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 من لا يشكر الناس لا  »الحمد لله وكفى والصلاة والسلام على الحبيب المصطفى القائل: 
 ، فعليو من واجب الشكر والعرفان فإنو«يشكر الله ، ومن لا يشكر القليل لا يشكر الكثير 

قلوبنا ويلهج لساننا بالشكر لله تعالى والثناء عليو وأن أعاننا على إتمام ىذا العمل،  يغمر    
 لله منو براء....افإن أصبنا فمنو وحده لا شريك لو وإن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان، و 

 بلغ عبارات التقدير والامتنان للأستاذأعبارات الشكر و  ىسمأومن باب الشكر فإننا نتقدم ب

بخل يلم  ذيعلى مذكرتنا، وال تفضلو بالإشرافوواجب " مولاي لخضر بشير" يم الكر 
 علينا بالنصح والتوجيو.

كافة غارداية، ونخص بالذكر  جامعةوواجب الشكر موصول ليضم كافة القائمين على 
 دون استثناء،.الأدب أساتذة قسم 

وليس آخرا  كل الشكر والتقدير لكل من ساىم ولو بكلمة أو نصيحة أو دعاء في ظهر  وأخيرا  
 الغيب.

 فجزاىم الله خير الجزاء

 

 كريمة~ أسماء

 

 



 :ملخص البحث

تحت عنوان:الصورة الشعرية في الشعر الرومانسي العربي  اندرجإنّ الموضوع الذي قمنا بدراسته 
أبو ماضي نموذجا".                                                                                 إيلياالحديث " 

حيث قمنا بدراسة الصورة الشعرية عند الرومانسيين مع أهم تجلياته وتأثيراتها في الشعر العربي 
تعريف الصورة الحديث، وذلك بخطة تضمنت فصلين بعد مدخل الفصل الأوّل الذي تناولنا فيه 

    الشعرية و الفصل الثاني تعريف بالصورة الشعرية عند الرومانسيين.

Résumée de  la recherche 

L’obget que nous avons étudié rentrant sous le titre :  
L’poemétique,et ce dans le cadre du poème romantestique 
arabe contempain   d’au avonsnous étudié le portrait 
poémétique  avec son importante influeuce au poéme,et ce au 
détriment du poéme arabe contemparian à travers d’une 
méthode contenant deux chapitres après l’introduction du 
premier chapitre que nous l’avions pris pour pouvoir connaitre 
son image poémetique et que se cond pour faire connaitre aussi 
lien l’image poémetique à l’ egard dé poéme romantistique . 



                

 :بسم الله الرحمّن الرحيم                         
 : مقدمة 

يدعونا  منا رسولا فينا بعث أن سلطانو، عظيم و وجهو لجلال ينبغي كماكثنًا     حمدا لله الحمد
 بن عبد محمد الآخرين و الأولنٌ خنً على السلام و الصلاة و الحميد العزيز صراط و الحق دين إلي
 .الدين يوم إلي والاه من و صحبو و آلو على و القرشي الذاشمي الأميالنبي   الله

مخصوصًا بالددح و الثناء إن ىي وحدىا التي حظيت  دومًا موضوعًا،لقد كانت الصورة الشعرية
 بدنزلة أسمى من أن تتطلع إلى مراقيها الشامخة باقي الأدوات التعبنًية الأخرى.

يكون ىذا موضع إجماع بنٌ نقاد ينتمون إلى عصور وثقافات و لغات مختلفة. أن  العجيب،و 
 التاريخ. و لذذا أمكن القول: إن الصورة الشعرية كيانا يتعالى على

ليتخطى تكريم الجرجاني لذا. على الرغم في أن الشائع ولم يكن تنويو الحركة الرومانسية بالصورة 
 نااختيار  كان الدنطلق ىذا منمن عقال.في الكتابات النقدية ىو أن الحركة الرومانسية أطلقت الخيال 

 بدا ،النسق الأدبي في الجمال تذوقن أن ذلك .لجمالي ا جانبها في لأدبيةبالدراسات ا يتعلق لدوضوع
 البحث لذذانا أرد نناأ كما.الدشاعر و بالأفكار السمو فرصة للنفس صور تتيح منالشعر  لنا قدمو

 الحساسية تنمية وجوب إلى الداعية البحوث و الدراسات من سبقو لدا تثمينا يكون أن البسيط
 جمال من يحتويو الشعر لدا الخصوص، وجو علىبالصورة  و عامة لأدبيا النظم جمال بتذوق بالجمال
 .الغاية سمو و العمارة

ا  ىذا عنونجمالية الأدب و محسناتو لذا  كشف مرو السائرة للجهود مباركة البحث جاء كما
 " ماضي نموذجًا يــ إيليا أب العرب الشعراء الرومانسيين" الصورة الشعرية عند الاختيار 
 إن و الجوىر ىي تكون تكاد الكلام في الصياغة أو الشكل أو الصورة أن الدعلوم من و  

 قيمة ذات أيضا ىي إنما و الشخصي القصد و .الجمالي الذدف على مقصورة ليست الصورة كانت
 و العلم مقتضيات برمل نظرنا في بها ذلك لأنها، مريا إننا شامل بتعبنً و معرفية، و وصفية و عاطفية

 .بالعمق إنسانا الإنسان من بذعل التي الجمالية و الخلقية القيم و العلم أي الإنسان مقومات



 ىو الجمال يكون أن دون جميلة ما صورة تكون أن يمكن أنو إلى الصدد بهذا الإشارة بذدر و
 أكثر الصورة لأن ذلك أخرى، وظائف لذا تكون أن يمكن بل إيرادىا، في الوحيد أو الدقصود الغرض
 ة .لمجردا العبارة من كنهو يعرف أن إلى سبيل لا الذي التفسنً لتعدد احتمالا
 خلال من سنحاول أننا كما الحقيقة و الصدق عن بدعزل الجمال شؤون نتصور لا أننا الدهم و

 لا فهذا جمالية قيمة ما لصورة تكون أن بدعنى الجمالينٌ القصد و الخاصية بنٌ نميز أن البحث ىذا
 بالفهم تسموالأدب  في الصورة أن استكشاف على سنعمل لذلك و جمالية، وظيفتها تكون أن يعني

  .الجمال
في التجارب الشعرية  و الحق أن اختيار ىذا الدوضوع لم يأت صدفة بل بعد تفحص وتمعن

فابذو نظرنا  ا النوع من الدراسات النقدية و البلاغية في الشعر العربي مستهلك ىذا  ناإذ وجد الدختلفة
 ماضي. القلمية وىو إيليا أبواب الرابطة إلى أحد أقط

 يمكن إجمالذا فيما يلي :جملة من البواعث  لاختيار ىذه الدوضوع دفعتنا وقد 
كون الصورة الشعرية ظاىرة نقدية بلاغية متشبعة الخصائص تستوجب الوقوف عندىا  .1

المجال خاصة في التجارب الفنية الحديثة و لأنها ظاىرة غامضة بالنسبة للطلاب حديثي التكوين في 
 البلاغي.
 عمق التجربة ودرجة الاكتمال الفني لدى الشاعر. .2
كون إيليا أبي ماضي ثورة أدبية على القديم شكلا ومضمونا كما أن رومانطيقيتو ذات طابع  .3

 خاص ومديز ما جعلو يعتبر أحد رواد الشعر العربي الحديث.
ل مديزة في تاريخ الشعر دلاكون إيليا ظاىرة أدبية تستحق الالتفات و الدراسة فهو نقطة است .4

  رالحديث و الدعاص العربي
 التحليلي و الوصفي الدنحى من تأخذ برليلية وصفية مقاربة الدوضوع طبيعة اقتضت قد و 
 :اأهمه نابحث إثراء في أسهمت الدراجع و الدصادر من عدد على نااعتمدنا أن كما للمعالجة أرضية

النقدي للولي محمد، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي 
لجابر عصفور، التصوير الفني وىيب طنوس، الأدب الإمذليزي الحديث لسلامة موسى، أىم مظاىر 

 الرومانطيقية في الأدب العربي الحديث وغنًىا.



شعرية الدلالة و ال الصورة إلى الأول الفصل في ناتعرض ،فصلنٌ على البحث ىذا توزع قد و    
 الشعرية وتطور مفهومها وأهميتها و أنواعها الصورة عن بردث الأول :ثنٌمبح إلىه ناقسم والأهمية 

 بنٌ القدامى و المحدثنٌ، و الصورة في القرآن الكريم .الشعرية  الصورة فيتناول الثاني، الدبحث أما
 الأول بحثالد :نٌحثمب إلى تفرع قد وتطور الصورة الشعرية عند الرومانسينٌ  :الثاني الفصلو 

في النص الشعري  اهووخصائص وظيفتها وعند الرومانسينٌ الشعرية ودلالتها مفهوم الصورة  ضم
عوامل التأثنً والتجليات و  :. و الدبحث الثاني تأثنً الرومانسية في الشعر العربي الحديثالرومانسي

    .الرابطة القلمية و مذىبها الأدبي
 نماذجلشعرية و أنواعها عند إيليا أبي ماضي ا الصورة موضوعات إلى مطلبو التالي فيانتقلنا و 

 من ديوان الطلاسم.
 .نتائج من إليو ناتوصل ما و ملاحظات من نااستخلص ما بذمل بخاتمة البحثنهينا أ و

قلة  سوىيل و صعوبات،إلّا أننا لم نشك من البديهي أنّ كل بحث لابدّ أن تعترضو عراقو 
وأنواعها مقوماتها  :الصورة الشعرية عند إيليا أبي ماضيخاصة  الدراسات و الدراجع التي تناولت 

مضمونا  جل تقديم البحث بأحسن صورة للقارئ، ورغم ذلك فقد بذلنا جهداً من أوخصائصها
 .ومنهجا
 ىذا في الدضي سبيل نالأنار  الذيبشنً مولاي لخضر  الأستاذ إلى الشكر بجزيل قدمنت ختاماو 
 .خنً كل اعن الله فجزاه القيمة ونصائحو العلمية منهجيتو فيض من نافاستقي البحث

ولا يسعنا  ،وحده لله فالكمال ذلك غنً كان وما عليو الله فنحمد صواب من كان وما ىذا
 الدارس.قارئ ويلحظو د بعض غَناء يستفيده البأن يكون في ىذا الجه برغم كل ما سبق إلا الرجاء 

 . 682﴾ سورة البقرة الآيةربَّـَنَا لََ تُـؤَاخِذْناَ إِنْ نَسِينَا أَوْ أَخْطأَْناَ ﴿  

 



                                                                                                                                    تمهيد:

لقد طرأ على الشعر في العصر الحديث تطورات مختلفة بسبب الظروف التاريخية التي مرّ بها الأدب  
عبر العصور الدختلفة، و ذلك راجع إلى تطور الإنسان و فكره و تعدد رغباتو و ميولاتو و تطلعاتو 

 اىرىا أحياناً.للحياة، فهو يعبر عما يشعر بو و ما تشتهيو نفسو، فيستمد عناصره من الطبيعة و ظو 
فيصنع نسقاً خاصاً بو سواء في الزمان أو الدكان بواسطة اللغة، فالصورة الشعرية ىي معطى مركب 
معقد من عناصر كثنًة من الخيال و الفكر الدوسيقي، و اللغة التي مركب يؤلف وحدة غريبة، لا تزال 

لطبيعي، وىي نسق للفكر ليس الم تحدد على النحو الواضح، و ىي تمثيل للواقع النفسي لا للواقع 
                                                                                                      (1).للطبيعة نسقاً 

و الشاعر تشكيلو للصورة الشعرية فإنو يستمد ذلك من الطبيعة و أن الصورة تكمل أهميتها على أنها 
ما تصبح واحدة من الوسائل الدقنعة التي يقتنع بها وسيلة ضرورية يستكشف بها تجربتو الخاصة، بقدر 

 الدتلقي في حنٌ يتأثر مما يقدم لو من إبداع أدبي.
ني أنو يعتمد أساساً على لتخيلي و جوىر الحياة للأدب، و ىذا يعني أنو يعو يعد الشعر مركز الأدبي ا

 (2)لدا كانت الصورة وسيلة الخيال في الشعر. الخيال،و
كما أن أهمية الصورة لا تظهر على أنها وسيلة ضرورية يستكشف بها الشاعر تجربتو الخاصة، بقدر ما 

الشاعر الدتلقي، في حنٌ يتأثر الدتلقي و يتأثر مما تصبح واحدة من الوسائل الدقنعة التي يقتنع بها 
يقدمو لو من إبداع أدبي و عندما نتكلم عن الصورة الشعرية لا بدّ لنا أن نتوقف عند نظرية الصنعة 
في الشعر، و ما ارتبط بها من إحساس الناقد العربي مثنى حنًة فنية بأن جمال الشعر في شكلو أو 

 مونو.مض

 
 

 ــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
حي لابرويار  34ع،ينظر: عبد الحميد ىيمة،الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري،دار همومة للطباعة و النشر و التوزي (:1)

 . 2005بوزريعة الجزائر، ط 
صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائينٌ بنٌ الانفعال و الحس، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ينظر:وحيد (:2)

 .00، ص 1111سنة



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

 :مدخل
اعر الحديث في بناء قصيدتو الصورة الشعرية كاحدة من الأدكات الأساسية التي يستخدمها الش

الشاعر أحاسيسو كأفكاره كخواطره في  تًجمفبواسطة الصورة ي الأبعاد الدختلفة لرؤيتو الشعرية, دكبذسي
,كإذا كاف  ناصرهكبواسطتها يصور رؤيتو الخاصة للوجود كللعلبقات الخفية بتُ ع،شكل فتٍ لزسوس

الشاعر الحديث بشكل عاـ يستخدـ إلى جانب الصورة الشعرية أدكات ك تكنيكات شعرية أخرل 
فإف ىناؾ من الابذاىات الشعرية الحديثة ما يعتمد اعتمادا أساسيا على الصورة الشعرية كالسريالية 

لسريالية لندرؾ أف الصورة تفتح كيف ما اتفق أية لرموعة شعرية سريالية أك قريبة من ا أف حيث يكفي
كالسمات الخاصة للغة تنجم مباشرة عن كظيفة الصور، فكل نص  ،فيها ىي الدادة الأكلى للغة الشعرية

 (1) .سريالي يبدك كما لو كاف سلسلة من الصور
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ػػػػػػػ ق 1429، مكتبة الآداب، حقوؽ الطبع لزفوظة، ط الأكلى عن بناء القصيدة العربية الحديثةعلي عشرم زايد:   (1)

 . 65ـ،ص2008ػ



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

 المبحث الأول: مفهوم الصورة الشعرية

      للؤلفاظ الحقيقية الدفاىيم دراؾإ في تضاربا بزلق لازالت ك الدصطلح برديد مشكلة كانت
 مصطلح الدعاصر، ك الحديث الأدب ك النقد لرالات في ذكرىا شاع التي الدصطلحات أىم من لعل ك

         (1).العشرين القرف غرة ك عشر التاسع القرفنهاية  أكربا في النقدم لدفهومو برز الذم )الصورة(
 كقوة الداضية سنة الخمستُ خلبؿ استخدامها تم قد رةالصو  كلمة" :لويس مد سيسيل يقوؿ       
 الثقافتتُ بتُ الحاصل التواصل إثر الحديث نقدنا في ظهر أف الدصطلح ىذا لبث ما ك (2) "،غامضة
 العربي النقدم التفكتَ بدايات إلى تعود بو العناية بأف القوؿ من لؽنع لا ىذا لكن ك الغربية، ك العربية

                                                                                                          .بيانو سيأتي كما العرب النقاد ضبع عند إليو أشتَ إذ
 لساف" في تعريفها كرد فقد اللغة، )الصورة( في مفهوـ على ػػػػػ ػػػػػػذلك قبلػػػػػػ  جنعر  أف بأس لا ك
  صّورفت صوره .كقد ،كصوَرُ  صُوَرُ، الجمع ك الشكل، في الصورة" :قاؿ ثحي منظور، لابن "العرب

 (3).التماثيل" ،التصوير ك لي، فتصور صورتو، تولعت الشيء،كتصورت 
 حقيقة معتٌ على ك ظاىرىا، على العرب لساف في ترد الصورة" :قائلب "الأثتَ ابن" عرفها كما

  كذا الأمر صورة ك ىيئتو، أم كذا ك كذا الفعل صورة :يقاؿ صفتو، معتٌ على ك ىيئتو،ك  الشيء
 (4)."صفتوم أ كذا ك

 بقولو "العلوـ ك اللغة في الصحاح" معجمو في فيعرفها"يليالعلب ا﵁ عبد الشيخ" العلبمة أما 
 أك حقيقتو أك الشيء كجود بو ما على تقابل ك الدادة، تقابل ،"أرسطو" عند صور بصع الصورة"

 الدعرفة في ك الدعرفة،بها مادة  تتشكل التي الأكلية الدبادئ ىي الدعرفة، صورة "عند "كانط ك كمالو،

                                                           
العربي سنة  الأدب في دكتوراه درجة لنيل مقدمة جامعية أطركحة ،الكريم القرآن في الفنية الصورة طوؿ، لزمد :ينظر (1)

 .2ص،ـ1995ىػػػ1413
لزمد طوؿ ػػ  ينظر - 1974 سنة الشعرية( الصورةكتابو) نشر قبل مضت التي سنة الخمستُ إلى لويس دام سيسيل يشتَ (2)

 .2الصورة الفنية في القرآف ػػ ص 
 
 .85، ص 1997الأكلى، سنة بتَكت، ط صادر، دار -الرابع المجلد-العرب لسانمنظور:  ابن(3)
 .86 الدرجع نفسو،ص (4)
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   أكلا يدرؾ الظاىر الحس لكن معا، الظاىر الحس ك الباطنة النفس تدركو الذم الشيء ىي الصورة
 (1).النفس" إلى يؤدم ك

 كتستعمل .الشكل)ج(  صُوَرُ كصوَرُ كعنب. بالضم فالصورة" ا﵀يط القاموس في جاء ك
 بصعها ك التمثاؿ" ىي الصورة أف فنجد "الدنتَ الدصباح" في أما ،(2)..".الصفة ك النوع بدعتٌ الصورة
 كقد ىو، ر()تَصَوه الذىن في شكلو )صورتو(ك مثَّلتُ  الشيء تصورت ككغُرؼ  غرفة مثل صُور

 أم كذا ةألالدس صورة ك صفتو، أم كذا، الأمر )صورة( كقولذم الصفةبها  يراد ك  تطلق)الصورة(
 الشيء خياؿ" ىي "الأدبية ك اللغوية الدصطلحات قاموس »كفي (imageالصورة ) ك (3)صفتها.."

 (4).ماىيتو المجردة الشيء، صورة ك العقل، ك الصور الذىن في
 

ك في الحديث أتاني الليلة ربي في أحسن صورة قاؿ ابن الأثتَ: الصورة ترد في كلبـ العرب على 
 معتٌ حقيقة الشيء ك ىيئتو ك على صفتو. ظاىرىا ك على

ابن سّيدة : الصّورة في الشكل ، قاؿ :فأما ماجاء في الحديث من قولو خلق آدـ على صورتو 
 فيحتمل أف تكوف الذاء راجعة على اسم ا﵁ تعػػػػػػػػالى ك أف تكوف راجعة على آدـ .

علمت أف الصورة لزرمة ؟ أراد ك صوّره ا﵁ صورة حسنة فتصوَر، ك في حديث ابن مقرف: أما 
بالصورة الوجو ك بررلؽها الدنع من الضرب ك اللطم على الوجو، ك منو الحديث: كره أف تعلم الصّورة 

 (5) .أم لغعل في الوجو كيّ أك سمة، ك تصورت الشيء تولعت صورتو فتصوَر لي

تبة على ة مر التي تتشكل من علبقات داخلي ة ىي كاسطة الشعرإف لكل فن كاسطة, كالصور 
كإيصالو  قلبو ك عقلويلة الشاعر في لزاكلتو إخراج ما بنسق خاص أك أسلوب متميز, فالصورة ىي كس

                                                           
 .744 ص  1974 العربية،بتَكت،سنة الحضارة دار ،العلوم و اللغة في الصحاح العلب يلي: ا﵁ دعب الشيخ(1)   

 سنة اسطنبوؿ، الدعوة دار الأكؿ، ج الوسيط، الدعجم النجار، علي لزمد القادر، عبد الزيات،حامد حسن مصطفى إبراىيم (2)
 .525 ،ص1989

 الحسنية بالدطبعة -ق 1344 سنة ،ط الثانية الثاني ج ،المحيط القاموسادم،آب الفتَكز يعقوب بن لزمد الدين لرد :الشيخ  (3)
 .73 ص -الدصرية

 .182ص ،ـ 1996 ق 1417 سنة صيدا،بتَكت، ،الدصرية ،الدكتبةالمنير المصباح: الدقرئ الفيومي علي بن لزمد بن أبضد(4) 
، حققو أبضد حيدر  لسان العربلأنصارم الإفريقي الدصرم: الإماـ العلبمة بصاؿ الدين أبي الفضل لزمد بن مكرـ ابي منظور ا(5)

،ص ق1426ـ ػػػػػ 2005، راجعو عبد الدنعم خليل إبراىيم الجزء الثالث ،دار الكتب العلمية ،بتَكت لبناف ، ط الأكلى ، 
 .444ػػػػػ442
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إلى غتَه. بأشكاؿ بلبغية خاصة كالإصابة في الوصف ك الدقاربة في التشبيو ك مناسبة الدستعار 
ر التجريدية ك الخواطر للؤفكا ي كليدة الخياؿ كما ىي إلا بذسيمللمستعار لو. كالصورة الشعرية ى

 النفسية ك الدشاىدة الطبيعية حسية كانت أك خيالية.
كتتمثل الصورة الشعرية في الشكل الفتٍ الذم تتخذه الألفاظ ك العبارات بعد أف ينظمها   

الشاعر في سياؽ بياني خاص يعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكامنة في القصيدة 
 كيب كالإيقاع ك الحقيقة كالمجاز.كإمكاناتها ك التً  مستخدما, طاقات اللغة

كي كاقع فالصورة الشعرية مع غتَىا من الصور كالأدكات الفنية تشكل القصيدة التي بر  
كالصورة ابنة للخياؿ الشعرم الدمتاز الذم يتألف عند الشعراء من قول الشاعر الطبيعي ك النفسي، 

ثم تعيد ترتيبها ك تركيبها لتصبها في قالب خاص كبذلك لدواد العناصر الشعرية ك تنشر ا داخلية تفرؽ
للكشف عن تكوف القيمة الكبرل للصورة الشعرية في أنها تعمل على تنظيم التجربة الإنسانية الشاملة 

 (1).الوجودالدعتٌ الأعمق للحياة ك 
 المطلب الثاني: تطور مفهومها و أىميتها

شغلت  التي كالدعتٌ اللفظستدعي أف نشتَ إلى ثنائية يا، ككظيفته الصورة ألعية نع الحديث لّ لع
 كآخركف اللفظ بتقديم،الدعتٌ نع اللفظ بعضهم ففضل ا.بصيعه عبر العصور الأدبية رستُكالدا داالنق

 .الأمرين بتُ قالتوفي لواحاك  آخركفك ، الدعتٌ قدموا
   فهيشأف الدعاني ( ردّ البراعة إلى الصياغة ك التصوير، كقلّل من ق  255) حظفالجا  

 إلى أقساـليقسم الشعر  (ق 276( قتيبةثم جاء ابن  (2).الناس" كل يعرفها قالطري في مطركحة "
فحددىا بقسم "حسن لفظو ك معناه،ك قسم حسن لفظو دكف معناه،ك قسم حسن معناه دكف لفظو 

 الدادة الدوضوعيةفقرر أفّ "معاني الشعر بدنزلة  ق 333أما قدامة  (3)كقسم ساء لفظو ك معناه.

                                                           
، دار جرجتَ للنشر ك التوزيع و التطبيق (الصورة الفنية في النقد الشعري )دراسة في النظرية ينظر : عبد القادر الرباعي،   (1)

 .82ـ، ط: الأكلى، ص 2009
 .1/13ص ، 1968ت عبد السلبـ ىاركف،ط الثانية،مطبعة الخالصي، ج الثاني القاىرة مصر،الحيوانالجاحظ:   (2)
  (1)

قمجة، الأستاذ لزمد ،ت د/ مفيد الشعر و الشعراء أو طبقات الشعراءابي لزمدعبد ا﵁ بن مسلم بن قتيبة الديتورم:   
 .69ػػ64ـ،ص 2005ق ػػػػػػ  1426آمتُ الضنّادم،دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، ط الثانية، سنة 
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)ق( أفّ صحة التأليف في الشعر أقول دعائمو،" فكلّ 370كقرر الآمدم (1)ك الشعر فيو كالصورة. 
 (1)".تأليفو باضطر  لشنعة الصنا بتلكمن كاف أصح تأليفان كاف أقول 

 في متميزة نظرية بحق  د تع التي النظم نظرية عليض ) ق 171 ( الجرجاني القاىر بدع ءكجا
 خابسا بالذى أك الفضة تكوفا لا كموؿ أنو  الق ةلكبصبقولو :" نظريتوكلقد لخص  كالدعتٍ، لفظال ابب

لا  كذلكة،الصور  من فيهما لػدث ابد كلكن ،ماهسبأنف ليالح أصناؼ من لعاغتَ  أك أسوارا  أك
 ىي أسماء، كأفعاؿ، كحركؼ شعران، من غتَ أف لػدث فيها النظم الذم التي الدفردة الكلمة وفتك

الكبتَ أف يبلغ القمة بخركجو عن  لقد استطاع ىذا الناقد (2).أحكامو"ك حقيقتو توخي معاني النحو 
الدألوؼ ك السطحي بوضعو نظرية النظم الجامعة لثنائية اللفظ ك الدعتٌ، كلتحديد معالم الصورة الفنية 

    ا. ك لزدداته
كجودىا كاكتمالذا   حيث من الألفاظ لسابقة علىا الفكرة"ىو ىذه ػػػػػ  إفّ الدعتٌ  ػػػػػ كالحالة     
 .كالغاية القصدفي بلوغ  ةغكالبلب في الذىن،

فالشاعر يعبر عن معانيو كأفكاره تعبتَا لشيزان؛ بدا لػدثو في ىذه الدعاني كالأفكار من صياغة 
ء خاصة بو، ك ىو في ذلك حالو حاؿ أم صانع من الصُّناع في الحرؼ ك الدهن ك السادة، فهؤلا

 لؼتلفوف في أساليب عملهم، مع أنهم متفقوف على الرغبة في إخراج عملهم بصورة خلبقة مدىشة.
تعد الصورة الفنية طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ،أك كجها من أكجو من الدلالة، لذلك فإف 

ة الدعتٌ ألعيتها تكمن في ما بردثو في الدعاني من خصوصية ك تأثتَ، مع العلم أفّ الصورة لن تغتَ طبيع
أك مدلولاتو، بل يتم التغتَ في طريقة العرض،ك شكلو، كفي كيفية التقديم، فهي تعمل على برستُ 
الدعتٌ ك تزيينو. ففي ىذا الإطار بردث الجاحظ، ك الدبرد، ك ابن الدعتز عن ألعية الكنايات ك التعريض 

  (3)ك التلميح ...

                                                           
 

، ت سيد أبضد صقر دار الدعارؼ، ج الأكؿ، الموازنةبين شعر أبي تمام و البحتريأبو القاسم الحسن بن بشر ػػػ الآمدم: (2)
                                                                                                  .1/405. ص1961القاىرة 

 . 315،ص1998،دار الدعرفة بتَكت،ط الثانية، سنة : دلائل الإعجازالجرجاني الإماـ عبد القاىر  (3)
                                                                                                                                                                                     1992لتنوير، بتَكت،ط الثالثة سنة،دار االصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العرب عصفور جابر أبضد:  (1)
 225ػػ 223ص
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ق بو "كلّ ما يدؿ على الإلػاء الذم يقوـ ق( فقد كقف عند لطافة الدعتٌ، فألح291 )أما ثعلب
الإرداؼ باعتباره  ق( عند3كتوقف قدامة بن جعفر)ؽ. مقاـ التصريح لدن لػسن فهمو كاستنباطو

 كسيلة من كسائل التعبتَ،تضفي بعدا جيدا ك خصوصية ك تأثتَا كاضحا على الدعاني.
م، كابن جتٍ، ك العسكرم، كابن ك بردث النقاد اللبحقوف عن ألعية المجاز ك فائدتو،مثل الآمد

فارس، كغتَىم... أما الجرجاني صاحب ) الوساطة( فقد ذىب إلى أف الاستعارة أحد أعمدة الكلبـ 
 ."فبها يتوصل إلى تزيتُ اللفظ ك برستُ النظم ك النثر

يشتَ الشاعر الإلصليزم س . دال . يويس إلى ألعية أف بدفرده دراسة الصورة الشعرية أف 
الضوء على الشعر ما لا تلقيو دراسة أم جانب أخر من عناصره ، كأف ىدفو الرئيس تلقي من 

 كأعظم خاصية لفتتو فو الصورة الجديدة الدؤثرة .            
كيؤكد على ألعية الصورة كظهرىا فيقوؿ )) إف الغرابة كالجرأة كالخصب في الصورة ىي  

ا عرضة للئفلبت من ، كقيل كل الشياطتُ فإنهنقطة القوة كالشيطاف الدسيطر في الشعر الدعاصر 
 (1)كلذا قوة غامضة كتأثتَ خفي (( . سيطرتنا ...

كقد اىتم الشعراء كالنقاد على حد سواء بالصورة الشعرية، ككانت دائما موضع الاعتبار في 
اء الحكم على الشاعر حتى كلم ينص عليها في الدراسات النقدية العربية، كأف الدفاضلة بتُ الشعر 

                                              (2)لا تقوـ إلا على أساس منها.

كرغم ألعية الصورة الشعرية فإف أم قصيدة ليس لررد صور ، إنها على أحسن الفركض صور  
في سياجو ، صور ذات علبقة ، ليس ببعضها كحسب ، كإلظا علبقة بسائر مكونات القصيدة ، كىذا 

الصورة بدعزؿ عن دراسة البناء الشعرم تعتبر تعبتَا عن رؤية جزيئية ، فمهما كانت  يعتٍ أف دراسة
عميقة أك لسيطة فإنها ستظل ناقصة من جهة ما ، فالصورة تكن لذا شخصيتها ككيانها الخاص الذم 

                                                          (3)لػدده الدصطلح البلبغي ، فإنها تبقى صورة من تكوين شامل.

إذف فالصورة الشعرية التي تقوـ على التشبيو أك الاستعارة أك التضاد أك الرمز أك الأسطورة،ليست لررد  
نقل للمعتٌ أك تقرير أف شيْان يشبو آخر، بل ىي لرموع الانفعالات ك الدشاعر التي بسور في نفس 

                                                           
                                                                                                                                                                                       .12ػػػػػػػ  11،ص البناء الشعري الصورة ولزمد حسن عبد ا﵁،   (2)
                                                                                                                                                                   .                    17الدرجع نفسو،ص   (3)
                                                                                .19لزمد حسن عبد ا﵁، الدرجع السابق، ص    (1)
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حالة الشاعر؛ لتصبح أداة لخلق الخياؿ شعرم منبثق أف تنقل د الشاعر . كىذا لا يعتٍ أفّ الصورة لاب
من بذربة شعورية، تتًجم تُتًجم في خلق فتٍ إبداعي، كبناء على ألعية الصورة تنبع من طريقتها 

 (1)الخاصة في تقديم الدعتٌ،ك في مدل تأثتَىا على الدتلقي .
 المطلب الثالث: أنواع الصورة الشعرية

حد سواء بالصورة الشعرية ، ككانت دائما موضع الاعتبار في  قد اىتم الشعراء كالنقاد علىل
كرغم ألعية الصورة   ،القدلؽة لم ينص عليها في الدراسات النقدية العربية إف الحكم على الشاعر حتى ك 

لررد صور ، إنها على أحسن الفركض صور في سياجو ، صور ذات  تالشعرية فإف أم قصيدة ليس
، كإلظا علبقة بسائر مكونات القصيدة ، كىذا يعتٍ أف دراسة الصورة كحسب  يبعضهاعلبقة ، ليس 

فإنها  لزيطةبدعزؿ عن دراسة البناء الشعرم تعتبر تعبتَا عن رؤية جزيئية ، فمهما كانت عميقة أك 
تكن لذا شخصيتها ككيانها الخاص الذم لػدده الدصطلح  إف لم  ستظل ناقصة من جهة ما ، فالصورة

 .                        تبقى صورة من تكوين شامل البلبغي ، فإنها

كتعتبر الصورة الشعرية من القيم الأساسية في الأعماؿ الأدبية عامة كفي الشعر خاصة؛ لأنها 
 الوسيلة القادرة على إظهارىا التجارب الشعورية بكل ما برويو من أفكار ك خواطر ك مشاعر 

أعماؽ بذارب الأديب؛ لذلك أكلاىا النقاد ػػػػػػػ في ىذا  ك أحاسيس ك بدكنها لا لؽكن أف نغوص في
العصر ػػػػػػػ كل عناية، فاشغلوا بتحديد مفهومها، كبياف ألظاطها  "أنواعها" ك دراسة مصادرىا،  أثرىا 

 ك غتَ ذلك من قضاياىا. بيد أف كثتَان من دراساتهم ما زالت لزل اجتهاد، ك لاسيما( 2)الفتٍ،
    (3) راساتهم لألظاطها.

 ثلبث تقسيمات:  في حصرىا،لؽكن امنه ىناؾ أنواع كثتَة          

 ر،لعا: الصورة البيانيةالتقسيم الأكؿ حسب قالبها الفتٍ الذم صيغت فيو. كفيو نوعاف من الصو 

                                                           
 .41،ص 1981دار الدعرفة بتَكت،ط الثانية، سنة ، أسرار البلاغة،عبد القاىر الجرجاني     (2)
 .                                                         109تاريخ كنقد، ص الصورة الأدبيةعلي مصطفى صبح، نظر:علي (3)
،ج الصورة الفنية في المفضليات أنماطها موضوعاتو و مصادرىا و سماتها الفنيةمد بن غالً الجهيتٍ، ينظر،د.زيد بن لز   (4)

                                                 .50ق،ص1425الأكؿ،ط الأكلى،
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                                                                                                           .ةالحقيقي الصورةك 
ك ىي الصورة التي اعتمدت في بنائها على التشبيو أك الاستعارة أك الكناية أك ــــــ الصورة البيانية: 1
 ىذا النوع من الصور ىو ما عرفو النقاد القدماء، ك بردثوا عنو ك .از الدرسل أك المجاز العقليالمج

صورة البيانية إلى عدة صور ىي: الصورة التشبيهية الصورة ال ( 1)ك لذذا قسم بعض الدارستُ ا﵀دثتُ  
الاستعارية، الصورة الكنائية، الصورة المجازية، بينما أطلق دارسوف آخركف اسم الصورة المجازية على 

                   ك الواقع أف الصورة المجازية جزء من الصورة البيانية.                           (2)بصيع أنواع الصورة البيانية.
الصورة البديعية" لدا بستاز بو من انسجاـ صوتي كإيقاع »ك ىناؾ من يضيف إلى الصورة البلبغية 

  ك لدا يشكّلو الجرس ك الإيقاع من ىيئة تصويرية.(3) خاص،

            ـــــالصورةالحقيقية:                                                                         2
لم تعد الصورة البلبغية كحدىا الدقصودة بالدصطلح }مصطلح الصورة{، بل قد بزلو العبارة أك البيت 
ػػػػػػ من المجاز أصلبن، فتكوف عبارات حقيقية الاستعماؿ، ك مع ذلك فهي تشكّل صورة دالة على خياؿ 

                                                                                                                                                         (4) خصب.

من حيث ىي الذىنية " ك د.علي البطل الصورة  "التقريرية»الصورة ك يسميها د.نصرت عبد الربضاف 
ىو  سمى بالصورة الحسية كك قد ت  "،نتيجة لعمل الذىن الإنساني في تأثره بالعمل الفتٍ ك فهمو لو

 أصدؽ تسمية؛ لأف الحقيقة تقابل المجاز في عرؼ البلبغة ىي"الحقيقية " رل أف تسميها بالصورة ب

 ك النقد.       

           

 

 

                                                           
صر، دمشق، ط الثانية سنة (، دار الفكر الدعاجماليات الأسلوب) الصورة الفنية في الأدب العربيينظر، فايز الداية،    (1)

         (.                                                                                                                           161،141،113،75،ص )1996
                                                           .          237....د.أبضد علي دلعاف،الصورة البلاغيةعبد القاىر الجرجاني،   (2)

.   19:فايز الداية،الدرجع السابق،ص  (3) 
               .                                                                                                                   25، ص الصورة الفنيةينظر، علي البطل،   (4) 



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

                                                                                                           
 واع ىذه الصورة: و من أن

 صور الدواقف مثل موقف الوداع.   ـــــــــ  1

 صور القصص ك الحكايات التي يذكرىا الشاعر في معرض حديثو. ـــــــ  2

أف الصورة الذىنية الدرتبطة بعمل الحواس ىي لوف من الصور الحقيقية،كما "على البطلرل ".ك ي
( 1)ا جعل من أنواع الصور الذىنية : الصورة الحركية ،يضيف نوعان آخر ىو الصورة الرمزية النمطية،كم

 ك الحركة عنصر يكوف في الصورة الحقيقية ك المجازية على حد سواء.                                                     (1)

 التقسيم الثاني حسب حجمها، كلصد فيو ثلبثة أنواع من الصور:  

 كأكثر الصور البيانية من تشبيو ك استعارة أك كناية القصيرة ـــــــ الصورة المفردة أو  1

 ك يدخل فيها الصور الجزئية التي ىي بدعتٌ القصتَة، لكنها أخص منها؛ لأنها جزء مرتبط بصورة كلية.

ك ىي ما تكوف من عدّة صور مرتبطة ببعضها كما في  ـــــــ الصّورة المركّبة أو الكّلية، 2
 الاستعارة التّشبيهية.  التشبيو التّمثيلي أك

ك ىي: كىي مشاىد متتابعة الصورة الطويلة أو الممتدة أو المشهد أو اللوحة  ــــــــ 3
تستغرؽ أبياتان عدة، ك قد بستد لتشمل القصيدة كلها، خاصة في القصائد التي تصور موقفان نفسيان 

مطولة من القصائد كوصف الناقة كاحدان في لحظة زمنية معينة.ك تظهر ىذه الصور الدمتدة في مقاطع 
  (2) كلها.   أك الفرس أك الدرأة، ك في القصائد القصصية التي تشغل القصة أبيات القصيدة

 الصورة البصرية ك السمعية ك الذكقية ك الشمّية  التقسيم الثالث حسب ارتباطها بالحواس، كمنها:

 .(3)ة ك اللمسية ك الصور الساكنة ك الدتحركة ك الدلون

                                                           

.                                                                                          54الجهيتٍ، الدرجع السابق،ص   (1)  
.28،29ينظر الدرجع نفسو، ص    (2)  

27، ص، الصورة الفنيةد. علي البطل 3)
  



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

قد أشار بعض البلبغيتُ قدلؽان إلى علبقة الحس بالصورة لكنهم قصركا إشاراتهم على ك 
                                                                                                                                            (1)التشبيو،مع أف ىذه الصور تكوف في التشبيو ك غتَه من الألظاط المجازية ك الحقيقية.

أكثرىم ك لعان بكثرة الدصطلحات الدكتور/ نعيم  ت أخرل أكردىا بعض الدارستُ كيبدكك بشة تقسيما
                                                                     . صفحة 140مقدمة لدراسة الصورة الفنية، كىو بحث صغتَ في حوالي  ػػػػػػػػ  1 :اليافي في كتابيو

تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، حيث ذكر أكثر من ثلبثتُ نوعان من الصور خص  ػػػػػػ  2
كل مذىب شعرم بأنواع من الصور لا يهمنا منها إلا ما لؽكن أف لصد لو أمثلة في الشعر العربي 

 القديم. 

الواحدة لستصة بدا نسبت إليو من الأنواع كالتشبيو الدطولة كىذه التقسيمات لا تعتٍ أف الصورة 
أك البصرية أك الدتحركة فقد تشتًؾ عدة عناصر في تكوين الصورة فتكوف: بصرية متحركة أك ساكنة 
ملونة مطولة، لكن عند التمثيل لأنواع الصور نركز على أبرز عنصر مكوف للصورة لكونها بصرية أك 

 (2) حركية أك سمعية "صوتية".
                                                                                                                                                                                                           

 المطلب الثاني:الصورة عند القدامى 

اد العرب القدامى مصطلح ) الصورة الشعرية، الصورة الأدبية، أك البلبغية أك لم يستخدـ النق
( في كتاباتهم التي كصلت إلينا، كقد حاكؿ بعض الباحثتُ ا﵀دثتُ العرب ػػػػػػػ حتُ بدأ الاىتماـ  البيانية

م بذلك خصائصو في النقد القديم ، علهمن بهذا الدصطلح ػػػػػػ  تتبع جذكره ، كاستخراج ما لؽكن 
يقعوف على سبق لذؤلاء يسجلونو لذم ،فيدركوف بو قصب السبق على نقاد الغرب الذين اىتموا بهذا 

                                                                                            الدصطلح .
ربة، أك ما لؽكن أف لصعلو قرارنا أبشرت آراء متقا (3)فكانت ىذه ا﵀اكلات بدثابة دراسات تأصيلية

مشتًكنا ألا كىو أف ) الصورة الشعرية ( كانت "دائمنا  موضع الاعتبار في الحكم على الشاعر، حتى 

                                                           

270ػػػػ  266 ، ص: الطرازالعلوم ينظر، لػي بن بضزة    (1)
  

(2) ينظر: الدرجع نفسو، ص ف.
  

 مصطفى علي علي تاريخ الأدبية والصورةجابر عصفور،والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة الدراسات ينظر: من ىذه(3)
 امىالقد النقاد لجهود تعرضت الصورة التي درست الكتب كجل البصتَ، حسن كامل العربي البياف في الفنية الصورة كبناء صبح
 منها.

 



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

                                                   ."كإف لم ينص  عليها في الدراسات العربية النقدية
خلبؿ مدلولات عبارات أكلئك النقاد ك برديد بدء  منك قد حاكلوا جاىدين تلمس ىذه الجذكر 

أف "الجاحظ أكؿ من إلى  أك إحدل مرادفاتها أك مشتقاتها ، فوصلوا  )الصورة(استخداـ كلمة 
فإلظا الشعر صناعة، كضرب من "استخدـ ىذه الكلمة في نقد الشعر،ك عبارتو الدشهورة في ذلك... 

ه جنس من الفنوف التصويرية،كالرسم كالنقش كغتَىا من الشعر عند(1)" النسيج ك جنس من التصوير
 تإف اختلفك النصوص الحسية...ك مقتضى ىذا أف التصوير في الشعر يشبو التصوير في الرسم  

 (2) .الأدكات الدستخدمة في كل منهما، فالرساـ يصور باللوف، كالشاعر يصور بالكلمة

 ...كالرسم التصوير على تعتمد التي الحسية نوفكالف الشعر بتُ كالربط التناظر فكرة أف كالظاىر
 كالقرف الثالث القرف" الجاحظ عصر أعتٍ يليو كالذم )"ىذا العصر في النقاد بأذىاف استبدت قد

 ".الرابع

 كاعلم" :بقولو لديو "لصورةا" معالم اتضحت الخامس القرف في الجرجاني القاىر عبد جاء فلما
 كاف ككذلك ... بأبصارنا، نراه الذم على بعقولنا نعلمو لدا كقياس بسثيل ىو إلظا الصورة :قولنا أف

 أحد في الدعتٌ بتُ كجدنا ثم بذلك سوار من كسوار خاتم من خاتم تبتُ فكاف لدصنوعات، ا في الأمر
 في للمعتٌ :قلنا بأف البينونة كتلك الفرؽ ذلك عن عبرنا كفرقان  عقولنا في بينونة الآخر في كبينو البيتتُ

 (3)"ذلك في صورتو غتَ صورة ىذا

 التشبيهية" البيانية الصورة بحثهم أنواع ىو الصورة مصطلح إلى الدتقدمتُ إشارات من يهمنا كما
 عبد نصرت /د يقوؿ :ا﵀دثوف النقاد إليو أشار ما كىذا.بعلم البياف عرؼ ما كىو "كالكناية كالمجازية
                                       (4)"البياف علم الصورة مدلوؿ من تقتًب التي الدوركثة الدصطلحات )كمن :الربضن

 كقفوا القدماء أف إلى الشعر العربي في الصورة مفهوـ عن حديثو عند "البطل علي /د" أشار قدك 
 :الساعي بساـ أبضد /د كالمجاز كيقوؿ التشبيو كالاستعارة في البلبغية الصورة عند الصورة بدفهوـ

                                                           

132،ص3الجاحظ: الحيواف،ت،عبد السلبـ ىاركف، دار إحياء التًاث العربي  (1)
  

(2) بالآلة. الكاتبة مطبوعة ماجستتَ، رسالة عباس، لزمود شعر المجنوف في الفنية الصورة
  

 لم كالبياف، العربية في إماـ ن،الربض عبد بن أبو بكر الجرجاني القاىر كعبد شاكر، لزمد لزمود :تعليق ( ٨ٓ٥ ) الإعجاز دلائل(3)
 جرجاف. بلده عن لؼرج

 

  2الربضن:  عبد نصرت .د الجاىلي الشعر في الفنية الصورة(4) .



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

 :عمادىا لعا رئيستُ جناحتُ ذات صغتَة جزئية عند للصورة القدلؽة البلبغية اتالدراس توقفت
 بعض طريق ككذلك عن بريط بهما ، التي الكثتَة العلبقات طريق عن كاىتدت ،بو الدشبو كالدشبو

 الصورة في ا﵀تملة البلبغية الحالات -على الأقل حاكلوا أك-بها  حصركا أسماء إلى الأخرل العلبقات
الفن  من عدكه ما كبعض العقلي ك المجاز الدرسل المجاز كالكناية التشبيو كالاستعارة ىناؾ فكاف دبية،الأ

 ..."الدعنوم البديعي

 "البلبغية" الصورة الدتقدمتُ على دراسات اقتصار إلى يشتَكف كلهم ا﵀دثوف النقاد فهؤلاء
 الحديث النقد في إلا يتبلور لم لأنو "الصورة" قديم لدصطلح نقدم تعريف على نعثر أف لؽكن لا كلذذا
 من -بالدعتٌ الحديث- الصورة بزلو قد بل بالدصطلح، الدقصود كحدىا البلبغية الصورة تعد لم حيث

 (1) بخص خياؿ ذات صورة تشكل فهي ذلك كمع- الاستعماؿ حقيقية عبارات فتكوف أصلبن، زالمجا

 : الصورة عند المحدثيننيالمطلب الثا
 إذ الدعاصر، ك الحديث العربي النقد صفحات على الحبر من الكثتَ الفنية الصورة موضوع أساؿ

 في عصفور جابر يرل .تشكيلها عناصر ك بدفهومها، الدعاصركف، ك ا﵀دثوف العرب البلبغيوف انشغل
 قةطري تنفصل لا تعبتَية كسيلة ىي":يقوؿ إذ الدعاني، عن للتعبتَ لشيزة أداة ىي الصورة أف الإطار ىذا

 مسار يوجو ك الشاعر لػكم الذم الخارجي الحاؿ مقتضى عن تشكيلها كيفية أك استخدامها
 بزدـ كسيلة الدنظور، ىذا من فالصورة(2)."الشكلية الدتعة جانب أك الدباشر، النفع جانب إما قصيدتو

 لن" انهأ إلا التميز ك الخصوصية طابع اكتست مهما ىي ك الشاعر، عمل يوجو ك لػكم الذم الدعتٌ
 (3).و"تقدلؽ كيفية ك عرضو طريقة من إلا تغتَإنها لا ذاتو  في الدعتٌ طبيعة من تغتَ

 نلبحظ أننا غتَ طريقة، بأية الدتلقي إلى إيصالو غايتها للمعتٌ، خادمة الصورة أف معناه ىذا ك
 .عتٌالد على لػيل الذم الخارجي الدظهر في يتمثل الذم الشكل ألعية أغفل قد عصفور جابر أف

 
 

                                                           
(1)

  .25 ،صالعربي الشعر في صورةالبطل: علي 

(2)
  .403 ، الدرجع السابق،صالبلاغي و الفنية في التراث النقدي الصورة عصفور، جابر 

(3)
 .392نفسو،ص  رجعالد 



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

 فيعرفها الصورة، في بآرائو يلقى لصده حيث ،"ناصف مصطفى" التصوير بجماؿ اىتم لشن ك
 أحيانا تطلق ك الحسي بالتعبتَ صلة لو ما كل على للدلالة عادة تطلق الأدب في الصورة" :قائلب

 بدايات إلى بنا عاد قد "ناصف مصطفى" أف يبدك (1)للكلمات الاستعارم للبستعماؿ مرادفة
 كمدلولذا الآف، )الصورة(كلمة عليو تدؿ ما بعض على للدلالة الاستعارة أطلقت حتُ النقدم لتفكتَا

 .(2)المجاز ك الكناية ك التشبيو مثل، الألفاظ بعض شمل حيث يتسع
                               .القدماء عند عرفناه لدا مغايرا ابذاىا ابزذت قد الناقدين كلب عند الصورة أف سبق، لشا يتضح ك
 مشهد أك حسي لدنظر بذسيم" أنهاب الصورة مفهوـ لػدد لصده فهمي، ماىر إلى انتقلنا ما إذا    

 الإطار ك الإلػاء أك الظل ك اللوف التجسيم، إلى بالإضافة ىناؾ ك لو، أداة اللفظ يتخذ خيالي،
 ".تقولؽها ك الصورة تشكيل في قيمتها لذا عوامل كلها ك 

 لذا أداة اللغة تتخذ خيالية مشاىد أك حسية لأشياء إما يمبذس عن عبارة ىي ذفإ الصورة إف
 .الصورة تشكيل في انهكز  لذا  رالأط ك الإلػاءات ك ؿالظلب ك اللوف من شتى عوامل على ترتكز ك

 التي العناصر حوؿ ،"عصفور جابر" ك "ناصف مصطفى" :يوزميل آراء فهمي ماىر رأم لػاكي
 بدختلف بالاستعانة ذلك ك الشعرية، التجربة يتًجم فنيا تشكيلب يعتبرىا إذ ة،الصور  منها تتشكل
 متكاملب كلب الصورة لغعل حتُ "القط القادر عبد" رأم فيو يصب ما ىذا ك البياني، التعبتَ كسائل

 الذم الفتٍ الشكل ىي الشعر في الصورة" :يقوؿ التعبتَية، اتهاطاق ك كسائلها ك اللغة أساليب من
  اللغة طاقات مستخدما القصيدة سياؽ في الشاعر ينظمها أف بعد العبارات ك الألفاظ ذهتتخ

  الدقابلة ك التضاد ك التذكؽ ك لمجازا ك الحقيقة ك الإيقاع ك التًكيب ك الدلالات في تهاإمكانا ك
 (3)". الفتٍ التعبتَ كسائل من غتَىا ك التجانس ك

 اللغة طاقات كل فيو لػشد فتٍ قالب في بذربتو عن الشاعر تعبتَ ىي الصورة أف ذابه يقصد
 كثتَة ػػػػػػ عن  أحايتُ في- استغنوا الذين الغربيتُ النقاد آراء بعض كافق قد يكوف بذلك ك ، ناتهاكإمكا

                                                           
(1)

ق  8331،مكتبة الشباب،دار مصر للطباعة،الأدبية،مشكلة المعنى في النقد الأدبي الحديث الصورة ناصف، مصطفى  
 . 3 ص ،.ـ1958

(2)
  .75 ،صقطب سيد عند التصوير نظرية :الخالدم الفتاح عبد صلبح 
 

(3)
 10 ص 1990 سنة العربي، ط الأكلى، ثقافيال الدركز ، بتَكت،النقدي و البلاغي الخطاب في الشعرية الصورة الولي، لزمد 

 



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

الذم يدؿ على كل الدصطلحات )لزسن(، (figure)لصالح مصطلح ىو   (Image)مصطلح  
 (1) لزسنتُ لررد التشبيو ك الاستعارة تصبح ىنا ك البلبغية، ا﵀سنات كلالبلبغية،

 لشا أتاح التعبتَية الأدكات كل ليغطي ،"القط القادر عبد" عند اتسع قد الصورة مفهوـ لكن
  .(2)استعارة ك كناية ك تشبيو من القديم الشعر في عليها فرضت التي القيود من التحرر لذا

 البلبغية بأشكالذا الصورة تقيد أف يرفض حتُ(القط) منحى" مرتاض المالك عبد "ينحو ك
 انهإ بالشعور الفكر فيها يتزاكج للمعاني جديد خلق ىي إلظا ك التقرير، إلى دؼته لا ىي ك القدلؽة،

 في يفتًض لا الدبتكر،ك الفناف نفس داخل...بالعاطفة مضخمة لفكرة عبقرم رسم"ه ػػػػػػنظر  في –
 .(3)" جديد لقخ انهأ الأساسية اتهاصف فمن الابتكار إلا الصورة

 التقرير عن بعيدا الإلػاء، إلى تسعى الشعور، لحقيقة بصالي إدراؾ الدفهوـ ذابه فالصورة
 تهاإلػائيا تفقد غتَىا ك الاستعارات ك التشابيو من القدلؽة الألواف تلك في حصرت إذا فهي .تكالإثبا

 : تقوؿ حتُ "غريب روز" تؤكده ما ىذا ك .الفتٍ العمل في كجودىا تدعم أف لغب التي
 كل لكنها المجاز ك ضركب من سواىا ك الاستعارات ك التشابيو في تنحصر لا الشعرية الصورة"

 .(4)ع"الواق عن منقولة جاءت لو ك الظاىر معناىا من بأكثرحي تو  صورة
 كمع " زالمجا من خالية عبارات لررد تكوف قد الصورة أف ىو غريب، ركز إليو تذىب ما معتٌ و

 تلبفيف من الدنبعث بجرسها نهاأ كما مفتوح، فضاء على لزيلة ك الحية بالصور حبلى كوفت ذلك
 (5)."الألواف ك الأحاسيس ك للصور ينبوعا تغدك أخرل أحايتُ بظلبلذا ك أحيانا، حركفها

                                                           
(
 
1)

 ق1413سنة، أطركحة جامعية مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في الأدب العربي، الكريم القرآن في الفنية الصورة طوؿ، لزمد 
                                                                    .                                                                                         16. 19 ص ـ1995

(2)
 ق1413سنة، أطركحة جامعية مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في الأدب العربي، الكريم القرآن في الفنية الصورة ،طوؿ لزمد 

                                                                                                .                                                             16. 19 ص ـ1995

(3)
ق 1413، أطركحة جامعية مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في الأدب العربي، سنةالكريم القرآن في الفنية الصورة طوؿ، لزمد 

                                                                                                                            .                                 16. 19 ص ـ1995

(4)
ناصف،مؤسسة قاعدة الخدمات الاجتماعية الجديدة للطباعة تلمساف  النقد الجمالي عند مصطفىينظر:رمضاف كريب:  

 157ص  2002

(5)
ناصف،مؤسسة قاعدة الخدمات الاجتماعية الجديدة للطباعة تلمساف  النقد الجمالي عند مصطفىيب: ينظر:رمضاف كر  

 .157ص  2002
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 قد ك بل الحركة، ك بالحياة مليئة لوحة صوره ك بعباراتو يرسم أف في العبقرم الشاعر دكر يبقى ك
 امرئ بيت في الحاؿ ىو كما ، لمجازا إلى حاجتها دكف الأجزاء كاملة صورة الدفردة اللفظة برمل
 :فيو يقوؿ الذم القيس

 عل.مكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِّ مفرً مقبل مدبر معاً       كجلمود صخر حطوُ السيلُ من 
 البسيط التشبيو ذلك ليس ك لعُجبك ا الركعة موطن كانت البيت صور في الإلػائية فهذه

 لأف .يصوؿ ك لغوؿ ىو ك فرسو كصف في الشاعر قصد عن يبتعد أنو بو يوصف ما أقل الذم
 الخلق على الأديب قدرة دليل لعا ك العاطفة، ك الخياؿ خصوبة في الصورة في التأثر ك الركعة مصدر

 (1) .عليو الحكم أساس ك بل كالإبداع
 حتُ شوقي على ىجمتو في العقاد اختارىا التي الوثوب نقطة ىي ورةالص إلػائية كانت قد ك

 ذهبه الشعور لنقل ابتدع إلظا ك ...الألواف ك الأشكاؿ لرسم التشبيو ابتدع ما الديواف: " ك في قاؿ
 إلى نفاذه ك مداه اتساع ك عمقو ك يقظتو ك الشعور بقوة ك نفس، إلى نفس من الألواف ك الأشكاؿ

 النفوس كانت ك مؤثرا، مطربا كلبمو كاف -لغتَه ػػػػػ لا لذذا ك سواه، على الشاعر تازلؽ الأشياء صميم
 .نورا " النور الدرآة تزيد كما حياة الحياة يزيد لأنو استيعابو ك سماعو إلى تواقة

 ذكاؤه شاعر لكل ك إبداعي، عمل كل في عليو الدعوؿ الأساس ىو الخياؿ يكوف عليو ك
 أك الشاعرية النظرة فإف فاترا ك مقفرا العاـ الخياؿ كاف إذا" لأنو ذلك صوره، خراجإ طريقة في كعبقريتو
 (2)الخالصة "  الفكرة ك النفعي الدنظار إلا يبقى لا ك تتقلص ك تنقرض الحية، الصورة

 أك الدنطق ك العقل أساس على تنبتٍ أف لغب لا الصورة أف ىو الآراء ىذه من لصملو ما ك
 الفكر ثراء ىي إلظا ك لزسن إضافي عنصر أك طلبء لررد ليست نهاأ كما حديها، تُب الحسية العلبقة

 (3) .التجربة تعقد ك

                                                           
(1)

،تح: لجنة التًاث العربي،دار الآفاؽ الجديدة  ، أشعار الشعراء الستة الجاىليينمعلقة امرئ القيس،نقلب عن الشنتمرم 
                                                                                                                        .          36، ص 1، ج 1981ةبتَكت،ط الثانية،سن

(2)
 .93ـ، ص2004 التوزيع، سنة ك للنشر الغرب ، دارالقديم العربي النقد في الجمالي الاتجاه بذور كريب: رمضاف 

(3)
 .216مصطفى ناصف، الدرجع السابق،ص  
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 الفكرية، الخلفية منطلق من الصورة مصطلح عرؼ ا﵀دثتُ العرب النقاد معظم أف يلبحظ ما ك
 أك هاصياغت ك تشكيلها طريقة على اعتمدكا آخركف ك تعريفها في ، تهاماد على ركز من فهناؾ

 .الآراء ىذه بتُ التوفيق الآخر البعض حاكؿ ك كظيفتها،
 ا﵀دثتُ العرب النقاد عند الصورة مفهوـ حوؿ رأيناه ما لرمل من ىاكونا التي الفكرة حسب ك

 كما ىي أك تشكيلو، طريقة ك ألعيتو ك مواده ك كسائلو لو بناء أنها إلى  لطلص أف لؽكن الدعاصرين ك
 كفقا الدتميزة، العلبقات من إطار في معينا نسقا الكلمات منها تتخذ لغوية ةبني: " طول محمد قاؿ

 (1).الحرفية " الدلالة يغالب ك الدألوؼ يتجاكز شكل في فيخرجها أفكاره، ك الدبدع لأحاسيس
 فبعدما الحديث، ك القديم بتُ الصورة تهاأحرز  التي النقلة الرأم ىذا خلبؿ من علينا بزفى لا ك
 العلبقات عن ناتج جديد كاقع خلق درجة إلى تتجاكزه الحس، أصبحت ك الواقع رىينة كانت
 .شعوره ك الدبدع خياؿ ينسجها التي الألفاظ بتُ الدلالية
 مبحث الثاني: الصورة بين القدامى و المحدثين ال

 المطلب الأول: الصورة في القرآن الكريم
 أك مقتبستُ، إليو فيلجؤكف كالكتاب، دباءالأ حسّ  يستنطق ينبوعنا الأزماف مرّ  على الدين يظل 

 شعرنا ـأ كاف ار نثن ككتاباتهم الدختلفة   أدبهم علىركحانية   حةمس بذلك فيضفي بنصوصو، مستًشدين
 أدبية، كصورنا كموضوعات، لظاذج الشعراء منهما يستمدّ  من الدصادر التي مصدر  الكريم فالقرآف 

ا  .معنا كحسو شخصيتو لصقل الشعر لىع مقبل كل بها يستهدم إنسانية، كقيمن
 ،ةلشعريا صورىم تشكيل في الشعراء عليها أقبل التي الدصادر أىم من الكريم القرآف يعدّ لذلك 

 دائمنا فهو بعبره، كاستضاءكا قصصو، كاستوحوا بنظمو، كبسثلوا عباراتو، كاستلهموا كلماتو، فاقتبسوا
ا  أساليبهم في كتباينهم ملكاتهم في الشعراء اختلبؼ كمع ىاد، كنبراس صاؼ، كنبع عبق، منهل كأبدن

 .أشعارىم في القرآنية التأثتَات تنوعت كطرائقهم
كل كلمة من كلماتو تعطي صورة كمن الدلبحظ أف  يشع بصالا كأداء كدلالة، ) في القرآف كاللفظ

في تصويرىا، التي بيانية، ككل عبارة بذتمع من كلمات لذا صورة بيانية تصور الدعاني كالصورة الكاملة 
كلنأخذ لظوذجا من بعض خصائص  (2)،تتكوف أجزاؤىا من صور كتتجمع من الصور الدتناسقة(

                                                           
(1)

 .20ص، الدرجع السابق، الصورة الفنية في القرآن الكريمينظر:  

(2)
 .268ػػػػػ 67 ،دار النفائس للنشر ك التوزيع، ط: الأكلى،صأساليب البيانينظر:فضل حسن عباس،  
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التشبيو في القرآف الكريم، كلكي نتصور ذلك تصورا عمليا فلببد أف ننعم كتنعم النظر بالوقوؼ مع 
 بعض ىذه الآيات الكرلؽة: 

ه تارة، كشبهوا بو تارة أخرل، ك الذم امتن ا﵁ ىذا القمر الذم تغزؿ فيو الشعراء شبهو  أ ــــــ
رْناَهُ ﴿علينا بأف جعلو نوران. يشبهو القرآف الكريم،  كقد اضمحل نوره بالعرجوف القديم  وَالْقَمَرَ قَدَّ

الكلمة من الدلالة على الضآلة  ك في ىذه، 93﴾ يس،الآية  مَنَازِلَ حَتَّى عَادَ كَالْعُرْجُونِ الْقَدِيمِ 
ما فيها،"فهذا القمر بهجة السماء الساطع الغامر، يبدد ظلمة الليل، ك لػيل كحشتو أنسان الضعف ك 

يصبح بعد ىذا كلو دقيقان، لضيلبن لزدكدبان، لا تكاد العتُ تنتبو إليو،ك كألظا ىو في السماء كوكب تائو 
ىيئة الذلبؿ في آخر  لا ألعية لو كلا عناية بأمره، ترل في كلمة العرجوف، ككصفها بالقديم ما يصور لك

 (1)." ر،ك لػمل إلى نفسو ضآلة أمره معان الشه
 24الربضاف، ﴾ وَلَوُ الْجَوَارِ الْمُنْشَآتُ فِي الْبَحْرِ كَالْأَعْلَامِ ﴿كاستمع إلى قولو تعالىب ــــــ 

ػػػ كإلظا حيث شبهت السفن في البحر بضخامتها  ك عظمها بالأعلبـ ػػػػػػػػ الجباؿ الركاسي الشالسات ػػػػ
ا برتاج إليو السائر في البحر اختبر لفظ الأعلبـ دكف الجباؿ، لأنو يبعث في النفس الأنس، كىو م

نَوُ وكََانَ فِي ﴿لقد ذكرت الجباؿ في قولو تعالى: )ك  وَىِيَ تَجْرِي بِهِمْ فِي مَوْجٍ كَالْجِبَالِ وَناَدَى نوُحٌ ابْـ
ََ الْكَافِريِنَ مَعْزِلٍ ياَ بُـنَيَّ اركَْبْ مَعَنَا وَلَا  ، لأف ذكر الجباؿ ألصق بالسياؽ الذم 24﴾ ىود، تَكُنْ مَ

 الأرض عيونان، ك فتحت السماء بداء جاءت من أجلو، فهي تتحدث عن الطوفاف يوـ أف فجرت
 ىي ك متمرس بليغ كل إلا عليها يقول لا التي البياف صور من صورة الكنايةك تعتبر  (2)منهمر

 يتًؾ حيث الدتكلم، إليها يقصد أغراض لتحقيق ركادفها كراء بزبئتها ك نيالدعا إخفاء نم ضرب"
 (3)".إليو ابه فيومئ توابعو ك ركادفو إلى يعمد ك يريده، الذم بالدعتٌ التصريح

 حينا ك موحية، مصورة كاسعة، حينا" فهي أكجهها تعددت ك القرآني النظم في الكناية ككثرت
 القليل اللفظ في الكبتَ الدعتٌ تنقل موجزة حينا ك سماعو، الأذف عن ينبو ما تتجنب مهذبة ك مؤدبة
 الكناية فيها كردت التي الدواضع في الكناية أدتو كما الدعتٌ تؤدم أف الحقيقة تعجز ما ككثتَا

ياَ أيَّـُهَا النَّاسُ ﴿ :تعالى قولو مثل من الكناية طريق عن القرآنية الآيات تصوره ما لنتأمل ك(4)القرآنية".
                                                           

(1)
 مرجع السابق،ص ف.   ، فضل حسن عباسينظر:  

(2)
 .268ػػػػػ 267فضل حسن عباس:الدرجع السابق، ص  

(3)
 .39 ص ،القرآني النظم بلاغة من:فيود الفتاح عبد يونيبس 

(4)
 .1993، ط السابعة،1980السادسة، دار الشركؽ،ط التصوير الفني في القرآن الكريمسيد قطب:  
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َُ  1اتّـَقُوا ربََّكُمْ إِنَّ زلَْزَلَةَ السَّاعَةِ شَيْءٌ عَظِيمٌ ) ( يَـوْمَ تَـرَوْنَـهَا تَذْىَلُ كُلُّ مُرْضِعَةٍ عَمَّا أَرْضَعَتْ وَتَضَ
( 2كُلُّ ذَاتِ حَمْلٍ حَمْلَهَا وَتَـرَى النَّاسَ سُكَارَى وَمَا ىُمْ بِسُكَارَى وَلَكِنَّ عَذَابَ اللَّوِ شَدِيدٌ)

 .2ػػػػػػ 1ج،﴾الح
 شاىدىا لإثبات الآية ىذه في الكناية جاءت إلظا ك منها، مفركغ الساعة كجود فحقيقة

 ىي ك ىولذا، من برذيرا ك لذا تعظيما ذلك ك النفوس، تزلزؿ ك ، القلوب تفزعأنها  ىو ك كدليلها،
 .الخشوع ك الرىبة معاني من حوتو لدا عقولنا تشد ك بوجداناتنا تعصف صورة،

 تضع ك لو، تشخص الدرضعة عتُ أف حتى ألذاىم، ك أفزعهم ك الخلق أذىل الذم الدوقف أماـ
 ثم (شديد الله عذاب لكن و) دكف سكر  عقلو عقل ذم كل يفقد ك بضلها، -ىولو أماـ ػػػػػػػ الحامل

 ﴿ :تعالى قولو في ذلكك  لستلفة، فعل بردة الدرة، ىذه لكن ك الذوؿ، شدة آخر موضع في الكناية تبرز
هُمْ يَـوْمَئِذٍ 36( وَصَاحِبَتِوِ وَبنَِيوِ )35( وَأمُِّوِ وَأبَيِوِ )34يَـوْمَ يفَِرُّ الْمَرْءُ مِنْ أَخِيوِ ) ( لِكُلِّ امْرِئٍ مِنـْ

 صمت ك سكوف لا حركة، ك بفرار مرفوؽ ىوؿ صورة انهإ (1).37ـ34عبس، ﴾37شَأْنٌ يُـغْنِيوِ )
 الدصيبة لعظم مدركتُ أعتُ ك الصورة ىذه في منهفإ رلكالسكا يبدكف الأكلى في الناس كاف فإذا

 من الفرار جانب ىو الصورة ىذه في آخر جانب يبرز منو ك نفسو، إلا شخص لأم ىم لا حيث
وَيَـوْمَ يَـعَضُّ الظَّالِمُ عَلَى يَدَيْوِ ﴿ :الكرلؽة الآية في الكناية إلى لننظر ك .بأمره كل انفراد ك الآخرين

ََ الرَّسُولِ سَبِيلًا نِي يَـقُولُ ياَ ليَْتَ  إنها توحي بشدة الألم الذم لػدثو الندـ، إذ  ،42﴾الفرقاف،اتَّخَذْتُ مَ
تتمثل الظالم كاقفا يعض على يديو، لشا يشعرنا بعظم اليوـ كىولو لشزكجا بركح الذداية ك الإرشاد. 

( ألََمْ 1بُّكَ بأَِصْحَابِ الْفِيلِ )ألََمْ تَـرَ كَيْفَ فَـعَلَ رَ  ﴿:تعالى يقوؿ الفيل، سورة في جاء امكذلك ك 
رًا أبَاَبيِلَ )2يَجْعَلْ كَيْدَىُمْ فِي تَضْلِيلٍ ) ( 4( تَـرْمِيهِمْ بِحِجَارةٍَ مِنْ سِجِّيلٍ )3( وَأَرْسَلَ عَلَيْهِمْ طيَـْ
 (2).5ػػػػػ  1﴾ الفيل(5فَجَعَلَهُمْ كَعَصْفٍ مَأْكُولٍ )

 يصرح فلم الدتلقي بذكؽ منها عناية ذلك ك بالعصف (ثن )الرك ع الآية، ىذه عبرت لقد
 نظم لأنو :يستهجن ك ذكره يستقبح عما يكتٌ القرآف طريقة ىذه ك لاستهجانو اللفظ ذابه التعبتَ
 التي الكلمات استعماؿ براشي في" مدرسة إنو قيمو، ك بأحاسيسو يعتٌ ك البشرم، الذكؽ يراعي

                                                           

                  سيد قطب:الدرجع السابق، ص ف.                                                                                      (1)  
ط  التوزيػػع، ك النشػػر ك للطباعػػة الدشػػرؽ ،دارالمعاصــر العربــي الشــعر فــي الحداثــة :ختَيػػك كمػػاؿ    (2)  

 .136ػػػػػ1982،137الأكلى،سنة
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 الجمهور تصدـ صرلػة مفردات من الحاضر صرالع في يتداكؿ ما خلبؼ على ىذا ك الحياء بزدش
 إلى بالذكؽ يسمو الذم ك العقل، كلب للق الدقنع الجماؿ، قيمةنها إ(1)"،بأسمائها الأشياء بتسمية

أَفَلَا يَـتَدَبّـَرُونَ الْقُرْآنَ وَلَوْ كَانَ مِنْ عِنْدِ غَيْرِ اللَّوِ ﴿القرآف نظم ىو ذلك لكماؿ،ا درجات أعلى
                        .24﴾ النساء،اخْتِلَافاً كَثِيرًا لَوَجَدُوا فِيوِ 

 بو الدشبو أك الدشبو إلا أركانو بصيع منو حذؼ تشبيو ىي ك" البياف صور من صورة الاستعارة ك
 (2)."الحقيقي لا الدستعار الدعتٌ ىو الدقصود أف على تدؿ قرينة بو ألحقت ك

هَا الْمَاءَ اىْتـَزَّتْ وَتَـرَ  ﴿:تعالى ك سبحانو قولو تأملنا فإذا زَلْنَا عَلَيـْ ى الْأَرْضَ ىَامِدَةً فإَِذَا أنَْـ
بَتَتْ مِنْ كُلِّ زَوْجٍ بَهِيجٍ )  .5،﴾ الحج( 5وَربََتْ وَأنَْـ

 مع لكنها ك الدادم، الواقع في مألوؼ غتَ شيء ىنا الأرض إلى الاىتزاز نسبة أف نشعر فإننا
 نهاكأ ك ساكنة كانت بعدما للؤرض الحياة تسرب من بسثيل أبلغ الداء بثو بدا إحساسنا بسثل ذلك،

 إلظا ك الحي، كالكائن الأرض لضس لا ىنا لضن ك.تزيد ك فتهتز الداء، ملبمسة عند اتهسعاد عن تعبر
 أفسبق ك  .التصوير في الدعجز الأسلوب بفصل .حركتو تتحرؾ ك حياتو، بريا حي، كائن انهأ لضسها

 فينا يثتَ أف لؽكن شيء من فما" فيو ترد الذم بالسياؽ منوط صورةال تثتَه الذم الأثر إف قيل
 طبيعة ك قبل، من إلينا أكحي ما بنقيض أحيانا، إلينا، يوحي لعلو بل دائما، بعينو كاحدا إحساسا

 يشيع الذم النفسي للسياؽ تبعا بزتلف خاصا شعورا إزاءىا لشعورنا الأشياء على بزلعها التي الحياة
 (3)"بيالأد الأثر في

وَللَِّوِ  ﴿:الظل تصوير في الكرلؽة، الآية في كرد ما الأشياء تشخص التي الاستعارات أمثلة من ك
 .      81﴾ الرعد، يَسْجُدُ مَنْ فِي السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ طَوْعًا وكََرْىًا وَظِلَالُهُمْ باِلْغُدُوِّ وَالْْصَالِ 

 عز ﵁ كلائو ك الدؤكبة بحركتو الإحساس فينا يثتَ لشا ،يسجد ك يتنقل ك يتًاجع ك لؽتد ، حي الظلف
وَأَصْحَابُ ﴿  :قائل من عز يقوؿ العزيز الكتاب من آخر موضع في يطالعناىو )الظل(  ىا ثم .كجل

 .24ػػػػػػ  21﴾ الواقعة،سَمُومٍ وَحَمِيمٍ  ( فِي41الشِّمَالِ )الشِّمَالِ مَا أَصْحَابُ 

                                                           
(1)

 .فالدرجع السابق، ص  

(2)
ىرة للتأليف ك التًبصة ،دار الدلبين،مؤسسة القاالأدبية و اللغوية المصطلحات قاموسيعقوب الؽيل،بركة بساـ،شيخاني مي:  

 .35 ص النشر،بتَكت، لبناف، د ط، د ت،

(3)
 .122 ص ت،.التوزيع،د ك النشر ك للطباعة الذدل ،دارالعربية البلاغة في الميسر شعيب: ا﵁ عبد ابن 



 الصورة الشعرية الدلالة و الأىمية             الفصل الأول:                                      

 حي فهو" الشماؿ أصحاب الظل مابه يقابل الذين القسوة ك ابالعذ لنا الصورة ىذه تقدـ إذ
      (1)"،الكريم ىشاشة لذم يهش لا ك استقبالذم لػسن لا فهو ضيق، ك كزازة نفسو في لكن ك نفس ذك

 .نفوسنا في الخوؼ مكامن مست نهالأ ذلك ك بشاعتو ك الدشهد ىذا وؿبه نشعر جعلتنا الصورة إف
 آخر بتعبتَ أك خصوبة أكثر آخر عالم إلى الدألوؼ عالدها من اللغة رجبز الاستعارة أف الواقع ك
 أقرب القرآف في ىي ك(2))،تعهدىا من قبل لم قوة يكسبها لرازيا استخداما فيها الكلمة تستخدـ
 الاستعارات سيد القرآف، نسق في إلا الجماؿ ك العظمة من القدر ذابه تكوف أف لؽكن لا ك كأقول،
 شيء أعظم إفقولو: " في أرسطو إليو ذىب ما ىذا ك الأسلوب، في العبقرية ك عظمةال علبمةلأنها 

 بسنح لانها إ تعلم، أف كننها لا لؽإ  العبقرية، علبمة الاستعارة الاستعارات، سيد تكوف أف
 (3).ن"للآخري

 استعارات في كثرت قد ك الدعجز، التصويرم بأسلوبو السيادة ىذه حقق القرآف أف لاشك ك
 على للعياف ماثلب فيصبح عنوم،م  معقوؿ على يعبربها حسية، أشياء على الدالة الدفردات رآفالق

 .النفس في الكلمة توحيو ما جانب
 يؤدم ك الأثر فيحقق الألباب يسحر ك بالنفس صيعصف الذم القرآف أسلوب أنو لاشك

 .بصالا تنضح التي الصورة إخراج في متناىية دقة ك أمانة بكل الغرض
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

                                                  139ص، نظرية التصوير الفني عند السيد قطبالخالدم:   (1) 
  ـ1958ق / 1378، دار مصر للطباعةالصورة الأدبية،مشكلة المعنى في النقد الحديثينظر، مصطفى ناصف،   (2) 

                                                             .                                                                                                                            125ص
.124الدرجع نفسو، ص،    (3)  
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 المبحث الأول: مفهوم الصورة الشعرية عند الرومانسيين 
 تمهيد:

أهميتها في تاريخ الفكر الحديث  وتنبع  الرومانسية فابرة للعصور الحديثة في الفكر و الأدب،
لأنها بدا اشتملت عليو من مبادئ و بدا مهد بها من ابذاىات في القرن الثامن عشر قد يسرت 

 الأدبية  لثورات و عاصرتها.ثم لأنها مهدت لجميع الدذاىب ذ مهدت لللإنسان الحصول على حقوقو،إ
في  مة، فالرومانسية قامت على أنقاض الكلاسيكيةالتي تلتها، و احتوت على بذورىا العاالحديثة 

أواخر القرن الثامن عشر في أوربا، و قد قامت أولًا في إلصلتًا ثم في ألدانيا ثم في فرنسا إسبانيا 
قد قامت الرومانسية على أساس الفلسفة العاطفية التي راجت في أوربا خلال القرون وإيطاليا.و 

 د نتاج ىذه الجماعة من الشعراء ذوكان من أجو ، (1)اصة في القرن الثامن عشر للميلاد...الغابرة خ
ضعو في الكون، ويشمل و  طابع ذاتي فهو تعبتَ عن أحاسيس الشاعر إزاء الغتَ، و إزاء الطبيعة و

     ى قصائد استبطانية أو اعتًافيو ، قصائد تسجل حالات شعورية خاصة ، يتسم أغلبها بالحزنعل
 .والكآبة، ولقد كانوا جميعًا يضمهم شعور حاد بكونهم يعيشون في مرحلة انتقال حضاري

 الأنهانتُ الحاذقتُ نيقول العقــــاد في التصوير: أرأيت الصورة الشمسية، إنها لا تعجبنا صور الف
تنقل لنا الشيء الحقيقي كما يبدو في نفس عبقرية واعية تنظر إلى معاني الأشكال المجردة لا إلى مادتها 

فات و ترتيبها وحكاية و المحسوسة و تزيد عليها كذلــــك أن الوصف الشعري الذي يعتٍ بإحصاء الدوص
  .ين إليها و الدفكرين فيهاإحجامها سرد أعدادىا، وتقييد موادىا وألوانها لا يعجبنا إحساس الناظر 

وليس شعراؤنا الإحيائيون يفطنون إلى ذلك ولا يعنتون أنفسهم في وصف الأشياء ) كأنك 
 (2)تراىا(.

ولشا يلاحظ أن أفراد جماعة الديوان  يهتمون اىتماما شديداً بالإحساس و الشعور في دراساتهم 
لتوفتَ الوحدة العضوية أو الفنية على الأدبية، و يعد الإحساس والشعور والعاطفة سمات أساسية 

الأقل للقصيدة الشعرية،و إذن فالصورة الشعرية تقوم على أساس في نظر جماعة الديوان،و على ىذه 
                                                           

 .947،ص3791ط الثالثة، دار العودة بتَوت، الدكتور لزمد غنيمي ىلال، ،الأدب المقارنينظر:  (1)
حي لا  14دار ىومة للطباعة و النشر و التوزيع، ،الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري ينظر: عبد الحميد ىيمة، (2)

 .22ص .9002برويار بوزريعة، الجزائر، ط 
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الدلكات والعواطف الإنسانية، فالشاعر يتصل أولًا بالطبيعة، ويلتقي رموزىا و صورىا، ثم يعمل في 
 صور إلى خواطر ورموز لرردة ذاتية.الدرحلة الثانية على برويل ىذه الرموز وال

وفي الدرحلة الثالثة تتدخل ىذه الدلكة الخالقة التي تعتمد على الشعور الواسع و الدقيق، وبإدراك 
الشاعر للحدث الرئيسي في لسمود القصيدة و ترتيبو للأحداث الثانوية ترتيباً منطقياً و ضرورياً تتشكل 

 (1)نها أفراد جماعة الديوان إلاّ بالدناسبة و بصورة مقتضية.ىذه الصورة الشعرية، التي لم يتحدث ع

 .: دلالة الصورة الشعرية عند الرومانسيين الأولالمطلب 
لشا لا شك فيو أن الرومانسية قد اختًعت قوالب فنية تلائم مقاصدىم، كما في جنس 

اة فيما سمي بالدراما و في الدسرحية مزجوا الدأساة و الدله القصص التارخية والاجتماعية وغتَىا،
 الرومانتيكية.

بالفرد و مشاعرىم  لاعتدادىموقد نهض الشعر الغنائي نهضة عظيمة بفضل الرومانسيتُ،  
فالخيال عند الرومانسيتُ ىو الذي  ولفهمهم الخيال على لضو تناقض ما كان يفهمو الكلاسيكيون،

قد كان :" كانط" أعظم فيلسوف أثر  و ،يولد الصور، و الصور و الوسائل بذسيم للشاعر و الأفكار
و عنده أن الخيال ذو صلة بالحواس التي تصدر عنها  ،بيان قيمة الخيالفي آراء الرومانتيكيتُ في 

معارفنل الدنياوية، و لكنو يستقل عن الحواس في أنو يستطيع وحده أن يكوّن صوراً دون ضرورة مثول 
الخيال العام، أما إذا بذاوزت ذلك و كانت في  س فهوالأشياء الحية أمامو، وإذا إقتصر ما ىو بالح

ذاتها أصيلة فهو الخيال الإنتاجي و علاقتو بالحساسية و الإدراك ليست علاقة خارجية و لكنها في 
الدقابل علاقة التنظيم و التكوين و التوحيد، و الدعرفة عند الرومانسيتُ أعلى درجتها بالإدراك و لا 

بدونو، و يضيف "كانط" إلى ذلك قولو: "قلما يعتٍ الناس قدر الخيال  تيسيتَ الدعرفة للإنسان
الخيال إلى نوعيتُ: الخيال الأول، وىو مقابل لدا سماه كانط الخيال  كوليدرجوخطره" و يقسم 

الإنتاجي وىو ضروري لكل إدراك علمي، ثم الخيال الثانوي و ىو الخيال الجمالي  و يتخذ مادة عملو 
الجسم للأفكار التجريدية  بدثابةيال السابق من مدركات، فيحوّلذا إلى تعابتَ لشا يصدر عن الخ

 وتردد "مدام ،والخواطر النفسية والطبيعية ــــــ كما يراىا الشعراء ــــــ رموز للحياة الفكرية التي يدارسها الدرء

                                                           
ص   م9009ط الأولى، ، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع، القاىرة،التصوير الفني في القرآن الكريمادي: صالح جبتَ حم ينظر:(1)

10. 
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لتي مثلت تياراً ىاماً في و ىي ـــــ أول داعية للرومانسية في فرنسا ـــــ صدى ىذه الآراء ادي ستال" 
" في داخل كل إمرئ مشاعر ذاتية فطرية لا اكتفاء لذا بالأشياء  أوروبا لدى الرومانتيكيتُ بقولذا:

الخارجية و خيال الرسامتُ و الشعراء ىو الذي يكسب ىذه الدشاعر صورة و حياء" فالصورة الشعرية 
    (1)ديد.ليست لزاكاة للواقع و إنما يبدع واقعاً و خلق عالم ج

 الصورة في النص الشعري الرومانسي المطلب الثاني: وظيفة
 ما يحسون و نفوسهم لو فتهتز الدتلقتُ، أفئدة عملو يبلغ أن ىو فنان لكل الأسمى الذدف إن
 أفق من أوسع يرى الروح، عالم في دائم رحالة كونو إليهم بذربتو نقل إلى دائما يسعى لذا أحسو،
 التجربة من آفاق عن تكشف الجيدة القصيدة" : يقول حتُ "تشارلتن" هيؤكد ما وىذا رؤيتهم
 (2)الروح". دولة في رائد كشاف فالشاعر الشاعر إليها يُسبق لم الروحية
 و لقد أدت الصورة الشعرية في النقد الحديث وظائف شتى ونذكر ىذه الوظائف :                     

 ـــــــ تصوير تجربة الشاعر:1 
 وسيلة إل برتاج انفعالات و أفكارا نفسو في تولّد تربة يعيش فنان، أيّ  شأن شأنو اعرفالشّ 

 في التجربة لنقل الجوىرية الفنيّة الوسيلة " فهي الشعرية ، الصورة في تكمن الوسيلة ىذه فيها، تتجسّد
 بدُّ  لا لذذا و واطفووع أفكاره بسثل فهي الشاعر بذربة بسثل الشعرية فالصورة (3)والكلي". الجزئي معناىا

 :التجربة ىذه عناصر عند الوقوف من الشاعر بذربة نقل في الشعرية الصورة دور عن نتحدث أن
 " صورة، في تتبلور مالم لا قيمة لا جامدة تبقى عواطفو و الشاعر فأفكار ،...العواطف الأفكار،
 .عواطفو" و فنانال بأفكار تتجسد التي الوحيدة الفنية الوسيلة الشعرية ىي فالصورة

 وسائل فهناك الشعرية، الصورة بغتَ بذربتو عن التعبتَ يدكنو لا الإنسان يعتٍ أنّ  لا ىذا ولكنّ 
الفتٍ  التعبتَ بتُ الجوىري الفارق ىو فهذا .أدبا ولا فنّا يكون لن حينئذ كلمو لكنّ  غتَىا أخرى

للتعبتَ  وسيلة الشعرية الصورة ابزذ إذا إلاّ  فنّا الكلام لا يكون العادي)التلفيظ(، التعبتَ و )التصوير(

                                                           
 .947،ص 3791، دار العودة بتَوت، ط الثالثة، سنة الأدب المقارنينظر: لزمد غنيمي ىلال:  (1)
سنة  اربد، الأردن، ط الأولى، موك الأدبية و اللغوية،جامعة التَ  ،الصورة الفنية في شعر أبي تمامينظر: الرباعي عبد القادر:  (2)

 .             924ص  ،3790
 .  449،ص3794سنة  القاىرة، ، دار النهضة مصر للطباعة،النقد الأدبي الحديث:لزمد غنيمي ىلال  (3)
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 فتٍّ  في شكل وخواطره أفكاره و أحاسيسو الشاعر يشكل "الشعرية الصورة بواسطة" التجربة عن
 . (1)"بتُ عناصره الخفية وللعلاقات .للوجود الخاصة رؤيتو يصور بواسطتها و لزسوس

 كان إن فائدتها ما إذ شاعر،ال بذربة بتصوير اكتفت ىي إن قاصرة، الشعرية الصورة تبقى
في  "الشعرية الصورة وظيفة فإنّ  لذا إلينا، يوصلها أن يستطع لم لكنّو بذربتو تصوير أجاد قد الشاعر

 الآخرين إل الانفعال تنقل أن عامدة براول بل التنفيس بدجرد لا تكتفيالنص الشعري الرومانسي 
 (   2)اطفة".ع من فيو الشاعر بذربة أثارتو ما نظتَ فيهم وتثتَ

    :الآخرين إلى التجربة إيصالـــــــ 2   
 يقول ثانيا، غتَه إل إيصالو ثم أولا وعقلو بقلبو ما لإخراج الشاعر وسيلة الشعرية الصورة تعدّ 

 قرائو إلى معا فكرتو وعاطفتو نقل الأديب بها يحاول التي الوسائل :"وىذه في ذلك (3) الشايب. أحد
 صورىم و الدختارة بألفاظهم يثتَوا أن إذا الشعراء مهمة ،وإنّ  "الشعرية رةالصو  تدعى سامعيو أو

الجيّدة كل ما يدكنهم أن يثتَوه في نفس القارئ من مشاعر وذكريات، ولكن لداذا يعمد الشعراء إلى 
 الصورة الشعرية للتأثتَ في نفس السامع؟ ألا توجد وسيلة أخرى؟

 تضيق النفس لذلك جميل ىو ما بكل مولعة نسانيةالإ النفس "إنّ  (4)لزمد شرف يجيب حنفي
 إليو بذذب وروعة جمال الشعرية الصورة يكسوا فهو زالمجا أمّا الساذجة، الفجّة التقريرية بالصور
 ."النفوس

 يتمعن و النّفس مع وقفة الدتلقي يقف لا واضحا الدعتٌ كان إذا :في النفس المعنى ـــــ تمكين 1
 إذا أمّا تأثتَاً  النفس في يحدث الغموض فهذا تصويره، الكاتب يريد عتٌ الذيالد تدبرّ أجل من فيها

 ىناك يكون لا بهذا و والذىن النفس مع يقف لأن يحتاج لا مرورا عليها فيمرّ  واضحة الفكرة كانت
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    (5)التأثتَ". طريق عن في النفس الدعتٌ" تكمّن فالصورة للتأثتَ، لرال

                                                           
 .79، ص 3771الثالثة،  ، مكتبة النصر بحرم جامعة القاىرة، طعن بناء القصيدة العربية الحديثةعلي عشري زايد:  (1) 
  .  320ص  ، دار الدعارف القاىرة، ط السادسة،في النقد الأدبي شوقي ضيف: (2)
 .949،ص 3791، سنةط الثانية، النهضة الدصرية القاىرة، ،أصول النقد الأدبيأحمد الشايب:  (3)
 . 90،ص3791مان،سنةدار الفكر للنشر، ع ،الصورة الشعرية في شعر بشار بن برد: نافععبد الفتاح  (4)
 ،3779سنة ط الثالثة، دار التنوير، بتَوت، ،الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العربجابر عصفور:  (5)

 .112ص
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 :ـــــ الإبانة 4
 بفكرة التلقي إقناع " عصفور جابر عند فهي التوضيح و الإبانة الشعرية الصورة خصائص من

 التوضيح و الإبانة( 1)". الإقناع عملية في الأولية الخطوة تعتبر فهي الدعاني، من معتٌ أو الأفكار من
تعتٍ  الإبانة لأنّ  تأثتَىا، و صورةال بلاغة من كبتَاً  جانبا إليها فردوا " القدامى استعملو مصطلح

 أبتُ الدتلقي نفس في تصوره و بعيده تقرّب الدعتٌ بطريقة عن التعبتَ آخر بدعتٌ أو التوضيح و الشرح
  التعبتَ في خاصة طرائق ىي إنّما "المجاز الكناية، الاستعارة،" البلاغية فالأنواع وأوضحو، تصوير

 فقد الاستعارة أما تأكيدا ويكسبو وضوحا الدعتٌ يزيد لتشبيوفا ، بيان أو إيضاح فضل الدعاني تكسب
 فيو الدبالغة و تأكيده أو عنو، الإبانة فضل و الدعتٌ شرح يكون أن إمّا منها" الغرض أنّ  إلى ذىب

في  موجودة الأوصاف ىذه فيو، يبرز الذي الدعرض برستُ أو اللفظ من بالقليل إليو الإشارةو 
  الاستعارة".

 جسيد ما ىو تجريدي:ــــــ ت 5
 إلى يعمد إنّما الناس، إلى إيصالذا و بذربتو للتعبتَ عن الشعرية الصورة استخدامو عند الشاعر

 ىو و الأفكار، و الصورة يوضح ىذا عملو في إنوّ" حسيا شكلا إعطائو و بذريدي، ما ىو بذسيد
 إنّ و (2)تأثتَاً ". و الاً جم نفسو الواقع تفوق قد جديدة وبصورة جديد من الواقع خلق يعيد بذلك
 لغوية استعمالات واستحداث الألفاظ بتُ جديدة علاقات إقامة على قادرة أنواعها بدختلف الصورة
 الدعروفة الدعنوية أو الوظيفية الدّلالات مستوى على ليس جديد صوري خلق إلى تقود حتما مبتكرة

 أنّ  إلى النقاد أحد يذىب الصدد ىذا وفي أيضا النفسية الدلالات مستوى إنّما على و فحسب
 الدلالي". الدستوى و النفسي الدستوى هما مستويتُ، الشعرية للصورة"

الوظيفة الأساسية للصورة الشعرية بشكل عام ىي التشخيص، فالشاعر لا يكتفي باستحضار 
ازيا للعالم الواقع الخارجي ونقلو كما ىو في نصو الشعري، ولكنو أبعد من ذلك يبتكر عالداً شعرياً مو 

الواقعي، و وظيفة الصورة الأساسية مشاىدة في ترجمة ىذا الواقع و بذسيده أي نقلو من حالة 
 الكمون إلى الظهور.

                                                           
 .119ص ،السابقالدرجع ، جابر عصفور ينظر:  (1)
 .99ص ،3794ة ط الثالثة، سن ، دار العلم للملايتُ بتَوت،جدلية الخفاء و التجليكمال أبو ديب:   (2)
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  دلك في النص الشعري الرومانسي شهم في الإيحاء بالتجربة و إضاءة مكامنها دوالصورة بع
لم و لكنو على خلاف ذلك يوحي فالشاعر الرومانسي لا يقرر كما يفعل الدؤرخ و الفيلسوف والعا

 ورئيسياً. بالتجربة بشكل رمزي تؤدي فيو الصورة الشعرية دوراً فاعلاً 
 حتُ يقول الشابي مهدداً للمستعمر:

 و صحو الفضاء و ضوء الصباح       رويدك لا يخدعنك الربيع       
  ظلام و قصف الرعود و عصف الرياح      ففي الأفق الرحب ىول الـــ      

 ولا تهز بأن نوح الضعيف             فمن يبدر الشوك يحن الجراح
نلاحظ أنو مال إلى التصوير فشخص واقعاً راىنا سمتو الخضوع و الاستكانة و أمن الدستعمر من 
خلال الصور كنائية غنية و موحية بسثلت في الربيع و صحو الفضاء و ضوء الصباح، و بالدقابل رسم 

ئية فجسده من خلال: ىول الظلام يض بالأسلوب نفسو، أي تلك الصور الكناأفق واقع مستقبل نق
 قصف الرعود و عصف الرياح.و 

فالشاعر لم يقرر و لم يصرح بحتمية ثورة عارمة تدمر الدستعمر و تزلزل كيانو، ولكنو أوحى 
و و بهذا بذلك من خلال مشاىد الطبيعة حيث تتعاقب الدواسم و الفصول، يتًك كل منها مكانو لتالي

اللون التصويري، تغدو الصورة الشعرية وسيلة إزاء اللغة بحيث تغتتٍ بفيض من الدعاني صيغها التجارب 
 (1)الدختلفة.

 .المطلب الثالث: خصائص الصورة الشعرية عند الرومانسيين
كان الخيال نتيجة طبيعية لانطواء الرومانتيكي على نفسو و طغيان شعوره وعاطفتو أن يضيق 

ووجد  فيطلق لنفسو العنان في أحلام يعوض بها ما فقده غي عالم الناس من حولو بعالم الحقيقة، درعاً 
في ىذا الانطلاق إشباع  لآمالو غتَ المحدودة، فصار عالم خيالو أحب إليو من عالدو الحقيقي المحدود 

تي يحلم بها، إذ كان حتى إنو لا يريد أن يهبط من ذلك العالم الذي  خلقو لنفسو ولو برققت آمالو ال
و يتًسم الرومانتيكتُ في ىذا الابذاه خطأ روسو  يجد في نفسو حلمو لذة لا يريد أن يتخلى عنها،

                                                           
 .   119، ص ينظر: جابر عصفور، الدرجع السابق(1)
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لو برولت أحلامي لحقائق لم اكتفيت بو، بلل لظللت أبزيل و أحلم لا تقف رغبتي  الذي يقول:"
 .عند حد لأني لا أزال أجد في نفسي فراغاً  لا يشرح و لا يدلأه شيء

  يتطلب مثالا لو أينما وجده في غتَ زمانو و مكانو كان الخيال الرومانتيكي طموحاً جموحاً،
ولكنو لا يستوحيو أولًا و آخراً إلا من ذات نفسو، إذ فيها الشرارات الأولى التي تهديو الطريق و ترسمو 

لا   تي يضفيها على الحقائقو لا يتاح لو فهم ما بذيش بو عواطفو و آمالو إلا بالصور و الأخيلة ال لو،
إذ إن الأحاسيس و العواطف لا تفصح عن  ليتنكر لذا، بل لعلو يهتدي من خلالذا إلى سعادتو،

و كل كنوز الدعرفة و السعادة الإنسانية مقصورة على  ولا تسيغ إلا الصور، نفسها إلا في صور،
نسانية بلغة الفطرة، و ىي لغة الصور، وما كان العصر الذىبي الإنساني إلا عصراً بردثت فيو الإ

الشعر الذي سبق النثر، كما سبقت فلاحة البساتتُ الزراعة، وكما سبق الرسم الكتابة، و الغناء 
اللحن " و لم تكن تلك الصور و عند الرومانتيكيتُ الأخيلة إلا مظهراً لظمئهم في تعرفهم على 

قد دفع ذلك كثتَا منهم لزاولة إلى  مثلهم من خلال ما بذيش بو نفوسهم من عواطف و مشاعر؛ و
التعرف على ذات أنفسهم بالغوص في أعماق النفس، وما توحي بو الصور الشعورية من صور لا 

و لا بدّ أن نتحدث عن ىذا الجانب ليتم لنا بذلك رسم صورة  شعورية تتجلى في النوم و الأحلام،
 (1)للشخصية الرومانتيكية.

على ضرورة الصورة فشعراء مدرسة الديوان كانت صورىم تقليداً  إضافة إلى الخيال نسلط الضوء
للقدنً وقل اىتمامهم بالاستعارة  قال العقاد:" الاستعارة في الدال و اللغة فقر"، اما فيما يخص 
الإيقاع فشعراء الرومانسية لم يغتَوا موسيقى الشعر العربي القدنً تغتَاً جذرياً، بل لجؤوا إلى شكل 

و كانت عناية مدرسة أبوللو بالدوسيقى  مي أو الدزدوج وصولذم بذلك إلى الدوشح القدنً،الرجز التعلي
بصرف النظر عن التوظيف الجيّد لذذه الدوسيقى بسيز مدرسة الدهجر بالجرأة على التغتَ في الشكل 

 بحكم صلتها الأوثق بالحضارة الغربية مثلا) قصيدة الدواكب لجبران(.

 لنص فنجد أن الرومانسية العربية مقلدة و متأثرة بالرومانسية الغربية.أما فيما يخص برليل ا  
                                                           

 .64،66ص  ، نهضة مصر للطباعة و النشر،الرومانتيكية ينظر: لزمد غنيمي ىلال،(1)
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 المبحث الثاني: تأثير الرومانسية في الشعر العربي الحديث.

 المطلب الأول: عوامل التأثير و التجليات

و ميولذم، وتطلّعاتهم في شعرىم، وربّدا كان  إنّ أدبنا و شعراءنا الدعاصرين يتًجمون انفعالاتهم،
صلة وثيقة بالبلاد  لأدباءنافنرى أن  لأن ىذا كلّو من صلب الرومانسية، ا الشعر ستَة حياتهم،ىذ

علماً بأن الشرقي  الغريبة نتيجة تأثرىم بثقافتها و بشعرائها، و بدا يلاءم  منها تفكتَنا و تراثنا وذوقنا،
 ونزعتو الإنسانية؛ كل ىذا يديل أكثر إلى الرومانسية لأنها تلائم طبعو، وسجيتو، وسلوكو الانفعالي

وفي وصف الطبيعة، وغموض الصور البيانية، وصدق العاطفة،  يتجلى في الخيال الرومانسي الّمجنح،
وسهولة الألفاظ  وأول ما يطالعنا في أدبنا الحديث ىو أدب جبران الذي لا يختلف كثتَاً في 

ولاسيما في  لامارتتُ"و "فيتٍ"...جوتيو" و" "رومانسيتو عن أدب كبار الشعراء الغربيتُ أمثال 
  ومناصرة الدظلوم على الظالم و الدوت في سبيل الحبيب، والبحث عن الجمال، تقديس الحبّ،

وبرطيم قوالب  اللغة التي أنهكها التقليد و ابتكار أساليب جديدة و عبارات  واعتباره ضحية المجتمع،
لعنان للخيال الخلّاق و طغيان الذاتية على الكتابة مرىفة غنيّة بالإيحاء و الرموز و الغموض وإطلاق ا
:"...إن التأملات و الأفكار جبران خليل جبرانوالشعور بالغربة والحزن وفي ىذا الصدد يقول 

والتذكارات تتزاحم على نفسي في مثل ىذا اليوم من كل سنة، وتوقف أمامي مواكب الأيام 
مات  يد الحياة اندب أىلي في وحدتي و انفرادي،ق الغابرة..."و يقول أيضاً: "مات أىلي  وأنا

 (1)أحبائي وقد أصبحت حياتي بعدىم بعض مصابي بهم"
رائد الرومانسية في الأدب الحديث، بدوضوعاتو ولغتو وأسلوبو ولم يكن الوحيد  "جبرانويعتبر "

ديوان التي بسثلت ، ومنهم خاصة جماعة الالابذاهفمعظم الأدباء في الوطن العربي ساروا في ىذا  آنذاك،
، وجماعة أبولو التي "إبراىيم الدازني عباس لزمود العقاد،بالشاعر عبد الرحمان شكري، والكاتبتُ: "

" وعلى خليل مطران" ، و ضمت في من ضمت:"أحمد زكي أبو شاديالدكتور " 3719أسسها سنة
وخليل  يشال أبي شهلا"لزمود طو وإبراىيم ناجي وأبا القاسم الشابي"، وعصبة العشرة التي ضمت "م

                                                           
 .970،ص  9002، ، طرابلس، لبنانالأدب تعريفو أنواعو مذاىبو، المؤسسة الحديثة للكتاب ينظر: أنطونيوس بطرس، (1)
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و سواىم ؛من دون أن ننسى أعضاء الرابطة القلمية في  إلياس أبي شبكة، فؤاد حبيش، تقي الدين،
 نيويورك.

فكان  الغربية  موجودة كلها أو ىي نفسها في أدبنا العربي، فيمكننا القول إن سمات الرومانسية
ة وغتَىم من الرابطة القلمية الذين عاشوا و نسيب عريض و إيليا أبي ماضي، بإمكان ميخائيل نعيمة،

 غربة جسدية واغتًاب نفسي أن يؤسسوا حركة رومانسية تبدّل جدريا في حالة الوطن العربي الواسع. 
 الأدبيالرابطة القلمية ومذىبها  المطلب الثاني:

أفريل  90 في ، جماعة من الأدباء الدهاجرين في أمريكاهاأسس عية أدبيةجم  القلمية الرابطة
جبران خليل جبران، إيليا أبو ماضي، ميخائيل نعيمة، رشيد أيوب ) : من أىم مؤسسيهاو ، م3790
( صاحب م3790ـــــــ م3761الدعوة إلى تأسيسها الأديب عبد الدسيح حداد )وحمل عبء  (،لبنان

حينما اجتمع بعض الأدباء، واتفقوا على ، عقدت الاجتماعات في منزلوجريدة " السائح" حيث 
ول موقد انبثقت ىذه الفكرة  لانتشال الأدب العربي من دائرة التقليد و الخ، أدبية تأسيس رابطة

وقد    ،(1) ليصبح قوة فعالة في الأمة وحياتها، فكان غرضهم بثّ روح جديدة في جسم  الأدب العربي
ــــ  م3739) "عيسى الناعوري"يداً لذذه الرابطة وميخائيل نعيمة مستشاراً  لذا يقول عم "جبران"كان 

 أكثر من أسماء (: "إن خمسة من أعضاء )الرابطة القلمية(، وصلت أسماؤىم إلى الشرق العربيم 3792
  جبران خليل جبران، ونعيمة، وعريضة، وأبو ماضي" ، ويقصد بهؤلاء الخمسة:زملائهم الآخرين

يز شعر ىذه الرابطة بالنزعة الإنسانية وبسثلت في: لزبة الأوطان لأن الشاعر أستَ وبس "،شيد أيوبور 
نشد شوقو وتعلقو بهذا الوطن، وازداد حنينو لأنو عانى مرارة و فأالغربة، وقد أقصتو البحار عن وطن

ا في شعر الدهاجرين الغربة، ولوعة الاشتياق، وتظهر ىذه المحبة، وتلك الأشواق وتصل إلى أشد حرارته
                                                                                                                 (2)ـــــ عموماً ـــــ وشعر الرابطتُ خصوصاً. 

يشتد التنازع على الرزق فتًى الشعر الدهجري ب أمواج الحياة الحديثة، و ففي الدهاجر تصطخ
وتظهر ىذه النزعة في ، يشف عن شعور بوحشة الغريب الدفارق، وعن توق عميق إلى الوطن القدنً

 [الكامل]مد  وجزر( :  )بينماضي في قصيدتو ليا أبو قصائد الدهاجرين إذ يقول إي

                                                           
  .91،ص3764،(دط)، دار الدعارف، مصر،شعراء الرابطة القلميةل، سراج نادر جمي (1)

 .91،ص3790، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط الثالثة، قصة الأدب المهجريخفاجي لزمد عبد الدنعم،  (2)
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 ــــــامـــــــب لبنــــــــــــان و حـــــــــــب الشـــــفي حــــــــــ    دـــــفي غــــــــ ترقناافـــــــــــــــي و إن قو سنلت
رغم الفراق، وقد ظلت الرابطة حية بأعضائها ىذا البيت يبتُ أملو  في اللقاء  لصد إيليا في

ن تلك الواحة العشرة لضو إحدى عشر سنة، ثم تبعثرت حباتها حتُ راح مقص الدوت يقلم أغصا
  .الثمار مبتدئاً بعميدىابوأغتٌ ما تكون  ىي أسخى الفارعة، و

الذي  من الركود  اللغة العربية بألقها وبرريرىا ىي الحفاظ على القلمية الرابطة كانت الغاية من
 انضم لذذه الأدب وتسهيل تلقيها من قبل الجيل الأدبي الجديد تأدوا لبسها فتًة من الزمن ..وتطوير

 و أطباء ورجال أعمال ونمهندس ،ة العريقة التي عرفناىاوالأعلام الأدبي أيضاً غتَ النجوم الرابطة
كيانها  عن الأمور السياسية والدينية حتى تستطيع أن تتلافى أي فجوة قد بِزلُّ من  مبتعدة امتق...و 

 .و تعيق من استمرارىا
ولقد ظل ، إحساسو بوجوده في  تأسيس "الرابطة القلمية " أقصى نقطة بلغها الددّ الدهجري ويعتبر

شعاع على الثقافة العربية متخذا من جريدة ىذا التعليم الأدبي ـــــ طيلة إحدى عشرة سنة ــــــ نقطة إ
. ذلك ىو الدسار التاريخي الذي سلكتو جماعة ...السائح لرالا لنشر أفكاره وتصوراتو ومفاىيمو"

 .(1)تعتبر ـــــ فيما نرى ـــــ أول بذمع رومانطيقي بأتم معتٌ الكلمة  أن التي يجبالدهجر 
ركة نقد ربي الدعاصر، ومن ثم كانت مثار لحلحرّ في الأدب العوبسثل الرابطة القلمية نزعات التجديد ا    

شديدة في كل مكان، حتى من كثتَ من الدهجريتُ وخاصة شعراء العصبة الأندلسية في الدهجر 
     ]البسيط[يقول إلياس فرحات في ديوانو" الرباعيات" في الرابطة القلمية:  الجنوبي،

 ــــاً ــــــــام الشعر تشويشقـــــــــد أوجدت في نظــــــ  ة   اب رابطــــــــــــــــــــــن آدــــي لأعجب مـــــــــإن 
 ـــــاً ــــــــــــــا و تخديشـــــــــــــــت فيــــــو تشويهفأمنعـــــــ   ـــــــا ــون غارتهــى الأدب الميمــــــــــشنت عل

       اــــــــــــــــــــــــ ـــًكلها ريش انتثم استقــــــــرت فكـــــــ  فعت  ـــــــــــــــــــنا ارتـــــــــطارت فحلنا نســــــــــــوراً فوق
في كتابو:  " كانت الرابطة القلمية ثورة فكرية  جـــــــــــــــــــورج صيدحـــــــ أما مذىبها يقول في ىذا الإطار 

كلًا، ولكن التصوف وعمق التجربة وطول التأمل رفع أدبها وبيانية، مذىبها أقرب إلى الرومانسية ش
  إلى مستوى عالٍ يطل منو على مستويات العلم والفلسفة العالدية.

                                                           
  للكتاب بية، الدار العر أىم مظاىر الرومنطيقية في الأدب العربي الحديث و أىم المؤثرات الأجنبية فيوفؤاد القرقوري، (1)

  .16ص

http://www.alg17.com/vb/showthread.php?t=803
http://www.alg17.com/vb/showthread.php?t=803
http://www.alg17.com/vb/showthread.php?t=803
http://www.alg17.com/vb/showthread.php?t=803
http://www.alg17.com/vb/showthread.php?t=803
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 ونصل بذلك إلى بعض الخصائص التي بسيزت بها الرابطة القلمية نذكر منها:   
 ه. ــــــــ تلخيص الشعراء من الرضوخ لقوة خارجية غتَ قوة إحساسو الذاتي وحد 

 ( 1).ـــــــ حملهم على الكلاسيكية و تضحيتها بالذات من أجل الدناسبات السياسية و الاجتماعية
 المطلب الثالث : الصورة الشعرية عند إيليا أبي مــــــــــــاضي 

إيليا بن ظاىر أبي ماضي من كبار الشعراء الدهجر، ومن أعضاء " الرابطة القلمية" ولد في قرية       
مطالعة م.أولع بالأدب و الشعر حفظاً و 3700م.سكن )الإسكندرية( عام 3997يدثة( بلبنان سنة )المح

 و نظماً.
م. 3736م فأشعر في )سنتاني( خمسة أعوام، ثم انتقل إلى)نيويورك( 3733ىاجر إلى أمريكا 

  برهم. نضج شعره في ك3797فعمل بجريدة "مرآب الغرب" ثم أصدر جريدة" السمتَ" الأسبوعية سنة 
أبي ماضي" ،" الجداول"، " الخمائل" بالإضافة إلى  ديوان" تذكار الداضي"، وغتٍ ببعضو، ولّدَ ديوان"

 (2).دواوين شعرية أخرى
عاش في مهجره مادًّا سبل الدعايشة ومظاىر ىا الدادية و الدعنوية إلى رفقاء الدهجر الذين عاشوا 

أبو  الأعاصتَ التي يعيشون في أجوائها إذ أن إيليافي حقول الرومانسية الذين وجدوا فيها النسيم و 
 في شعراء الدهجريعتبر من أىم  لبناني عربي( شاعر 3729 نوفمبر 91 - م3970أو  م3997ماضي )

تطع أن يدرس في قريتو سوى نشأ أبو ماضي في عائلة بسيطة الحال لذلك لم يس.أوائل القرن العشرين
عندما اشتد بو الفقر ، القائمة في جوار الكنيسة (المحيدثة)الدروس الابتدائية البسيطة؛ فدخل مدرسة 

بهدف التجارة مع عمو الذي كان يدتهن بذارة التبغ، وىناك  3709في لبنان، رحل إيليا إلى مصر عام 
 لدين لرلة "الزىور" فأعجب بذكائوتقي ا الجميل، الذي كان قد أنشأ مع أمتُ نبأنطواالتقى 

أولى قصائده بالمجلة، وتوالى نشر أعمالو إلى  إعجابا شديدا ودعاه إلى الكتابة بالمجلة، فنشر  عصاميتوو 
 م عن3733" وقد صدر في عام ان أطلق عليو اسم " تذكار الداضيأن جمع بواكتَ شعره في ديو 

ابذو أبو ماضي إلى نظم الشعر و ، (3) عاما 99يبلغ من العمر الدطبعة الدصرية، وكان أبو ماضي إذ ذاك 
                                                           

 . 92-94ص  الدرجع السابق، خفاجي عبد الدنعم: (1)

 .  49م، ص9004ط الأولى، ، الدار العربية،قصائد مختارة من روائع الغزل عند الشعراء اللبنانيين :بركات لزمد (2)

   .49ص الدرجع نفسو، (3) 

http://ar.wikipedia.org/wiki/1889
http://ar.wikipedia.org/wiki/1890
http://ar.wikipedia.org/wiki/23_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1957
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%87%D8%AC%D8%B1
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في الدوضوعات الوطنية والسياسية، فلم يسلم من مطاردة السلطات، فاضطر للهجرة إلى أمريكا عام 
اتي " بولاية أوىايو حيث أقام فيها مدة أربع سنوات عمل تحيث استقر أولا في مدينة " سنم 3739

بكر مراد، ثم رحل إلى نيويورك وفي "بروكلتُ"، شارك في تأسيس الرابطة فيها بالتجارة مع أخيو ال
 القلمية في الولايات الدتحدة الأمريكية مع جبران خليل جبران وميخائيل نعيمة.

م، التي تعد مصدراً أولياً لأدب إيليا أبي ماضي، كما تعد 3797أصدر لرلة " السمتَ" عام 
هجري، حيث نشر فيها معظم أدباء الدهجر، وبخاصة أدباء مصدراً أساسياً من مصادر الأدب الد
واستمرت في الصدور حتى وفاة الشاعر عام ،دبي شعراً ونثراً الدهجر الشمالي كثتَاً من إنتاجهم الأ

  م .3729
يعتبر إيليا من الشعراء الدهجريتُ الذين تفرغوا للأدب والصحافة، ويلاحظ غلبة الابذاه الإنساني 

                   ( 1)ه، ولاسيما الشعر الذي قالو في ظل الرابطة القلمية وتأثر فيو بددرسة جبران.على سائر أشعار 
يعتبر أمتَىم في مهجرىم وكان رومانسيا عايشها واقعا وفنـّـــــــا الذي جمع كثتَا من ملامح القصيدة 

ثة في الشعر العربي ولزور الغربية وكان من أبرز مقومات ىذا العطاء الدرامية التي ىي ظاىرة حدي
فإيليا أوضح الشعراء اعتمادا على الشكل القصصي وأقدرىم  ،أصيل  من لزاور الشعر الرومانسي

على خلق الأسطورة وأوفر نصيب من الروح الدرامية، والغناء أدانو اللغة وتعبتَاتها الدرتبطة بنسيج 
اه أو ما ينفعل بو من بذارب قد يكون مصدرىا الإيقاع والنغم الدمتزجة بالعواطف والدشاعر ابذاه ما ير 

 الطبيعة التي يحاكيها أو يحاول إعادة تصويرىا في شكل  حكاية أو قصة أو منظومة.
ويعبر عن ذلك في رسوم أو لضوت قد تكون مطابقة لدا شاىدة أو غتَ مطابقة وإيليا في بذاربو 

  موزىا وارتباطها بقيم إنسانية في أىدافهالو شخصيتو الدميزة بجوانبها النفسية وبآليات التجربة ور 
فالخيوط الدرامية لذا دور بارز في نسيجو الشعري الذي مصدرىا الحياة بتجاربها النفسية والاجتماعية 
و السياسية والطبيعية ومصدرىا أيضاً النماذج البشرية وىواياتها الدتعددة الدختلفة ومصدرىا أيضاً الزمن 

ىذه رموزاً ىادفة قريبة الدآخذ لا تكلف في صنعها لأنها تبدو عنصراً مهماً في  بدقاطعو وإيليا يصنع من
البناء الفتٍ للنص ... فالصورة الشعرية عنده لذا شفافيتها ولذا بنيتها الدميزة، فهي تأتي من لوحات 
فنية لكائن حي أو جامد أو لفكرة لرردة التي تنبض بالأحاسيس والدشاعر من خلال رؤية ذىنية 

                                                           

 
(1)

كردي دار الوفاء لدنيا الطباعة ، تقدنً دكتور عبد الرحيم الالبنية الدرامية في شعر إيليا أبي ماضيأحمد يوسف خليفة:   
 .  7-4ص  9004 طبعة الأولى، النشر، الإسكندرية،و 
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تكاملة، فالنص عنده يشد الدتلقي من خلال التعامل مع لزورين الصورة و الحدث والشخصية، التي م
تقوم بدور الحدث ترتبط برؤية ذاتية والكلمة مألوفة لأنها مستمدة من الواقع الدشاىد في البيئة أو 

 (1)التًاث العربي.

 صائصهاو خ المطلب الرابع: أنواع الصورة الشعرية عند إيليا أبو ماضي

تتعدد استعمالات الصورة الشعرية عند إيليا بأشكال متنوعة ما بتُ تشبيو واستعارة وكناية   
ولراز باعتبارىا صورا جزئية، وأما استعمالو للرمز فيندرج ضمن الصور الكلية، وكل شكل من ىذه 

لدعالجة الواقع  الأشكال لو انتماءه الخاص فيما يتعلق بالنفس والشعور التي يفصح عن قيمتها وذلك
  (2)الاجتماعي السائد آنذاك.

فالتشبيو شكل من أشكال الصورة يتستٌ لنا بسط مثال لو من  ـــــ الصور الجزئية:أ     
 :الطينقصيدة 

  سد؟ــــــــــانيك كلّها من عجــــــــــوأم               ــــــــــــــــــراب  ها من تــــــــــــ ـــّأأمانيّ كل
 وعـــــــــي خلّ ودمعك شــــــــهد               و بكائي ذل و نوحك ســـــــــؤدد؟  أدم

  (3)شبو الأماني بالتًاب مرة وبالعجسد  أي الذىب تارة أخرى"
 : الدمعة الخرساءومن الصورة التي برمل دلالات الحتَة و القلق والضيق ما ورد في قصيدة 

 كنـــــــــــــــــفو العدى      بسيوفهم و حسامـــــــــــة مكـــــــــــسورفـــكأنها بطــــــــــــــــل ت
فكيف يتأتى لذا  تنوعت أطراف الصورة وإيحاءاتها فشبو الدمعة بالبطل بريط بو العدى، 
وأنى لذا أن تسعف في التنفيس عن كرب الدكروب لقد ساهمت الصورة ىنا في الكشف عن  الضدار،

 والدضاعفة لذذا الحزن الجاثم . الطبيعة الدركبة
 النوع الثاني الاستعارة بشقيها التصريحية التي وردت في البيت التالي:و 

                                                           
 .  7-4 الدرجع السابق، ص ،أحمد يوسف خليفة (1)

ا الطباعة ردي، دار الوفاء لدني، تقدنً د عبد الرحيم الكالبنية الدرامية في شعر إيليا أبي ماضي ينظر: أحمد يوسف خليفة،(2)
 .7ـــــــ  4،ص 9004سنة  الإسكندرية، ط الأولى، النشر،و 

   ينظر: الدرجع نفسو، ص ن.(3)
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 فأمطرت لؤلؤاً من نرجس و سقت            ورداً و عضت على العناب بالبرد
فالاستعارة ىنا تكمن في تشبيو الدمع باللؤلؤ، والعيون بالنرجس، والخدود بالورد، والأصابع 

 لعناب و الأسنان بالبرد.با
 :الطلاسم و الدكنية مثال ذلك من قصيدة

 كم مضت ألف عليكا  البحر أتدريأيهّا  
 أنو جاث لديكا يدري وىل الشاطئ 
 أنها منك إليكا  تدريوىل الأنهار  

  حين ثارت؟ الأمواج قالتما الذي  

 (1) لست أدري

  و )يدري(.البحر بالإنسان وترك ما يدل علي شبو ستعارة مكنيةا
 أما النوع الثالث ىي الكناية التي تعبر عن الشيء باللفظ ومثال ذلك قصيدة الطلاسم:

 أجَديدُ أًم قًديمُ أنًا في ىذا الوُجودْ 
 رُ في قيودْ  يأًم أسىل أنا حُرُّ طلًيقُ 

 ىل أنا قائِد نفسي في حياتي أم مقودْ 
 أتمنىّ  أنني أدري و لكــــــــــــــــــن... 

 ! ســـــــــــــــــــــــــــتُ  أدريل
 كناية عن صفة الشعور بالضياع و القيود.

 أنت يا بحرُ أسيرُ آه ما أعظَمَ أسرَكْ 
 أنتَ مِثلي أيٌَّها الجَبَّار لا تملِكُ أمرك  

                                                           
 (1)

جميع الحقوق  دار الفكر اللبناني للطباعة و النشر، ، إيليا أبي ماضي،دواوين العربنقحة الأستاذ الشاعر جورج شكور،  
  . 72ــــــ 96، ص 9004المحفوظة للناشر،  ط الأولى، سنة 
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 أشبـَهَتْ حَالٌكَ حَالي وحَكى عُذريَ عُذرَكْ  
 أنجو مِنَ الْأسرِ و تَـنْجُو؟..فَمَتى 
 ! ـــــــــــــــــــتُ أدريلســــــــ

 كناية عن صفة التحرر.
 تُرسِلُ السُّحب فَـتَسقى أرضَنا و الشَّجَرا  

 نا الثَّمَراتلقد أَك أكلناكَ و قلُناقَد 
 و شَربناكَ  و قلُنا قد شربنا المَطَرا  

 أصَوابٌ ما زعَمنا أَم ضَلَالٌ؟ 
 ! لَســـــــــــــــــــتُ أدري

 السمك و ختَات البحر.كناية عن موصوف: 
 والنوع الرابع المجاز باعتباره اللفظ الدستعمل في غتَ ما وضع لو

 و في قاعكَ حرَبُ لَنْ تَزولا يَرقُصُ المَوجُ 

 تخلُقُ الَأسماكَ لكنْ تخلُقُ الحُوت الأكولا 

 قد جمعتَ المَوتَ في صَدركَ و العَيشَ الجَميلاَ 

 ...ليَْتَ شِعري أنتَ ممَهْدٌ أم ضريحٌ؟

 (1)! لســـــــــــــــــــــــــــــت أدري

 لراز عقلي اسناد فعل الرقص إلى غتَ صاحبو الأصلي.
 أنت يا بحرُ أسيرُ آه ما أعظَمَ أسرَكْ  
 أنتَ مِثلي أيٌَّها الجَبَّار لا تملِكُ أمرك  

                                                           
 (1)

 .72ـــــــ  96ينظر: جورج شكور، الدرجع السابق، ص  
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 وحكي عُذريَ عُذرَكْ  أشبـَهَتْ حَالٌكَ حَالي 
 جُو؟..فَمَتى أنجو مِنَ الْأسرِ و تَـنْ 

 (1)! لســـــــــــــــــــــــــــتُ أدري

 لراز عقلي : اسناد الفعل إلى غتَ صاحبو الأصلي.
 : " لم يبق غير  الكأس"ومن قصيدتو 

 لم يبق ما يسليك غير الكأس 
 ! ما للناس فاشرب، و دع للناس

 ذىب الشباب على الشجون تبثها
 (2) لأخ مؤاس أو لغير مؤاس

 فعل الشراب إلى غتَ صاحبو الأصلي. لراز عقلي: اسناد
 ب ــــــ الصورة الكلية )المشهد(:

بذاوزت الصورة الشعرية حدود الدلالة الحسية الضيقة، واعتمدت على الإيحاء الرحب لا على 
فالصورة باعتبارىا تشكيلا فنياً ىي من عالم الفكرة وأن الصورة الرمزية   (9)تقرير الأفكار و بسطها؛

 جربة الشعرية وتوجيو دقيق لكل العناصر للالتقاء في النهاية بإيحاء عن ىذه التجربة،ىي وعي بالت
كما أن حدتها ىي وحدة نفسية وأنها لررد وسيلة لرازية التي يستشتَىا الحدس ذلك بالاعتماد على 

وقد تلتقي الصورة بالرمز في زاوية  الاشارة الدوحية لذا من خلال نقل خلجات النفس البشرية،
الصورة الدبهمة غتَ معتادة أو مألوفة حالذا كحال الرمز الذي غالباً ما  الغموض والابهام حيث تبدو ا

كما أن طبيعة التجارب الروحية التي تتجو لضو العوامل  تغيب دلالتو عن كثتَ من القراء والدتلقتُ،
 الخفية والمجهولة في الذات الانسانية ىي سبب جلي في خفائو. 

                                                           
(1)

 .  72-96ينظر: جورج شكور، الدرجع السابق، ص   

(2)
  .30، ص، الدرجع السابقالبنية الدراميةينظر:  



 .تطور مفهوم الصورة الشعرية عند الرومانسيين                                الفصل الثاني:     
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و  كالتينة الحمقاءر ورودىا في شعر الدهجر لا سيما شعر"إيليا أبي ماضي"  فقصة الرمز كث
 التي مطلعها:

   ر ـــــــــــــــــــقالت لأترابها و الصيف يحتض          قة    ــــــــــــــــــان باســــــــــــــــــــو تينة غضّة الأف

 ر ــــــــــــــــــــــــــل و غيري عنده النظعندي الجما     بئس القضاء الذي في الأرض أوجدني 

 (1)رــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغيرىا أث فلا يبين لها في         ها      ــــــــــــــــي على عوارفـــــــــــلأحسبن نفس

يبدو ىنا كان التعامل مع الواقع من خلال عواطف مريضة و إصرار على الشحّ و العزلة كما 
 " التي مطلعها:الزىرة السجينةفي أصواتها، وقصيدة "

                          بــــــــــــــها روضة وكثيـــــــــــــــأحب إلي       ما        ــــــــــــــــــلها الحجرة الحسناء إن 

 ؤوبــــــو أجمل من نور المصابيح عندىا      حباحب تمضي في الدجى و ت  

                      (3) بــــــل رطيـــــــــأبهى من الديباج و انحز عندىا      فراش من العشب الخضيو 

فالزىرة رمز الحياء و الخجل،حريصة على العيش في أجواء الحرية و الأمن و العفاف لكنها تعاني من  
 مأساتها و صراعها النفسي بتُ نكبة الواقع و الأماني الدفتقدة.

ىاتتُ القصيدتتُ تستمد بذاربها من الطبيعة التي تتحول عند الشاعر إلى رموز و قيم فنية،  وكلا
تثري العمل الفتٍ و تقوي بناءه، كون تلك القصائد تعد قناعاً لدعاناة نفسية و شعورية، فإيليا يرى في 

 (2)الطبيعة مصدراً خصبا و رصيدا موفوراً  لتشخيص معاناتو و نقل مشاعره.

 
 

 
                                                           

 (1)
 ،الديندار بهاء  ،قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر التأويل و خطاب الرمز ينظر، لزمد كعوان،  

 .  76ص  .الجزائر

 
(2)

  الدرجع نفسو، ص ن. نظر:ي 
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  خاتمة : 
في نهاية الدطاف نعلن حصيلة ما وعدنا بو في الدقدمة إذ نصل إلى حوصلة أىم النتائج التي انتهى بها 

 "إيليا أبو ماضي ـــ نموذجاً ــ العرب  الصورة الشعرية عند الشعراء الرومانسيين"البحث الدرسوم 
 بينها و عناصرىا بنٌ النفسية بنٌ العلاقة خلالذا من أنشئت ظلال من الصورة ألقتو مافي   تأملأن ال نرى:

 .الدتلقي بنٌ و
مفهوم و دلالة و تطور و أنواع  الصورة الشعرية  إلى في الفصل الأول حيث تم التطرق في ىدا البحث

واحدة من الأدوات الأساسية التي يستخدمها الشاعر الحديث في بناء قصيدتو وتجسيد الأبعاد  باعتبارىا
 فبواسطة الصورة يشكل الشاعر أحاسيسو وأفكاره وخواطره في شكل فني محسوس الدختلفة لرؤيتو الشعرية

و الصورة عندىم تعد باب من أبواب الدسائل الفنية التي الصورة الشعرية قديماً كيف استخدمت  تناولناو 
و بحوثها على أنها وسائل شعرية  ،التشبيو والاستعارة و كنايةعلى تشكل عمود الشعر العربي والتي تحتوي 

و تناولناىا  موجودة في الشعر الجاىلي ومن ىنا اكتسبت قيمتها عندىم، ولقيت نصيا وافرا من الاىتمام.
تمكن الدعنى في النفس لا عن طريق الوضوح لكن عن طريق التأثنً وعن ا نهأالصورة في نضرىم ف حديثاً أيضاً 

 . طريق الإيحاء و الرمز و يهتم النقد الحديث بالخيال اىتمام كبنًاً بل أنو يجعلو أساس لكل صورة أدبية
 وصوراً وموضوعات نماذج الشعراء منهما يستمد  مصدرا من الدصادر التي  و تناولناىا في القرآن الكرنً إذْ يعد

 .معًا وحسو شخصيتو لصقل الشعر على مقبل كل بها يستهدي إنسانية، وقيمًا أدبية،
إذ نجد الشعراء الرومانسينٌ يهتمون  الرومانسيينقمنا بدراسة الصورة الشعرية عند  الثاني حيثوفي الفصل 

اىتماما شديداً بالإحساس و الشعور في دراساتهم الأدبية، و يعد الإحساس و الشعور و العاطفة سمات 
متطرقينٌ في ذلك إلى دلالتها لدى  ،أساسية لتوفر الوحدة العضوية أو الفنية على الأقل للقصيدة الشعرية

 وظيفتها في النص الشعري الرومانسيأما ، م ىو الذي يولد الصورفالخيال عندى الشعراء الرومانسينٌ
موطئنٌ بذلك فتكمن في التشخيص بشكل عام و لا يكتفي باستحضار الواقع الخارجي ونقلو كما ىو. 

 الذي تجلى في استخدام الخيال المجنح. إلى أىم خصائصها عند الرومانسينٌ
الغريبة نتيجة تأثرىم بثقافتها صلة وثيقة بالبلاد  لأدباءنا وعوامل التأثنً و التجليات استنتجنا أن     

لى الرومانسية لأنها تلائم علماً بأن الشرقي يميل أكثر إ بشعرائها و بما يلاءم  منها تفكنًنا و تراثنا وذوقنا،و 
  وسلوكو الانفعالي ونزعتو الإنسانية.  طبعو
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، و قد أقصتو البحار عن نسانية و تمثلت في: محبة الأوطانبالنزعة الإ القلمية تميز شعر ىذه الرابطةو قد 
مستخلصنٌ  نشد شوقو و تعلقو بهذا الوطن، و ازداد حنينو لأنو عانى مرارة الغربة، و لوعة الاشتياق،و فأوطن

تتعدد استعمالات الصورة الشعرية عند إيليا بأشكال متنوعة ، و كل نوع من ىذه الأنواع لذا في النهاية إلى 
 .لواقع الاجتماعي السائد آنذاكلعالجة بمفصح عن قيمتها تالنفس و الشعور التي من جانب زىا الخاص حي

و بهذا يكون البحث قد استوفى بعض دراستو مفهوم الصورة و أنواعها في  التجربة الرومانسية عند إيليا    
محفزاً للكشف عن أبي ماضي،  وما ىذه الدراسة إلا بذرة صغنًة في أرض خصبة معطاء، ونحسب أن تكون 

  الذخنًة الفنية في الشعر العربي الحديث.
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الشنتمري، أشعار الشعراء الستة الجاىليين ،تح: لجنة التراث العربي،دار الآفاق الجديدة نقلا عن 

                                                                                                                                .1، ج 1981ةبيروت،ط الثانية،سن
                                                                               :الرحمن عبد نصرت .د(:50

                                                                                                                                                  .2الجاىلي:  الشعر في الفنية الصورة



:                                                                                             مصطفىناصف (:51
                                                                         م.1958ه ــــ 1378، دار مصر للطباعة،الأدبية الصورة 

                                                                                             ،بركة بسام،شيخاني مي:يعقوب ايميل(:52
،دار الدلاين،مؤسسة القاىرة للتأليف و الترجمة النشر،بيروت، الأدبية و اللغوية الدصطلحات قاموس

                                                .لبنان، د ط، د ت

                                                                                 يحي بن حمزة العلوي:(:53
                                       .                                                        الطراز
                                                                     :د.يوسف عزّ الدين(:54

 .                                                                             الأدب و فنونو
 الأدبية والصورة عصفور، جابر /د والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة الدراسات ىذهمن (:55

 البصير، حسن كامل/د العربي البيان في الفنية الصورة وبناء صبح مصطفى علي علي /د ونقد تاريخ
 .منها القدامى النقاد لجهود تعرضت الصورة التي درست الكتب وجل

 عبد بن أبو بكر الجرجاني القاىر وعبد شاكر، لزمد لزمود :تعليق ( ٨٠٥ ) الإعجاز دلائل(:56
 جرجان. بلده عن يخرج لم والبيان، العربية في إمام الرحمن،

 
 المذكرات: 

             بالآلة الكاتبة مطبوعة ماجستير، رسالة عباس، لزمود شعر المجنون في الفنية الصورةـــــ 

جامعة تلمسان، ـــــــ الصورة الفنية في القصة القرآنية ـــ قصة سيدنا يوسف عليو السلام ـــ دراسة جمالية، 
 م.2006م ـــ 2005ه1427ه ـــ 1426سنة 

 الملاحق:    



نقحة الأستاذ الشاعر جورج شكور، دواوين العرب، إيليا أبي ماضي،دار الفكر اللبناني للطباعة و 
 .2004النشر،جميع الحقوق المحفوظة للناشر،  ط الأولى، سنة 
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فهرس المصادر و المراجع                                                                                   
 فهرس الموضوعات



 تهمصطلحارموز البحث و 
               

 الجزء                           ج                   
 الطبعة   ط                   
 تحقيق        ت                  
 صفحة نفسها                     ص ن  
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 دون تحقيق      د ت                 
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