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رىم لا ك كجعل أسرارىم في مكنوف صد اب٢مد الله الذم ملئ قلوب عباده بالتقول كالإبٲاف،
كنشهد أنك اللهم كاحد  كألزمهم بعبادتو كطاعتو كرزقهم البركة كالثواب، يطلع عليها سواه،

 .شريك لك كأف ب٧مدا صلى عليو كسلم خابً اب٤رسلبْ كالأنبياء لا

 بع الطيبة كأغلى قلب كأحن كأبٝل جوىرة ىي اب٣بّ كالبركةإلذ أمي منىذا أىدم عملي 
 .كجودىا أكبر دعم لر في ىذه الدنيا كأكبر دافع لنجاح دامت لر فخرا على مر الزماف

كالذم ىو السند كاب٢ماية ، افتديتكفي اب٢ياة بو  احتميتإلذ أبي العزيز درعي الذم بو 
 .الله في عمره أطاؿكالعطف كالسعادة أبي 

 .إخوبٌ كأخوابٌ حفظهم الله إلذك 

سائلة  ،كأخبّا إلذ كل من ساعدني ككاف لو دكر من قريب أك بعيد في إبٛاـ ىذه الدراسة 
 الآخرةاب٤ولذ عز كجل أف بٯزم اب١ميع خبّ اب١زاء في الدنيا ك 
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 .منو كبفضل منو بٛكنا من إب٪از ىذه اب٤ذكرة عز كجل الذم بتوفيقنشكر الله 

لكلمات ابالشكر كالتقدير الذم لن تفيو  سرقمة عاشورفإنبِ أتوجو إلذ أستاذم الدكتور  

في حقو، فلولا مثابرتو كدعمو اب٤ستمر في ىذا البحث باب٤علومات كالنصائح القيمة راجيبْ 

 .كل خبّ  من الله عز كجل أف يسدد خطاه كبٰقق مناه فجزاه الله

ب٧مد السعيد بن الدكتور سويلم ب٨تار ك الدكتور  كالشكر أيضا إلذ أعضاء ب١نة اب٤ناقشة 

الذين تفضلوا بقبوؿ مناقشة ىذه الدراسة كما اشكر من قدموا لر اب٤ساعدة مهما   السعد

 .كانت طبيعتها

شاعر كما أتوجو بٖالص الشكر إلذ الأستاذ لعمش بوعمامة كالسيد بن عمار سليماف كال

 .كالسيد بٞزة العيد ،خالد الشاب٨ة

 .كإلذ كل من قدـ لر التشجيع كاب٤ساندة مهما بلغت درجتو 
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 الملخص: 

غ      
ُ
بُ بٗنطقة متليلي الشعانبة بولاية يسعى ىذا البحث للوقوؼ عند اب٣صائص الفنية للشعر اب٤

غرداية باب١نوب اب١زائرم، ىذا الشعر مُغبُ لأنو يرتبط بطابع شعبي يسمى "التقصرة" أك " الطبل" كىو 
لا شك بذلك يكتسي ب٦موعة من اب٣صائص البٍ ب٘علو يؤُدل من طرؼ اب٤غنبْ، فنحن نسعى من 

ة؛ من موضوعات كإيقاعات كلغة... إضافة خلاؿ ىذه اب٤ذكرة إلذ الوقوؼ عند أىم خصائصو الفني
إلذ أىم الذين يؤُدكنو بٗتليلي كالآلات اب٤ستعملة في الطبوع الشعبية الغنائية اب٣اصة بو، كأىم الشعراء 

 .الذين تغُبُ أشعارىم فيو، كمنو ب٫ن نهدؼ للتعريف بفن شعبي للأسف الشديد يوشك على الاندثار

 .ب٭اذج، غرداية، متليلي، الغناء، الشعر الكلمات المفتاحية:

 

Résumé : 

Cette recherche cherche à identifier les caractéristiques techniques de la poésie 

chantée dans la région de Metlili Chaanba dans l'état de Ghardaïa au sud de 

l'Algérie. Au cours de cette note de se tenir sur ses caractéristiques techniques 

les plus importantes; Des thèmes, des rythmes et du langage... Outre les 

personnes les plus importantes qui l'interprètent à Metlili et les instruments 

utilisés dans ses publications lyriques populaires, et les poètes les plus 

importants dont les poèmes y sont chantés, et à partir de là, nous visons à 

introduire un art populaire qui est malheureusement sur le point de disparaître. 

Les Mots-clés : poésie, chant, Metlili, Ghardaïa, modèles. 
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 مقدمة:
ب٫ُاكؿ من خلاؿ بٕثنا ىذا الوقوؼ عند كاحدة من الظواىر البٍ تتعلق بالشعر من ناحية      

كخصوصان الشعر اب٤لحوف كالغناء أك التغبِ من ناحية أخرل، كقد انتشر باب١زائر كباب١نوب اب١زائرم 
سواء كانت نسائية ىذا النوع من الشعر الذم يتم التغبِ بو في ب٨تلف اب٤ناسبات كب٨تلف اب١لسات 

أك رجالية أك ب٨تلطة، كأردنا من خلاؿ ىذا البحث تقيم بعض الإضاءات حولو خصوصان في منطقة 
متليلي الشعانبة البٍ تشتهر بو على غرار عدة مناطق باب١نوب اب١زائرم مثل توات كالبيض كتيديكلت 

ى بمنطقة متليلي: دراسة فنية الشعر الملحون المُغن  كبشار كغبّىا، كلذلك عنونا مذكرتنا ىذه بػ: "
ذلك أننا قمنا باختيار بعض النماذج فقط من ببْ عديد النماذج الشعرية كالغنائية لنماذج مختارة" 

صرة" أك ػڤػكاب٤غنبْ كالشعراء الذين تُؤدل أشعارىم في الطابع الغنائي الشهبّ باب٤عركؼ في اب٤نطقة بػ" الت
" ما ىي أىم الخصائص الفنية للشعر المُغنى  شكالية مفادىا"القصبة"، كبٰاكؿ بٕثنا الإجابة عن إ

 بمتليلي الشعانبة؟" 

كتتفرع عن ىذه الإشكالية الكبرل عدة إشكاليات فرعية منها: ما ىو مفهوـ الشعر اب٤لحوف؟      
كما علاقة ىذا الشعر بالغناء؟ كمن ىم أىم الشعراء الذين تؤدل أشعارىم بٗتليلي؟ كمن ىم أىم 

 الذين يؤدكنو هاا؟ كما ىي أىم الإيقاعات كالآلات اب٤ستعملة في ىذا الغناء؟ كغبّىا من اب٤غنبْ
 التساؤلات الأخرل البٍ سنحاكؿ الإجابة عنها في ثنايا بٕثنا استجابة لعنواف اب٤ذكرة.

توصل كقد قسمنا بٕثنا إلذ مبحثبْ يسبقهما بٛهيد كمقدمة كختمناه بٖابٛة ضمَّنَّاىا أىم النتائج      
ُ
اب٤

 إليها؛ كقائمة لأىم اب٤صادر كاب٤راجع البٍ اعتمدنا عليها كملحق بالبحث.

كقد كاجهتنا بعض الصعوبات منها قلة اب٤صادر في موضوعنا ىذا، حيث حسب اطلاعنا كجدنا      
غبُ باب١نوب اب١زائرم؛ أما في  إلذأف بٕثنا ىذا من أكائل البحوث 

ُ
اىتمت بٗوضوع الشعر اب٤لحوف اب٤

وسع، كىو ما جعلنا نعتمد على اب٤صادر كالركايات 
ُ
متليلي فربٗا ىو الأكؿ من نوعو هاذا الشكل اب٤



  مقدمة
 

2 
 

الشفوية كفي ذلك مسؤكلية كببّة يتحملها الباحث، إذ عليو أف بٯمع عدة آراء كي يصل إلذ اب٤علومة 
 الصحيحة أك على الأقل القريبة من الصحيح.

خصصة لإب٪از البحث، حيث كمن ببْ أىم الصعوبات أيضان ىي     
ُ
الفبَة الزمنية القصبّة اب٤

اضطررنا إلذ تسليم بٕثنا في الدكرة الثانية من أجل ربح أكبر كقت ب٩كن لعلنا نوفي البحث حقو من 
اب١مع كالدراسة كاب٤قاربة؛ كذلك بسبب طبيعة البحث البٍ تعتمد على النزكؿ إلذ اب٤يداف؛ كلا بٱفى 

 ن بٙديات تواجو الباحث فيو.على اب٤تخصص ما في ذلك م

كاستطعنا تذليل بعض تلك الصعاب بالتوكل على الله سبحانو كتعالذ بٍ بعدىا ذلك بٗساعدة     
الأستاذ اب٤شرؼ الأستاذ الدكتور عاشور سرقمة؛ ب٤ا بٲلكو من دراية كمعرفة هاذا المجاؿ، كأيضان 

موضوع مذكرتنا؛ نذكر منهم الأستاذ لعمش  بالاستعانة بعدد من الباحثبْ المحليبْ اب٤ختصبْ في ب٦اؿ
بوعمامة كالسيد بن عمار سليماف كالشاعر خالد الشاب٨ة كالسيد بٞزة العيد ككل من مد لنا يد العوف 

 لإب٪از كإبٛاـ ىذا البحث.

كفي الأخبّ نتمبُ أف يضيف بٕثنا ىذا جديدان للساحة العلمية كالثقافية كالبحثية ب٧ليان ككطنيان     
بعد تصويب ما فيو من اعوجاج من طرؼ ب١نة اب٤ناقشة اب٤وقرة الذين نتوجو ب٥م بالشكر اب١زيل كذلك 

 مسبقان، كالله كلر القصد كىو يهدم السبيل كاب٢مد لله رب العاب٤بْ.

 

 

 زيطة فاطمة الزىرة                                                        

   .25/00/2021متليلي في:                                                                 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  التعريف بمنطقة متليلي جغرافياً وتاريخياً وثقافياً     تمهيد:                                       

 

4 

 

 الموقع الجغرافي: .1

ببْ خطي طوؿ  شمالا كما 32.16ك 29.30 ببْ دائربٌ عرض تقع اب٤نطقة اب١غرافية لأبناء الشعانبة ما
لس الصحراكم، جنوبا غربا، كالبٍ بٲكننا أف نعطي حدكدىا كالآبٌ : بٰدىا شمالا الأط 2شرقا ك 9

 عبْ صالح، شرقا إقليم طرابلس كفزاف بليبيا، كغربا قبائل أرقيبات مع حدكد العرؽ الغربي الكببّ.

ككمثاؿ على ذلك يذكر لنا الأستاذ أبٞد النائب الأنصارم في كتابو الشهبّ "اب٤نهل العذب في تاريخ 
: بٰدىا من اب١نوب الصحراء الكبرل، الأبٌ –كىو يقرر لنا حدكد مدينة طرابلس  –طرابلس الغرب" 

كشرقا اب٢دكد اب٤صرية، كشمالا البحر الركمي، كغربا تونس كأرض قبائل الشعانبة البٍ ببْ طرابلس 
 .1كاب١زائر

إف ىذه الرقعة اب١غرافية الواسعة البٍ بٲتد عليها نفوذ أبناء الشعانبة ىي أرض صحراكية بكل ما بٙملو 
توم على العرقبْ الكببّين الشرقي كالغربي بالإضافة إلذ اب٢مادة ىذه الكلمة من معبُ، فهي بٙ

 .كالأكدية كاب١باؿ، كخاصة على اب٥ضاب الصخرية البٍ تسمى اصطلاحا ببلاد الشبكة

لقد كانت بلاد الشبكة عموما كناحية متليلي خصوصا أرضا عامرة من قديم الزماف )العصر اب٢جرم 
ف نذكر بعضا ب٩ا جاء في التقرير الذم أعدتو ب١نة موفدة من القديم(، كيكفي للتدليل على ذلك أ

حيث  –معهد الآثار باب١زائر العاصمة إلذ مدينة متليلي الشعانبة لدراسة بعض القصور العتيقة هاا 
كب٩ا جاء في ذلك  –زارت تلك اللجنة في ما زارتو موقع " قصر أكدم الذيب" جنوب مدينة متليلي 

أثرية  .. كيعتبر ىذا القصر من القصور النادرة البٍ بٙتاج إلذ بٕث معمق كحفريةالتقرير نذكر الآبٌ: ".
عاجلة، كحسب اب٤لاحظات الأكلية كمن خلاؿ ما بً بٝعو من أدكات حجرية فانو يتببْ لنا أنو يعود 

 2.الر العصر اب٢جرم القديم، اب٤رحلة الانتقالية ببْ العصر اب٢جرم القديم كالأكسط كما بعده..."
                                                                                                      

                                                           
 .9ص أبٞد النائب الأنصارم، اب٤نهل العذب في تاريخ طرابلس الغرب، منشورات مكتبة الفرجاني، طرابلس الغرب، ليبيا، -1
 .الأستاذاف: عبد الكريم عزكؽ كعلي بٞلاكم، تقرير أكلر حوؿ منطقة متليلي -2
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 ، بالنسبة للمنطقة كالآبٌ:ما عن  أصول أبناء الشعانبةأ -
ـ كأنشئوا هاا قصر مدينة متليلي  1156إف أبناء الشعانبة الأكائل الذين استقركا ببلاد الشبكة سنة 

ينتموف إلذ قبيلة ببِ سليم القيسية العدنانية العربية، كالبٍ دخلت اب٤غرب العربي في التغريبة اب٥لالية 
آنذاؾ  –ـ ( بٙت قيادة رافع بن بٞاد رئيس فرع علاؽ بن عوؼ 1051ق/443) لذ سنةالسلمية الأك 

كفي يده راية أحد أجداده من ببِ سليم، كالبٍ حضر هاا مع النبي صلى الله عليو كسلم في بعض  -
 .1غزكاتو:"

اب١زائر  حيث يذكر اب٤ؤرخ اب١زائرم أبٞد توفيق اب٤دني فركع قبيلة سليم في اب١زائر في كتابو تاريخ
 فيحصرىا في قسمبْ اثنبْ بٮا: "ذباب بن مالك" ك "عوؼ بن هاثة".

إف نسبة أبناء الشعانبة إلذ قبيلة ببِ سليم ذكرىا بالإضافة إلذ أبٞد توفيق اب٤دني كل من: إب٠اعيل 
 العربي، إبراىيم ب٧مد الساسي العوامر.

موسوعة القبائل العربية، حيث  كىو ما كافقو فيو النسابة اب٤صرم "ب٧مد سليماف الطيب" صاحب
أخذ من كلاـ اب٤ؤرخ أبٞد توفيق اب٤دني، بٍ أضاؼ إليو اجتهادا شخصيا منو، يرجع فيو سبب انتقاؿ 
أبناء الشعانبة من موطنهم بتونس إلذ صحراء اب١زائر إلذ تلك اب٣لافات البٍ دبت ببْ أبناء "علاؽ 

اية القرف الثامن اب٥جرم أياـ اب٣ليفة اب٢فصي بن عوؼ"، كىم أكلاد أبي الليل كأكلاد مهلهل في نه
 أبٞد أبو العباس، حيث يقوؿ في ذلك بعد سرده لأسباب الشقاؽ :

، كىكذا بدأت تضعف 780"...كتفرقوا في الواحات كالصحراء بعد عاـ    ق كىم فيها حبٌ اليوـ
ب٥جرم ترؾ معظم بطوف ب٤ا مر ذكره من الفبً كالثارات بينهم، كفي مطلع القرف التاسع ا بطوف علاؽ

علاؽ بلاد تونس كتوطنوا في اب٤غرب الأكسط )اب١زائر(، كفي الواحات الصحراكية ككدياف كقرل ليبيا 
 )ليبيا الوسطى كاب١نوبية(.

 
 

                                                                                                      
                                                           

 .97، ص6، ج2010لبناف،  ،عبد الربٞاف ابن خلدكف، تاريخ ابن خلدكف، دار الفكر، ببّكت1
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 و عن معنى كلمة الشعانبة : -
نبة إف سبب تسمية من نزؿ بلاد الشبكة من ىذه القبيلة العربية السلمية القيسية العدنانية بالشعا    

يعود إلذ كوف العرب قوـ كصفوا من غابر الزماف بالكرـ كعزة النفس كالإباء كالشجاعة كقوة التحمل 
بٰملوف من تلك الصفات  –كىم عرب أصلاء  –كلقد كاف أبناء الشعانبة الوافدين إلذ ىذه اب٤نطقة 

 الكثبّ، كمن صفات ذلك صفبٍ السخاء كإكراـ الضيف.
ا يواببوف على إيقاد نار كببّة فوؽ ربوة عالية عند مضارهام بالبادية في  لقد كاف أبناء الشعانبة قدبٲ

بٕيث تكوف تلك النار بٗثابة دليل لعابر  –كىو فعل اشتهر كثبّا عند كرماء العرب  –كل ليلة 
 السبيل كالتائو عن مكاف تواجدىم فيكرموف كل قادـ إليهم كبٰسنوف جواره.

ب٤ؤدم إلذ أفراد تلك القبيلة، أصبح بٗركر الوقت كصفا ينعت بو كب٤ا كاف ذلك الشعاع اب٤نبعث ىو ا
 .شعانبة"، قبل أف يتحور مع مركر الوقت إلذ لفظة شعاع نبأأصحابو، أم قوـ "

 بمتليلي: سبب تسمية مدينتهم -
إف كلمة متليلي كانت تنطق كتكتب في الأصل "مثليلي" أم بٕرؼ الثاء بدلا عن التاء كىو ما أكدتو 

عند التقائها ببعض اب٤تعلمبْ من أبناء  1859مية تابعة للجمعية اب١غرافية الفرنسية سنة بعثة عل
كىو ما يعبِ بأنها ربط لكلمتبْ بٮا "مثل" ك "ليلي"، كىذا تأكيد لتلك الركاية  1،الشعانبة بٗتليلي"

ة قد عاشوا في مكاف اب٤تداكلة عند أبناء الشعانبة قدبٲا كحديثا بأف الوافدين الأكائل من أبناء الشعانب
ما قبل دخوب٥م إلذ ىذه الناحية يدعى ليلي، كعند كصوب٥م إلذ ىذا الوادم من بلاد الشبكة كجدكا 
تشاهاا كببّا بينو كببْ موطنهم الأصلي فقالوا انو مثل ليلي، كمن بً أصبحت مدينتهم بٗركر الوقت 

 .متليليتسمى 
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 :الوسط الطبيعي والمناخي .2
 أ/ التضاريس:

تقع مدينة متليلي على ىضبة من الصخور الكلسية الصلبة البٍ تتخللها أكدية كشعاب ب٫تتها منذ     
ـ 800العصر التاربٱي الرابع، كىي البٍ تسمى عندنا اصطلاحا بالشبكة. حيث يبلغ ارتفاعها قرابة 

اب١نوب  ـ جنوبا، كتنحدر من الشماؿ الغربي باب٘اه 400شمالا، كينخفض تدربٯيا حبٌ يبلغ قرابة 
 .2ألف كم 17كم بينما تبلغ مساحتها حوالر  110الشرقي، بعرض متوسط قدره حوالر 

أخذت لفظة الشبكة تعببّا على تلك الشبكة الكببّة ك اب٤تداخلة من الأكدية كالشعاب البٍ تتخلل 
حاسي  تلك اب٥ضبة الصخرية، كالبٍ تقع أغلبها ببلاد الشعانبة فمن مدينة متليلي شمالا كحبٌ مدينة

 1.كم طولر  183الفحل جنوبا يوجد قرابة 
 أما بالنسبة للكثباف الرملية فهي قليلة نسبيا بٗتليلي، كلا ب٪دىا إلا في اب١هة الغربية منها.

 ب/ الأودية:
 ب٪د: كادم متليلي إف من أىم الأكدية البٍ تتخلل منطقة الشبكة كالبٍ يهتم هاا أبناء الشعانبة    

ادم أطويل "اب٤نصورة"، كادم أدغبّ "حاسي لفحل"، كادم بوعلي، كادم كادم مسك "سبسب"، ك 
 زيرارة ككادم النساء.

إف كادم متليلي ىو شرياف اب٢ياة بالنسبة لأبناء الشعانبة منذ قدكمهم إلذ ىذه الأرض، فيو يرتفع     
بل أف بٰبَفوا منسوب اب٤ياه اب١وفية لبَكل بو رؤكس الإبل كاب٤اشية مصدر العيش الأكؿ للشعانبة ق

حقوؿ النخيل كاب٤زركعات، فبأرض  –عبر آبار بٰفركنها بأنفسهم  –الزراعة فسقوا بتلك اب٤ياه اب١وفية 
 الشبكة لا كجود لأنهار جارية كلا منابع مياه دائمة.
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ينطلق كادم متليلي من منابعو في اب٤رتفعات الشمالية الغربية للشبكة كيتجو ب٫و اب١نوب الشرقي     
كم، كبٯرم بٗعدؿ مرة كاحدة 200دكد مدينة كرقلة مركرا بٗدينة متليلي على مسافة تقدر بٕوالر إلذ ح

 في كل سنتبْ أك ثلاث.

أما كادم مسك فيقع في اب١هة الغربية من مدينة متليلي، حيث ينطلق من أعالر الشبكة كيقطعها     
قدبٲا في زراعتهم حيث حفركا الآبار طوليا تقريبا، كيعتبر من الأكدية البٍ اعتمد عليها الشعانبة 

 بالقرب منها، كآبار اب١ديد كباب٣نفوس كغبّبٮا.

ككادم أطويل كاد كببّ تتفرع منو بعض الأكدية الفرعية كواد أغزالات ككاد اب١رجبّ ككلابٮا     
 باب٤نصورة، كيعتمد عليو الرعاة من أبناء الشعانبة في رعي مواشيهم.

ن أىم الأكدية اب٤ستعملة للرعي عند الشعانبة، كينتهي عند ضاية الرمث أما كادم أدغبّ فهو م    
كبرقاكم، حيث يقوؿ عنو اب١نراؿ كولومب كىو يصف ازدحاـ الرعاة عليو: "في كاد أدغبّ يوجد مئة 

 بئر كبئر، كلكنك ب٘د صعوبة في سقي بٝل كاحد عند تواجد الناس".

اعا كاستعمالا من طرؼ أبناء الشعانبة، كخاصة زيرارة أما كادم بوعلي كزيرارة فهما الأكثر اتس    
الشرقية، كقد ذكرىا العياشي في رحلتو حيث قاؿ عنها: "مياه زيرارة مياه حلوة لو لد نكن نبحث 

مبَا("، كما أعجب هاا دكماس كثبّا ب١ماب٥ا كتوفر العشب كالكلأ هاا، أما بوؿ سولر 22عنها عميقا )
 نو بٕق عمل فبِ".أا كالأعمدة البٍ بٙمل بكرتها، فقاؿ "فقد أعجب بطريقة بناء آبارى

كبقية اب٤ناطق الصحراكية، فاف اب٤ناخ بٗدينة متليلي الشعانبة حار جاؼ صيفا، كبارد قليل الأمطار    
 .شتاء
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 :الحياة الاجتماعية والاقتصادية والثقافية عند أبناء الشعانبة .3
 أ/ التنظيم الاجتماعي:

ساسية في البناء العشائرم لقبيلة الشعانبة ىي الفرؽ العائلية البٍ تتكوف من عائلة  إف الوحدة الأ     
كببّة أك عدة عائلات، حيث بٙمل الفرقة اسم اب١د الأكبر للعائلة في الغالب، أك اب٤كاف الذم 

 كالعرش عبارة عن 1،مرأةإقدمت منو، إلا فرقة أكلاد عائشة كالبٍ بٛثل استثناء لكونها بٙمل اسم 
ب٦موعة من الفرؽ العائلية اجتمعت مع بعضها البعض في بركؼ معينة، كأكلاد علوش كأكلاد 

 عبدالقادر على سبيل اب٤ثاؿ.
 ب/ النشاط الاقتصادي:

لقد تطور النشاط الاقتصادم عند أبناء الشعانبة مع مركر الوقت، فمن الاعتماد على الرعي     
سي للإنساف البدكم، إلذ الزراعة في البساتبْ "النخيل "الغنم، اب٤اعز كالإبل" كىو النشاط الأسا

الأشجار اب٤ثمرة، اب٣ضار" بٍ إلذ ب٘ارة القوافل البٍ سيطركا عليها لقركف عديدة حبٌ أصبحوا أسيادىا 
في شماؿ الصحراء بلا منازع، كىو ما جعل لزاما على كل من يريد أف يسبّ قوافلو التجارية عبر مناطق 

 توات مقابل بٞايتهم لو. نفوذىم أف يدفع الا
 :ج/ الحياة الثقافية

باب٤ذىب اب٤الكي، كيعتنقوف عقيدة أىل السنة كاب١ماعة كىو ما يظهر جليا من تتوجو  الشعانبة      
خلاؿ بٙصيلهم الفقهي كدراستهم العقدية، لقد بٛيزت اب٢ياة العلمية كالثقافية عند أبناء الشعانبة 

اء اب٢ضر كاب٤ربٙلبْ، أم اب٢ياة الثقافية عند أبناء الشعانبة بٗتليلي فيمكننا بالتنوع كالاختلاؼ ماببْ أبن
 أف نقسمها إلذ قسمبْ:

اب٢ياة الثقافية عند أبناء الشعانبة اب٢ضر، كالبٍ بٲكننا أف نلحظها من خلاؿ انتشار التعليم  أولا:
ماـ مالك"، الفقو اب٤الكي الديبِ بأقسامو: القراف الكريم حفظا كتفسبّا، اب٢ديث النبوم "موطأ الإ
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"مبً ابن عاشر كرسالة ابن أبي زيد القبّكاني كب٨تصر خليل"، العقيدة الأشعرية على نهج اب٣لف 
 بالإضافة إلذ علوـ الفرائض كالنحو... كغبّه.

أما اب٢ياة الثقافية عند أبناء الشعانبة الرحل فيمكن أف ب٫صر جانبها الديبِ في التعليم  ثانيا: -
ف معهم في حلهم كترحاب٥م من أحيث كاف أبناء الشعانبة يقوموف باصطحاب مدرس للقر القرآني 

ف الكريم مقابل أجرة يعطونها إياه، كما كانوا يهتموف أأجل تدريس أبنائهم اللغة العربية كالقر 
بالشعر اب٤لحوف حيث يعتبر ذلك الشعر من أىم مظاىر ثراء حياتهم الثقافية، لقد برعوا في نظمو 

و، كيف لا كالشعر ديواف العرب، حيث تزخر بٝيع أعراش الشعانبة أينما كانت برجالو كحفظ
الذين نذكر منهم على سبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر، من متليلي: قدكر بن ب٣ضر بيتور، عبد القادر 

  1.شرع، ب٧مد زيطة ... كغبّىم
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 المطلب الأول: الشعر والغناء
  :تعريف الغناء - أ

يتكوف الغناء كما نفهمو من كلاـ منطوؽ بصوت بشرم كعلى ب٢ن منغم، كلكننا لا ب٭لك »      
قوؿ بأف الأغاني الأكلذ كانت مصحوبة قطعا بكلمات باب٤عبُ الدقيق للعناصر البٍ تشكل أدكات 

لغناء الاتصاؿ اب٤فهوـ ببْ الناس، بل إف المحتمل بٛاما أف اب٢الة كانت على عكس ذلك، فقد بدأ ا
بنوع من التنغيم بصوت عاؿ كلد تضف إليو كلمات حقيقية إلا بعد ذلك ككانت إضافتها متنقلة عن 
اللحن الأساسي، ككاف ذلك يتطلب مهارة عالية. ككاف يكفي ب٢ن منغم لأف بٯلب كحدة اب٤تعة 

ن في عاب٤نا لأكلئك الذين يتغنوف بو كلد يكن بٕاجة إلذ أية كلمات لكي يكوف أكثر فهما لديهم، كب٫
اب٢ديث نضفي بصورة عامة أبٮيتو أكبر على الغنم ب٩ا نضيفو على الكلاـ الذم لا يفبَض بنا أف 
نتذكره حتما، كالذم نستطيع كإذا مانسيناه، أف نستبدؿ بو أصواتا خالية من اب٤عبُ، فمن ما أمكننا 

 1.«البدائيةبٝعو من أغاني عدد من الشعوب 
كمن ىذا العمل الإيقاعي يستمد صفاتو الأساسية كىذا العمل أقدـ  فالغناء عمل إيقاعي،»     

كأكثر بدائية من إيقاع الكلاـ الذم أضيف إليو كبٞل لو عنصرا جديدا من الوضوح. كب٪ده في أغلب 
الأحياف بدكف كلمات، أك مصحوبا بألفاظ خالية من اب٤عبُ، كلكن الغناء الكورالر يكاد يرتبط دائما 

ص كأشكاؿ اب٢ركة الأخرل اب٤شاهاة لو منتشرة انتشارا عاب٤يا ببْ الشعوب البدائية، باب٢ركة، كالرق
كبٲكننا أف نرل في أكثر من ناحية ما يدين الغناء ب٥ا بو، فهي درامية قبل كل شيء كىي اب٣طوات 

ققو الأكلذ اب٤وصلة إلذ اب٤رح، كىي تساىم في توسيع التجربة مسابٮة بدائية عن طريق اب٣ياؿ الذم بٰ
أدكار عديدة بٛثل الرجاؿ كاب٢يوانات كالأشياء أك على اب٤رح بشكل أكمل، كفيها يتم القياـ 

 2.«الأركاح
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كاب٤مثلوف الذين يلعبونها ينتاهام الشعور بأنهم يعبركف بٛاما عمن بٲثلوف كيندب٦وف في شخصياتهم، »    
و، كفي ب٢ظة التمثيل تكوف فاب٤ثل بٲثل في آف كاحد اب٣اصة كشخصية ذلك الذم بٰس بأنو بٲثل

الشخصية الثانية أقول من الأكلذ، كيعتقد اب٤شاىدكف حقا، كما يعتقد اب٤مثلوف، بواقعية التشخيص 
الذم قدموه كيقتنعوف بأنهم يشاىدكف شيئا ب٨الف في طبيعة ب٤ا يشاىدكنو في اب٢ياة العادية كلكنو 

الوجوه كالأجساد كاستعماؿ شعارات رمزية  بيس أقل كاقعية كلا أقل أبٮية. كتساىم الأقنعة كدىاف
دائما في تقوية ىذا الوىم، ككل فقده العناصر ذات العمل الإيقاعي تتقدـ ب٤ساعدة الغناء لكي 
يتجاكز حدكد اللحظة اب٢اضرة كبٯز اب٣ياؿ ب٫ول عالد أخرل كاب٤سألة ىي كذلك بوجو خاص في 

راميا كدينيا كاف أك غبّ ديبِ، كلكنها ليست  حالة الغناء الكورالر الذم يشرح في العادة عملا د
كذلك بٛاما بالنسبة للغناء اب٤نفرد الذم يعبر فيو رجل أك إمراة عن عواطفها كب٘ارهاما الشخصية، 
ففعل الغناء كحده في ىذه اب٢الة يثبّ حالة درامية للفكر كيعطي شكلا مستقلا لتجربة كاف بٲكن لو 

 1.«ب٦هولة لا يعرفها إلا الذم قاساىا لد يعبر عنها هاذا الشكل، أف تبقى
 علاقة الشعر بالغناء: - ب

يرتبط الشعر العربي ارتباطا كثيقا بالغناء أك بٗعبُ أكضع أف الغناء الدافع الأساسي ب٢وؿ الشعر     
عند العرب تببْ لنا أف ىذا الشعر أب٭ا كاف شعرا ذاتيا لأف الغناء أحد اللغات البٍ يعبر هاا الإنساف 

اؿ خاص لاشك أف دكافعو شخصية، فالإنساف يغبُ للتعببّ عن سعادتو بٗا ب٠ع أك أرل. أك عن انفع
لدفع اب٤لل عن نفسو أثناء تفكبّ أمضو في طريق موش، أك عمل يقوـ بو ىو كزملاؤه، أك حبٌ للتسلية 

تو، اب٤وانسة أثناء كحدتو أك سبّة في طريق موش، فهو مندفع للغناء بٙت مؤثرات خاصة ليشبع عاطف
كيرضى نفسو، أك ليؤثر في سامعو بٲثل حالتو فيشار لو انفعالو كإحساسو، كلذلك فهو يتخبّ لغنائو 
لغة ذات كقع يساعد عل البَجيع كالإنشاد من سجع أك رجزا كشعر بٕسب إمكاناتو اللغوية، كعلى 

الأكؿ على حاجة الإنساف إلذ الغناء كانت الباعث »ذلك نشأت الأناشيد أك قل نشأ الشعر، لأف 
كفي   للإبلنشأة الكلاـ اب٤وزكف، كىو الشعر الذم تغبُ بو في حلة كترحالو، كفي حية كب٥وه كفي حدائو 
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كل كقفة لو عند مشهد من مشاىد الطبعة كاب٢ياة كاب١ماؿ .. كيذىب علماء علم كاب١ماؿ إلذ أف 
ب٩ا  «كعلى نشوة الشعر العمل اب١ماعي الذم كاف يقوـ بو الإنساف الأكؿ كاف الباعث على الغناء

نؤكد بو ماذىبنا إليو من أف الدافع إلذ الغناء إب٭ا ىو الرغبة في التعببّ عن خوالج النفس كإحساساتها 
أك اب٤سابٮة في رفع اب٤لل عن الشخص ذاتو أك عنو كعن زملائو نتيجة الإجهاد كالتعب أثناء العمل 

ران عنها، فيواعث الغناء ىي بواعث ويعب 1يصدران عن العاطفة»اليومي، فالغناء كالشعر 
 .«الشعر
ىذه الصلة الوثيقة ببْ الشعر كالغناء قدبٲة لا في الشعر العربي كحده كلكن عند اليوناف كالركماف      

 كاب٥ند كفارس منذ أقدـ العهود.
ف فالشعر الغنائي كاف يتغبُ بو فعلا في فجر الإنسانية سواء عند العرب أك الأفرنج " على أ     

كىي آلة موسيقية قدبٲة تسمى  (IYRE)الشعر الغنائي إكتسب ىذه التسمية من نبتو إلذ كلمة 
IYRIE POETRU  ،أم الشعر الغنائي، كلا يزاؿ الفرب٪ة إلذ اليوـ يقولوف: غبُ شعر كما

 يقوؿ العرب: إنثد لشعرا.
لقراءة الصامتة مع كقد تطور ىذا الشعر في الشرؽ كالغرب من الغناء إلذ لإنشاد ككذلك إلذ ا»

 2«ر العربيشعالاحتفاظ بعنصر اب٤وسيقى اب٤تمثل في الوزف الواحد كالقافية اب٤وحدة كالركم الواحد في ال
  :كمن ذلك يتبن لنا

أف الشعر العربي ارتبط منذ نشأتو بالغناء ككانت بركؼ نشأتو متقاربة مع بركؼ نشأت  - أ
 الشعر اليوناني كغبّه من الشعر العربي.

بالغناء فمعبُ ذلك أنو تعببّ عن الشعور ب٩ا بٯعلو شعرا  ارتبطف الشعر العربي قد إذا كا - ب
 كجدائيا كيطبقو بطابع الذاتية.

                                                                                                      
                                                           

 11، ص ـ1938حسبْ أبٞد لكببّ، تطور القصيدة الغنائية في الشعر العربي اب٢ديث، دار الفكر العربي،  - 1
2
 .42اب٤رجع السابق، ص  موريس يورا، - 



  الشعر والغناء بالجنوب الجزائري                                                المبحث الأول:
 

15 
 

كب٩ا يدؿ على ذلك أف القصيدة العربية قد تناكلت منذ نشأتها شبٌ الأغراض كاب٤وضوعات اب٣اصة     
 ل بوجدانو كيرتبط بو نفسيا كعاطفيا.بالشاعر نفسو، كبقبلتو كبٕياة الصحراء أك اب٤دف من كل ما يتص

إذا كاف الشعر العربي قد تطور كصغبّة من الأشعار الغربية من الغناء إلذ الإنشاد فالقراءة  -ج
الصامتة فاف الكلمة الشعر الغنائي لد تعد تعبُ الشعر الذم ينشد أك يعبُ كإب٭ا أصبحت تعبُ شعر 

 IYRIE :مأخوذ من التعريف العربيالوجداف الذم يبَجم عن الذات، غن ىذا الاسم 

POETRU .أم الشعر الغنائي 
إذا كاف الشعر العربي الغنائي قد ابٚذ منذ القدـ صورا ب٨تلفة، كلكل صورة تركيبها اب٤وسيقي فأف » -د

الشعر العربي قد إلتزـ صورة كاحدة حبٌ العصر اب٢ديث كىي نظاـ القصيدة أك اب٤قطوعة ذات الوزف 
 1.«كالقافية اب٤وحدة كالركل الواحداب٤وسيقى الواحد 

إذا عرفنا ذلك كعرفنا أف الشعر العربي كلو غنائي يصور العواطف الذاتية كيبَجم عن الوجداف      
فغننا نصل غلى ما ردنا بيانو كىو اب٤دلوؿ الفبِ للقصيدة الغنائية فقد استباف ب٤ا أننا لا نقصد هاا تلك 

في الإذاعة أك نشاىدىا في الإذاعة اب٤رئية، كإب٭ا أقصد هاا الأىم من الأغاني البٍ تلحن كتغبُ فنسمعها 
أقصد هاا تلك القصائد البٍ يتغبُ فيها الشاعر بٖواطره كمشاعره كالبٍ ب٘در فيها متنفسا -ذلك 

لآلامو كأشجانو، كب٦الا لتصوير نفسو كالتعببّ عند ذاتو كاب٢ديث عن كجدانو كما بٰيط بو من مواقف 
في ب٘ربة ذاتية ب٧ضة يكشف فيها عن جانب من جوانب النفس، أك ينفذ من خلاؿ »ثلها إنسانية بٲ

، «ب٘ربتو الذاتية غلى مسائل الكوف أك مشكلة من مشكلات المجتمع تبَاء من ثنايا  شعوره كإحساسو
سيقي فتشبّ فينا إحساسا مشبَكا نابعا من إخلاصو في التعببّ، كصياغتو الفنية كعبارتو ذات الوقع اب٤و 

، كطفا على الوجو الزمن »اقصد هاا ذلك  – الفن الشعرم الذم مازالت الإنسانية نتيجة حبٌ اليوـ
كلد نستطيع موجو أف يبتلعو كما ابتلع من قبل شعر اب٤لاحم كشعر التمثيليات، ككاف السبب 
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جة إلذ الأساسي في الإفلات من طوفاف كإتباعو ب٢اجة إنسانية خالدة ما خلد الإنساف، كىي اب٢ا
 .1«التعببّ عن الوجداف البشرم

 المطلب الثاني: الأغاني الشعبية:

 خصائص الأغنية الشعبية: - أ
بعد تعريف الأغنية الشعبية كالتطرؽ على أنواعها كتصنيفها يرل الباحث أف الأغنية الشعبية      

لف الشعوب، باعتبارىا مرتبطة بدكرة حياء الإنساف، كتستوعب قطاعات كببّة من الناس كلدل ب٨ت
تطرح ضمن موضوعاتها بٮوـ الإنساف كطموحاتو كبٙركاتو لتحقيق أفضل شركط اب٢ياة اب٣الية من 
القهر كالاستلاب، كلذلك فالأغنية الشعبية لد تنشأ من أجل اب٤طالب الاستمتاعية أك لتضييع الوقت 

نتاج كاب٢اجة الركحية كملء الفراغ، كإب٭ا جاءت كضركرة اجتماعية أسهمت بإبٯاد علاقات العمل كالإ
كالنفسية للإنساف، لذلك ب٪د الأغنية الشعبية تتصف بعدة خصائص كسأعتمد الآف على آراء بعض 

 2الدارسبْ من أجل إبراز ىذه اب٣صائص، كلتكن البداية مع الباحث الأب٤اني أركسندر ىجربٌ كراب
 الذم ب٣صها فيما يلي:

 لذ فرد فهي دائما ب٧ل التبديل كالتعديل كالإضافة.إنها بٝاعية بٗعبُ أف نصها كإف كاف يعود إ - أ
ىي غنائية بٗعبُ أنها ذاتية في اب٤قاـ الأكؿ، تتناكؿ موضوعاتها بطريقة جديدة كألوانها كثبّة  - ب

 تشبو ألواف الصناعة الشعبية الريفية.
ها ليس الفرح ىو اب٤زاح العاـ كإب٭ا كثبّ من الأغاني الشعبية )ميلودرامي( كما أف البعض من - ت

 ترفرؼ عليو قسوة اب٢ياة كمرارتها، كإف لد نقل مأساتها.
ىي انفعالية للغاية غبّ أف انفعاليتها بسيطة غبّ معقدة ككذلك أسلوب بسيط جدا، إنو   - ث

 أسلوب اب٤ربعات.
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كيلاحظ على اب٣صائص البٍ حددىا كراب أنو أصاب في بعضها، كحاد عن الصواب في بعضها 
كلذ اب٤تعلقة بٝاعية الأغنية الشعبية، فهي من أىم اب٣صائص الأساسية، الآخر، فبالنسبة للخاصية الأ

لا للأغنية الشعبية فقط، بل كلكل البَاث الشفوم لأنو من صفات اب١ماعة، لا يعرؼ لو مبدع فرد 
 إلا في حالات نادرة ك" الأغنية الشعبية بٝاعية بٗعنيبْ:

 لتعديلات، أثناء تداكب٥ا عبر الأجياؿ.إنها بٝاعية التأليف ب٤ا تتعرض لو من التغبّات كا - أ
 إنها بٝاعية، أم تعكس فكر اب١ماعية الشعبية كمشاعرىا كحياتها عامة. - ب

 .1فالأغنية الشعبية إذف..ب٘سيد لعقل المجتمع، كمويلو الفكرية كالأخلاقية"
إنها بٝاعية كحبٌ كإف كانت اب١ماعية للأغنية الشعبية ليست دائما متوافرة فيما يتعلق بٗصدرىا، ف    

بالتأكيد في كجهتها، فهي بٛثل ثقافات ب٦موعات من السكاف تتقارب من حيث الأبٮية كتذكب فيها 
الفرديات كبٛحى، كإف لد يكن لشيء فلتماثل أفردىا في اب٤وؿ كالنزعات، كيتجلى ىذا التماثل في 

رائها، فإف عملية إسناده الطابع العقلي للإبداع في عدـ كجود دعامة عادية تثبت عملية الانتقاؿ لإث
 لفرد معبْ يدخل في إطار الافبَاض كالتخمبْ كىذا لا يعبِ أف مؤلف الأغنية الشعبية ىو فرد كاحد.

كالأغنية الشعبية بطبيعتها غنائية ذاتية، حزينة كانفعالية، كمنتشرة كغبّ مدكنة كيتم انتقاب٥ا عن طريق 
، فهي دائما تتغبّ كتتبدؿ مرارا في أثناء عملية اب٤شافهة ك"لا بٲكن أف توجد بشكل نهائي كأصيل

الانتقاؿ باب٤شافهة، كىي تارة تزداد غبُ نتيجة ب٥ذه التغبّات، ككثبّا ما تفتقر كتصبح ذات عذكبة 
 2مصطنعة كمبتذلة تارة أخرل.

بر فالتناقل الشفوم ىو سبيل الأغنية إلذ الانتشار كىو السبيل الأكحد الذم تسلكو ىذه الثقافة ع    
 الزماف كاب٤كاف مع احتفابها بأصالتها.

لكن حبٌ التناقل الشفوم أصبح في عصرنا ىذا لا يعتبر من اب٤قاييس البٍ بٲكن إدراجها ضمن     
 اب٣صائص اب٣اصة بالأغنية الشعبية.
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غن ىذه اب٣صائص تؤكد مدل ارتباط الأغنية الشعبية  بالفئات الاجتماعية اب٤ختلفة البٍ ب٘د ذاتيتها 
ها)في الأغنية الشعبية( البٍ يتم تناقلها لارتباطها بوجداف الشعب كتعببّىا عن انفعالاتو، إب٥ا الذات في

اب١ماعة الفردية البٍ تكوف ذاتية المجتمع في ماضيو كحاضره، كتعطى ذلك المجتمع كالشعب خصوصيتو 
 .1البٍ تتميز هاا كلا بٲكن  إرجاعها لأية خصوصية أخرل

 ملحنة: قصيدة شعرية شعبية -1
ف تكوف كلمات الأغنية منظومة كمقفاة بٕيث تندرج بٙت ما يسمى بالشعر الشعبي بٗا ألابد      

بٰوم من اب٤عاني الشعبية البٍ تنطوم عليها، كاب١رس اب٤وسيقي الكامن في كلماتها، لتجد طريقها إلذ 
يتغبُ بو الفرد ككأنو قلوب الناس، كتصب ىذه الكلمات في ب٢ن ىو أبسط قالب ب٢بِ معبر بفنية أك 

صاحب ىذا اللحن لأنو نابع منو كليس كافدا عليو يؤديو كىو يسمعو كيسمعو كىو يؤديو في ب٘ارب 
 كانسجاـ.
 مجهولة المؤلف أو معلومة: -2

يكاد يكوف ىناؾ إبٝاع على أف الأغنية الشعبية ب٦هولة اب٤ؤلف كاب٤لحن فما الذم بٲنع أف      
ب٤ؤلف أك اب٤لحن صفة الشعبية، كتذكب في البَاث الشعبي حسب تكتسب أغنية مدكنة معركفة ا

 تعريف فايس.
فاب٣لق كالإبداع ىبة من الله يسبغها على أفراد ب٨تارين من عباده بٍ يتناقل الشعب ىذا اب٣لق كيضيف 

 عليو الإبداع اب١ماعي فمثلا الأغنية اب٤عركفة بػ )حيزية( ىذه الأغنية.
ر الشعبي ابن قيطوف كاف قد قاـ بغنائها عبد اب٢ميد عبابسة بٍ انتقلت مؤلفها معركؼ كىو الشاع    

منو إلذ مطرببْ آخرين أمثاؿ رابح درياسة كخليفي أبٞد كغبّىم لتتسع دائرة انتشارىا، لتصبح من 
 البَاث الشعبي الذم يردده الناس في كل مكاف كزماف.
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عبِ القدـ كتباعد الزمن ببْ أكؿ بهور لأغنية إب٭ا يايرل الباحث أف القصد من اب١هل بأصل     
من ناحية أخرل شيوع اب٤لكية  الأغنية كحبٌ اللحظة البٍ اتصفت فيها بالشعبية. كما انو يعبِ

الشعبية، كسقوط اب٤لكية الفردية عنها بٕيث تصبح ملكا للشعب فهو مبدعها كمؤديها في نفس 
 الوقت.

يخ كجودىا صفة الشيوع، كرددىا الناس من ىذا اب٤نطق فإذا توافر لأغنية ما بالرغم من معرفة تار     
لا يذكر مؤلفها إلا عند التعرض ب٥ا من قبل الباحثبْ، أك أف ىذا اب٤ؤلف غاب من الضمبّ الفبِ 

 للشعب، لذلك أصبح الشعب ىو مالكها كأدرجت ضمن تراثو الشعبي.
دكين، كعدـ تدكينها يرجع لظهورىا فاب١هل بأصل الأغنية فيما مضى، كاف سببو افتقار الأغنية للت    

 في زمن لد تكن الكتابة فيو أنشرت بعد.
 كذلك فأف قصور الباحثبْ كالدارسبْ في القياـ هاده اب٤همة كاف حائلا أماـ ب٘دد البَاث الشعبي.

 منتشرة ومتداولة: -3
عامة، كىذا شرط لابد للأغنية الشعبية من الانتشار، كالتداكؿ ببْ الناس في اب٤ناسبات اب٣اصة كال    

ضركرم كحيوم، كإلا ب٤ا أغنية شعبية إلا أف الانتشار لابد كأف يقبَف بالتداكؿ، كإلا انقطعت حلقات 
 السلسة في قنوات كصوب٥ا، كنساىا الشعب، كضاعت كأندثرت كلد تعد بٙسب على الثرات الشعبي.

ما كحققت ب٪احا منقطع حيث أف ىناؾ الكثبّ من الأغاني الشعبية شاعت ببْ الناس في كقت     
النظبّ في كقتها. بٍ تندثر كتضيع كيلفها النسياف. كلكن الأغنية البٍ تلقى القبوؿ العاـ. كتظل كذلك 
لأعواـ طويلة. كتصبح كسيلة الشعب التلقائية في التعببّ الفبِ عن كجوده كأحلامو كمشاعره كفهذه 

 ىي الأغنية الشعبية اب٢قة.
 ن:التعديل بالزيادة والنقصا -4

أف التعديل بالزيادة كالنقصاف ب٠ة من السمات الأساسية في خصائص الأغنية الشعبية. بل ىي     
عناصر مطلوبة أثناء التواتر الشفهي للأغنية، كىذا دكف اب٤ساس باب١وىر كالأصل. حيث أف الأصالة 

 مطلوبة في الثرات الشعبي بصفة عامة كالأغنية بصفة خاصة.
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ود كالتخلف، بل أف التجديد كاب٢ركة كاب٢يوية ب٤واكبة ركب اب٢ياة أم الإضافة كذا لا يعبِ اب١م     
اب٤بدعة، كالتعديل اب٣لاؽ ب٤سايرة التطور دكف اب٤ساس باب١وىر بٮا الدـ اب١ديد الذم يتدفق في شرايبْ 
الأغنية كيعطيها استمرار كصبّكرة أبدية كذلك بقدر ب٧دكد حبٌ لا نكوف في النهاية أماـ صورة 

 مشوىة للبَاث.
كقد لا يتسع اب٤قاـ لعرض اب٤زيد من خصائص الأغنية الشعبية، لكنو بٲكن القوؿ إف تناكؿ الإطار     

التصورم لدراسة الأغنية الشعبية سواء من حيث تطورىا كأنواعها أك تصنيفها كبٙديد خصائصها، 
مستقبلية لواقع اجتماعي أك دكرات يدفعنا إلذ القوؿ بأف الغنية الشعبية ىي عبارة عن تغبّات آنية أك 

 معينة من حيث إحساس الإنساف بٗآسيها كأفراحها.
كىذه اب٤ادة الشعبية ىي عبارة عن كاقع معبْ كمعلومات معينة تعكس تنوعا عبر الزماف كاب٤كاف      

 كالانتماء الاجتماعي ب٢املها.
ع معلومات شاملة متكاملة عن عناصر كلذلك ب١أت الكثبّ من الدكائر العلمية كاب٢كومية إلذ بٝ     

 الأغنية الشعبية كأبعادىا ككضع دليل مفصل ب٥ذه العناصر.
ىناؾ إذا ضركرة لطرؽ سبل جديدة كالبحث عن أدكات تيسر لنا بٙقيق ىذا اب٥دؼ الطموح، أك 

 الاقبَاب منو على الأقل.
ف تناكلنا في ىذا الفصل الإطار كما مدارسنا الراىنة إلا ب٧اكلة في ىذا السياؽ، لذلك يبدك كاضحا أ

التصورم لدراسة الأغنية الشعبية إلذ فكرة ب٧ورية مفادىا أف التغبّات لا ريب فيو، كانو لا شيء 
 يستعصي على التغبّ.

فرغم ارتباط الغنية الشعبية بوجداف حاملها إلا أف عوامل الاتصاؿ الثقافي كالتعليم، كالتكنولوجيا 
ا في زحزحة التثبيت الثقافي، كدفعو خطوات طويلة في طريق التغيبّ كالتصنيع، تلعب دكرا كببّ 

 كالدينامية.
كىذا بتغبّ كيرتبط بطبيعة اب٢اؿ نسق الأغنية الاجتماعي ليواكب التحولات في جانبي الثقافة: اب٤ادم 

 كاللامادم.
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ية بالأغنية الشعبية، ىي كفي النهاية لابد من إقرار اب٢قيقة البٍ أصبحت متداكلة في الدكائر العلمية اب٤عن
 أنو لا توجد ب٦تمعات جامدة في معتقداتها في كأغانيها الشعبية كأخرل متغبّة.

كإب٭ا ىناؾ متصل يبدأ بأكثرىا بداكة كبٚلفا، كيتدرج عبر خط يصل في النهاية إلذ ب٦تمعات حضرية 
 ترتبط فيها الأغنية الشعبية بطبيعة الإنساف الاجتماعية كالثقافية.

أساس فإف النظرة التاربٱية لتحوؿ الأغنية الشعبية عبر اب٤كاف كالزماف بٙتم علينا الأخذ هاذا كعلى 
 اب٤نظور الذم ب٘سد في السنوات الأخبّة فيما يسمى بنظرية اب٣صوصية التاربٱية.

 على أية حاؿ لقد سبق لنا أف بينا في الاب٘اىات اب٤ختلفة البٍ فسرت أصل كنشأة الأغنية الشعبية    
جياؿ كالتصورات البٍ بٙيط بنشأتها ككذلك الذين يعود الفضل ب٥م في تأليفها ككيفية كانتقاب٥ا عبر الأ

كقد أخطأ الكثبّكف عندما حاكلوا الكتابة عن الأغنية الشعبية كىم لا يعرفوف خصائص المجتمعات 
ت، لا بٰبـَ الدليل الشعبية حيث أف اب٤ؤرخ الذم اعتاد الاعتماد على الوثائق اب٤دكنة، كاب٤خطوطا

الذم يعتمد على النصوص الشفاىية إلذ بٙفظها الذاكرة، كقد يشك فيها شكا عميقا، كىو ذلك 
غنوف كالركاة في حفظ لأف الذين مارسوا العمل اب٤يداني يعرفوف جيدا القدرة البٍ يتمتع هاا اب٤ ؛ب٨طئ

 الإبداعات الشعبية من الغاني كحكايات شعبية.
غنية الشعبية تتنوع من حيث الكلمات من منطقة إلذ أخرل فإنها تبقى ب٧افظة كإذا كانت الأ    

على اب١انب اب٤وسيقى ب٥ا، كحبٌ الإشارات التاربٱية كلاقتصادم كالاجتماعية البٍ تتضمنها الأغاني 
 ب٪دىا متشاهاة كثبّا.

 مميزات الأغنية الشعبية: - ب
فاروق بقية الأب٭اط الشعبية الأخرل فحسب "تتميز الأغنية الشعبية بٗميزات عديدة كمتفاكتة عن 

 " فهي:محمد مصطفى
 .الشعبي بالغناء الشعبية اب٤وسيقى ارتباط- 1

 مع تتفق ذلك في كىي اب٤كتوبة النوتة على كليس السماعي النقل على تعتمد الشعبية اب٤وسيقى 2-
 .الشفاىي النّقل على تعتمد البٍ الأخرل الفولكلور عناصر
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 الإب٪از الفبِ على تساعد فهي بسيطة الآلات ىذه كانت مهما موسيقية آلات ىعل الاعتماد 3-
 .الشعبية للموسيقى

  1.بالمجتمعات اب٣اصة القيم عن تعببّ 4- 
 كالأمثاؿ، كالألغاز الأخرل الشعبية الفنوف أنواع من غبّىا مع تشبَؾ الشعبية الأغنية أف يتضح

 ىذين من خلت فإف فيها، عنصر أىم كىو كاب٤وسيقى لّحنال الأب٭اط ىذه عن بٲيزىا كما .كالأساطبّ
 .كاب٢يوية اب٢ركة من خاؿ شعرم نظم ب٦رد تصبح العنصرين

 :يأبٌ فيما "الد ين شمس محم د مجدي"الدكتور ب٣صها أخرل خصائص كىناؾ
 ملتكربٗا اشت المجتمع، كاقع عن كتعببّىا كالصّدؽ كاللّحن الوزف الشّعبية الأغنية بٲيز ما أىم- 1

 .كغبّىا كاللّغز، كاب٤ثل، الشّعبي، الأدب أب٭اط من آخر ب٭ط على الأغنية
الأغنية الشّعبية  بينو كمن الشّعبي كالأدب اب٣اص الأدب ببْ مستمرة كتأثر تأثبّ عملية ىناؾ- 2
 .الشعبية كالأب٢اف اب٤ثقفة الأب٢اف كببْ
 الشعبية كالعكس الذاكرة من طوكسقو  نسيانو كيسهل تذكره يصعب ما الشعبية الأغاني كمن 3-

 .صحيح
 .لا ب٧اؿ كاقع فهو منو، تسلم لا لكنها التغيبّ الشعبية الأغنية تقاكـ  4-
 من فإنّها غالبا، الأغنية موضع على سلبي أثر ذات تكوف الأغنية على التغبّات البٍ تطرأ أفّ  رغم 5-
 .باستمرار  نفسها ب٘دد الأغنية ب٘عل أخرل ناحية
 إلذ الأغنية الشعبية تصنف "الإيرلاندية"الفولكلور ب١نة أفّ  حبٌ بالغة، كثرة الشعبية لأغنيةا أب٭اط 6-

 .كأغراضها موضوعاتها في ب٨تلفا نوعا كعشرين بٟسة عن يزيد ما
 في الأغاني إلاّ  ىذه من ب٭اذج ب٪د نكاد كلا موسيقي، ب٢ن مصاحبة دكف الأغنية تغبِ قلما- 7

 نكاد كلا الشعرم للأغنية، بالنص اقبَانو دكف شعبي ب٢ن يعزؼ قلما قابلاب٤ الطرؼ كعلى البكائيات
 .الرقص تصاحب البٍ الأب٢اف في إلاّ  الأب٢اف ىذه من ب٭اذج ب٪د
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 تشمل على إشارات فاضحة كتلميحات فاحشة تتجرد من اب٢شمة كالوقار، شانها شاف بٝيع 8-
 أشكاؿ التعببّ في الأدب الشعبي.

الوضوح، كالصدؽ صادرة عن عاطفة نقية كفطرة ساذجة لا تكلف فيها كلا تتميز بالبساطة ك  -9
 انفعاؿ.

 تعبر عن اب١ماعة الشعبية كلها. -10
فهي لا بٚتلف عن اب٤ميزات البٍ ب٣صها  1نعتذر في بعض الأحياف بٙديد عمر أغنية شعبية ما  -11

 بٰصرىا مايلي: "ألكسندر كراب"الباحث 
 صفها كإف كاف يعود إلذ فرد فهي دائما ب٧ل التبديل كالتعديل.الأغنية الشعبية بٗعبُ أف ن -1
ىي غنائية بٗعبُ أنها ذاتية في اب٤قاـ الأكؿ، تتناكؿ موضوعاتها بطريقة جديدة كألوانها كثبّة   -2

 تشبو ألواف الصناعة الشعبية الريفية.
ا أف البعض منها ليس الفرح ىو اب٤زاج العاـ كإب٭ا كثبّ من الأغاني * الشعبية ميلودرامي*، كم -3

 .2ترفرؼ عليو قسوة اب٢ياة كمرارتها كإف لن نقل مأساتها
 كمن اب٤ميزات البٍ استنبطها الباحث" إبراىيم اب٢يدم" كىي:  

الطابع اب١ماعي من أىم خصائص اب٤وسيقى أك الغناء الشعبي عند الشعوب التقليدية أك من المحتمل 
ناء قد يبدك لأكؿ مرة لدل الشعوب كالقبائل الزب٪ية أف تكوف ىذا الطابع اب١ماعي للموسيقى كالغ

كغالبا ما يبدأ شخصاف أك أكثر بالغناء كلكن بصوتبْ ب٨تلفبْ، كيبدك أف ىذا اللوف من الغناء ىو 
 .3الذم قاد إلذ الغناء اب١ماعي الذم يشبَؾ فيو ب٦موعة من الأفراد الذين بتأدية أغنية معينة

غنية الشعبية في أم أمة كعاء بٯمع مهما من البَاث كمرآه تعكس نستخلص من ىذه اب٤ميزات أف الأ
اب٥موـ ما كانت عليو تلك الأمة طواؿ سنبْ كجودىا، مرآة تعكس اب٥موـ كاب٤عاناة، كالأماني 
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كالطموح، كالأحلاـ، كالآماؿ، مرآة تعكس مدل التجارب الإنساني مع كل الظركؼ الاجتماعية، 
 كالسياسية كالاقتصادية.

ية الشعبية ىي بنت الوجداف الشعبي، كإحدل كسائلو في البوح عن مكنوناتو كبث ما انطول الأغن
 عليو من حزف كفرح، كحناف كقسوة، كسعادة كشقاء.

 مفهوم الإيقاع الشعري - ت
الإيقاع مصطلح موسيقي باب٤فهوـ الشائع، كىو باىرة قدبٲة عرفها الإنساف في حركة الكوف اب٤نتظمة، 

كررة أك اب٤تآلفة اب٤نسجمة، بٗا فيو من كائنات، كبواىر كمظاىر الطبيعية كغبّ ذلك. أك اب٤تعاقبة اب٤ت
فأدراؾ أنها )باىرة الإيقاع( الأساس الذم يقوـ عليو البناء الكوني. تشبّ بعض اب٤راجع إلذ أف الإيقاع 

الإيقاع لا يقتصر على ب٦اؿ معبْ، فهناؾ إيقاع للطبيعية )الشمس كالقمر الفصوؿ الأربعة...(، ك 
للفنوف التشكيلية )الرسم، النحت، اب٤عمار، التصوير...(، كإيقاع للحياة، كإيقاع للرقص، كإيقاع 

 .2«ب٠ة مشبَكة ببْ الفنوف بٝيعا»ب٩ا يعبِ أف الإيقاع  .1للموسيقى، كإيقاع للشعر...إلخ
 الإيقاع في المعاجم العربية القديمة: -1

ق( كاضح علم 170بٞد الفراىيدم )أبدءا من اب٣ليل بن  يعرؼ الإيقاع في اب٤عاجم العربية القدبٲة
كلاشك أف لا كتشافو ىذا العلمّ أثرا كتأثبّا، كبذلك ألف كتاباه: "الإيقاع"  –العركض العربي 

ق( عن اب٣ليل بن ابٞد تعريفو للإيقاع الذم ىو "حركات 458كقد نقل ابن سيدة ) -ك"اب٤وسيقي"
 كتابع أصحاب اب٤عاجم اب٣ليل في فهم الإيقاع. فالفبّكز أبادم 3اف"متساكية الأدكار، ب٥ا عوداف متوالي

ـ( 1311كابن منظور) 4ق( يقوؿ:"كالإيقاع أب٢اف الغناء، كىو أف يوقع الأب٢اف كيبنيها"817)
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 .17ص، نفسو - 2
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فظل الإيقاع مرتبطا باب٤وسيقي، بعيدا  1يعرفو"من إيقاع اللحن كالغناء، كىو أف يوقع الأب٢اف كيبينها"
 ق(348أكؿ من استعمل مصطلح الّإيقاع الشعرم ابن طبا طبا ) عن الشعر ككاف

عند حديثو عن الشعر يقوؿ: "كللشعر اب٤وزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو كيرد عليو من حسن       
كىو بٯمع ببْ الوزف كالإيقاع، كيضيف إليو حسن البَكيب، كاعتداؿ  2تركبيو، كاعتداؿ أجزائو"

الوزف ىو اب٢د الفاصل ببْ الشعر كالنثر. إذ يعرؼ الشعر على ىذا الأجزاء لصناعة الشعر كبٯع 
الأساس فيقوؿ: )الشعر كلاـ منظوـ بائن عن اب٤نثور الذم يستعملو الناس في ب٨اطبتهم بٗا خص من 

ق( عن لذة الوزف: )لأنو لذيذ يطرب الطبع لإيقاعو كبٲازحو 681كيتحدث اب٤رزكقي ) 3النظم(
 .4لصوب تركيبو كاعتداؿ نظامو(بصفائو، كما يطرب الفهم 

كيربط السجلماسي الإيقاع  بالوزف في تعريفو للشعر يقوؿ: )الشعر ىو الكلاـ اب٤خيل، اب٤ؤلف      
من أقواؿ موزكنة متساكية ...إف معبُ كونها موزكنة: أف يكوف ب٥ا عدد إيقاعي، كمعبُ كونها متساكية 

عية، يكوف عدد زماف أحدىا مساك لعدد زماف ىو: أف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ إيقا
 .5الآخر(
أف علماء الشعر  »يذكر أبٞد طايعي )أستاذ باحث( في مقاؿ لو بعنواف في )مفاىيم الإيقاع(       

كانوا على بينة من صلات كالوشائج اب٤نعقدة ببْ التطريب الشعرم القائم على الوزف كالقافية 
كيستدؿ بٗقولة أبٞد بن فارس إذ  6.«على صناعة الإيقاعكالتطريب اب٤وسيقي مببِ في الأصل 
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إلا أف  ،بْ صناعة العركض، كصناعة الإيقاعإف أىل العركض ب٦معوف على أنو لا فرؽ ب»يقوؿ:
 . « صناعة الإيقاع تقسم الزماف بالنغم، كصناعة العركض تقسم الزماف باب٢ركؼ اب٤سموعة

اصل ببْ الأصوات البٍ اعتمدىا اب٣ليل بن أبٞد ق( رأم في التطريب اب681٢كلابن خلكاف )     
كلو  اب٤عرفة بالإيقاع كالنغم، كتلك اب٤عرفة أحدثت لو علم العركض،  »لإقامة علم اب٤وسيقي يقوؿ:

ىذا كقد توسعت دلالات الإيقاع عند فلاسفة القدماء كمنهم: أبو حياف  1.«فأنها متقارباف في اب٤أخذ
ق( إذ أعطى للإيقاع تعريفا أكثر 339كببّ أبو نصر الفارابي )ق( كاب٤وسيقي ال400التوحيدم )

الشعر كلاـ ب٨يل مؤلف من أقواؿ ذكات  »على حد قوؿ ابٞد طايعي في مقالو يقوؿ الفارابي:-علمية
إيقاعات متفارقة متساكية متكررة على كزنها كقولنا ذكات إيقاعات متفقة ليكوف فرقا بينو كببْ 

إف نسبة كزف القوؿ إلذ اب٢ركؼ كنسبة كزف الإيقاع » الوزف كالإيقاع يقوؿ: كفي مقابلتو ببْ 2.«النثر
اب٤فصل إلذ النغم فإف الإيقاع اب٤فصل ىو نقلة منتظمة على النغم ذكات فواصل ككزف الشعر نقلة 

كالفواصل إب٭ا بٙدث بوقفات تامة كلا يكوف ذلك إلا بٕركؼ  3.«منتظمة على اب٢ركؼ ذكات فواصل
 4ساكنة.

كلتكن أطراؼ أزماف الإيقاعات ىاىنا، ب٧دكدة »كبٰدد زمن الإيقاعات الصوتية بالنقرات      
كبٲثل ب٥ذا  5«بالنقرات كلنفرض النقرات في مراتب ثلاث، كمنها نقرات قوية كمنها لينة كمنها متوسطة

ع ككل سبب خفيف فإنو يقوـ بٗقاـ نقرة لينة تتبع نقرة تامة ساكنة. ككل حرؼ متحرؾ تب»ب٥ذا ب: 
كيشبو النقرة  6،«السبب اب٣فيف ككقف عليو، كفإنو يقوـ مقاـ نقرة متوسطة تتبع نقرة تامة ساكنة
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 .190، ص1967نقلا الفارابي، مرجع سابق، تح غطاس عبد اب٤الك خشبة، دار الكتاب العربي، القاىرة،  -3
 .28الية للإيقاع البلاغي، صالأسس اب١م -4
 .986سابق، صالرجع اب٤في مفهوـ الإيقاع،  -5
 1078ص نفسو، -6
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القوية بالتنوين في إعراب اللساف العربي، كاب٤توسطة تشبو حركة اب٢رؼ كاللينة تشبو إشماـ اب٢ركة في 
 اب٢رؼ.

لزماف النقرات فإف اتفق غن  إنو تقدير » ق( يعرؼ الإيقاع يقوؿ:428كب٪د العالد ابن سينا )     
كانت النقرات منتظمة كاف الإيقاع ب٢ينا، كإذا اتفق أف كانت النقرات ب٧دثة للحركؼ اب٤نتظم منها 

 1.«الكلاـ كاف الإيقاع شعريا
ىذه عينة من النصوص لعلماء الشعر العربي، انصبت بٙديدا حوؿ بٙديد ماىية الشعر فمنهم      

هم من ربطو باب٤وسيقي كمنهم من ربطو بالغريزة كالفطرة، كل حسب من ربط الإيقاع بالوزف كمن
توجهو، كمن بٍ لد يهتموا بو منفردا الاىتماـ اللائق، كلد يفصلوا فيو ليكشفوا عن بواىره الداخلية 
كاب٣ارجية، كما ىو حاصل الآف في حقل الدراسات النقدية اب٤عاصرة العربية منها كالغربية على حد 

 سواء.
 في الدراسات النقدية الغربية المعاصرة الإيقاع -2

تعددت اب٘اىات الباحثبْ كاختلفت في دراسة الإيقاع فكلمة إيقاع تنعبِ "اب١رياف     
بٍ  rythme "3" كانتقلت إلذ اللاتينية باسم "rythmésاب٫درت من أصل إغريقي "2كالتدفق"

لفرنسية، اب٤عبرة عن اب٤سافة " باmesureتطور معناىا عبر العصور، حبٌ أصبحت مرادفو لكلمة "
أنو انتظاـ كتناسب »، إذ يتفق ىذا التعببّ مع التعريف "فانساف داندم" للإيقاع، إذ يرل 4اب٤وسيقية

 .5«في اب٤سافة

                                                                                                      
                                                           

 .81،ص1956زكرياء يوسف،  ح( ت3، الرياضيات، )29ص28ابن سينا، الشفاء، الأسس اب١مالية، ص - 1
 .71ـ، ص1984، 2ب٦دم كىبة، ككماؿ اب٤هندس، معجم اب٤صطلحات العربية، مكتبة لبناف، ط - 2
 .80ـ، ص2003،  1ينظر: عبد الربٞن تبرماسبْ، العركض كإيقاع الشعر العربي، دار الفجر، ط- 3
 .21ينظر: الأسس اب١مالية للإيقاع البلاغي، ص  -  4
 .21نفسو، ص  - 5
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ؽ.ـ(، إذ يتفقاف على أف  322ؽ.ـ( كأرسطو ) 337كدراسة الإيقاع بٲتد منذ عهد أفلاطوف )    
اع، كفي العناصر البٍ يشملها نظامو: الوحدة كالتعدد، البٍ الأساس اب١مالر في الفن يكمن في الإيق

 .1تتجلى في الانسجاـ، كاب٤سيمبَية كالتناسب
كسيلة ملائمة للمحاكاة مع اللفظ كالنغم لأنها كسائل تشبَؾ »: كبٯعل أرسطو الإيقاع )أكف الوزف(   

 2.«في صفة التعاقب على ب٢ظات الزمن في فبَة معينة
من الواضح أف الوزاف ما ىي إلا أجزاء من »زف جزء من الإيقاع، يقوؿ: كيوضح أف الو      

، فضم الوزف إلذ الإيقاع كبل ىذا اب٤فهوـ قائما لكن بٜة من الدارسبْ من ألح على 3«الإيقاعات
كالإيقاع الذم يتولد عنو. منهم توماشوفسكي  -الذم بٲيز الشعر عن النثر -ضركرة التمييز ببْ الوزف

إف ب٦اؿ الإيقاع ليس ىو القياس، فهو لا يرتبط بالتقطيع الشعرم »اؿ الإيقاع بقولو: الذم حدد ب٦
التكلف، لكن على التلفظ اب٢قيقي. كلا بٲكن إبراز الإيقاع لأنو عكس الوزف ليس فعالا، كلكنو 

 .4«منفعل فهو لا يوجد البيت الشعرم كلكنو يولد منو
 لإيقاع ىو بٗثابة الداؿ اب٤ركزم.كيفهم من ىذا أف الوزف أصبح مادة مساعدة، ا

( للظن بأنهما من أصل كاحد كبقي ىذا اب٤فهوـ سائدا حبٌ rimeكما اختلط الإيقاع بالقافية )     
بودلار في مطلع القرف التاسع عشر أدرؾ "القرف السادس عشرا، حيث بً التفريق بينهما، ك 

Baudelaire "1821- 1867قاع، كلا الإيقاع في غبُ ـ أف القافية ليست في غبُ عن الإي
يستجيباف في الإنساف إلذ اب٢اجيات »عنها، كأنها ميزة مشبَكة عميقة كلا خلط بينهما، لأنهما 

بٚص الإيقاع في استمرارية خاصة،  Monotonieفالرتابة  «اب٣الدة كالرئيسة كالسيميبَية كاب٤فاجئة

                                                                                                      
                                                           

1
 .18ص  ،، اب٤رجع السابقابتساـ أبٞد بٞدافينظر:  - 

2
دار الكتاب العربي،  تج شكر ب٧مد،  إلذ العربي، أرسطو طاليس،نقل أبي بشبّ مبٌ بن يونس القنائي من السرياني في الشعر، - 

 من التقديم، بقلم زكي ب٪يب ب٧مود ص )ىػ.ك( ىػ،1967القاىرة،
3

 اب٤رجع السابق. طايعي،الأبٞد  - 

4
 نفسو. 
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يقاع البٍ بٙدث نتيجة التوقع ىي عامل من عوامل الإ symétrieكمنتظمة، كيعبِ بالسيميبَية 
 1كاب٣يبة.

 ـ( يرجع الإيقاع إلذ عاملبْ اثنبْ بٮا:1834 -1772كهاذا اب٤عبُ ب٪د كولردج قبلو )   
 .2التوقع الناشئ عن تكرار كحدة موسيقية معنية، فيعمل على تشويق اب٤تلقي -1
 لدىشة لدل اب٤تلقي.اب٤فاجأة أك خيبة الظن، البٍ تنشأ عن النغمة غبّ اب٤توقعة البٍ تولد ا -2

ك الإيقاع لا يتولد عن الصوت الواحد، أك العنصر الشكلي اب٤فرد بل يتولد عن نسيج متآلف من 
تنظيم «بأنو ع لإيقاؼ اعر ينح _1965)ـ(1857 يركده سوسأما ا ىذكالعناصر الأخرل، 

بعده  بٌيأك 3»بٌلصواختلافهما النظر عن ؼ ابصر، كاحدكا خطا كيفياة ير لعناصر متغاؿ متو
أف  بٯبكل شعر أف نعتقد أف اب٣طأ نو من اليؤكد ـ( 1965ػػػػػ1888) تليواستيزنز س توما
بل  ... ظلألفااحد من عناصر موسيقى كاعنصر ل سوب٤تناسق النغم افليس ، لنغمامتناسق ف يكو
 فيط ىبود كفيها صعوف يكو أف بٯبؿ لطوة ذات القصيدات، كالأصوالتنافر كع مشر ب٧لؾ ىنا
 .تراكحلإنسانية من العاطفة افعلا  بٰدثتطابق ما  حبٌ، اب٢دةمن جتها در

ب٤كونات اسلسلة من ـ نتظاا فيليصبح علة كس، لرا ينلشكلانيامن ع لإيقاـ اتسع مفهوا    
مقالو  فيطايعي  أبٞدؿ على حد قو _م لشعرالبيت ء ابنا اب٤سابٮة فيمهمتها  البٍللسانية ا

فهم  بٲكنلا ، كلبيتالإيقاعية تسبق ااب٢ركة ف أ (o_brik) «سيب بريك كأبٗقولة ؿ يستدك_
 .»لإيقاعيةا اب٢ركةنطلاقا من البيت ابالعكس سنفهم م ، كلشعرالبيت انطلاقا من سطر ع الإيقاا

 بٌيأم لذع الإيقال ايتبد، اب٤عجميةات لوحدا اب٤د فيينتج عن عملية م لذع الإيقااجانب  لذفإ     
عاملا بانيا ع منو فالإيقا، كاب١ناس أم اب٥ارموني الإيقاع لذإ ةبالإضاف ،كيبيةترلات الوحدات ابر من ن

                                                                                                      
                                                           

1
 81-80يقاع الشعر العربي، ص إالعركض ك ، عبد الربٞاف برماسبْينظر:  - 

2
  .21ص ـ، 1997ق/1418دار القلم العربي، حلب،  ،1ط ،اب١مالية الإيقاع البلاغيسس ، الأابتساـ ابٞد بٞداف ينظر: - 

3
 .22 نفسو، ص - 
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كاب٤درسة الشكلية ب٘مع ببْ الوزف )نظاـ  1عناصر الأخرل في بناء الشعر، جانب لذإيسهم ، للشعر
الكلمات كمعناه داخل السياؽ كترل إف الإيقاع يؤثر تأثبّا حاب٠ا على اب٤ستول أم على اب٤ستول 

 2وم، كاب٤ستول الصرفي، كاب٤ستول الدلالر .الصوبٌ، كاب٤ستول النح
نو اختلط مع الوزف كالقافية، كما لبث أف انفصل أنلاحظ من خلاؿ تدرج  ىذه التعريفات للإيقاع 

عنهما )الوزف كالقافية( كأدرؾ العلماء أف الوزف كالقافية مكوناف من مكوناتو إلذ جانب تآلف العناصر 
 ظ، كنبر الوحدات البَكيبية ... كغبّىا(.الأخرل كانسجامها )كموسيقي الألفا

 الإيقاع في الدراسات النقدية العربية المعاصرة:-3

نصوصا تدؿ على إدراؾ علماء الشعر العربي القديم ب٢قيقة الإيقاع، كاف لد  –فيما سبق  -عاب١نا
ب٤وضوع يفصلوا فيو كما ىو حاصل في حقل الدراسات النقدية اب٤عاصرة، كمن ببْ الذين خاضوا في ا

-ـ 6231ىػ 6091الباحث إبراىيم أنيس ) -على سبيل التمثيل لا اب٢صر –
ىػ(، إذ يعتبر الإيفاع عنصران أساسيا في موسيقية القصيدة العربية كىو ما يشبّ إليو 6201ـ6011

العنصر الثالث من عناصر اب٤وسيقي في الشعر العربي ىو ما أطلق عليو اسم »في ب٦لة الشعر، يقوؿ: 
الإيقاع... كمع أنها ذات ذلالة معبْ لدل أصحاب اب٤وسيقي ربٗا تباين ما نعنيو ىنا، أثرت مصطلح 

 .«اف أطلقها على تلك الظاىرة الأساسية البِ كحدىا بٛيز الشعر عن النثر

 3فالنظاـ اب٣اص لتوالر اب٤قاطع الذم بٙدث عنو أىل العركض قد ب٪دده في كثبّ من نصوص النثر،
أف الإيقاع ىو العنصر اب٤وسيقي اب٥اـ »في مؤلفو الآخر )موسيقي الشعر( بقولو:  كىذا نفس ما يثبتو

                                                                                                      
                                                           

 ,https://www.alquds.co.uk, 18.53 مقاؿ )في مفهوـ الايقاع(، موقع الانبَنت عبد اب١بار العلمي، ينظر: - 1
13/04/2021/. 

، 1987، 1ديواف اب٤طبوعات اب١امعية، بن عكنوف اب١زائر، ط 02، قسم 1، جالأدبمقدمة نظرية شايف عكاشة،  ينظر: - 2
 .62ص 
 السابق. اب٤رجعأبٞد الطايعي،  3 - 

https://www.alquds.co.uk/
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كيرم أف  1،«الذم يفرؽ ببْ توالر اب٤قاطع حبْ يراد هاا أف تكوف نظما، كتواليها حبْ تكوف في النثر
 2.«زيادة في ضغط اب٤قاطع اب٤نبور من كلمات الشطر»الإيقاع في إنشاد الشعر ليس إلا 

ذىب قبلو ب٧مد منذكر في كتابيو اب٤يزاف اب١ديد كفي -أم التفريق ببْ الشعر كالنثر –ب٤عبُ كفي ىذا ا
أما » :النقد كالأدب إلذ أف الإيقاع كالكم عنصرين أساسيبْ في العمل الفبِ )الشعر كالنثر( يقوؿ

افات زمنية الإيقاع فهو موجود في النثر كالشعر لأنو يتولد عن رجوع باىرة صوتية أك ترددىا على مس
التفاعيل البٍ »كبٱتلفاف في الكم، فبينما ب٪د الكم ب٧دد في  3،«متساكية أك متجاكبة أك متقابلة

 4،«الزمن الذم تستغرقو اب١ملة في نطقها»، كىو الوزف فهو في النثر ب٧دد في «يستغرؽ نطقها زمنا ما
ة مع الوحدات الغوية، كأما في النثر تتطابق الوحدات الإيقاعي»كبٰدد الاختلاؼ ببْ الشعر كالنثر 

الشعر فضركرة اب٤ساكاة ببْ الوحدات الإيقاعية كثبّا ما تقتضي بأف تنتهي في كسط اللفظ دكف أف 
 5.«تكمل اللجنة

 الإيقاع بٱص جعلو ما كىو الوزف، عن الإيقاع اختلاؼ حقيقة أدرؾ ديب أبو كماؿ الباحث كلعل
 العربي للشعر الإيقاعية البنية في :يقوؿ الفذ_ العقل _اب٣ليل بعد العرب العركضيبْ بدراسة أف

 الأكؿ عن حديثهم ككاف كالإيقاع، اب٤ستويبْ: الوزف ببْ التفريق في كتابو أخفقو ضمن خاصة«
 إلذ العربي العركض كحولوا اب٣ليل، لعمل اب١ذرم اب٢قيقي يفهمو البعد لد أنهم أكدكا ىذا كبفعلهم
 الشعر يعطي الذم النبر حيوية الأصيل: الآخر بعده فبْب٨ كاحد، بعد ذم نقي، كمي عركض
 6.»اب٤تميزة طبيعتو

                                                                                                      
                                                           

 . رجع نفسواب٤أبٞد الطايعي،  -1
 .23بٞد بٞداف، الأسس اب١مالية للإيقاع البلاغي، صأابتساـ  - 2
 .22ص  و،اب٤رجع نفس - 3
4

 .33ب٤رجع نفسو، ص ا - 
5

 .33اب٤رجع نفسو، ص  - 
6

ـ، كينظر مقاؿ: 1989-ىػ 1410، 1سعد مصلوح، دراسات نقدية في اللسانيات العربية اب٤عاصرة، عالد الكتب، القاىرة، ط- 
 في مفهوـ الإيقاع.
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 أراجيز في فنظموه... كبٕورا أكزانا كونو حيث من بالعركض اىتموا العركضيبْ أف ىذا من كيفهم
 يفصلوا كلد الأدبي، العمل لفهم قيمتو إبراز في يسابٮوا لد لكنهم كبوبوه، كشرحوه كمقطوعات علمية

 للكلمات اب٤كوف الأكلية العناصر تكونو الذم التتابع بأنو البحث، ىذا في الوزني للشعر كيبالبَ  ببْ
 أف ىنا للكتلة بٲكن كالنهاية. البدء كاضحاف: حداف ب٥ا فيزيائيا كتلة مستقلة في التتابع ىذا كيتشكل

 الوحدات من عدد كيبتر  من تنشأ البٍ الوحدة تعبِ أنها كما) التفعيلة (الصغرل الوزنية الوحدة تعبِ
 فهو الإيقاع أما«قولو  كيواصل لشطرين تركيبا الشعر التنابرم في باعتباره كالبيت السطر ) الصغرل

 ذات داخلية حركة بوجود الشعور اب٤رىفة اب٢ساسية ذم اب٤تلقي إلذ تنقل البٍ الفاعلية انو آخر شيء
 خصائص نواة من فئة تكسب حبٌ الوزني كلالش بٲتلكها متنامية حركة إذف الإيقاع... متنامية حيوية

 1.«فيو الأخرل الفئات أك فئة
 أكردىا كما إجابة إلذ بٕاجة تساؤلات عدة يطرح فهو معناه كالتباس التعريف ىذا لغموض كنظرا

 لكتاب مصلوح سعد الدكتور دراسة في جاءت ككما " الإيقاع مفهوـ مقالو "في في أبٞد الطايعي
 افبَاض ىو كالإيقاع، الوزف ببْ التفريق إف كما كالالتباس، بالغموض عليو قإذ يعل ديب. أبو كماؿ
 . صحتها على دليل لا مردكدة، ىذه كدعواه الطباعية كذاتية أحكاـ كمشركع ىش،
 للإيقاع التعريفات بعض "الغنائي شوقي شعر في الصوبٌ الإيقاع "كتابو في سلطاف منبّ الدكتور كيورد

 انسجاـ يعبِ كىو  2،« اب٤وسيقي الإيقاع إلذ اللغوم الإيقاع ضم بٲكن» :وؿفيق _ الباحثبْ _لبعض
 الإيقاع ىذا عليها يشتمل البٍ التجانس بعض كبٰدد "التجانس إيقاع" مصطلح عليو النغم، كيطلق

 اب١رس كإيقاع الصرفي، الوزف كإيقاع كالبحور(، )الأكزاف العركضي إيقاع :التجانس، كىي إيقاع
 ىو النغمي بٗفهومو الإيقاع بل حيث للإيقاع، كالصوبٌ الصرفي على اب١انب يركز راهن إذ الصوبٌ،
 . للمصطلح اب١ذرم اب٤عبُ الذىن، كىو إلذ يتبادر الذم كىو الأصل،

                                                                                                      
                                                           

1
 .137اب٤رجع نفسو، ص  بٞد بٞداف،أابتساـ  - 

2
 .119لغنائي، ص منبّ سلطاف، الإيقاع الصوبٌ في شعر شوقي ا - 
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بقوؿ  كيستشهد 1،«النسب ب٧ددة مسافات على ما، صوتية باىرة تردد» يعبِ الشعر في كالإيقاع
 السابقة الثلاث من أقول وأربع نقرت بٍ نقرات، ثلاث نقرت إذا فأنت »أنيس:  إبراىيم الدكتور
 ب٦رد من الإيقاع يتولد كقد نقرات، ثلاث كل بعد النقرة رجوع من الإيقاع تولد ىذا، عملك ككررت

 2.«نقرات ثلاث بعد الصمت
 لإيقاعل شاملا العربية( تعريفا الأندلسية )اب٤وسيقى بٕثو في اب١ليل عبد العزيز عبد الأستاذ كيستقصي

 أف نستطيع»يقوؿ:  ق(693الارموم ) ب٤ؤمن عبدا إلذ ق(، كانتهاء285) الوصلي إسحاؽ بدءا من
 ب٧دكدة زمانية نسب تضبطها الأدكار متساكية حركات الإيقاع: ىو اب١امع، التعريف ىذا نستنتج

 بٝاعة كىو دكرا، تسمى منها كاحدة كل متساكية، تتوالذ، أزمنة في أصوات مبَادفة، على اب٤قادير،
 3«متساكية بادكار ب٨صصة كأكضاع نسب على ب٧دكدة اب٤قادير أزمنة تتخللها نقرات
 نصو العربي الشعر كإيقاع العركض»كتابو في سابقو، من يقرب تعريفا البحراكم سيد الأستاذ كيضع

  كبةمتجا أك متساكية زمنية مسافات على الزمن. أم في الصوتية الأحداث تتابع ىو ))الإيقاع أف
 اعتاد كلذلك ،...ب٧دد زمبِ ب٭ط في تتوالذ بٕيث اللغة، لأصوات تنظيم ىو أف الإيقاع ذلك كمعبُ
 عناصر اعتبركىا صفات ثلاث الصوتية العوامل تلك من أف يستخلصوا المحدثوف الإيقاع دارسو
 الذم عياد، شكرم الدكتور ب٪د الدارسبْ ىؤلاء كمن ىي: اب٤دل العناصر ىذه الشعرم، للإيقاع

 4.«بٍ التنغيم النبر الزمبِ، من الصوبٌ الإيقاع حدد
النطق  أثناء في الزمن من كما تستغرؽ البٍ الزمبِ( )اب٤دل اب٤قاطع أكب٥ا الثلاث، العناصر ىذه خلاؿ

 الخ...تعجب أك استفهاـ أك أخبار من التكلم حالات إبهار على يساعد الذم كثانيها التنغيم هاا،
 ككل اب١ملة أك الواحدة، الكلمة في الأىم أنو اب٤تكلم يعتبره ما إبراز ساعد علىي الذم النبر ككذا
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 كحده الصوبٌ التشكيل أف يعبِ لا كىذا 1أخرل. إلذ لغة بركزىا من درجة في العناصر ىذه كبٚتلف
 ضمن تندرج للإيقاع مكونة أخرل عناصر مع ب٦موعة يتكامل فهو كفهمو، الإيقاع إدراؾ في كاؼ

 . للقصيدة اب٣ارجي أك الداخلي الإيقاع
كبالغموض  أحيانا، بالوضوح تعريفاتهم تتسم حيث للإيقاع كاب٤عاصرين المحدثبْ علمائنا عن نظرة ىذا

 .الغرب علماء أم سابقيهم، فهم عن بٚرج لا تعريفات كىي أخرل، أحيانا كالالتباس
 مفهوم الإيقاع الشعري وعناصره: .4

أم على مسافات زمنية متساكية أك متجاكبة كمعبُ  ،تية في الزمنتتابع الأحداث الصو  :الإيقاع ىو
ذلك أف الإيقاع ىو تنظيم لأصوات اللغة بٕيث تتوالذ في ب٭ط زمبِ ب٧دد كلا شك أف ىذا التنظيم 
يشمل في إطاره خصائص ىذه الأصوات كافة، كأف كاف الشعر في كل لغة يبرز كاحدة من ىذه 

إيقاعو، فنجد بعض اللغات مثلا تعتمد على كم اب٤قاطع أسا اب٣صائص يكوف تنظيمها ىو أساس 
أساسا النبر كب٪د أخرل تعتمد على   Quantitiveكيسمى إيقاعها في ىذه اب٢الة إيقاعا كميا 

كيسمى إيقاعها كيفيا أك نبريا كلا يعبِ ىذا أف العناصر الأخرل ليست موجودة في الإيقاع، فهي 
، كقد تبرز في مرحلة من مراحل تطور تلك اللغة، بٲكننا إذف متوازية خلف ىذا العنصر الأساسي

القوؿ أف ىذه اب٣صائص الصوتية إمكانيات قائمة في كل اللغات، كأف تنظيمها ىو الذم بٱلق 
الإيقاع في الشعر، كلذلك فقد اعتاد دارسو الإيقاع المحدثوف أف يستخلصوا من تلك الصوتية ثلاث 

 الشعرم، ىذه العناصر ىي:صفاؼ اعتبركىا عناصر للإيقاع 
فاب٤دل الزمبِ كالنبر  Intonationبٍ التنغيم  Stress كالنبر  Durationاب٤دل الزمبِ  -

يعلو الصوت، كيرتبط هاما أيضا اب١هر كاب٥مس كقوة الإب٠اع  -كما سبق القوؿ– مرتبطاف
ىذه  كضعفو، أم أف دراسة اب٤قاطع )على أساس اب٤دل الزمن(، كالنبر يغنياف عن دراسة

الصفات الأخبّة، نظرا لأنها متضمنة فيهما، ككما سبق القوؿ فإف الصوائت البٍ ىي أطوؿ 
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الأصوات في اللغة العربية ىي أكثرىا جهرا كإقواىا إب٠اعا، كأما التنغيم فهو نتاج توالذ نغمات 
 الأصوات الناب٘ة عن درجاتها.

ا لأنها لا تؤثر في الإيقاع ما دامت القصيدة من أما الصفة الثالثة في الأصوات )النوع( فقد أبٮلوىا نظر 
 طفلا أـ عجوزا ... –نتاج شخص كاحد رجلا كاف أـ امرأة 

أف ب٬تبر عناصر الإيقاع الثلاثة كإمكانيات كجودىا كعناصر منتظمة في إيقاع الشعر العربي  الآفنريد 
 كعلاقتها بالعركض العربي:

 : المدى الزمن المقاطعأكلا: 

ىو اب٤دة البٍ يستغرقها الصوت في النطق أم )الفبَة البٍ يظل فيها عضو أك عدد من  اب٤دل الزمن
الأعضاء الصوتية على كضع بعينو أثناء إنتاج صوت بعينو( كلقياس ىذه اب٤دة ب١أ اللغة إلذ تقسيم 

وف اب٢دث اللغوم إلذ أجزاء ب٠وىا باب٤قاطع ككل مقطع ىو دفعة من اب٥واء اب٣ارج من الرئتبْ، كيتك
 من أكثر من صوت، كقد اتفق على أف اللغة العربية تستعمل ثلاثة أنواع من اب٤قاطع ىي:

       1: كيرمز لو بالرمز )ب( كيتكوف من:المقطع القصير -1

 صامت + صائت قصبّ مثل الباء كاللاـ حرفي اب١ر 

 كيكوف من: (-) : كرمزهالمقطع الطويل  -2

 صامت+ صائت طويل مثلا )لا( -

 صائت قصبّ +صامت مثل لد + امتأك من ص-

 ( كيتكوف من                                                                    ˆرمزه )  المقطع زائد الطول: -2
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 صامت +صائت طويل+ صامت مثل دارْ، قاؿ -

رْ. -  أك من صامت+ صائت قصبّ+صامتبْ مثل حَبػْ

الصوائب في ىدا التقسيم سواء كانت طويلة )مد(  كمن اب٤هم أف نلاحظ الدكر الأساسي الذم تلعبو
أك قصبّة )حركات( ذلك أف ىده الأصوات تعتبر )الأصوات اب٤قطعية( البٍ بٙتل قمم اب٤قاطع، ينما 
بٙتل الصوامت الودياف، كمعبُ ىذا أف ىذه الأصوات تعد أطوؿ أصوات العربية، كىي الأصوات 

الأصوات البٍ تنطلق موجتها دكف عائق من اب١هاز النطقي اب٢نجرية قوية الإب٠اع ...الخ. لأنها ىي 
 للإنساف. 

كفي اللغة العربية يشيع النوعاف الأكؿ كالثاني من اب٤قاطع، بينما يقل بفعل النوع الثالث، نظرا لأنو يندر 
اجتماع ساكنبْ إلا في قواؼ ب٨صوصة كما يقوؿ التبريزم كيذىب كانتينو إلذ أف علماء الأصوات: 

، كيقدركف نسبة اب٤قاطع الطويلة بػ %45نسبة شيوع اب٤قاطع القصبّة في كلاـ العرب بػ  يقدركف
 كىو مذىب يتجاىل كجود اب٤قاطع زائدة الطوؿ كما ىو كاضح. 55%

ىدا ىو النظاـ اب٤قطعي للغة العربية، كنلاحظ أنو معيار لقياس الكم في ىده اللغة يعبِ أنو يقسم 
وف من عدد من الأصوات، كيتحدد طولو اب٤قطع فيها بعدد الأصوات اب٢دث اللغوم إلذ كميات تتك

ككمية كل منها، كمثاؿ الواضح علي دلك ىو اب٤قطع الطويل ىو اب٤قطع الطويل إذ يتكوف أحد نوعية 
من صوتبْ: صامت+ صائت طويل، يتكوف النوع الثاني من ثلاثة: صامت+صائت قصبّ+صامت، 

يا لأف الصائت الطويل يساكم الصائت القصبّ+صامت كنفس كمع ذلك فاف النوعبْ يتساكياف كم
الأمر بٲكن أف ب٪ده أيضا في اب٤قطع الزائد الطوؿ كىنا ب٪د أف ميزة التقسيم اب٤قطعي تكمن في أنو 
تقسيم دقيق للكم الزمبِ. ىذا رغم الإحساس الذابٌ بأف اب٤قطع الذم ينتهي بصائت طويل أطوؿ 

 من نظبّه الذم ينتهي بصامت. 
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كالشعر العربي يعيد تنظيم مقاطع اللغة العربية في نظاـ ب٨تلف، لو قدر عاؿ من التكرار اب٤نسق،  -
  1مثل غبّه من للغويبْ القدماء.-كرغم أف اب٣ليل ابن أبٞد 

لد يستعمل اب٤صطلح اب٤قطع أك النظاـ اب٤قطعي فإف رصيده للتفعيلات اب٤كونة للأكزاف بٲكن أف  -
بأف الوحدات  -تفصيلا -اب٤قطع ىذه، كلقد سبق القوؿ سألةبٗيكوف قائما على إحساس 

الصغرل عند اب٣ليل: السبب كالوتد كالفاصلة بنوعيها لا تتطابق مع التقسيم اب٤قطعي، إلا في 
السبب الثقيل الذم يساكم مقطعبْ قصبّين، كالوتد المجموع يساكم مقطعا قصبّا كأخر طويلا 

 ا......كالوتد يساكم مقطعا طويلا كأخر قصبّ 

الأمر في الفاصلتبْ الصغرل كالكبرل الصغرل مقطعاف قصبّاف كثالث طويل .... ثلاثة   كىكذا -
مقاطع على  إلذمقاطع قصبّة كرابع طويل كعلي ىدا الأساس نستطيع بٙويل تفعيلات اب٣ليل 

 النحو التالر:

 .....فعولن

 فاعلن.....

 مفاعيلن......

 متفعلن....

 فاعلاتن....... 

 ...... مفعولات.....متفاعل
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كىكذا بٲكن بٙويل أكزاف العركض العربي الستة عشر إلذ موازيات مقطعية، كذلك بٲكن أف ندرؾ  
أف التغبّات البٍ تطرأ على ىذه التفعيلات كالبٍ تسمى بالزحافات كالعلل ب٥ا مقابل مقطعي، فإذا  

ذؼ ساكن أك متحرؾ، فاف كاف عمل الزحافات ىو تغبّ ثواني الأسباب أما بتسكبْ متحرؾ أك ح
 1ىذا يعبِ أنها تؤدم إلذ جعل مقطعبْ قصبّين مقطعا طويلا أك قلب مقطع طويل الر مقطع قصبّ.

 :ثانيا النبر

الصوت ينتج عن شدة ضغط اب٥واء اب٤ندفع من الرئتبْ،  loudnessىو ارتفاع في علو stressالنبر
ن اب٤قاطع المحيطة. كعلى النحو أكبَ دقة، يطبع اب٤قطع الذم بٰملو ببّكز أكبَ كضوحا عن غبّه م

بٲكن القوؿ أف كافة اب٤قاطع اب٤نطوقة بٙمل درجة من العلو شديدة أك ضعيفة، كأف كل درجة من ىده 
 الدرجات بٲكن أف تسمي نبرا.

كفي اللغة العربية لد بٙدد بعد أبٮية النبر لأف كجوده لد يدرؾ أصلا إلا في العصر اب٢ديث. يقوؿ 
راف أف النحوين كاب٤قرئبْ القدماء لد يذكركا النغمة كلا الضغط )النبر( أصلا كأف كنا نستطيع برجشبَاس

فالفارابي  -لدم الفلاسفة -أف جد عددا كثبّا من النصوص البٍ يرد فيها اب٤صطلح النبر بٗعاف ب٨تلفة
 يقوؿ:

ا ىده النغم هازات ىي نغم قصار أطوؿ مداتها في مثل زماف النطق يوتد، كتبتد»)النبرات(..... 
  2.«خفاؼ
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 : التنغيم وإيقاع النهاية:ثالثا

كتلك تغطية نغمتو اب٣اصة  Frequencyالبٍ بٰددىا تردده Pitchلكل صوت لغويي درجتو »
تظل النعمة في  إذصاعدة كانت أك ىابطة، كعن توالذ نغمات الأصوات ينتج التنعيم في اب١ملة، 

 1.«اب٥بوطصعود كىبوط مع الانسجاـ في درجة ك 

بٕيث إذا انتهي اب٤عبِ الصوت، كأشعر بالنهاية، كإذا كاف للمعبِ بٕيث صعد الصوت كأشعر »
 2.«السامع بوجوب انتظار باقية

: يعد عنصر الإيقاع من العناصر اب٥امة البٍ ب٪دىا في جل المجالات اب٢ياة العلاقة بين الإيقاع والوزن
ي اب٤تلقي ب١علو ينجذب كيتأثر، كللوزف أيضا ميزة خاصة كفي الشعر خاصة، ب٤ا لو من أثر يبَكو عل

نظرا لارتباط بالشعر كالشعر لا يسمى شعرا إلا إذا كاف موزكنا، فكلابٮا بٯعلاف للشعر قوة بٝالا 
 كرغم ىده الأبٮية إلا أف ب٥ما بٛيزبٮا عن بعضهما البعض.

لعقل كمدلولاتو، كأما الإيقاع تتجاذب كبتبات الأكؿ كاب٫صاره ب٢ق بلغة ا الوزف ب٧دكد كالإيقاع كاسع،
، كالوزف يتقاصر بنيانو كاب٫صار صور ب٘ليةأطرافو لغبّ غاية كىو فجائي لا بقول اب٤نشئ على بٙديد 

كمية النفس في عدد من التفعيلات لا يقول على استيعاب قوانبْ التبديل البَكيبي حبٌ كاف ذلك 
حات جديدة، كإذا كانت اللغة على اتساع حركفها سببا في انغلاؽ الأكزاف دكف بلوغ الشعر فتو 

 كمعجمها غبّ قوية على الأنباء الطريق فكيف للوزف.

الإيقاع سابق للوزف مشتمل عليو، كىو أكسع دلالة شعرية منو، إذ كل كزف قائم لا ب٧الة على الإيقاع 
  كزف بالضركرة".في حبْ ذلك التلازـ البَكيبي إذ ما تعلق الأمر بالإيقاع فليس كل كزف يصب في
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 المطلب الأول: الشعر المغنى بمتليلي:

غبُ بٗتليلي حيث تظهر في عدة طبوع موسيقية تقليدية     
ُ
تتنوع كتتعدد سبل كطرؽ ارتباط الشعر اب٤

و " الذم سنتناكلهصر ػڤػالتكحديثة، حيث تؤدم عديد الفرؽ أشعاران في الطابع الشعبي اب٤عركؼ بػ" 
بالتعريف في بٕثنا، كتؤدل أيضان جلسات موسيقية ب٧لية، تؤديها ب٨تلف الفرؽ بٗختلف أب٫اء مدينة 

 متليلي. 

" كالذم ىو شبيو بطابع "الطبل" أك "الشلالر" صرةػڤػالتكسنقتصر في بٕثنا ىذا على طابع "    
حاليان(، كىي عبارة عن اب٤عركؼ في ب٨تلف أب٫اء القطر الوطبِ خاصة في منطقة توات )كلاية أدرار 

جلسات ب٠ر رجِالية باب٣صوص، ب٪د في ىذه اب١لسات البٍ تقاـ في ب٨تلف مناسبات الأفراح 
الاستماع للغناء كالشعر، كأيضان يتم فيها تناكؿ ب٨تلف اب٤أكولات التقليدية، كتستعمل فيها آلات 

ية ب٥ذا الطابع الشعبي كالشعر إيقاعية تقليدية، كسنحاكؿ فيما يأبٌ التفصيل في أىم اب٣صائص الفن
 الذم يؤُدل فيو.

 تسمية ىذا النوع من الغناء بمتليلي والآلات المستعملة فيو وأوزانو:  - أ

ػ يسمى ىذا النوع من الغناء غالبان باسم "الطّْبَلْ"، كىو نسبة لآلة الطبل البٍ تشكل ب٧وران أساسيان في 
ػ بشار ػ  1تلف نواحي اب١نوب اب١زائرم ) أدرارإيقاعو في أغلب الأحياف، كىو الاسم الشائع في ب٨

بنفس التفسبّ السابق؛ إذ تشكل آلة  «صْبَوػڤػال»كعبْ صالح ...(، كقد يسمى أيضان  أكلفالبيض ػ 
لأنو  «صْرَهػڤػالتّْ »القصبة أحيانان الصوت البارز في الإيقاع اب٣اص هاذا النوع من الغناء، كيسمى أيضان 

ء أك ليلان فيكوف فرصة لتقصبّ الوقت كإمضاء بعض منو، خاصة بعد تعب في الغالب ما يؤدل مسا
ف ىذا النوع عبارة عن لقاء غنائي خاص بالرجاؿ فقط، كتسمى إالنهار كفي مناسبات الأعراس، إذ 

                                                                                                      
                                                           

النواع من الغناء في منطقة توات )كلاية أدرار حاليان( في: عاشور سرقمة، الرقصات كالأغاني الشعبية بٗنطقة أنظر تفاصيل ىذا  -1
 .15، ص: 2004توات: مدخل للذىنية الشعبية، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف اب١زائر، د. ط، 
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اب٤قطوعات القصبّة البٍ تكوف عبارة عن إيقاع خالص غالبان كأحيانان مصحوبة ببعض العبارات 
رْجُوع» تسمى بػالقصبّة البٍ تتكرر، 

َ
 لأنو يعاد تكرارىا أك إرجاعها عدة مرات لإطراب اب٢اضرين. «اب٤

 أما عن الآلات المستعملة فيو فهي: 

كىي آلة على شكل نصف كرة، مغلفة بٔلد اب٤اعز من اب١هة الوسطى، كبُ٘لس على  آلة الطبل:
 العادية، كتستعمل لضبط قاعدتها، يعزؼ عليها اب٤غبِ رفقة بٗفرده أك رفقة شخص آخر في الأغاني

الإيقاع، كبٛييز اب٤قاطع الغنائية. أما في "اب٤رجوع" فيضرب عليها شخصاف بٛاشيان مع إيقاع اب٤رجوع، 
كىناؾ بعض المحبَفبْ الذين يضربوف عليها بطريقة احبَافية جدان بٗتليلي، مثل: الشيخ حناني كالشيخ 

 طرباقو كغبّىم.

بو آلة النام اب٤عركفة، إلا أنها بٚتلف عنها في عدد الفتحات كىي تش صبة )الفلوت(:ـڤـآلة ال
 الإيقاعية، كذلك للتمكن من عزؼ الإيقاعات المحلية.

 أما أوزانو وإيقاعاتو:

 "كزف "مثالث .1

 قصيدة "ب٪وع صقر"

 عقلي سافر لا مدبر يعبُ بٗاير

 "عشارم"كزف  .2

 "الأزرؽقصيدة "كلد اب٢ماـ 

 نعطيك كصاية الأزرؽكلد اب٢ماـ 
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 "الدابّي  "كزف .3

 عيبِ تبكي على الطيور الفتانة

 اللي ما بقى منهم الفرس كلا مولاه

 "اب٤خمس"كزف  .4

 قولو بصلاة الرسوؿ يا اب٢ضار

 غايث الرسلة زين النور كالعمامة

 كلها لبن ب٣ضر ما عدا ب٪وع صقر

 أىم المشائخ الذين يؤدون ىذا الفن بمتليلي وأىم الشعراء الذين تؤدى أشعارىم: - ب

ػ الشيخ (ؾ عديد اب٤شائخ الذين يؤدكف ىذا اللوف من الغناء بٗتليلي منهم: )الشيخ بن عودةىنا 
خة ػ الشيخ عبد القادر جلوؿ ػ الشيخ بوبٝعة كتيلة ػ الشيخ بٞادم جلوؿ ثدة الالسلخ ػ الشيخ بٞو 

في ب٨تلف  نويؤذك اب٣رنق بن بٞودة عبد القادر...( كغبّىم كثبّ من القدامى كالمحدثبْ ب٩ن ما يزالوا 
اب٤ناسبات الاجتماعية كالدينية، كلكن نظران لطبيعة بٕثنا في اب٤اسبَ سنحاكؿ الاقتصار على ثلاثة منهم 

 نعرؼ هام كىم:

 ـ الشيخ قدور بن لخضر بيتور:1

الأخضر بن يعيش، كبن يعيش ىو » أبوه ىو  1860من أشهر شعراء متليلي الشعانبة كلد سنة     
كمن أـ ىي شفبّية بنت أبٞد الشلقي، كىكذا فانتماؤه من حيث كالده إلذ فرقة  اللقب الثاني لبيتور
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ادر، كمن جهة أمو إلذ فرقة الشلق من عرش أكلاد علوش ككلا الفرقتبْ ڤػمارة عرش أكلاد عبد الػڤػال
 1«من قبيلة الشعانبة السلمية

هما، كقد كتب شعران في ب٨تلف كقد عُرؼ منذ شبابو بنبوغو في ب٦اؿ الشعر كالغناء كالإجادة في     
تنوعت النوف البٍ ملأت ديواف الشاعر مسهبان في بعضها متوسعان؛ »وؿ بأنو قاب٤وضوعات، كبٲكننا ال

كمضيقا في بعضها الآخر موجزان، كأبٮها العقائد كالوعظ كتاريخ الفتح الإسلامي للمغرب العربي 
 2«لوصفكاب٤دح كالرثاء كالفخر كالاعتزاز كاب٢كمة كالغزؿ كا

 كقد عرؼ في أكساط ب٦تمع متليلي بٕكمتو كحنكتو في حل كثبّ من القضايا كالنزاعات.

كنظران لرصانة شعره اشتهر في ب٨تلف مناطق اب١نوب اب١زائرم مثل توات كالساكرة كالبيض ككرقة كغبّىا 
 من اب٤ناطق الأخرل.

كىو على ربوة  ـ ...1921عاـ  يوـ جويلية»أما عن كفاتو فيذكر الأستاذ لعمش حسبْ بأنها كانت 
عمر لد يتجاكز الستبْ إلا قليلا، بعد أف غرد عملاقان ملأ الدنيا كشغل الناس، كدفن ربٞو الله في 

 3«مقبرة لقمارة بقصر متليلي الشعانبة

 ـ الشيخ محمد زيطة  2 

رع كترع أ، نش1929يد متليلي الشعانبة سنة اب٢اج ب٧مد بن عيسى بن أب٧مد زيطة، من موال
فيها ببْ أحضاف أسرة بسيط متواضعة معركفة من أىل البادية الناشطة بصحراء متليلي كفيافيها تعتمد 
في حياتها اليومية على اب٢ل كالبَحاؿ، ألتحق بالمحضرة الكتاتيب اب٤درسة القرآنية كغبّه من باقي أطفاؿ 

ركؼ جد صعبة خاصة فبَة اب٤دينة، حيث تعلم هاا كحفظ ما تسبّ الربع من القرآف الكريم، في ب
                                                                                                      

                                                           

ر صبحي للطباعة كالنشر كالتوزيع، متليلي الدر اب٤نثور من شعر بن ب٣ضر قدكر، بٝع كتنسيق لعمش حسبْ كآخركف، دا 1
 .92، ص: 9191، 0غارداية، ط

 .62نفسو، ص:  2

 26نفسو، ص:  3
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. تلقى تعليمو على الاستعماريةاب٢ركب عامة كما كانت تعانيو متليلي الشعانبة خصوصا إباف اب٢قبة 
يد مشابٱها منهم الفقيد الشيخ الطالب معطالله عبد القادر ربٞو الله، أثناء اب٢ل تواجده باب٤دينة 

ككتابة حسب  قراءةبٙصيلو ما مكنو من اب٤عرفة  كينقطع عنو أثناء البَحاؿ للبادية. كاصل تعليمو ب٢بْ
 بركفو كحالتو الاجتماعية.

 :حياتو العملية والمهنية

كباقي الشباب ب٤ا أشتد عوده كبلغ السن اب٤ؤىلة خرج للعمل بٕثا على طلب الرزؽ إعالة نفسو     
 1950كالإنفاؽ على عائلتو، متنقلا من مكاف إلذ أخرل بٗضارب البلاد شرقا كغربا إلذ غاية سنة 

بو منذ  دخل عالد الفن الذم كلع كباستقرارهأسرتو بٗتليلي بدأ العمل بٗدينة غرداية؛  استقرتأين 
، كبن ناجم جلوؿ كبن نعيوة كغبّىمبكل من: بيتور ب٧مد بن الشيخ،  اتصلصغره أحتك بٗشايخ 

إلقاءا كحفظا  متأثريناللذاف كانا بٰفظاف شعر فحل الشعراء عصر زمانو الشاعر قدكر بلخضر بيتور، 
ب٧يي اب٢فلات إلذ فرقهم كأصبح عضوا .بارزا تعلم منهم كشيئا فصار ب٧بَفا ك  انظمكالتغبِ هاا 

 اب١زائر. استقلاؿكالأعراس قبل كبعد 

 الحقل الفني الأدبي:

 1955باكتشاؼ موىبة ميولو كتعلقو بالشعر الشعبي كاب٤لحوف كفنو الأصيل، دخل عاب٤و سنة     

بتنظيم بعض الأبيات كبنجاحو كالإعجاب بو أنطلق كالسهم مدكيا ب٨بَقا صمت صحرائنا الشاسعة 
"، كمنها ة اب٢صار بعنواف "ىذم قصة متورخةب٩ا دخل عالد الشهرة من خلاؿ قصيد ،كجباب٥ا كفيافيها

تفجرت مواىبو كتوسعت دائرة ينابعها كتألق كزاد عطاؤه كفاقت شهرتو ب٧يط مدينتو كخارجت أسواره 
فأصبح شاعرا في صنف اب٤لحوف ضليع بو كتعددت فصائده كتنوعت في مواضيع ب٨تلفة، كبلغت 

 لمجاكرة، كغرداية، زلفانة، سبسب، اب٤نصورة، حاسي الفحل، كحبٌ كرقلة.شهرتو اب١هات ا
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عبْ تالس مستغالز كعنابة  –الأغواط  -زلفانة–شارؾ في مهرجانات كثبّة، بٗتليلي، غرداية     
الذم نشطتو بساحة متحف  2011كغبّىم. أخرىا مهرجاف عكابية الشعر الشعبي بٗتليلي مارس 

 قة كوكبة من شعراء اب١زائر رجالا كنساء.المجاىد كأحيا سهرتو رف

للحاج ب٧مد زيطة عديد الشهادات كاب٤دليات كالتكربٲات أخرىا الذم حضرتو تكريم باب٤هرجاف 
بقاعة سينما ميزاب.  2012الثقافي المحلي للموسيقى كأغنية ميزاب بغرداية في طبعتو الرابعة سنة 

 .2016كتكريم بلدية متليلي في بيتو أياـ مرضو سنة 

كتبت عنو بعض اب١رائد كالمجلات منها ب٦لة الوحدة للكاتب الأستاذ بٞزة الفالح كلو تسجيلات      
 كرقلة كغرداية. –مستغالز  –كمداخلات بٗحطات الإذاعات اب١هوية 

للشاعر اب٢اج ب٧مد عشرات القصائد اب٤تنوعة كاب٤ختلفة في شبٌ المجالات اجتماعية إنسانية       
ئد رثاء كمدح منها على سبيل اب٤ثاؿ قصيدة احتلاؿ الكويت كقصيدة إعداـ الرئيس صداـ ثورية، قصا

حسبْ ربٞو كقصيدة اب٢ج كلقد قمت بتحريرىم لو كرقنهم بالآلة الراقنة يومها بالثمانيات كالتسعينات 
 1.القرف اب٤اضي ببيبٍ كمكتبي

 ـ الشيخ لحسن أولاد العيد 3

مارل أمو دركيش فاطمة، ميلاده ػڤػالعيد من عرش عبد القادر فرقة ال أكلاد العيد أبوه ىو ب٢سن     
كالإبل مع أىلو كزراعة  الأغناـبٗتليلي الشعانبة تربى في بيئة صحركية، امتهن تربية  1961جواف 4في 

مور ثالنخيل كالفركسية، زد إلذ ذلك البَحاؿ من البادية للمدينة، كامتهن حرفة التجارة في الغنم كال
 لو نصيب في السفر إلذ ب٨تلف اب٤دف. ككاف

سنة، ككانت لو موىبة كببّة  13كعمره لا يتعدل  1975أما عن بدايتو مع الشعر فقد كانت سنة 
 في قوؿ الشعر الشعبي كذاكرة قوية في اب٢فظ، كلو ميزة الشعر الارب٘الر.
                                                                                                      

                                                           

 2021مارس  12يوـ ، سبَاسبورغ فرنسا ،الأستاذ اب٢اج نورالدين باموف لقاء مع 1
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 كأكؿ قصيدة قاب٥ا في الغزؿ بعنواف: "عييت كابً سرم"

 يقوؿ في مطلعها:

 يت كابً سرم كاليوـ خاطرم باح......عي

  بيا رقيق الاب٤اح......                            

 ككى ساعة تهدؼ كلات مالكتبِ                           

  خياب٥ا عاشربٌ كسط الضمبّ ارتاح         خياب٥ا عاشر ما بٱطي رماد عيبِ.. 

 ...بيا رقيق الاب٤اح....                      

 كما نظن الطلبة يشفوا مريض الاجراح    كما نظن الدلبة منوة يسلكوني......  

   بيا رقيق الاب٤اح.....                       

كقد كتب شاعرنا ب٢سن في عدة أغراض من رثاء كمدح كفخر كغزؿ، كقصائد حوؿ الوطن كأخرل  
  اجتماعية.

ضر بيتور القادرم من فرقة القمارل، كأصبح شبيها لو ثأتر شاعرنا بشخصية الشاعر الفحل قدكر بلخ
 كمثالنا على ذلك قوؿ الشاعر بلخضر: في قولو ككلماتو كأسلوبو الشعرم، 

 بٚيلك يا فارس ردلر عنواف.....

 كبلغ سلامي باب٤ارة ككوف في اب٢بْ                            

 يادرل قاشي مسعودة كناسها كين
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  في نفس اب٢ط: كما قاؿ شاعرنا ب٢سن

 يا اب٢ر بن النيلي جيبها هابة......

 كسبق بٝيلك فيا لا تقوؿ ينساه....                           

 كشوؼ قاشي ب٧جوبة كين يا درل راه                        

لو كما أنو لا بٱفى عليكم أف شاعرنا ب٢سن أكلاد العيد برع في الغناء البدكم اب٤عركؼ بالتقصبّة، ك 
 1983فيو باع طويل حيت أنو أحيا عدة سهرات، كشارؾ في عدة مهرجانات في الغناء مند سنة 

  سواء من كلماتو كأب٢انو أككلاـ الشيخ قدكر بلخضر بيتور. 

  قصيدة ب٨طوطة، كالقصائد اب٤غناة.  350كقد أحصينا للشاعر ب٢سن أكلاد العيد أزيد من  

كاب٤خمس كمبتور اب١ناح كالرشقات في كسط  كاب٤ثلثالعشارم أما في توزيع الشعر في قصائده فلو 
 1.القصائد

عدة  منهم في ىذا النوع من الغناء بٗتليلي ب٪دأما أىم الشعراء الذين تؤدى أشعارىم وقصائدىم 
  كغبّىم 2(1950قدكر بلخضر بيتور كأبٞد ىيبة )اب٤دعو هاينيسة( كعبد القادر شرع ) مثل:شعراء 

ىذا على شاعرين من شعراء متليلي بٮا قدكر بلخضر بيتور كأبٞد ىيبة كأيضان  كسنقتصر في بٕثنا
نقتصر على شاعرين آخرين من الذين تؤدل أشعارىم بٗتليلي كىم ليسوا منها كبٮا قدكر بن طريبة من 
كرقلة كب٧مد الشلالر من الأبيض سيد الشيخ، لأف جلسات "التقصرة" لا يؤدل فيها شعر شعراء 

 كإب٭ا قد تؤدل أشعار لشعراء من خارج منطقة متليلي. متليلي فقط 

 
                                                                                                      

                                                           

 .9190أفريل  04و بٗتليلي يوـ ىذه اب٤علومات مستقاة من لقاء أجراه الشاعر خالد الشاب٨ة مع الشيخ ب٢سن أكلاد العيد بٗنزل 1

أنظر تفاصيل حياتو في: شرع بلقاسم بن بوحفص بن عبد القادر، درر كجواىر للشاعر شرع عبد القادر، مطبعة شريف ـ  2
 كما بعدىا. 96، د. ط، ص: 9102)الآفاؽ(، غرداية، أفريل 
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 ـ أما الشاعر قدور بلخضر بيتور فقد سبق لنا التعريف بو في الجزء السابق.1

 ـ أحمد ىيبة:2

ؿ سيدم آىو أبٞد ىيبة بن الشيخ من عرش "الزكا" )نسبة إلذ الزاكية( كيتصل نسبة إلذ أكلاد 
 الشيخ.

ب٧افظة عالية  ةبٗدينة "برزينة" البيض من عائل 1942بة في سنة أما عن مولده فقد كلد أبٞد ىي
النسب كمعركفة ىي عائلة "ىيبة" ككانت عائلتو من البدك الرحل، لذلك لد بٛكنو الظركؼ من 
الاستقرار لأنها كانت تعيش حياة اب٢ل كالبَحاؿ، كاستقر اب٢اؿ بعد ذلك لعائلتو بٗتليلي الشعانبة 

ت الوافدة من تراب كلاية البيض كدخل الكتاتيب كاب٤درسة القرآنية بالقصر ككغبّىا من باقي العائلا
القديم كدرس على يد الشيخ "الشريف بكار" الشهبّ بالطالب "سي بكار" كلد بٛكنو الظركؼ من 
إبٛاـ حفظ القرآف، فكل ما حفظو كاف ربع القرآف الكريم، كدخل اب٤درسة النظامية، إلا أنو لد ينل 

سنة الثانية متوسط كباشتداد عوده دخل معبَؾ اب٢ياة العملية متدرجا في اب٤هن كاب٢رؼ منها سول ال
أف امتهن مهنة السياقة كتعمق في درجاتها إلذ أف بٚصص في قيادة الشاحنة الضخمة )الكبّكار(  إلذ

كالبٍ أحبها كعشقها عشقا لا يوصف كمن حبو كعشقو ب٥ا تغبُ هاا حيث يقوؿ في مطلع ىذه 
ة "أريو كار يا الكبّ كار" كبٕكم اب٤هنة كبف بأـ الشركات سوناطراؾ كما ب٠حت لو الفرصة الأغني

بالتعرؼ على اب٤ناطق، الأماكن البٍ مكنو من اكتساب اب٣برة كمهارات كدليل كمرشد ب٤ختلف 
البعثات ككفود الشركة في إطار البحث كالتنقيب في الصحراء الشاسعة عبر شعاهاا كمسالكها 

غرب كجنوهاا بْ ب٨تلف حدكدىا من الشرؽ إلذ الوؿ بلو دراية كاسعة ببَاهاا يصوؿ كبٯ فأصبحت
  1كشماب٥ا كباحتكاكو باب٣براء كالوفود على الشركة.
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كقد دخل شاعرنا باب الشعر بطبعو الفكاىي كاب٤تفتح غبّ اب٤تعصب، كبٗا أف الشعر ىو جزء لا     
ية خاصة فتأثر ببعض شعراء منطقة اب١نوب كبسبب حفظو يتجزء من حياة البدك اليومية عامة كاب٤وب٠

ترداده ب٥ا كىذا ما جعل من مستمعيو يلومو على ىذا عدـ  ةلأشعار "قدكر بن باب٣بّ البيضي" ككثر 
قولو للشعر بنفسو لبّجع في قرارة نفسو كيتشجع كيقوؿ الشعر بنفسو، ككانت أكؿ قصيدة لو بعنواف 

 مطلعها: "الله يا القادم " حيث يقوؿ في
 وافػػػػػػػػػػػػػػػػػػواب ب٥ذا العنػػػػػػرد اب١ لله يا القادم كاش سربيس رايح      

كبعد ذلك راح يتفنن بأنواع الشعر في ب٨تلف اب٤وضوعات كالأغراض )غزؿ، فكاىة، دعابة 
 كىجاء....( 

شيعت جنازتو سنة كدفن في مقبرة "بولنوار" ك  68عن عمر يناىز  2010أفريل  01توفي يوـ الأحد 
كبذلك انطفأت شمعة من شموع العمل الفبِ كالثقافي في منطقة متليلي خصوصا  2010افريل  05يوـ 

  1كفي اب١نوب عموما.
 إرىاصات نبوغو الشعري: 

ذكُر لنا أف الشاعر في بدايتو الشعرية حبْ أرُسل للعمل بشركة سوناطراؾ عاد بعد شهرين لزيارة     
مة كببّة عند دخولو اب٤نزؿ فلم بٯد أحدا ككجد ما يشبو الأطلاؿ أك كما كالدتو، لكنو تعرض لصد

قاؿ على حد تعببّه )مراح( فقد عاث اب٤ستعمر الفرنسي فسادا في اب٤نزؿ فحطم الأبواب كالنوافذ كقاـ 
بتخريب الصقل الذم بٛلكو العائلة، ففزع الشاعر من ذلك اب٤نظر اب٤ريع كأكؿ ما تبادر لذىنو أف 

قد أصاهاا مكركه ما لكن أحد من اب١بّاف عندما رآه أخبره بأف أمو في مدينة كرقلة بٚضع كالدتو 
لعملية جراحية، فناـ في ذلك اب٤نزؿ كالصدمة لا تزاؿ تصاحبو فوجد نفسو ينطق بكلمات لا إراديا 

 تببْ أنها شعر ملحوف، كأكؿ قصيدة نظمها كانت في ذلك اليوـ بٙسرا كأب٤ا على كالدتو.
 ا الغادم كاش سربيس رايح              رد اب١واب ليػا ىاؾ العنوافلله ي

 كاللي عزيز عبِ صبتو مػكاف  كي جيت زاير لدارم لقيتها مراح
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 مكاف لاه تقلق عنػهػا ب٤ػاف  سقسيت جارنا قالولر هاا اب١راح
 لبي الوالدة نبػغيػها تتهػاف          أنا اللي ب٭يز نغرؽ كاش النجاح

 كمنبْ جا الوالر ذاؾ اللي كاف  نا دـ نفديها بالسلاحكاف جاي  أك
 رأيو في الشعر: -3

يرل الشاعر أبٞد ىيبة أف الشعر توفرت فيو اب٤وىبة أكلا بٍ ىو يقوؿ بأف الكلاـ اب٤قفى كالذم يدكر 
حوؿ حادثة كاقعية أك بٯمع ببْ الواقع ك اب٣ياؿ فهو بٰاكي القدامى في بناء القصيدة كبٰاكي المحدثبْ 

 كحدة اب٤وضوع ك اعتماده للخياؿ . في
ككما نعلم فالشاعر "أبٞد ىيبة" بٰي حفلات غنائية مع العلم أنو لا يتقاضي أجرا عن ذلك فهو لا 

 يكتسب لشعره.
"ب٧مد بن باب٣بّ"  حد اب٢فلات مع الشاعر "ب٧مد زيطة" عندما كاف يغبِ للشاعرأكقد تلاسن في 

الأخضر فقاؿ لو ب٤اذا تلحن مسيئا لشعر غبّؾ  فتلاسن معو شاعر من كلاية البيض كاب٤لقب بالطبّ 
شاعرنا بٍ قاؿ في نفسو: ماىي إلا كلمات كقافية ب٤اذا لا أقوؿ الشعر بنفسي ككانت شرارة الانطلاؽ 

 .  1منذ ذلك اب٢بْ. كقد كاف كثبّا ما يوقع القصيدة بالإشارة للقبو "ىيػبػة" أك "بن ىيبة"
كثيقان بالغناء، حيث كاف قد انقسم سكاف متليلي آنذاؾ إلذ قسمبْ القسم كقد ارتبط شعره ارتباطان 

الأكؿ كاف يلقي القصائد على الناس أمّا القسم الثاني فقد ب١أ إلذ طريقة الغناء في اب٢فلات 
 كالأعراس.

 لفت الانتباه، لأفّ السّكاف كانت ب٘لبهمفراح، كىذا كشاعرنا كاف ب٩ن يغبِ شعره في اب٤ناسبات كالأ
 الأغاني كتذكقها أكثر من الإلقاء.

كقد نهج شاعرنا طريقة الغناء، كقد كاف قبل ذلك يغبِ العديد من القصائد لعدة شعراء من اب٤نطقة 
ب٧مد" ب٣ضر بن قدكر"، "سي البدكم بن بٕوص" أمّا بالنسبة لغناء قصائده فتقريبا جعلها مسجلة في 

 أقراص مضغوطة خاصة في الأعراس كاب٢فلات.نو كجدت لو أغاني مسجلة في أعدة أماكن، حبٌ 
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هاا الشاعر معظم اب٤وضوعات خاصة البٍ كانت مسايرة للوقت اب٢الر  كمن اب٤وضوعات البٍ تغبُ
 كمشاكلو من حركب اب٤نطقة العربية، آفات اجتماعية، اب٤رأة كمكانتها في المجتمع ...الخ.

ا لد ينس شاعرنا اب٤ديح الديبِ فقد غبُ الشاعر عن حرب اب٣ليج كغبُ أيضا عن اب٢ج كم
  1، كمستعينا ببعض الآلات اب٤وسيقية مثل"القصبة"، ك"البندير "افي ذلك إيقاع كاحد امعتمد

 كنذكر من ببْ أغانيو ما يلي:
 الغناء للفقراء: -أ 

إفّ اب٤طلع على الشاعر أبٞد ىيبة يبَسخ في ذىنو أنو شاعر ب٧ب للخبّ عطوؼ على الناس خاصة 
 ، فيقوؿ في أحد أغانيو للفقراء:ناسب٤ادية كالاجتماعية للية امن الناح

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو معنػى اب٢يػػػػػػػػػم كاش ىػػػنفه  رحت ب٫وس أسيادم في اب٤دكف»
 واتػػػػػػػػذ سنػػػػػػػػػبْ منػػػػػػػف مسكػػػػمتأس  ػوفػػػػػػػػػػػػػولر مقبػػػػػػػػبّ ىػػػػػت الفقػػألقي

 واتػػػػػػػػدم سنػػوف عنػػػػػػػة مديػػػػػػػكاب٣دم  ػوفػػػػػػديػػالر راني مػػػػػت قػػػػػػكي سول
 2«عندم ثلاث أكلاد ثلاث طفيلات   وفػػػػػإذا صبت اب٣بػز ما نلقى الباي

 الغناء لأعيان البلاد:
د كبٛكينهم عاش الشاعر أبٞد ىيبة في ب٦تمع يقدس العركشية كإعطاء الكلمة الكبرل لأعياف البلا«  

أعلى اب٤راتب، فقد خصص عدة قصائد كبار البلاد، كمن ببْ القصائد البٍ تغبُ هاا في ىذا اب٤وضوع 
 قولو:

 ػادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل العػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيػػػػػػػػػػاش أكلاد إب٠ػػػػػػػػػػمتػنػس *** ػػةػػػيػن كاملػػػػػػػػة كمرابطػػػػػػػػػػػػرفػساؿ على الش
 ساؿ على اب٥تهات في اب١ماعة يشرح كيهدم *** ساؿ على الغراب كالقفي كزيد الدكادم

 كلاتنسى صحاب إلر كاف في خصلة لقعادم *** ادمػػػػػػػػػػػػب العػػػػوف في الطػػػػػػػسػاؿ على بام
      

                                                                                                      
                                                           

: ،نطقةوفالة مهتم ببَاث اب٤غركيت لنا ىذه اب٤علومات من طرؼ السيد العبد بو  -  1  .12/12/9100يوـ

 .21 ديواف الشاعر أبٞد ىيبة، ب٨طوط مثبت في اب٤لحق الشعرم، صب٨طوط  -  2
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 تغنيو بالبادية: -ب 
الأصل فقد غبُ عن ىذه اب٢ياة الأكلذ بٗا أفّ أكؿ حياة الشاعر كانت في البادية فإنو لد ينس  

 1«.ككيفية العيش هاا كمن أىم القصائد البٍ تناكؿ فيها ىذا اب٤وضوع البٍ يقوؿ في مطلعها
 يػرافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لا جػػػػػػػػػػػػػػلالػي رفػاقػ *** راني في البادية نصرح في لقلم

 كاب٣رج ملياف من الزكج الربٰية *** ةػػػػػػة فوؽ اب٢مار اب٤صديػػػػػػػالقري
 ةػػػػػاريػػػػػب مػن الكمػػػػػي مقػلػراس *** دػػػػػػو عشر كيساف كزيػكالبراد في

 ةػػػػػػػػلابيػػػػػػػرس كاب١ػػػط بالػهػػػػػػػػػػػنػتػق  ش بردافػػػػػػػػػح مانيػػػػإذا طاح الري
 غناء  " الـمَـعْرْ": -ج 

كانت جل أشعاره البٍ غناىا ذات طابع الػمَػعْرْ كىذا ما جعل العامة بٚاؼ أك اب٥جاء بالأصح فقد       
 منو لأف ىجاؤه كاف لاذعا، كمن ببْ قصائده البٍ شاعت عنو في ىجائو للفتاة البٍ يقوؿ في مطلعها:

 لفهامة الزايدة ككلش رابيد   لبنات لا لبنات ذركو
 ػد ػػػػػػػػػػػريػػوار البػػػػػػػة شػػػػػػػػػػػػاديػػػكق  تلقاىا رافدة الصاكو
 د ػػػعم في اب١ديػػػوـ تنػػػػكل ي  إذا حبوؾ غبّ اتػكو

 غناؤه عن الحرب الخليج: -ىـ
 لقد كاكب الشاعر عدة قضايا، كمن ببْ ىذه القضايا يا حرب اب٣ليج البٍ يقوؿ في مستهلها:    

 ف ػػػػػػػػوا يسػمى الضعيػػػػػػػػػػول بٙت خالقػػػػػػػكالر يط العالد بأسره سار في ب٭وذج بٚماـ»
 ف ػػػػػػػػدك حليػػػػػػػػػػد عنػػػهد كل كاحػػػػػػػػػكف اراتػػالإم اـ ػػػػػػػػمبارؾ كالأسد مازحوا نار الزح

 كالرايس بوش يقوؿ عاد نواخدكم في التصديق  قوات اب٤اركاف كل يوـ تزيد للقداـ
 ف ػػػػػع خفيػػػػػػػػػػػػػػك كارجػػػػػػراؽ نبعثػػػػػػػػوؽ العػػحلػق فػ ػػػاـ ػػػػػػػػػػػػد اب٢مػػػػػرم لزرؽ كلػػػيا القم

 غناؤه عن متليلي: - و
 ي ب٥ا فيقوؿ في إحدل قصائده:غا ببلده متليلي، كىذا ما جعلو ينلقد كاف شاعرنا ب٧ب كمولع    
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 كانػوا ثػوار  إلذبلاد الشهداء   ارػػػػػػػػػمتليلي الشعانبة تعمت لكب
 ك الصلاة على النبي طيب لذكار  بديت قولر يا ساداتبسم الله

 شجارافواكو ملونػة من كػل   ل نايظ بغاباتب٬بلاد الفلاحة 
 1«النعجة كاب١ػمل سهػل لوعار   اتػػػػػػػة كثر النبػػػػقلت نور الثابدك 

 
 غناؤه عن أخيو: –م 
قصيدة "بٖاصة الكرارس" كالبٍ قاب٥ا  للفكاىة كقد اخبَنا امن الطبيعة الفكاىية للشاعر جعلتو مصدر     
 " قدبٲة كالبٍ عانت الأسرة بسببها كثبّا فيقوؿ فيها:403بة امتلاؾ أخيو سيارة من نوع "سبٗنا

 ماىيش خامرة خارجة في الستبْ  بٖاست الكرارس ذم مركة غاية»
 بْػػػػػػػػػك البػر كػل ذا ملاه دخاخ            كقت أف تنوض تركب عنك لغماية           
 بْػػػػػػػك ليا عصرتػها تلػحق ب٣مس            ةػػػػػػػػػػػػػغي جػػػرايػػػػع الوطا ماتبػػػػػػي مػبٛش           
 2«من زعفهم الطيحو ليك الوذنيبْ     ػػػة ػػػػػػػم غايػػػػػػػػوات مريقلهػػػػػػػو ك لابػػػػػػػػالب  

معتمدا على آلات  3دما أعاد غناءىا الفناف "بن حيمودة"كلقد اشتهرت أغانيو كثبّا، كىذا عن     
موسيقية مثل العود كالكماف كىذا ما جعل قصائد الشاعر "أبٞد ىيبة" تناؿ شهرة كببّة عبر أب٫اء 

 اب٤نطقة الصحراكية . 
 كمن الأغاني البٍ أعاد "بن حيمودة" غناءىا "زينة الكر ارس" البٍ يقوؿ في مطلعها :

 ك أنا نساعفك نعطيك الرجيم   س ديرم مهوايا يا زينة الكر ار 
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 .92ص  ،كر بلخضر عيينةمن مذكرة الشعر الشعبي في منطقة متليلي قد -2

 ، كعامل في شركة سونطراؾ بن بٞودة، فناف شعبي من اب٤نيعة -3
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بن حيمودة  أغاني ك قد نالت منو الأغنية شهرة كببّة في الزمن الذم صدرت فيو كما تعتبر معظم»  
 .(1)« منسوبة لشاعرنا "هاينيسة"

أما عن الأغراض البٍ كتب فيها شعره فنجد أفّ شاعرنا كتب في كثبّ من اب٤وضوعات، كما أفّ بٝيع 
ضوعاتو تغبُ هاا كالبٍ منها اب٤دح كاب٥جاء )الػمَػعْرْ( كالرثاء كالغزؿ، كب٪د أنو قد أعطى أبٮية كببّة مو 

للجماؿ مرىف القلب إلا أف ىذه العاطفة لد بٛنعو من  انو كاف ب٧بألغرض الغزؿ كىذا دليل على 
لأغراض بكثبّ من القضايا الالتفات إلذ الأغراض الأخرل على غرار الرثاء كاب٤دح كاب٥جاء رابطا ىذه ا

 الاجتماعية كالسياسية كالوطنية.
 حدم ىذه القصائد:أك قد أشرنا إلذ أفّ اب٤وضوع الشائع في قصائده ىو تغنيو باب٤رأة حيث يقوؿ في 

 عادت سكن في اشطوط البحرياء           بنت الصحراء كاش طلعها لتل
 اب٣يط عند البادياء تػسكن بٙت    اؿػػػػػػػػػػػطاؿ مرتعها لبيض ك افي

 سػاؿ علػى ب٧بػوبي دير مزياء   يا غادم لبلاد كاىراف لتجوؿ

كما أف حالة اب٤يسور لد بٲنعو أيضا من الغناء للطبقات الأقل من مستواه كىذا راجع لتواضعو   -*
اس نو كاف بٰب السهر في أعراس كأفراح العامة ككاف ىدفو الأسأالكببّ للعامة كاب٣اصة، فقد قيل عنو 

  2«إدخاؿ البهجة كالسركر في قلوهام كلد يكن يغادر المجامع الليلية إلا في أكقات متأخرة

 

 

 

                                                                                                      
                                                           

 من طرؼ السيد: نور الدين باموف، مهتم بتاريخ اب٤نطقة .لنا ركيت  -  1

. ينظر: أبٞد جعيدير كآخركف، الشعر الشعبي في منطقة متليلي الشعانبة أبٞد ىيبة عينة، ب٨طوط مذكرة ليسانس، إشراؼ د 2
 .64، ص: 9100عشور سرقمة، اب٤ركز اب١امعي غرداية، 
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 أما عن الشعراء من خارج متليلي الذين تؤدى قصائدىم نجد مثلًا:

 ـ الشاعر الشيخ قدور بن طريبة:1

قي كىو شعراء اب١نوب الشر  أشهرشعر عند عرب كرقلة قويدر بلخضر من كرقلة الفحل من فحوؿ 
 نسجت حوب٥م بٍالشاعر الفحل من شعانبة قدكر بلخضر بيتور الذم كاف في متليلي كال أستاذ

 .أشعارىمالأساطبّ حوؿ 

سنة، حفظ  93 -عاش-ـ 1883شيخنا الشيخ قويدر بلخضر اب٤دعو )بن طريبة( من مواليد 
ف في كرقلة بل في كل ماتيسر لو من القرآف الكريم كتعلم اب٢كمة، كىو فحل من فحوؿ الشعر اب٤لحو 

اب١زائر، تتلمذ على يد الشيخ قدكر بلخضر بلبيتور من منطقة متليلي، الشيخ بن طريبة لو الكثبّ من 
القصائد حيث عرؼ باب٢كمة كالعلم، أغلب قصائده عن الدنيا كاب٤دح منها أكثر من سبعبْ قصيدة 

 ت الرسوؿ صلى الله عليو كسلم.غزكا بعضها عنلله بن جعفر رضي الله عنو( كلو عن السيد )عبد ا
 كيقوؿ في أخر قصيدة لو:

 كشيخ الصحراء كب٠يتو بن طريبة ..... سولوني ذلكلاـ من جابو كيناه

 كفي قصيدة أخرل يقوؿ عن نفسو:

 مولاه جايبو طبعو حرؼ البا ... ىذا كلاـ عالصح بلا تدكاب

 كىو رفوؼ العلوـ المجلوبة ... ىو خزانة العلم ألر يتهاب

 وؿ في قصيدة أخرلكيق

 باه قويدر يرسم أب٠اه بن ب٣ضر بن قدكر ... كالةڤػبٛت يا سامعبْ كلمة بٕر ال
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 1سكنهم فسيح جناتوأربٞة الله عليو كعلى بٝيع الشيوخ ك 

 ـ الشاعر الشيخ الشلالي:2
الشلالر ىو ب٧مد بن اب٤زكزم بن بودكاية بن بٕوص اب٢اج، بن عبد اب٢اكم بن عبد القادر ب٧مد 

عركؼ بسيدم الشيخ، كنسب سيدم الشيخ يتصل باب٣ليفة الأكؿ أبي بكر الصديق رضي الله عنو، اب٤
كأمو تسمى السيدة قوتة، دفن أبوه بابن كنيف كدفنت أمو بالأبيض سيدم الشيخ، لو إخوة أربعة ىم 

باب٢ي كبن زماف كسليماف كبوبكر. كلد ب٧مد الشلالر بعبْ العرجة قرب بوب٠غوف حوالر سنة أ
 ـ، تربى في قرية الشلالة الظهرانية، درس هاا كتعلم.1737

سيدم  الأبيضتزكج بامرأة تسمى "مسك اب١وب"، أب٪ب معها ثلاثة أبناء ىم ب٧مد دفبْ         
سيدم  الأبيضالشيخ، كذريتو ىناؾ، كاب٤قلش دفبْ فقيق كذريتو باب٤غرب الأقصى، كبودكاية دفبْ 

خ كالبيض أين يقطن حفيده اب٢اج العربي، الذم أخذنا عنو ىاتو الشيخ، كذريتو بالأبيض سيدم الشي
 (1البَبٝة، كالذم ىو ابن ب٧مد بن اب٤قلش بن بودكاية بن ب٧مد الشلالر )

كيعتبر من أشهر شعراء الشعر الشعبي باب١نوب اب١زائرم خاصة في منطقة توات؛ حيث يردد شعره في 
" الشلالر"، كتب في عدة موضوعات أشهرىا اب٤دائح  الطابع الشعبي المحلي اب٤عركؼ بػ" الطبل" أك

 النبوية كالغزؿ.

 .2ـ1836توفي ب٧مد الشلالر في عسكورة قرب سيدم الناصر كلاية البيض، سنة 

 

                                                                                                      
                                                           

:  41بً تسجيل ىذه اب٤علومات خلاؿ اتصاؿ مع الشاعر الطيب بٞاني،  -1 الساعة  92/14/9190سنة كرقلة، تاجر، يوـ
01.61.  

مد الشلالر، كالذم ىذا التعريف أخذناه عن حفيد ب٧مد الشلالر، اب٢اج العربي بن ب٧مد بن اب٤قلش بن بودكاية بن ب٧ - (6)
 يسكن بٕي قصر العطشاف بٗدينة البيض.

 .27/ عاشور سرقمة، الشلالر شاعر الغزؿ باب١نوب اب١زائرم، ب٨طوط ديواف الشاعر، ص:  2
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 موضوعات الشعر المُغنى بمتليلي الشعانبة: - ت

يو تبعا ازدىر الشعر بٗنطقة متليلي خاصة اب٤لحوف، كاتسعت ب٦الاتو كمراميو، كتنوعت ألفابو كمعان
نية كالسياسية كالقبلية كالثقافية بشكل عاـ كالبٍ استجدت في ىذا العصر، كلقد يللمظاىر الأدبية كالد

كفي إحياء المجالس الشعر اب٤لحوف، فهو  أثرت اب٢ياة الدنية كالسياسية كفي ازدىار الشعر اب٤لحوف اب٤غبُ
غبُ امتداد للتعببّ عن اب٤ورث الثقافي العربي كالإسلامي في اب٤

ُ
نطقة، كقد تنوعت موضوعات الشعر اب٤

 بٗتليلي حسب اب٤وضوعات البٍ يرغب اب٤غبِ في أدائها، كمن تلك اب٤وضوعات البٍ تُؤدل ب٪د:

كقد أخذ ىذا النوع حيزان كببّان في الغناء، إذ تؤدل عدة قصائد ب٤ختلف  المدائح النبوية: .1
 ائد ب٪د مثلا:شعراء متليلي كشعراء آخرين من خارجها، كمن تلك القص

بٗختلف تفرعاتو )كصف المحبوبة ػ ذكر أياـ الوصاؿ ػ البكاء على  الغزلكما ب٪د أيضان قصائد 
  .الأطلاؿ ...(

كىو التحدث إلذ  ف من الشعر لشدة الاىتماـ بو،اكيعتبر ىذا الغرض ىو الغالب في ىذه ألو 
النفس من شغف المحبوبة كاب٥ياـ هاا النساء بعبػػػارات تعبر عػػػػػػن عاطفة اب٢ػػػب كما بٱتلج في 

طلبا في الوصاؿ كمن ب٭اذج الشعر كأبلغها ب٪د الشاعر: السلػػػػػػػػػخ ب٧مػػػػػػػد في قصيدتو يا قمرم 
 لزرؽ  كتعد أبيات ىذه القصيدة من أركع ماقيل فنجد في قولو:    

 سلم علي مسعودة كحلة اب٢واجب  كأعبِ بوصيابٌ ب٢ذرم بوجاب
 حاير علي شوفو ذاؾ اب٣ياؿ غيب  ابػػػػايبٍ ب٤بػػػػرـ النػػوصػػػػػػػػػػكاعبِ ب

فالشاعر ىنا يشكو أـ الغياب كالفراؽ لمحبوبتو مسعودة كفراقو إياىا كمؤكدا علي إيصاؿ رسالتو 
إلذ ب٧بوبتو أبٲا تأكيد، كيعتبرىا أمانو في عنق اب٤رسوؿ كىو طائر القمرم، كاصفا إياىا بكحل 

مز للجماؿ كاب٢سن؛ منتظرا جواب كأخبار من ب٧بوبتو في قولو:                           اب٢اجب كىو ر 
 بلاؾ ب٣بار الزينة حسها يطرب            أسبابحتاف ب٪يب على العشق 
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كينتقل الشاعر في قصيدتو من الغزؿ بعشيقتو إلر ذكر الأكطاف كالبكاء على الديار على 
فيصف شعاب منطقة متليلي كسهوهاا مبَب٭ا بٕبو ب٤ن سكن هاا شاكلة عمود القصيدة العربية؛ 

 يشكو صبابتو في قولو:
 الشبكة كافها مكلب كاشعاب            كالمحاصر كالفج ابانلك مصهب

 بٍ استغرؽ في كصف ب٧بوبتو كالبَلز بصورتها  في قولو: 
                              حواجب الريم مدكر         نونات عند اب٣وجة شاطر                   

 لامدافع تنصب يوـ طارد جهالر  عيونها كوابيس عابر      
فالشاعر يشبو ب٧بوبتو بالريم كىو أحسن أنواع الظباء خالص البياض كنلاحظ أف ىذه الصورة 

الشعرية موجودة في الشعر العربي الفصيح؛ مثلا في قصيدة أبٞد شوقي ريم على القاع البٍ 
 ا :  قاؿ فيه

 1ريم على القاع ببْ الباف كالعلم       أحل سفك دمي في الأشهر اب٢رـ
 كتعتبر من أركع صور الغزؿ ك كأطرهاا ك كيسبَسل في الوصف في قػػػولػو:  

كالبدف غبّ ثلج ليالر                 طايح علي مراقب عالر                                                       
 جباؿ بونقط كشوبر           ككسالر فخاضها قبة كالرغطى 

مشبها لوف جسمها ببياض الثلج فوؽ اب١باؿ.                                                                      
كعلى غرار النموذج الثاني للشاعر بن طريبة الذم لد يهتم بالغزؿ كثبّا إلا ما كرد عابرا ب٤دحو 

يدم لشيخ كذكر مكارـ الأخلاؽ كالعفة كالكرـ كالشجاعة كعليو فإف موضوع أكلاد س
 القصيدة لايناسب الغرض.                                                                                          

 قصيدة "كانت دا الناس قراب" للشيخ قدكر بلخضر بيتور:

                                                                                                      
                                                           

1
  .246، )ب ط(، دار صادر، ببّكت، )ب س(، ص 2أبٞد شوقي، الديواف، ج - 
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 كػػػػػػػػػػاف ذا الػػػػػػػػػػناس قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب بلزرؽ كلد اب٢ماـ تعبِ بوجا

 اب٫شمك سبق خبّؾ بالكماؿ كاقصب

   سلم على مسعودة كحلة اب٢واجب كاعبِ بوصايبٍ ب٢ذرم لعلاب

   حاير على شوفة ذاؾ اب٣ياؿ غيب كاعبِ بوصايبٍ ب٤بركـ الناب

 بيتور:"نجوع صقر" لقدور بلخضر  كمن القصائد اب٤غناة قصيدة
 عقلي سافرلا مدبر يعبُ بٗاير....يوصل مسعودة الضامر مكحوؿ الرمقات

 ياحصراه ب٪وع صقر بغزالر قفات

 ب٪وع صقر شتا كاب٤قور.....يفلا من كىدا اب٤زر يتقسم حوزات ياحصراه                 

 :، كالبٍ يقوؿ في بدايتهانغدو" للشلالي 1يا صاحبي الهاقصيدة " كمنها أيضان 

 ادكاػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػادـ ناسي كناسهػػػػػولو للخػػػػبرا نع **** (1) صاحبي ليها  نغدك يا صاحبي ب٥ا نغػدكيا 

 ػدكػػػػػػػل لا رفػػػػػػػػوفا تربػي اب٣يػػػػػػة للشػػػػػػػػػػػعودة ب٧ني **** ػاػػػػػػػػػات زين الصيفػػػػػػػػح لبنػػػفا ملػػػػػػػولو للهيػػػػػػبرا نع

 القلب ما بغى شي يصبر اخبٍ جراحها زادك **** ورػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػا عليػػػػػػػػػػر غرامهػػػوا  للضامػػػػػػػػرا نعولػػػػػػػػػب

                                                                                                      
                                                           

" أم عجل بنا للرحيل للمحبوبة، كىناؾ من يغنيها: " يا صاحبي تركل عد ركايات فهناؾ من يغنيها " يا صاحبي اب٥ا نغدك - 1
 ليها نغدك" أم ب٥ا )المحبوبة(، كىو نفس اب٤عبُ تقريبان.

 نغدك: نذىب –(1)  
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 احتلال الكويتكأيضان قد ب٪د بعض القصائد البٍ تتناكؿ قضايا سياسية ب٨تلفة مثل: قصيدة  .2
ربٞو الله كقصيدة أخرل عن  يخ محمد زيطةللشربٞو  إعدام الرئيس صدام حسينكقصيدة 
 ىذه الأخبّة البٍ يقوؿ في مطلعها: "العراق"

 ـ، قاؿ فيها:1991قصيدة كتبها عاـ 

 بسم الله كصلى على سَيد الأناـ               ب٧مد سيد فاطنة طو اب٤ختارْ 

 صلو صلو على النبي طيب لذكارْ 

 جُند العبّاؽ مايطِيقْلهُم مِقدَار    نبَدَه قَولر على الر نَصرُ لسلاـ           

 سَبلو لعمَارْ لليلاه ابغبّ نداـ                لا خَوؼ اك لا أحزاف في ذيك اك ذا دارْ 

 كجيوشُو قاكِيبْ كمدَافعْ بٙطناـ               كسلاح اب٢رْب كاب٤صَانِع كل أنهاَرْ 

صداـ حسبْ، حيث كاف موضوع بٙدث في ىذه القصيدة عن العراؽ كجيشها كرئيسها اب٣الد 

القصيدة سرد كقائع اب٢دث الذم كاف في ذلك الزمن ككصفها مستعملا كل ألفابا دالة على 

 1الوصف...

كىناؾ قصائد أخرل في مدح الشيخ بوعمامة كأكلاد سيد الشيخ، كتسمى القصيدة في ىذا  .3
، كالبٍ ن طريبةللشيخ ب "يا فارس خاطري تهول"النوع من الشعر بػ" اب٤دحة"مثل قصيدة 

 يقوؿ في طالعها:

                                                                                                      
                                                           

كزيطة ب٠ية، الشعر الشعبي في منطقة متليلي: الشاعر ب٧مد زيطة أب٭وذجان، ب٨طوط مذكرة ليسانس في اللغة  ،زيطة صفاء - 1
 .42، ص: 2017/2018قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة غرداية، إشراؼ د. سرقمة عاشور، اب٤وسم اب١امعي:  كالأدب العربي،
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 يا فارس خاطرم تهوؿ *** باقي ىبة تواؿ زينبْ اب٤يعاد.      

 نصفا ب٤ذىّب اب٢مايل *** سيد العربي كخاكتو كلاك بعاد.         

 سيد العربي مع اب٤دلل *** بوبكر ثراية النمر كاسح لزناد.         

بٗنطقة متليلي من أىم مصادر  اب٤لحوف كاب٤غبُ أما في غرض اب٢كمة فيمكننا القوؿ بأف الشعر .4
اب٢كمة، كىي طوؿ النظر كالتأمل في اب٢ياة من التجارب البٍ بٱوضها الإنساف بغرض التبصر 
كالنصح كالإرشاد كالغاية من ذلك إنارة درب اب٢ياة لتجنب اب٤هالك كاب٤آسي كتقلبات اب٢ياة من 

ة كاب١بن كالسفو كطػػػػػػرؽ التعامل معها في اغلب خبّ أك شر؛  كاب٢ذر من مكائد الغدر كاب٣يان
كتعتبر الوسيلة  اب٤واقف كنتاج بصبّة كب٨اض ب٘ارب اب٢ياة، فمن أكبٌ اب٢كمة فقد أكبٌ خبّا كثبّا

 اب٤همة لإيصاؿ الفكرة للناس كالتأثبّ فيهم، كمن أىم ما قيل قوؿ الشاعر السلػػػػػػػػػخ:           

 رني كاعقاب               بالاؾ من ضرغاـ ب٧بِ اب٤ناكب       لا تامن في الطيور ب   

 كالدنيا ما تدكـ بعد اف تطياب                  كدين داؾ اب٤يعاد انقار كل قالب                   

فالشاعر بٰذر من غركر الدنيا كاب١رم كراء الشهوات كاب٤لذات كىذا نابع من الثقافة الدينية   
اب٤نطقة مصداقا لقولو تعالر }كما اب٢ياة الدنيا إلا متاع الغركر{ كمن اىم النماذج اب٤تأصلة في 

 الشعرية  في شعر اب٢كمة في قولو:

 كالقمح لر ركام يسبل      كلر حرَّاث ما ايكوف حصَّاد

 كيعُتبر ىذا مواكبا للمورث العربي في اب٢كم. 

نوف بٱتاركف بعض القصائد ذات البعد لقد كاف الشعراء كاب٤غوىناك أيضاً الشعر السياسي، ف
 السياسي كالوطبِ كمن أمثلة ذلك قصيدة: 
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 الصور الشعرية: - ث

ينظمها الشاعر في  أفكالعبارات بعد  الألفاظشعرية في الشكل الفبِ الذم تتخذه التتمثل الصورة 
دما في القصيدة مستخة الشعرية الكاملة بسياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من اب١وانب التجر 

كالمجاز كالبَادؼ كغبّىا من كسائل التعببّ   كالإيقاعمكانتها في الطلالة كالبَكيب أك  طافات اللغة
فالشاعر العربي يعتمد علي التصوير كليس اب٤وسقي فقط كمن اب٤نظور البياني اب٤وجود عند العرب  كمن 

ة بالتشبيو البليغثم الكناية بٍ في شعر اب٤لحوف كاب٤غبِ ب٤نطقة متليلي مستفتحا من ىذه الدراس الأمثلة
  .الاستعارة

جل أيستعمل الشاعر ب٨يلتو الشعرية من  إذكىو قريب من الاستعارة التشبيو اب٤رسل  ىو 1التشبيــــــو:
 صيدتو ب٤وني ياخاكبٌ قلك قوؿ الشاعر بن طريبة في الفياضة كب٭ثل لذ حاسيسوأالتعببّ عن 

 كدنيو في الطور ببْ منافبّك دلالر *** يطل كي الضيلم في الرقركؽ يبَشق

 كذاؾ كضف ب٧بوبتو في صورة التشبيو البليغ قولو:  الأمثلةكمن 

 كطمو جراد عناصر يطيح اب٥يلات *** كرػػورفزع لعسػػريم جػػػػػػػزاـ الػػػػػراه ع

 رػػػػػػػػػػػػػػػاطػػػػة شػػػػػػػػػػد خوجػػػػػػػػػػات عنػػنون *** كقولو كذاؾ :حواجب الريم مدكر

كىي ميزة  ىالتشبيو العرب القدام أنواع أركعاللوف كىو من  الأبيضشبو عيونها بعيوف الريم كىو الضبي 
  .تؤكد جودة الشعر كب٧كاتو الشعر العربي في معانيو دكف مبناه

ب٤ستعمل كىي كضع اللفظ في غبّ ما كضع لو لعلاقة اب٤شاهاة ببْ اب٤عبِ اب٤نقوؿ كاب٤عبِ االاستعـــــــارة: 
 2:كرد في قوؿ الشاعر بن طريبة نذكر ما الأمثلةغبّه لغرض كمن  إلذاللغة  أصلفي 

                                                                                                      
                                                           

1
 .14ـ، ص 2003، طرابلس، لبناف، 1ب٧مد أبٞد قاسم، علوـ البلاغة، اب٤ؤسسة اب٢ديثة للكتاب، ط - 

2
 .295ـ، ص 1984، ببّكت، 2كتب العلمية، طأبو ىلاؿ العسكرم الصناعتبْ )الكتاب كالشعر(، تح: مفيد قمحية، دار ال - 
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 كاف ذا الناس قراب *** لزرؽ كلد اب٢ماـ نغنب بوجاب

كخصو باب٤خاطبة كالكلاـ فذكر اب٤شبو كىو اب٢ماـ  بالإنسافكىنا استعارة مكنية شبو الشاعر اب٢ماـ 
  .كىي الكلاـ ية دالةاب٤شبو بو كترؾ قرينة معنو  كىدؼ

يستلهم  ةاب٤نطقالشاعر هاذه  أفكمن خلاؿ الدراسة الفنية للشعر اب٤لحوف ب٤نطقة متليلي نستنتج  
اللغة العامية كخصوصية  كوف صعبة من ناحيةف الدراسة الفنية تأشعره من خلاؿ البَاث العربي ك 

  .رغم قرهاا الكببّ للغة العربية لفاظالأ

 ي:الموسيقـــــ

تعد اب٤وسيقي عنصرا مهما من عناصر الشعر الشعبي كلكن الاىتماـ هاا اشد الاىتماـ في الشعر      
ا ذكالغنائية كب٪عل من شعر ركعة تطرب ب٥ا النفس كيظهر ى ثر في التغبِ ككضوح اب٤عبُأاب٤لحوف ب٤ا ب٥ا 

عكس اب٤وسيقي  ىلالعوامل كاب٤تكونة من تصريع كتكرار كجناس ع أىمالداخلية كىي من  ىفي اب٤وسق
 :أنوعها أىماب٣ارجية البٍ قد تكوف شبو معدكمو لطبيعة اللغة العامية  

 :قوؿ الشاعر الأمثلةكىو ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو كمن _ التصريع: 

 كاعبِ بوصايبٍ كلد اب٢ماـ لغبِ بوجاب             كاف ذا الناس قرب

 ( التصريع في قولو )بوجاب ____   قراب

يورد التكلم كلمتبْ ب٘انس في اب٤ببِ دكف اب٤عبِ كفيو استدعاء ب٤يل السامع  إفكىو الجنـــــــــاس: 
  .لو لاف النفس تستحسن اب٤كرر مع اختلاؼ اب٤عبِ كمثاؿ ذلك الإصغاءك 

 البدف غبّ الثلج ليالر        طايح علي مراقب عالر   في قولو:

 اب١ناس في كلمة )عالر كليالر(
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كاب٤واضع  الأب٠اءشعر العرب تكرار أكىو ب٠ة من ب٠ات الشعر القديم  فقد شاع عن ـــــــــــــــــــكرار: التـ
الشعر  أمثلةفي مواضع الغزؿ كالسيب كمن  توبيفهاب٨تلفة كيستحسن  كأىداؼب٤ا ب٥ا من غايات 

 اب٤لحوف ب٤نطقة متليلي قوؿ الشاعر:

 .يهم لعتمادالعز عل أىلأىل البرىاف كالفضايل      
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 ػ تعُتبر منطقة متليلي بولاية غرداية من أغبُ اب٤ناطق بالشعراء الشعبيبْ.

ػ يعُتبر الغناء عملان إيقاعيان عن طريق الآلات اب٤وسيقية كتؤدل فيو بعض الأشعار كاب٤قاطع الشعرية البٍ 
 تتناسب مع نوع الوزف اب٤ختار.

 كالشعر اب٤لحوف بصفة خاصة بالغناء ارتباطان كثيقان. ػ يرتبط الشعر عمومان 

ػ ما يزاؿ موضوع ارتباط الشعر اب٤لحوف بالغناء في اب١نوب اب١زائرم بٕاجة إلذ مزيد من الدراسات 
 خصوصان من طرؼ ب٤تخصصبْ في الإيقاع كاب٤وسيقى.

صبة" ػڤػصرة" أك "الػڤػا " التػ يرتبط الشعر اب٤لحوف بٗتليلي بعدد من الطبوع الغنائية الشعبية من بينه
 كالبٍ استطاعت أف بٙفظ لنا مئات الأشعار عبر ب٨تلف العصور. 

ػ تعُتبر الأغنية الشعبية من أىم بٛظهرات تعالق الشعر بالأداء كالإيقاع لتشكيل ما يسمى بالغناء، كب٥ا 
 خصائصها كب٩يزاتها، كىي تصاحب الإنساف في بٝيع ب٧طات حياتو.

الغناء بعض القصائد الشعرية معركفة اب٤ؤلف أحيانان كب٦هولتو أحيانان أخرل، كقد تُؤدل  ػ تُؤدَّل في 
 كاملة أك يتم حذؼ بعض أبياتها لدكاعي ب٨تلفة، كأحيانا يتم تغيبّ بعض كلماتها.

ػ تتنوع الطبوع الشعبية الغنائية بٗتليلي فمنها التقصرة كاب٢ضرة كاب١لسات اب٤وسيقية الغنائية كغبّىا 
 نها اب١لسات الغنائية النسائية، كأحيانا تتنوع تسميات ىذه الطبوع.كم

ػ يتم التغبِ في "التقصرة" أك "القصبة" بعدد كببّ من القصائد لشعراء قدامى كب٧دثبْ منهم قدكر 
 بلخضر بيتور كعبد القادر بن الشرع كأبٞد ىيبة كغبّىم.

ثل ب٣ضر بن تريبة من كرقلة كب٧مد الشلالر من ػ يتم التغبِ أيضان بقصائد لشعراء ليسوا من متليلي م
البيض كغبّىم على اعتبار أف الأدب عموما كالشعر بٖاصة لا يعرؼ اب٢دكد اب١غرافية، كىو ملك 

 للبشرية بٝعاء. 
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ػ يلُقب مؤدم ىذا اللوف من الغناء بلقب "الشيخ" كذلك نظران ب٤عرفتو الواسعة هاذا الفن، كأيضان خبرتو 
ياة إضافة إلذ كونو في كثبّ من الأحياف من الذين يعدكف في زمرة اب٤تعلمبْ كاب٤ثقفبْ الواسعة في اب٢

 بالبلدة.

ػ يؤُدم ىذه القصائد عدد من اب٤غنبْ الذين تعلموا ىذا الفن عن مشائخهم الذين سبقوىم كانتقلت 
يد كالشيخ بن إليهم جيلان عن جيل بٗتليلي منهم: الشيخ قدكر بلخضر بيتور كالشيخ ب٢سن أكلاد الع

عودة كالشيخ السلخ كالشيخ بٞودة التخة كالشيخ عبد القادر جلوؿ كالشيخ بوبٝعة كتيلة كالشيخ 
 بٞادم كالشيخ جلوؿ اب٣رنق كالشيخ بن بٞودة عبد القادر كغبّىم كثبّ.

 ػ تتنوع الآلات اب٤ستعملة في التقصرة مثل " الطبل" ك" القصبة" أك النام التقليدم.

مثالث" ك"عشارم" ك"ب٨مس" أداء القصائد حسب أكزانها فنجد "عات اب٣اصة باقػ تتنوع الإي
 ك"الدابي" كغبّىا.

ػ لا يقتصر الشعر الذم يغُبُ على موضوع معبْ بل تتنوع موضوعاتو من مدائح نبوية كمدح ككصف 
 كرثاء كغزؿ كفخر كسياسة... 

ت البٍ بً طرحها في مقدمة ىذه كفي الأخبّ نتمبُ أف نكوف قد كفقنا إلذ الإجابة عن التساؤلا
اب٤ذكرة، كما نأمل أف يفتح ىذا البحث آفاقان جديدة لإحياء البَاث الأدبي كالفبِ كالثقافي باب٤نطقة، 
كأف يكوف نقطة انطلاؽ لباحثبْ آخرين للوقوؼ كقفات متأنية عند العناصر البٍ أشرنا إليها كلد نوفها 

        .حقها من العرض أك التحليل أكاب٤قاربة
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 :المراجعك المصادر.
 

 ىػ.1419ـ 1998، 6أبادم الفبّكز، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، ط  -

دار القلم العربي، حلب،  ،1ط ،اب١مالية الإيقاع البلاغيابتساـ ابٞد بٞداف، الأسس  -
  .ـ1997ق/1418

 ادر، ببّكت.ابن خلكاف، كفيات الأعياف، تح: أحساف عباس، دار ص -

 .1978(، مادة)كقع(، دار الفكر ببّكت، 3ابن سيدة، اب٤خصص، السفر) -

 .1956( تح زكرياء يوسف، 3ابن سينا، الشفاء، الأسس اب١مالية، الرياضيات، ) -

 3ابن طبا طبا، عيار الشعر، تح ب٧مد زغلوؿ سلاـ، منشأة اب٤عارؼ الإسكندرية،ط -

الغنائية في الشعر العربي اب٢ديث، دار الفكر العربي، ....، أبٞد لكببّ حسبْ، تطور القصيدة  -
 ـ1938

ػ الأنصارم أبٞد النائب، اب٤نهل العذب في تاريخ طرابلس الغرب، منشورات مكتبة الفرجاني، طرابلس 
 الغرب، ليبيا.

ػ الدر اب٤نثور من شعر بن ب٣ضر قدكر، بٝع كتنسيق لعمش حسبْ كآخركف، دار صبحي للطباعة 
 .2020، 1كالتوزيع، متليلي غارداية، ط كالنشر

السلجماني، منزع البديع في ب٘نيس أساليب، تح علاؿ غازم، مكتبة اب٤عارؼ، الرباط، اب٤غرب،  -
 ق1401ـ 1،1980ط

 .1951اب٤رزكقي أبٞد أمبْ، كعبد السلاـ ىاركف، شرح ديواف اب٢ماسة، القاىرة، -
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، 1ب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، القاىرة، طبٕراكم سيد، العركض كإيقاع الشعر العربي، ا -
 ـ.1993

ػ سرقمة عاشور، الرقصات كالأغاني الشعبية بٗنطقة توات: مدخل للذىنية الشعبية، دار الغرب للنشر 
 .2004كالتوزيع، كىراف اب١زائر، د. ط، 

يف ـ ػ شرع بلقاسم بن بوحفص بن عبد القادر، درر كجواىر للشاعر شرع عبد القادر، مطبعة شر 
 ، د. ط.2019)الآفاؽ(، غرداية، أفريل 

طاليس أرسطو، فن الشعر، نقل أبي بشبّ مبٌ بن يونس القنائي من السرياني إلذ العربي، تح شكر  -
 ىػ .1967ب٧مد، دار الكتاب العربي، القاىرة،

تنظيما، دار عبد اب٢ميد مسعود بن كب٥ة، اب٢ركة الوطنية كالثورة التحريرية بناحية غارداية إداريا ك  -
 .2013، 1صبحي للطباعة كالنشر، ج

 .6، ج2010عبد الربٞاف ابن خلدكف، تاريخ ابن خلدكف، دار الفكر، ببّكت، لبناف، ػ 

 ـ.2003،  1عبد الربٞن تبرماسبْ، العركض كإيقاع الشعر العربي، دار الفجر، ط -

امعية، بن عكنوف ديواف اب٤طبوعات اب١ 02، قسم 1عكاشة شايف، مقدمة نظرية الأدب، ج -
 .1987، 1اب١زائر، ط

 فاركؽ أبٞد مصطفى، اب٤واليد )دراسة العادات كالتقاليد الشعبية في مصر(. -

 .1970، 1فيشر أرنيت، ضركرة الفن، تر: ميشاؿ سليماف، دار اب٢قيقة للطباعة كالنشر، ط -

 ـ.1984، 2ب٦دم كىبة، ككماؿ اب٤هندس، معجم اب٤صطلحات العربية، مكتبة لبناف، ط -

 . 1968مرسي أبٞد على، الأغنية الشعبية، اب٥يئة اب٤صرية العامة للتأليف كالنشر، القاىرة،  -
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، 1مصلوح سعد، دراسات نقدية في اللسانيات العربية اب٤عاصرة، عالد الكتب، القاىرة، ط -
 ـ.1989-ىػ 1410

 .1992موريس يورا، الغناء كالشعر عند الشعوب البدائية، دار طلاس  -

ىجربٌ كراب ألكسندر، علم الفولكلور، تر.رشدم صالح، كزارة الثقافة اب٤صرية، دار الكتاب،  -
 .1967القاىرة،

 ـ،1997ق،1418 ابتساـ أبٞد بٞداف، الأسس اب١مالية للإيقاع البلاغي، دار القلم العربي حلب-
 .1ط

 ـ.1984، 1النشر كالتوزيع، طإبراىيم اب٢يدرم، انثولوجيا الفنوف التقليدية، سورية، دار اب٢وار -

 ب٦دم ب٧مد شمس الدين، الأغنية الشعبية ببْ الدراسات الشرقية كالغربية.

 :المخطوطات

 عاشور سرقمة، الشلالر شاعر الغزؿ باب١نوب اب١زائرم، ب٨طوط ديواف الشاعر.

 ب٨طوط ديواف الشاعر أبٞد ىيبة، ب٨طوط مثبت في اب٤لحق الشعرم. -

 مكتوبة.لعمش حسبْ، كثيقة  -

 اللقاءات:

 ػ لقاء مع السيد العيد بوغوفالة.

 ػ لقاء مع السيد بن بٞودة ، فناف شعبي من اب٤نيعة ، ك عامل في شركة سونطراؾ 

 لقاء مع السيد نور الدين باموف ، مهتم بتاريخ اب٤نطقة . -

:  40ػ لقاء مع الشاعر الطيب بٞاني،   . 10.30الساعة  29/04/2021سنة كرقلة، تاجر، يوـ
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ػ لقاء مع حفيد ب٧مد الشلالر، اب٢اج العربي بن ب٧مد بن اب٤قلش بن بودكاية بن ب٧مد الشلالر، 
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 ملاحق

 بعض القصائد البٍ تؤدل في ىذا النوع من الغناء بٗتليلي:

 ػ لله يا قمرم لزرؽ

 كانت دا الناس قراب  

 كان ذا الناس قراب
 قراب كاف ذا الناس لزرؽ كلد اب٢ماـ تعبِ بوجاب

 اب٫شمك سبق خبّؾ بالكماؿ كاقصب
 سلم على مسعودة كحلة اب٢واجب كاعبِ بوصايبٍ ب٢ذرم لعلاب
   حاير على شوفة ذاؾ اب٣ياؿ غيب كاعبِ بوصايبٍ ب٤بركـ الناب
   يالورشاف انت نعرة لكل صاعب ياؾ انت ب٤لاح ضارم بصواب
 يعجب فاز من سبق خبّك كاب٤ليح ندعيك بٕرمة العزيز الوىاب
 ياؾ الاخبار الزينة حسها يطرب حتاف ب٘يب لر على العشق اسباب
 حاجة اب٤رك على اب٤يعاد كالطرايب من ضيع مانتو تسمى خاب
 فز من دشرة متليلي كركح زارب اسرل كقت الدماس قبل اف يشهاب
   كالمحاصر كالفج اباف لك مضهب الشبكة كافها مكلب كاشعاب

 أدىم على قوفافة كاب٢سي كأعقب الاقطابكالمحلق زكر فيو رايس 
  ككي ب٘بٓ للماضول تلقى السيل رايب كالقعدة دايرة مهاقع كاحداب
 كاثنايا كالعرؽ سلاسلو ب٘وب كالمجبد في ىول مع السنق راب
 كاب٣مبّم كالضاية يامليح كاعقب اب٣بنة كاب٤قاـ في اب٤يز أصواب
  كقصف السوايب دىم على زرقوف كعلى مفتاح خوض بالك نتهاب
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 لالية كالعزرم قصف اب٤ناكب اب٤كامن كالاكراؽ فرعة كاسهاب
   دىم على سدرة عبد السلاـ كاعقب مسوؼ يقابلو خناشيش ذياب
   في ىول بٕرية نلقى العنز رقب سيدم عيسى يباف قطعات اسحاب
   تساؿ عن ب٪ع السقمة كين راه راتب القور ملولببْ كابٯوؾ اعلاب

   كاف فاتك دا القوؿ مع الديور نشب ى مهاقعو بالبَتابكساؿ عل
   ساحة بريزينة للقور كاب٤لاعب بٰطو في الكرط قي ليا قالو غاب
   كاب٣لف كاب٢بّف دؿ كل ذاىب تلقى كحيلة تتوؽ مع لكراب
 كمن حيالات حرير يدكجو مراكب لبنات اينكدك القلب ايلا تاب
  اؿ اب٤كنونة باه كاف تنسبذا الري كصل خبرم بٕاؿ ماكش كذاب
  ذم كصاية بلخضر بالطبوع ب٘لب قوللها انا اليوـ جيتك رقاب
 سولر عن ميعادك ابطاؿ شعنب سالر من يعرفوه شايب كشباب
   ناصب علامو ببْ مناطح اب٤لاعب يهدل نقش الكلاـ في كل اتراب
   كحافظ العلم بلا نسخة من اب٤ذاىب يفبٍ للعاشقبْ من غبّ كتاب
   بالك من الضرغاـ ب٧بِ اب٤ناكب لا تامن في الطيور برني كاعقاب
 من زناديو مسقي كاسح ب٤خالب يتقلب في السما بظفرك عطاب
 كلا يزىيك اب٢اؿ مع خيوؿ تلعب لا تقنط لوف في زيار الكلاب
   بالفلايك ساعات سنينها تقلب الدنيا شوؼ حاب٥ا ياجراب
 كين داؾ اب٤يعاد انقار كل قالب كالدنيا مادكـ بعد اف تطياب
  كين عمو علاؿ الفارس اب٤نكب عبد الله  بونقاب داؾ الرىاب
   ما عرؼ حق الولف ألا لر تغرب من ضارم بالطراد كيدك غلاب
 كالشنا ككياسة كاب١ود كاب٤ناسب نبقي في صاحبي العرؼ كالآدب
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 ـ لوموني يا خاوتي البارح في المنام

 ب٫لم صفة مقواني ****** بارح في اب٤ناـلوموني يا خوبٌ ال
 متحبّ ماذا جاني

 كمناـ البارح عاني ****** ماذا ب٫لم كنشوؼ كلش في كل عاـ
 العبْ تغلط في اب١اني ****** خرجت لر تصويرة لقيت فيها سقاـ
 عركب كحرير اب٣اني ****** خرجت لر في حلة مقاطعة باب٢زاـ

 عرفت ب٠ية خفياني ****** لاـكي قالت زيدكرة الشايعة كي الع
 ىاذم طلبة براني ****** قالت لر لابدة ب٘يب عبِ كلاـ
 ما فايت ببْ عياني ****** حبٌ لو كاف بغيت ما يصيب النداـ
 كصبح باير غيواني ****** كالشك معاقلي ما بقاش ليا زعاـ
 عندؾ سورك ب٥اّني ****** ماذا لر ب٬بر في اللي شادني باللجاـ

 من بر اب٣ابً باني ****** ؾ حيطو متبْ مش ساسو ىياـعند
 ب٧بة قلبي دخلاني ****** اصبر عنك لاماف ما درت اب٢راـ
 كاللي كرىك حقّاني ****** كاللي حبك في اب٣بّ بالشرع كاف راـ
 متوحد بالرباّني ****** كاحنا ماناش جنوف كل رانا اسلاـ
 اب٤سلم كالرىباني ****** كالدنيا مفركقة تفارقت عالاسلاـ
 نشرب من فج ركاني ****** كاف انتايا تاكل غبّ عندم صياـ
 ما فايتش الدخلاني ****** بتوبة انا صحيحة صحيح كالفعل تاـ
 قداىش شوؼ ألواني ****** كاف بقيت من الكليل عود زكجة تواـ
 تبطل عنك الأحزاني ****** تفرح كتشوؼ من اب٥ات نوع التماـ

 فوؽ السرةّ رقداني ****** برج متبْ فيو ببِ الرخاـتسكن في 
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 عقلي سافر

 يوصل مسعودة الضامر مكحوؿ الرمقات ****** عقلي سافرلا مدبريعبُ بٗاير
 ياحصراه ب٪وع صقر بغزالر قفات

 يفلا من كىدا اب٤زر يتقسم حوزات ****** ب٪وع صقر شتاكاب٤قور ياحصراه 
 البنات بٕر اب١ودة كاب٤كابرفازت على  ****** ريفلا من كىدا اب٤زر بطبوع القصو 

 شافت عيبِ عارـ لوكر في برج تعلات ****** من خلات عقلي ب٧بّ على الصهد ب٦مر
 سعدة شنياؿ الدكايربو القوـ سرات ****** عيبِ شافت عارـ لوكرلباسة ب٢مر
 لاتكطموموادكوا عناصر بطبوع اب٥ي ****** راه غراـ الريم جور كفزع بلعسكر
 دكف اخبٍ حالواقناطر كفايج كمرات ****** من جاني ميزك موعركودا على اب٣اطر
 من خيل النقدةمنجرجبارم فوات ****** يدينيليها مصمر بن عودة شاطر
 مضالر عنهاندكر كنراقب الاكقات ****** يديبِ لطبوع ب٣بّبٮة كمكابر
 لضاىركبساط المحناتدايرىا ربٕي ا ****** ماضالر عنها ندكربالكمية نبشر
 غبّ من الدبلوف لصفر كالتبرالوقات ****** سامونؤ فالزين ب٣بّ بالفبْ قناطر
 سولت اصحاب الدبار ب٥موني بانعات ****** قلت مازاؿ بأكثركغديت نشاكر
 راؾ خضيت الفيض ليسر كدكؾ جهلات ****** قالوالر يا كلدب٣ضر يهديك استغفر
 لاه ب٧بوب يسعرباحساب اب٤يات ****** ضارم للضربةبٙكر كليت تودر
 ياؾ اب٤رك على اب٤شاكركالثمرة كتبات ****** راه اب٤سك الا تبخر يتبدؿ باخر
 كي الباركد للا تكرر في الفزة صوات ****** من صاحب طرشوف عابر ليس مابٰقر

 طب الكسر بلاجباير داؾ لا تبهات ****** اخضر راه العرؼ الا نسجراعلى لنباع 
 اب٤كتوبةللعبد بٙضركعلاش تنهات ****** اناضركؾ علاش حايرددا ربي قدر

 الضرباف تظهر تتبدؿ ساعات كي سرب  ****** كليلةتستقمر الدنيا ليلةدغثر 
 راني باـ علاـ مبلي كاديت الشيعات ****** ب٫كي خبرم ما صرالر نوريك ىبالر
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 ا اب٪الر كخداني تنهاتبالدمعة تكفحو  ****** ترشقت بلا عوالر كبٚبل غزلر
 نسهر انا كانت ليالر كب٬لص مافات ****** كاف كتب العالر بٔموع غزالر
 صفة صورىا العالر برياسة كانعات ****** ساىر في تقصبّىولر كالبدر يلالر
 نولر كنعاىد مافات من بعد التيهة  ****** من مسعودة ماصرالر نوريك ىبالر

 طالع عقب الليل شبّ ضوا بكساحات ****** نابرسعدةقمرطلوع فقهر صاعب عال
 دعركىا كب٠ات توبر بالغلة دربات ****** سعدة دقلةفي بٕاير نهر ماء قذر
 طاعت ليو ب٪وع تبزر سلطاف الباشات ****** بٚرج في حلةالضامر كي بام العسكر
 تكلا ريش ككربليم حدرم على الشوفا ****** طلقت داؾ الثيت حذربأغوالر كاعطر
 كلا شمس لعوب عاصرمن اب٤زكف صحات ****** قشوةمسعودة كي ضي الباىر
 ككشاـ الزينةيشيع مرقوـ بٖتمات ****** حواجب كلفي طوابع في رابوف شرع
 كالعبْ دزيرم مطلع كسارم صوات ****** اىدابك مركاف زارع فوؽ اب٤ا كالع

 كي لاح اكبالتكلابنعماف نور   ****** كعنبر خدؾ يا سعدة الضامر طميج 
 كالشفة كالريق سكر من عسل الشهدات ****** سناف القوطا اب١وىر جابو متاجر
 كلا صارم شاؽ البحررفرؼ بقلاعات ****** عنقك يا سعدة الضاىر في راية ميمر
 كلا بيض بٞاـ ككر في بعض صركات ****** نهدؾ يا سعدة الضامر فيو خطوط بٞر

 كالبر شك كالاخصيما كحرير الفنات ****** عمامةبدنك ياسعدة السقما من شاش ا
 كلا جبّ صقيل صمافي بعض صريات ****** البرشك كلا خصيما غالر فالسوما
 صقلوىم صناع فهما ةلا صفصفات ****** فخاضك عرصات صما في بٝيع ايابٲا

 خلاخيل الاعجاما فرقا قطا صوات ****** صاقك سيف ذكبّ زدما كاتاتو ختما

  عانيشرح اب٤

 كىدا...مكاف في الصحراء
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 النقظة ...اب٢صاف اب٤طيع

  طرشوف....الطائر اب١ارح

 يسعر....من السعر الثمن

 لنباع ...بٝع مفردىا النبع

 ب٪الر ...العينبْ

 الضامر .....اب٤راة الطويلة

 القوطا.....اب٤راة اابٝيلة

 ػ ىزاز اب٣لاخل

 ػ العراؽ...صداـ حسبْ

 

 1لله يالقمرم لزرؽ

 ادم سلاـ خبّة بلاؾ بٚيب رسالر ****** القمرم لزرؽلله ي
 عبْ العقاب كودة على منجوـ خيالر ****** للي خياب٥ا راه درؽ
 الا قديت ليها شرؽ ****** للي خياب٥ا راه درؽ
 كانا نظل نرجى ماجاتش مارة غزالر ****** عنها الغيم طاح مركؽ

                                                                                                      
                                                           

 مصححة ب٠اعا عن الشيخ بن السلخ من طرؼ الأستاذ لعمش بوعمامة، باحث في البَاث الشعبي المحلي، متليلي. 1
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 ل مابات تلقالركعييت من بٞامة سد ****** نظل في الفجوج ندؽ
 في اللي كاف متافق ****** ياعاشقبْ عدت مشوؽ
 ياناس ماقديتش شورك ماجاش متوالر ****** ىادم سنبْ كانا مفارؽ
 كالوحش بينا طوؿ ليو اياـ كليالر ****** كلر حبيب كلذ دارؽ
 الغيم كالسحاب مركّؽ ****** ب٪ع اـ نيل دكنو لزرؽ
 ه من صحاصح كمراتع فجها خالرقدا ****** قداه من جباؿ توّؽ
 بٕمامة السقايف بعد ـ اكانت قبالر ****** لر بعيد كين يلحّق
 مدكب من مهارل سابق ****** يديلها أحرش مبَكنق
 كسط الفجوج يقبا كيباف بشوفوكعالر ****** يظل كي الظليم بٱفق
 كدنيو قي طيور ببْ مناقبّ دلّالر ****** كيظل في الرقوؽ يبَشق

 مغركـ مايذكقش سانق ****** وجاف من دقاؽ مهيقى
 عراد في فيافي تالع لاباش يهنالر ****** حذرم من القدـ يتاكؽ
 يامن خزرت سبَ الله كحجابو اب١يلالر ****** ثعباف من مدينة مارؽ
 اللي كواتبِ ياعاشق ****** عنو نشوؼ عنق التايق
 ها راحت خبل غزالرتفاحة العقل من ****** باقي نركح لأـ علالق
 كالبكي ما يقرب خبّة يافاىم اقوالر ****** نظل بالدموع ندفق
 قوماف ىادة كعساكر ****** غرامها عليا جور
 كشحاؿ من علاـ يرفرؼ كسيوؼ كعوالر ****** كشحاؿ من خيوؿ مسمر
 كغوايط الصفوؼ تبندؽ للريم كتشالر ****** الفزكع كالطبوؿ تنقر
 لطايقبْ يوـ اب٤يمر ****** رغلبت ماقدرت ناق

 يعطي الشركط للي غالب ماصابلو كالر ****** اللي بلا كتاؼ ميسر
 كلر قدا نهارك يصبر كيتبع التالر ****** كلر بساعتو يتفاخر
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 لاتامنوه لبى يغدر ****** الدىر كالزماف يدكر
 بعد اب١وار عادت كودة من زادت من ىبالر ****** ادالنا بٞامة الوكر
 خبّة جفات كالبعد يزيد جفاؾ ياخالر ****** الّا تساؿ يا بن ب٣ضر
 كالغالطبْ بيك تقصر ****** كليت لنجوع معاير

 مكاف عيب قد العاقل كيعود بوىالر ****** كالعاقلبْ لاه تودر  
 كلا تقوؿ يرخس سومو ماعادشي غالر ****** طرز اللويز مايتغبّ
 نت خضيت ب٦بد ليسركا ****** الناس دايرتك تنصر
 كالر خطا طريقي ب٠وه الناس سفالر ****** العيب في اب٤لاح يعوّر
 مكاف من يطب اب١ايح كبٯدد البالر ****** كسر اب٣ناؽ ما يتجبر

 ******  
 كترد على اب٤لاح اب٤شور ****** انت قبيل كنت تدبر
 الركليت كي كسرة التوبة كضحيت بوى ****** كاليوـ راؾ عدت بٚسر
 في لبعيد كانت للغرب مع أكطاف سالر ****** كعلاه دابٲن تتفكر
 من صيغة الذىب اب٤عجر ****** ياعاشقبْ عدت مغبّ
 كعييت فيو  كانسى خبّة ماباش ينسالر ****** قلبي ىبيل لابا يصبر
 ريح اب٥واء تعلا في كسطو ماتوعالر ****** راح مع اب٥واء يطاير
 غطا الذراع كحل اب٤دكر ****** الثيت طلقتو على ليسر
 نسمات سرحوه من بعد التخباؿ على التالر ****** ينبور على القصب يتناير

 مذعور في فيافي ماباين لونو فالر ****** كلا بٕاؿ رمدم ىقر  
 حرير في جعب اب٤تاجر ****** غطى الذراع طاح مظفر

 وقو في سومتو غالرب٢لاح جايبو من س ****** منسوج في متاكيل أُخضُر  
 كاب٤سك بيو سارح ىذا مولاه دكمالر ****** ب٩شوط بالعطر كالعنبر
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 ماىوش في ضياه مغبّ ****** جبينها اصفى من القمر
 يهدا النجوـ بلمة بعد ما كانت تلالر ****** من شاك ليل يباف يسطر
 مزف اب٣ريف فوؿ في توبر بايت يشالر ****** كلا بٕاؿ برؽ يشبّ

 نونات عند خوجة شاطر ****** جب الريم مداكرحوا
 ب٧سوب من قهاقر بسماه فقيو بودالر ****** يظل في الاكراؽ يدبر
 كلا مدافع تنصبو يوـ طراد جهالر ****** عيونها كوابس عابر
 كلك في معاصر تعصر ****** خدىا القرمز كعكر
 سهاب كدكالرعرفو طواؿ على اب٤اء ماببْ  ****** الديدحاف دار معاذر
 كالريق كي العسل كالسكر ****** الاسناف كي التبر كجوىر

 كشفافها الرانق في ببِ شرؾ فيلالر
 خرجوه يوـ مصادؼ ****** العنق سنجاؽ يرفرؼ
 عاقر على ىجم فيو حراير قالت رجالر ****** ىذا لذاؾ بايت بٰلف
 خاؿ اه من مدقدؽ خلى سرجو كقدا ****** طل الثقيل فيها بٱطف
 أبطاؿ على البلاء تتحالف ****** خرجوه يوـ اب٤وقف
 ىاذك لذكؾ بٞلو كلقى الباركد شعالر ****** يوـ الفزكع يامن تعرؼ
 كسط البحور كاعد من عنابة ب٤رسالر ****** كلا بٕاؿ صارم يهدؼ
 بيض اب٢ماـ ببْ صقايف ****** بٙت البزيم كاش نوصف
 رؽ طار عنو ماكلا كي قداء فالركالف ****** قمريو كل يوـ يشوؼ
 الغراـ كالفراؽ تلاقاك عليو كي حالر ****** يظل بي اب٤ناقر بٱطف

 لعجو على جباؿ يشالر طايح على مراقب عالر البدف غبّ ثلج ليالر
 غطى جباؿ بونقط شوببّ ككسالر فخاضها عرص قبة كالر

 باب١بّ صقلوىا  صنوات عادت تلالر
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 طبعو كشاـ كالوىراني ****** صاؽ اـ نيل ياسايلبِ
 بٙسايبو قناكم صايق مرحوؿ من تالر ****** خلخاؿ على كعبها يرني
 يلقالر عجمي من الكور ماىو عارؼ كيف ****** متفقد البَاب ينوني

 1قصيدة ) يا فارس خاطرم تهوؿ(  للشيخ بن طريبة في مدح أكلاد سيد الشيخ

 تواؿ زينبْ اب٤يعادباقي ىبة  ****** يا فارس خاطرم تهوؿ
 سيد العربي كخاكتو كلاك بعاد ****** نصفا ب٤ذىّب اب٢مايل
 بوبكر ثراية النمر كاسح لزناد ****** سيد العربي مع اب٤دلل
 سلاؾ غزكؿ ب٨بلة بعد التعقاد ****** مولذ معبُ صاحب عقل
 فايز باب١ود كالتياكة على القيّاد ****** ملح القوماف في الفعايل

 نصفاىم كاف بلغ الله اب٤راد ****** ا ليّا زماف ب٭لّكأن
 من خيل السلطنة على طرحة حداد ****** لالر ياصاحبي ب٦دؿ
 نقدك للي ب٧بتو عنا تزداد ****** كرفيقي في الرجاؿ عاقل
 كلد بن الدين راحة الناس القصاد ****** كنزكرك كامل اب٣صايل
 خباه كي عبْ اب٤بّاد للي بيتو ****** ياضيف إلا بقيت تنزؿ
 كلي شاؼ الرسوؿ كصحابو لسياد ****** من زار ثراية اب٤قهوؿ
 فكاؾ لر يتهاف كي التايك مناد ****** حرـ اب١اني لر ب٦وّؿ
 تتعاشى بيو في ب٦الس كل بلاد ****** من قبل الصوـ شاع كخصل
 من بر فرانسا لفزاف لبغداد ****** تتجابد بيو في الطوابل

 كلد مريزيق مايراجي كي العراد ****** ربٌ بٝاـ صايلراكب س
                                                                                                      

                                                           

 مصححة ب٠اعا عن الشيخ بن طريبة من طرؼ الأستاذ لعمش بوعمامة، باحث في البَاث الشعبي المحلي، متليلي. 1
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 اركاح الا تشابكت شبكت لعقاد ****** نهاـ يفقد اب٤سايل
 بٲشي على التاليات ضارم بتمراد ****** بٱرج ببْ الصفوؼ يعزؿ
 مولاه معلمو طبايع ماتنعاد ****** كعلى راس الصراع بٱتل
 د ماحصى سومو عدادفوقو تقلي ****** ب١امو في الظلاـ يشعل
 كالدير على مناكبو زيد قدح ماد ****** طرحة كركاهاا منيل
 في الكاكم لا تبعو عبْ اب٢ساد ****** سبَ الله يا اللي بٛثل
 ملي كيفو ب٘يب كي تبَؾ لولاد ****** في العربي ىكذا ب٭ثل
 طرشوف الفازة لر نايض صياد ****** برني بٗخالبو ب٦لل

 يتمكن في طريق لبات كب١داد ****** صيلاب٤رء لر بٯي م
 يوريك ماير الشرع من غبّ عداد ****** ببْ اب٤تخاصمبْ يعدؿ
 كلر حراث ما يكوف لا حصاد ****** كالقمح ايلا ركل يسبّل
 لا يعرؼ صايغ الذىب من لر حداد ****** حبٌ هالوؿ ما يفصل
 تتقاد لا قادكه كي الفحل عادت ****** بوىم في التايكبْ لوؿ
 فيهم بٞزة رايس العرب جيد ب١واد ****** نالو مذىّب اب٢مايل
 من قارة فاطنة لبوزيد ب٢ماد ****** عرب كحيلة منبْ ترحل
 كي صور لر حصبْ حاجب على لبلاد ****** ضارب عنها ركاؽ حايل
 ماصدك خوؼ من عدك قلع لوتاد ****** ب٪عو ب٧اؿ ما تقلقل
 في حرمو ما تنقصو من عز  رقاد ****** خنث مبّاث في المجدؿ

                                      ****** 
 على الصيد إلا بقيت نعتو ****** يا فارس سلتبِ بكلمة
 سيد العربي معاه خوتو ****** موؿ البرىاف كالزعامة
 سوؿ ماعدلو باتو ****** فرساف الطي كالقيامة
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 و في اب١هاد ماتوكعمام ****** لعمار مسبلبْ دبٲا
 كلي حيبْ كلي ماتو ****** ذا اب٣صلة قاعدة قدبٲة
 موؿ الفرعة إماـ كقتو ****** ىوما ذريت بوعمامة
 قي سهل لطريق جاتو ****** مغركس ياصاحبي على اب٤اء
 عز الرسوؿ في حياتو ****** باباه حبيب بوفطيمة
 كنور ضول على ماتو ****** كحياء مصباح كل بلمة

========== 
 كاطلع فوؽ القماـ بنورك كقاد ****** كسيقظ من طريق جاىل
 ب٪ع ب٠احات جاء بعيد على من جاد ****** يا سايلبِ لا تسوؿ
 ىوما ككدك نهار تهنات ب١ناد ****** ىوما خصلو نهار لوؿ
 ككدك فيها لا ب٠احة كي لوتاد ****** كي عاد كرىا يزعل
 عبرىم جاء كببّ كافي على اب٤دادك  ****** بٞلهم قاع ما تكيل
 كأىل العز لر عليهم لعتماد ****** أىل البرىاف كالفضايل
 ىوما ذريت بوبكر ماسح لفساد ****** ىوما مفتاح من تقفل
 فيهم لر تبات ركاع كسجاد ****** فيهم من رافد اب٤سلسل
 كاب١نة في الزماـ ليهم لا بٙياد ****** فيهم من على الطريق ىامل
 موؿ الفرعة لر عبد في كم من كاد ****** بوىم سلطاف كل منهل
 ببْ الودياف جاك للخاطر معتاد ****** خلواتو جاك في السواىل
 كي اب٢يبْ كي نايم في للحاد ****** سعد لر بٙتهم تظلل
 يوـ الوجوه تبياض ك تسواد ****** بٯعلهم راحة اب٤عطل
 ضر جايبو على حرمة لسيادبن ب٣ ****** يافاىم ذا الكلاـ كمل
 كالفبْ كميبً كاب٤ئة كمل لعداد ****** عاـ اب٣مسبْ في اب٤نزؿ
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 1"يا صاحبي ليها نغدك" للشلالر

 (1)برا نعولو للخادـ ناسي ك ناسهػا كادكا  يا صاحبي ليها  نغدك يا صاحبي ب٥ا نغػدك

 بػي اب٣يل لا رفػدكعودة ب٧نية للشوفا تر   برا نعولو للهيفا ملح لبنات زين الصيفػا

 القلب ما بغى شي يصبر اخبٍ جراحها زادك  برا نعولوا  للضامر غرامهػا عليػا جور

 ر يضحى قريب لبلادمن صاب للحبيب بٯاك                               

 يعبُ بأمّاير     يوصل مسعودة الضامر  مكحوؿ الرمقات عقلي سافر لا مدبر

 حسراه على ب٪وع سقر

 فاّتڨ بغزالر

 حسراه على ب٪وع سقر

 شتّاك اب٤قور

 يفلى من كىدة ب٤زّر

 يتقسم حوزات

 يفلى من كىدة ب٤زّر

                                                                                                      
                                                           

 25طوط ديواف الشلالر، / عاشور سرقمة، ب٨ 1
 نغدك: نذىب –(1)  
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 بطبوع القصوَر

 بٕر اب١ودة كاب٤كابر

 فازت عالبنات

 من خلات لر عقلي ب٧بّّ 

 عالصهد ب٦مّر

 شافت عيبِ عارـ ككر

 في سدة تعلّات

 شافت عيبِ عارـ ككر

 لبّاسة الأبٞر

 سعدة شنياف الدكاير

 كـ سراتڨبيو اؿ

 راه غراـ الريم جوّر

 فزع بعساكر

 بغمامو دكّو عناصر

 بطموـ اب٥يلات

 لا مرسولر ما يسافر
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 ما جاني بٖبر

 لبدة بغطاىا مزيرّ

 شورم لا تلفات

 من جاتبِ في ميز كاعر

 كودة عاب٣اطر

 دكف أخبٍ حالو قناطر

 كفاّيج كأمرات

 يديبِ ليها مسمّر

 متغذم شاطر

 رمن خيل القادة منجّ 

 جبّارم فوّات

 يديبِ لطبوع الأخبّ

 رياسة كمكابر

 ماذا لر عنها ندكّر

ب الاكقاتڨكنر ّّ 

 ماذا لر عنها ندكّر
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 بالكيل نبشّر

 دايرىا ربٕي الظاىر

 كبسيط المحنات

 ساكمبِ في الزين الأخبَّ 

 بألفبْ قناطر

 غبّ من اب٤صيوغ الأصفر

 كالتبر الوقاّت

 قلت ب٥م مازاؿ بأكثر

 كغديت نشاكر

 ت اصحاب الدبايرلقي

 دّكني بأنعاتڨ

 قالو لر يا كلد ب٣ضر

 يهديك استغفر

 راه خضيت الفيض الأيسر

 كإدّاكؾ جهلات

 ضارم في الضربة بٙكّر
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 كضحيت تودّر

 لا اللي ب٧بوب يصبر

 بأحساب اب٤يّات

 الدنيا ليلة تدغثر

 ليلة تستقمر

 كي سرب الضرباف بٙكر

 تتبدؿ ساعات

 كراه اب٤سك ايلا تبخّر

 بآخريتبدؿ 

 ياؾ اب٤رك على اب٤شاكر

 كالثمرة كثبات

 من صاحب طشركف عابر

 ليس ما بٰقر

 كي الباركد اللي تكرّر

 في الفزةّ صوّات

 راه العرؼ إيلا تسجّر
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 في نبعو أخضر

 طب الكسر بلا جباير

 ذاؾ الا تبهات

 كإنا درؾ علاش حاير

 ذا ربي قدّر

 اب٤كتوبة للعبد بٙضر

 كعلاش التنهات

  جرالر تالر خبرم ماذا

 نوريك ىبالر

 راني بأـ علاـ مبلي

 كإدّيت الشيعات

 ترشّقت بلا عوالر

 كبٚبّل غزلر

 بالدمع تكفحو ب٪الر

 كخذاني تنهات

 لو ما مسعودة نصلي
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 كنرخّص مالر

 من بعد التوبة نولر

 كنعاىد الأشمات

 ما ىي من تعجار لولر

 كالدر يلالر

 صيغة صوّرىا العالر

 برياسة كأنعات

 العالر إيلا كتب ليا

 بٔموع غزالر

 ب٪لس نا كأخبٍ نسالر

 كب٬لص ما فات

 هرػڤػسعدة قمر طلوع ف

 ما فيو مغبّّ 

 كلا شمس ب٥وب عاصر

 من الأمزاف صحات

 لة في جبايرػڤسعدة د
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 عن بعض مقادر

 ذعركىا نسمات توبر

 بالغلة دربات

 بٚرج في حلة الضامر

 كي بام العسكر

 طاعت ليو ب٪وع تيزر

 سلطاف الباشات

 ت ذاؾ الثيت حذّرػڤػطل

 بغوالر كعطر

 منكب بوزبٲة تزيرّ

 حذرم عالشوفات

 غشوة مسعودة الضامر

 كي ضي الباىر

 كلا بدر بٛاـ تسبَ

 كسط الصبحيات

 كحواجب كلفي طوابع
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 نونبْ شوارع

 ككشاـ الطاكية الشايع

 وـ بٖتماتػڤمر

 أىدابك مركاف زارع

 فوؽ اب٤ا كالع

 كعيوف دزيرم مطلّع

 عالشورة فوّات

 يا سعدة الضامر خذؾ

 طمّيج كعنبر

 سل كبن نعماف نوّر

 كي لاح كبالات

 كطة اب١وىرڨسناف اؿ

 جابوه متاجر

 سُكر ڨػفي صنجة كالري

 من عسل الشهدات

 عنق أخبٍ شنياف ميمر
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 ما ببْ منابر

 كلا صارم شاؼ البحر

 رفرؼ بقلاعات

 مةػڤػبدنك يا سعدة الس

 من ملف عمامة

 كبرنشك كلا خصيمة

 تكحرير الفانا

 فخاذؾ عرصات صمّة

 جامع عُلما

 لوىم برخاـ فُهماڨص

 كلا صفصافات

 ساؽ أخبٍ سيساف زدمة

 كاتاتو ختمة

 خلاخيل إلا عجامة

 فرؽ قطا صوّات
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 صور بعض شعراء البحث: -2 

 
 youtubأكلاد العيد ب٢سن ػ حفظو الله ػ صورة مأخوذة من اليوتوب الشيخ الشاعر 

 

 

 youtubربٞو الله ػ صورة مأخوذة من اليوتوب الشاعر الشيخ ب٧مد زيطة ػ 
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 youtubػ صورة مأخوذة من اليوتوب  حفظو اللهػ  السلخالشيخ 

 

 
 كرقلة قدكر بن طريبة من الشيخ صورة الشاعر اب٤رحوـ 

 )اب٤صدر: صفحة الشاعر  الطيب بٞاني "كرقلة"(
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 youtubمأخوذة من اليوتوب صورة عازؼ على آلة "النام" أك "القصبة" بٗتليلي الشعانبة ػ 

 
youtub" بٗتليلي الشعانبة ػ صورة مأخوذة من اليوتوب الطبلعلى آلة " افعازف
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