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 :تعالىقال الله 

مِنَّا فإَِنَّا  تَسْخَرُوا إِن قاَلَ وَيَصْنَعُ الْفُلْكَ وكَُلَّمَا مَرَّ عَلَيْهِ مَلٌََ مِّن قَ وْمِهِ سَخِرُوا مِنْهُ "

 .(هودمن سورة  38الآية ) "نَسْخَرُ مِنكُمْ كَمَا تَسْخَرُونَ 

 

 

 

 



 

 

 

 والتشكرات الإهداء

فضل الصلاة والسلام على ، الحمد لله نعم الموفق ونعم السند وأتم الصالحاتبحمد الله وتوفيقه ت
 نحمد الله الذي أعاننا على إنجاز هذه المذكرة. المصطفى،

ونجد أنفسنا في كلمة  هذا،فبعد أن أتممنا مذكرتنا استذكرنا الجهود التي تسببت في وصولنا إلى 
ومن قصدناه فأعاننا ألف شكر أستاذي  حرفا، لابد أن نذكرها ألف شكر لمن أفادنا من العلم

 .خير عبد الله وايني" وكل أساتذتي في جامعة غرداية دعاء من القلب وجزاكم الله ألف المشرف"

م لكوفيقه والتوجيه السديد من أستاذي، فما كان لمذكرتنا أن تخرج للنور لولا فضل الله أولا وت
 .جزيل الشكر والتقدير والاحترام

أتقدم بالشكر والتقدير  ،ن يعجز اللسان عن تعداد فضائلهماإلى م رة جهديأهدي ثم
 ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا. الحياة وقلوالامتنان لمن تربيت في كنفهما وأنارا دربي سندي في 

إلى الذي أعطى وضحى وكان صبره وحرصه وإصراره نبراسا يضيء مسيرة حياتي والدي الغالي 
 " بوعمامة "

التي بعثت في نفسي الصبر والتفاؤل والأمل للمضي قدما في تحقيق أحلامي والدتي ست إلى 
 الحبايب "ذهيبة"

 إلى الروح التي سكنت روحي خطيبي العزيز "زين العابدين حمزة"

إلى كل الأهل والأصدقاء ألف  استثناء،دون  وصديقاتي حبيباتي الحياة،في  إخوتي سنديإلى 
والحمد  ملاء في الجامعة وفقني الله وإياكم في الحياة وبارك الله لنا ولكم في العلمشكر وتقدير لكل الز 

 .لله الذي بنعمته تتم الصالحات
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 أ

 المقدمة:

ع علم عجاز، جمالإ الحمد لله الذي جعل كتابه حجة قاطعة على الثقلين بما حواه من وجوه
ينطق عن الذي لا لتينأفصح العرب وسيدها، صاحب القب الأولين والأخرين، والصلاة والسلام على

 إحسان إلى يوم الدين:بوعلى آله وصحبه ومن تبعه  علمه شديد القوى صلى عليه الله وسلم، الهوى

دب  ، وميدان الألميادينتى اشأما بعد: تطورت العلوم العربية في القرن العشرين تطورا مشهودا في 
 ن المسرح فة وكذا لشعبيظهرت القصص والروايات وتطور فن القصة ا، فنصيبه من هذا التطوركان له 

ة ت الساحقد عرفف نصيبه من ذلك، لمغرب العربيل كانو مسَّ هذا التطور المشرق العربي 
عصر كبيرا في ال  ب تطوراالأد الجزائر تطور أدبية ففيالأدبية في المغرب العربي بدوله الثلاثة نهضة 

 وقد لقصيرة،القصة اية و والروا الأدبية: كالمسرحا هذا، في شتى الميادين إلى يومن الحديث وصولا
 تطور عبر الزمن . في أصوله و استوقفني النص المسرحي

ستحدث حي الموتسليط الضوء على هذا الفن المسر  في فن المسردية، البحثخوض  عزمتف
 ف به الحركاتيل لأكشتعلد والول العمل الأدبي بالنقامستخدمة في هذا المنهج السيميائي الذي يتن

قة الموضوع عكس حقيتنها ولها بالبحث والتفصيل سيجد أاوالإيحاءات التي تبدو عابرة ولكن من يتن
لة تقنيات الدلا قنية منية توبهذا المنهج استخرج أساليب السُخرية في هذا العمل، باعتبار أن السخر 

 وعنصر هام يُشكل ميزة فنية . 

 التالية: النقاطالبحث في  شكاليةإ وقد تشكلت

 أين تجلت السُخرية في المسردية ؟ .1
 فيها؟ لسُخريةيب اإلى أي مدى ساهم المنهج السيميائي في فهم واستنطاق المسردية وأسال .2
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 ومن الأسباب التي جعلتني أختار الموضوع:

أحلام  ة مسرديفيرية دراسة هذا الفن الجديد فاخترت عنوان دراستي " أسلوب السخ رغبتي في
 .جلاوجيالغول الكبير  دراسة سيميائية " للكاتب عز الدين 

 الساحة في تيا  لحا فلغوص في ثناياها باعتباره مصطفأحببت االمسردية  لفت انتباهي مصطلح
ني في ملفتية، رغبة ازائرية الج الأدبية الجزائرية، والبحث عن معناها ومدلولها ومدى نجاح هذه التجربة

 ديد اللامع والتعرف عليه عن قرب .ملامسة هذا الج

كات ص من حر الن وكذلك اهتمامي بالمنهج السيميائي الذي يبحث في كل جزئية من جزئيات
 وإيماءات واشارات يستكشف بها مدلول النص وما يصبو إليه .

ليها، من لتغلب عها وامن الصعوبات والعوائق التي لا يستلذ العمل إلا بحللايخلو أي بحث و 
 ئق والصعوبات التي واجهتني في دراستي:العوا

ذا هبحث عن  الفيهي عدم وجود كتاب المسردية على مستوى مكتبة الجامعة، وكذا صعوبات 
 المصطلح الجديد في أعماق كتب السرد .

قدمة مها إلى قسمت التي لهذه الدراسة  بالرغم من ذلك واصلت دراستي بفضل الله وتيسيره،
 فهرس الموضوعات. ومدخل وفصلين وخاتمة ثم

العربي  التراث ة فيولت في المدخل السخرية لغة واصطلاحا و أساليبها ولغتها والسخرياتن
 والأدب الجزائري.

ثت تحد رح،والمس المبحث الأول: للحديث عن المسردية بشقيها السردخصصت والفصل الأول 
غة لمسرح لايف دت تعر عن مقاربة المسردية والمسرحية وكيف أصبحت المسرحية مسردية، فأور 

 .واصطلاحا اضافة إلى أصوله الغربية والعربية والجزائرية
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 ديب،ياة الأعن ح السرد ومكوناته، إضافة إلى نبذة أما المبحث الثاني فتحدث فيه عن :
 وعلاقة المسردية بالسيميائية وملخص المسردية 

ائية الغلاف سيميلل لأو المبحث ا خصصت فتناولت السيميائية كتمهيد و أما الفصل الثاني تطبيقي :
 والعنوان والأسماء  

لجانب طرق لواتجهت بعدها إلى سيميائية الغلاف والت عرفت الغلاف لغة واصطلاحا،
 الصوري .وكذلك سيميائية الأسماء. المكتوب والجانب

ني مفهوم حث الثالمبولت في اا: لسيميائية الشخصيات والزمان والمكان، وتنوالمبحث الثاني
ن ميائية الزماأما سي سرحيالشخصية ومكانتها ومواصفاتها الداخلية والخارجية ودورها في العمل الم

 .لزمن والمكان لغة واصطلاحاعرفت اوالمكان، 

 .الأهداف ومقاصد البحثالنتائج و أهم ضمنتها ف وأما في الخاتمة

شرف وأساتذتي في يسعني إلا أن أتقدم بخالص الشكر والعرفان لأستاذي الم وفي الأخير لا
ثناء شكرا وألف شكر لولا الله ولولاكم لما وصلت لهذا اليوم جزاكم الله ألف تالجامعة كلهم بدون اس

خير.
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اء والهج النقد درامية من هي العنصر الذي يحتوي على توليفة الأدبالسخرية في مدخل:
 لقاءبإتعريته و  شيء أي وأرة فك أومبدأ ما  أودف التعريض بشخص ما بهوالدهالة  والتلميح والتهكم

فنية الصعبة ال ساليبالأس تقف على رأ إذ ،القصور فيها جهأو  لبيان على الثغرات والسلبيات الأضواء
عب يتم لتلاا ا فهذيما حتىز تق أوتضخيما وتصغيرا وتطويلا  الأشياءتتطلب التلاعب بمقاييس  أنها إذ

 .اللغوي والإمتاعالفكاهة  النقد اللاذع في جو و تقديمضمن معيارية فنية 

نا ق من قولتشت خرمعجم لسان العرب لابن منظور نجد كلمة س إلىعدنا  إذاالسخرية لغة: 
ى بيت ويرو  ،هبهزئ  ،وسخريا وسخرية ،وسخرة،)بالضم( وسخرا ،ومسخرا ،)سخر منه وبه سخرا

 باهلة على وجهين: أعشى

 سر بها أ لسان لا أتتني إني

 سخر  عجب منها ولا من علو لا

 1خيه المنتشر(أل ت)قال ذلك لما بلغه مق، سخر ويروى لا

 نث أ رية منوسخمن ذكر (بالضم)كقولهم :هم لك سخري   ،وقد يكون نعتا :الأزهريقال 

)سورة  "قَ وْم   نم   قَ وْم   يَسْخَرْ  لَا  ": تعالى قاليقال سخرت به  ولا ،الفراء/يقال سخرت منه
 .ن هي اللغة الفصيحةوسخرت من فلا(، 11الحجرات الآية 

هُمْ  :"تعالى قال هُمْ سَخِرَ اللَّهُ مِن ْ "إِن تَسْخَرُوا  وقالمن سورة التوبة(  79ية )الآ "فَ يَسْخَرُونَ مِن ْ
 من سورة هود(. 38)الآية  "مِنَّا فإَِنَّا نَسْخَرُ مِنكُمْ 

خفش سخرت منه وسخرت به وضحكت منه وضحكت به وهزئت به كل يقال وقال الأ
من  32)الآية  "ليَِتَّخِذَ بَ عْضُهُمْ بَ عْضًا سُخْريِ ا": تعالىسم السخرية والسخري وقرئ بهما قوله والا

 سورة الزخرف(
                                                           

 .352 ص، ت(،)د 4مج،دار الفكر للطباعة والنشر لسان العرب، ل الدين بن مكرم،ابو الفضل جما ابن منظور1
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وفي التهذيب : يسخر من الناس وسخرة  ،والسخرة :الضحكة ورجل سخرة : يسخر بالناس
 1ضمها  أنثهوكذلك سخري وسخرية  من ذكره كسر السين ومن  ،يسخر منه

 وسخر و سخري  :لهزءالهزء ويقال في ا )بالضم( من التسخير والسخري )بالكسر( من خريالسُ 
)سورة  ..".ريِذكِْ  نسَوكُْمْ أَ  تىَّى حَ  ي اسِخْرِ  فاَتخََّذْتُموُهُمْ " :تعالىوقوله  ،من السخرة فواحد مضموم أما

 (110المؤمنون الآية 

 .2ورجل سخرة يسخر منه وسخرة بفتح الخاء )يسخر الناس(

 .3ول الجوهري كذلك في معنى السخرية بالهزء والتذليليق

لعيوب اك وذكر والضح لسخرية مفاهيم لغوية كالدعابة والهزل والاستهزاءل إنتفسر المعاجم 
يرونها  دباءلأا ..... غير ان...............التهكم لكن بفارقو المجون  أوالهجاء  ألوانفهي لون من 

 تعتبر أخرىرة ة وبعبالاذعنتقادية والسياسية اللام الاجتماعية واطريقا خاصا للتعبير عن المفاهي
 ةهزاء والسخرين الاستلة مالسخرية طريقا للكشف عن الحقائق المرة الناتجة عن فساد المجتمع في ها

 لة.الساخر تبرر الوسي الأديبمتاحة فالغاية عند  بأدواتوخلق جو ابتسامات 

 شديدين لا ء وفطنةعي ذكايستد إتقانها أن إلازء والتحقير ن ارتبطت دلالاتها بالهإفالسخرية و 
 فالسخرية  رو اوبنهشب رأي لذلك تعتبر" بعدا كبيرا بين المثالية والواقع " حسكان   أيفران في و يت

اة لنيل دألضحك ا تخدمتس فإنهاالتفكير وحقيقتها غامضة وبالرغم من طبيعتها المضحكة  إلىتدعو 
 بقهقهةكاء عني البتسخرية صورة المجتمعات الحقيقية "ال إلىانتباه الناس الغايات العليا ولتلفت 

 الضحك والضحك بعويل البكاء"

                                                           
 .353ص ابن منظور ، لسان العرب ، 1
 .354المصدر السابق ص 2
وصحاح العربية راجعه واعتنى به د/محمد محمد التامر وانس الشامي  ابو نصر اسماعيل بن حمتد الجوهري الصحاح_ تاج اللغة3

 525ص ،م2009ه_1430،دار الحديث القاهرة ،وزكرياء لجابر احمد 
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 أراءعن  الإبانةفي  ذكية لبقة أدبية"طريقة فنية  :قال  محمد ناصر بوحجام عن السخرية
ن نقدي هازئ هادف في التعبير ع أسلوبفهي  ،وبصيغة فنية متميزة ،ذات رؤية خاصة ومواقف

 ،معينة كعدم الرضا بتناقضات الحياة وتصرفات الناس وكشف الحسرة والمرارة بطريقة غير مباشرة أفعال
وطلبا  الأحسنوالتقويم والتغير نحو  الإصلاحلانفعال الحاد قصد ا و بعيدا عن العاطفة الجامحة

 1م المكبوتةلآتنفيس عن الألل

الفكاهة لما  أنواع أرقى مصر(:"السخرية قول شوقي ضيف في كتابه)الفكاهة فيأيضا ومما ورد 
ن بالعقائد ئو الفلاسفة الذين يهز  أيديرقيقة في  أداةوهي لذلك  ،ومكر، وخفاء ،تحتاج من ذكاء

وقد تستخدم في  ،وهي حينئذ تكون لذعا خالصا ،ية بخصومهمنكاويستخدمها الساسة  ،والخرافات
 2ا.....يلمس صاحبها لمسا رقيق إذتكون تهكما  وحينئذرقة 

فكاهة رى كالخأالسخرية يتداخل مع عدة مصطلحات  ن مصطلحأليه إشارة ومما تجدر الإ
ى عنصر الها علمف لاشتبرها شوقي ضيعتاذ ا والطرفةوالدعابة والهجاء والتهكم والهزل والنكتة 
ا هبعث منعبة ينفالفكاهة مرادفة للمزاح والمدا ،دب الفكاهيلأاكال شأالاضحاك شكلا من 

 .ك وجعلت للترفيه والتسليةالضح

عنصر  لىإاضافة  حقيرما السخرية وان وجد فيها جانب الضحك فهي مرادفة لمعان الهزء والتأ
عد يلية فالتهكم بالافض عوروالش ،سخرية في كونهما يدلان على الهزل والتكبيرالتهكم الذي يشترك وال

 ات فكرةو اثبمن التهكم  هحساس بالمرارة  فالغرض لإ من من أقصى درجات السخرية للحد
 الاذلال . أوضحاك يوب والسخرية منها بهدف الإغامضة من خلال اظهار الع

 

                                                           
 .32ص،2004بوحجام محمد ناصر السخرية في الادب الجزائري الحديث مطبعة العربية )د.ط(1
 للنشر الوطنية الشركة عوض، محمد فتحي عيسى ،لابي العربي الادب في الفكاهة عن نقلا مصر في الفكاهة ضيف، شوقي2

 35ص1969(دط) والتوزيع
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 :لغة السخرية

عبير عن تليقا لطر  دبيةالأ الأنواعوسائر  والمسرحيةمثل القصة  أخواتهاتمثل السخرية كسائر 
قات والمضاي لآلامااتج عن الن ضحكجها الز القصورات المجتمعية المختلفة بلغة يمت الجوانب الانتقادية و

ادقة ص مرآةعد ت إذ  نظما ونثرا الآدابالمستخدمة في  الأدبيةفلغة السخرية هي نوع من اللغة 
 لمنطلق يدافعن هذا اية ومئ المجتمعو اوالمس الإضراباتطريق لتعبير عن  أنهاللحقيقة من ناحية كما 

لقوة ضد ر على المشاعحاثا هذه ا ،استقرارها عن عدم دويذو  الإنسانيةالساخر عن القيم  الأديب
 ،زين المتألمضحك الحافة تر ظمواضع الظلم مكرما تقوي الضمير ب إلىمشيرا  والآلامالخوف والخرافات 

رات ن القصو مهزاء نظرة السخرية تنتج عن حدة الذكاء والتنقيب وفي نفس الوقت است أنوبما 
بة ظهر قاط اطه علىها سيي لغته المميزة لينزل بواسطتالساخر ينتق فالأديب ،ص المجتمعيةقائوالن

 .القصورات والرذائل المجتمعية

 فيتي تقف ائق الالعو  إصلاح إلىو  ،النقائض البشرية لإصلاحاستخدمت السخرية كفن فعال 
  لمحسناتان بعض مولا بدا بأنها لغة تناسب مقام الحال  تتصف لغة السخرية  إذوجه تطورها 

التضاد و لتمثيل ها واالتشبيهات والاستعارات خاصة التهكمية من وأنواعبالغة في الم كالإغراق
اطة لسهولة والبسيوية واوالح بالمرونةفيها من تعريض وتلويح ورمز وايماء  وكذا  الكناية وما وبالأخص

غ فهي كاء بالتمع بذ تعالج مشكلات المج أنها لأجلوالأيسر للقارئ هذا  الأسهل والأقرب لتكون 
لواقع اوب من ر هرية هي أن لغة السخ إغفالهيجب  ومما لالبكاء بقهقهة والضحك بعويل البكاء" "ا

 .ة التخفي منهاولومح

 : السخريةوأساليب  أسباب

 ا : عه فمنهمجتم ديب للسخرية منساليب السخرية التي تدفع الأأسباب و أ تنوعت وتعددت 

 .ا  وحقده عليه فيتمادى ساخرا ناقد تمعهعن مج هتعالي



 مدخل
 

 ح

 .لطريقة اه بهده قم منة بينهم فيهجوه وينتو احد افراد هذا المجتمع لعدأما أنه يسخر من إو 

ط يسلف ،بالعين تكاد ترى لمشاكله التي لاالعميق  هحساسلإ ديب من مجتمعهيسخر الأ أو
يسخر عند  أو ،ضحاكفي قالب الإ الإصلاحبذلك ا بطريقة مرحة مضحكة قاصد ضواء عليهاالأ

 .ديب الفذيتناقض وطبيعة الأ ا ماذفضلية وهالأالغرور و شعوره ب

 سبابلأعود عدا يعلى مجتمعه  بالأفضليةالذي يشعر  الأديب إلىساليب فتعود الأتعددت 
يله في يشفي غلف لأديبازاجيات يأنها احدى م أو ،وره بالدونية أو الغرور أو الحقدشع أونفسية 

 الأسلوبذا م منه بهص فينتقلحقد بينه وبين احد الاشخا ديبالأ إليهايلجّأ  أومجتمعه الذي انهكته 
ات ساخرة ومفارف ضمرةمعن طريق الفاظ وتراكيب منتقاة لتعبر عن ما يصبو اليه من خلال دلالات 

 جمل وتعابير لاذعة  بهذا يشفي غليله وينتج ادبا غني . إلى إضافة

نه لسخرية ما إلى بالأديا يدفع تكبر الشّخص وتعاليه مم  إلىفتعود  الأخرى الأسبابأما 
 صوابه ويقينه   إلىيرده  أنعيوبه ل أجل  وإبراز

 أوالحزن  أوالتشاؤم  أولاة االلامب أوبالدقة  إمافيصبغ ،دبه أ من خلال الأديبتظهر شخصية 
الخفة والمرح كل هذا يظهر من خلال اسلوب كتابته الذي شكلته عدة عوامل بيئية ودينية  أوالحقد 
"والساخر نفسه هو أديب فنان يمتلك خيالا مرنا  ،ات اخرى فطبيعة الانسان التأثير والتأثرومؤثر 

 وقدرة على الصياغة، وملكة لاختيار ما ،وروحا مرحة، وذكاء لماحا ،محتدمة ومشاعر ،وعقلا راجحا
ث بعل المسخور منه بالو ايتن ،المعطيات والامتيازاتهذه يحقق غرضه من الكتابة ....... فبفضل 

 1والمداعبة والتندر والتهكم "

لعبث وا ،ائنون ضغوالعبث مع أحدهم هو اللعب معه د ،عبثَ عبثاً فهو لاعب :والعبث هو
 ه.د إضحاكقص ،هصافا وكلاما مضحكة للمسخور منأو بالكلام والسُخرية هو أن يذكر الساخر 
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وقد تهكم على الأمر  ،(:معناه" المقتحم في مالا يعنيه الذي يتعرض للناس بشره ).. والتهكم
 إلىفيعظم الموقف وصولا  ،فالتهكم يمثل أقصى درجات السُّخرية 1وتهكم بنا : زرى علينا وعبث بنا "

 الإحساس بالمرارة .

 أو ،ينهشخص بع من وأ ،هذه الأساليب وغيرها يلجأ إليها الأديب في سُخريته من واقع معاش
رفض تسياسات اس بمس أوبقالب مضحك دون تجريح  فيعالج بهذا ظاهرة واقعية ،من حادثة معينة

 به ضغائن لهال في قلع يحمينتقم بالسُخرية من فئة مخصوصة في المجتم أو ،الخوض في مواضيع محظورة
دب تأكيد سوا الأدار  لحاو سُخريته من المجتمع سُخرية متعالية"  إلىأما الاسلوب الأخير فيرجع 

انية الأحرى م الإنسالعلو ب ارتباطهاعن أصولها الفلسفية وكذا الطبيعة الأدبية للسخرية بغض النظر 
لاء وبصورة بج يجب التفريق وذلك باعتبارها فنا من فنون القول قال ليمان : ،..( اجتماعية ،)نفسية

كيز  على التر ب. أي   دبينهائية بين السخرية كمبدأ فلسفي والسخرية كظاهرة من ظواهر الأسلوب الأ
رها لذلك يمكن حصو  ،دبينص الأالإقناعي في ال ميائية وكذا بعديها الدلالي وية والسيمكوناتها اللسان

 في مكونين اثنين :

 هجانالاستى وعل ،الرغبة فيه أوالمشتمل على الضحك  الاستخفاف: يتجلى في مكون انفعالي .1
 مجرد الإحساس بالمفارقة. أو

 . التباسو غموض  ها منيترتب علي ما: يتجسد من خلال المفارقة الدلالية و مكون لساني بنائي .2

معنى ذلك أن منطق السخرية يقوم أساسا على الإحساس بمفارقة دلالية يشكلها تقاطع بنية 
 .2الرغبة فيه " أوالضحك  الانفعالضدية بين المعنى الظاهر والملتبس والذي يؤدي 
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 لسخرية في الادب العربي:ا

فقد كانت في  ،نها لم تبرز كأدب قائم بداتهألا إخرية ساليب السأ راثنا العربي بالعديد منتيعج 
" فالهجاء مع فظاظته وخشونته نوعا من السخرية كالهجاء والذم و التعريض   ،أخرىدبية أطيات فنون 

فأنه يثير الضحك عن طريق ابراز  والألمفي نفس المهجو من الضيق  أحياناوعلى الرغم  مما يبعثه 
الدرجة التي تجعل المهجو غير ملائم لصورة الطبيعية التي  إلىفي تصديرها  العيوب وتجسيمها والمبالغة 

 .1يجب ان يكون عليها الكائن "

 :  السخرية في الأدب الجزائري

يرتبط ظهور  فن السخرية في الأدب الجزائري برواية الحمار الذهبي للأديب الأمازيغي "لوكيوس 
ساخرة للمجتمع الأمازيغي  فهي قراءة انتقادية ،2كاملة "ل رواية قديمة وصلت إلينا  أو أبوليوس" وهي "

 آنذاك.

ا دجاه لحاو ، ارستعمللايرها من الدول العربية الجزائر كغ تالحديث فقد تعرض أما في العصر
ظرا لك المرحلة نترية في لسخالم يظهر فن  ،النيل من مقومات العربية كالدين والتاريخ واللغة العربية

الشروط التي  إلىتقر ا تفمفقد كانت السخرية ساذجة في عمو  ،القاهرة الاجتماعيةو ضاع السياسية و لأ
 ترقى بها .

شيا مع معالم تما ،1925ظهرت السخرية بمفهومها الحقيقي مع ظهور الحركة الإصلاحية 
، مضحك ة بقالبيريلوا قضايا مصو احيث ظهرت جليا في كتابات الأدباء فتن ،التجديد في الأدب

 لفت انتباه المستعمر.وهذا دون  ،اسلوب يبتعد عن المباشرة وباعتبارها
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قال أبو يقظان أثناء زيارة الحكومة الفرنسية لتدشين المطبعة العربية التي أسسها :" وفي الساعة 
حاملة إذن والي ولاية العامة المحترم بتفتيش  ،مارس شَّرفتنا اللجنة بلباسها الرسمي 07صباح  15و7

شوه _رعاهم الله _ بكل دقة ولطف، وتتبعوا مكتبه ورفوفه وملفات المعاملات ففت ،محل المطبعة
ثم دعونا بسلام من غي أن يبدو لنا سببا لهذا غير  ،ودواليب الماكنات وصناديق الحروف وغير ذلك

أن المراد من هذا التفتيش إنما هو مجرد التدشين فشكرناهم على ذلك  ،أن فهمنا بعد إكمال التدقيق
هذه  إلىكما شكرنا لديمقراطية القرن العشرين التي بلغت لحرمة المنزل والحرية الشخصية   ،زيلاشكرا ج

هو إلا  لكن ما ،كما هو جلي في هذا المقطع أن أبو يقظان  إطراء للحكومة  ،1الدرجة العالية "
 فعله المستعمر. سخرية واضحة وتهكم مرير من ما

"كان لها دور كبير  ،اته القصصية والروائية والمسرحيةيجدر بنا ذكر الكاتب رضا حوحو وابداع و
عبرت أعماله عن أعماق المجتمع  ،2" الاستقلالفي ظهور حركة أدبية جزائرية باللغة العربية بعد 

 إلىوطرحها في قالب سُخر ي تمكم بذلك الولوج  ،وأخد شخصياته من  صميم المجتمع ،الجزائري
 ه عدة أعمال منها: الحمار الحكيم.صعبة . ل في تلك الفترة الينقلوب الجزائري

ات ز و ا أن التجإلا ،عبيجز الشبالمن احتفائيأدبا تبجيليا للثورة و  الاستقلالبعد  عرفت الفترة ما
 ة.خطير  عيةجتمااوأمراض  ،ل على الدينو اوالسلوكيات الخطيرة تفشت في تلك المرحلة من تط

سلط كية " يسلو  مجموعته القصصية " صور عادت السخرية من جديد مع أبو العيد دودو في
 بات أمل .و خي ،ةمحسوبيو آلت إليه من  رشوة  المقلق بعد الثورة وما الاجتماعيالضوء عن الواقع 

اته وتناقض زماتهضاع المجتمع في قالب مضحك يفضح الواقع بأأو استطاع هذا الأديب نقد 
 ة منه في إحداث نوع من التوازن.اولومح
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 ،ا البلادبهتي مرت ية الالسخرية في الأدب الجزائري مرتبطا بالمسارات التاريخلقد كان مسار 
طار سعي إفي  ،حيلمسر اأن أحصره  في الفن  حاولوسأ ،وتطوره مرهون بتطور الأدب الجزائري عامة

 للبحث عن أساليب السخرية في المسردية . 
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 هيدتم

 المسرحية  المبحث الأول:

 المسرح لغة واصطلاحا المطلب الأول:

 المسرح الغربي ، العربي ، المغربيالمطلب الثاني:

 السرد ومكوناته  : المبحث الثاني:

 السرد ومكوناتهالمطلب الأول:

 ملخص المسردية وعلاقتها بالسيمياء المطلب الثاني:

 حياة الأديبالأراء النقدية ونبذة عن المطلب الثالث:
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 تمهيد:

حية افتتمة والاالمقدل ملامح القص والرواية كو االمسردية من خلال تن إلىتتحول المسرحية 
راع والحكمة ار والصالحو وتقنيات السرد فيها  مثل السارد وطبيعته والمسرود تم عناصر الدراما ك

لازدواجية ع هذه ا تجمالمسرحية لاالعرض   والإرشاداتوالشخصيات واللغة من خلال ازدواجية النص 
السرد لان حقنه ب عبر من تمكين توجيه الإبداع  يعمل هذا التعدد في الخطاب المسرحي و السردي

 ا اليجم الإبداعيتقنيات جديدة في التعبير ضروريا في إعادة بناء النص  اختيار

ي المسرح د النصقين أنأن السرد يستطيع  رأىالذي  جلاوجيفهي الرؤية عن عزالدين  إذن
التي  شاداتالإر يث رد حيقدمه للقارئ فيخلق عنده فضولا لقراءة المسرحية فأدخل عليه عنصر السو 

ليه بعيدة عبيست يضعها الكاتب في النص المسرحي للمخرج المسرحي ليوضع له حالات شخصية ل
لمسرحي مما ان النص ويتك في الأدبية الأجناسطريقة السردية اذ انه يستعمل السرد و الخيال و بعض 

 القصة رواية و حال ال حاله تعلق بأجزائهو ال لقرأتهيضيف  تسهيلات على المخرج و كذا تجلب القارئ 

 فن المسردية:

لمسمى اتى هذا ح ،ديداج أدبياه فنا عفأبد ،على هذا المشروع جلاوجياقدم الروائي عز الدين 
 ورا فقط علىظي كان محالذ ابا أمام النص المسرحيجا بين السرد والمسرح  فتح هذا التمازج أبو و امز 

 واعاد بها  التعبير ة فيكتقنية جديد  اختارههذا المصطلح الذي  ،الخشبة فكان ميلاد فن المسرديات
 ينقحها بالسرد وهذا لإضفاء تألقا جديدا عليها. ،كتابة مسرحياته

لخشبة ا إلىم صوصهنتبون يك الإغريقكان كتاب المسرح منذ زمن : "جاء في  مقدمة المسردية
 ةلمسرحياصارت  منالز ور القارئ ومع مر  إلىيكتبون  يوجهوا ما نمباشرة ولعله لم يدر في خلدهم أ

 آلافد لشديا للأسفتصدر أيضا بين دفتي كتاب مما حفظها من الضياع والزوال كما ضاعت 
سائل ع تطور و مجعة  ر  غير إلىفي حينها ثم تختفي  بالمشاهدالمسرحية التي كانت ترتبط  العروض

ل قي في كلمتللتسجيل الصوت والصورة تحقق حلم الاحتفاظ ببعض العروض لتشكل مادة خصبة 
 مستوياته مما هيأ المتخصصين فرص دراسة ذلك  . 
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غير رجعة بما استطاعت ان تحققه من وسائل  إلىظهور وسائط مختلفة سرق المتلقي  أنغير 
حد بعيد حيث راح يفقد معاقله وسحره ولم يتخل عنه متلقوه  إلىجعلت المسرح منبوذا  إغراء

فحسب يل وحتى منتجوه أيضا  وبذلك يكون المسرح قد خسر المشاهد وهو الذي لم يكسب القراء 
بل  الآلافمرحلة من مراحله في وقت راح السرد بأشكاله يزحف على الميدان ويكسب  أيفي 

للنص المسرحي فيحقق رغبة قراءته  لنظر ا إعادةير في فرض التفك امهصف إلى الأنصارالملايين من 
كتابة النص المسرحي ولكن بنكهة   إعادة إلىا بنا دح هذا ما يفقد خاصية التمسرح فيه و أندون 

نجرح كبرياء النص مهيبا  أنخشبة المسرح دون  إلىبيده ثانيا ليعود  ذخأون لاأو السرد فنكسب القارئ 
 1يستفيد منه المخرج والممثل معا" أنن للعرض على الخشبة ويمك أيضا

لى سرحي عاح النص لمانفت إلىاللجوء  إلىبه  أدتوالدوافع التي   الأسباب أهملخص الكاتب 
 لروائي اية الانفتاح وب جمالرحي صتمنع من إمكانية توجيه الإبداع المس السرد " إنها الازدواجية التي لا

لأن  سرد.قنه بالبر حالخطاب المسرحي والسردي، ع مادام ذلك الابداع يحتمل هذا التعدد في
التي  إنها الرؤية .جماليا داعيتقنيات جديدة في التعبير أصبح ضروريا في إعادة بناء النص الإب اختيار

ذ النص ن ينقأالذي رأى أن السرد يستطيع  ،(جلاوجيميزت النص المسرحي عند )عز الدين 
 المسرحي 

لوجود  ،ةالرواي تمسرح فيخلق عنده فضولا لقراءة ،للقارئ المقلويقدمه ويمنحه ألقا جديداً 
 ن اموالز  ،واللغة ،والشخصية ،والحكاية ،في البنية والتكوين كالسرد ،خصائص مشتركة بينهما

إذن فالمسردية تتكون من ، 2الفنون الموضوعية التي تنفتح على الخارج " إلىوكلاهما ينتميان  ،والمكان
 د وسنتطرق لهذين المكونين بالتفصيل:شقين المسرح والسر 
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987_9931_610_21_2 
 ،15النقد الادبي، الملتقى الدولي عبد الحميد بم هدوقة للرواية الزبيدة بوغواص : مقالات  2
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 المسرحية ل:و المبحث الأ

 ل: المسرح لغة واصطلاحاو المطلب الأ

شاعر حيث ر و المفكايعتبر المسرح أحد أنواع فنون الأداء و هو شكل من أشكال التعبير عن الأ
 .ينقل جوانب مهمة من الحياة الإنسانية

قريبا في كل تواحدة  لالةدجم العربية وحملت الكلمة لقد وردت كلمة المسرح في العديد من المعا
 .واختلفتأما في الاصطلاح فقد تعددت التعاريف  ،المعاجم العربية

 يلبالتفص لحالمصط هذا والقديمة الحديثة العربية لمعاجم منا العديد لتو ا:تناللغوي التعريف
 والتحليل

عنى المسرح بفتح الميم مرعى وفي لسان العرب لابن منظور فقد جاء مصطلح مادة سرح بم
 1الماشية بالغداة للرعي" إليهالسرح وجمعه المسارح ....وهو الموضع الذي تسرح 

ن لفظة م ذأخو م سرحمحمد مرتضى الزبيدي يقول في تاج العروس" في مادة سرح بمعنى ان الم
 ومنه يقول الشاعر: الإبلالسارح الذي هو اسم للراعي الذي يسرح 

 2......وان كان سرح قد مضى مسرعاإقامةم منكم حق اليو  أن فلو

 3من "سرح الماشية.....سرحت بالغداة" ذوعرفه الرازي في معجمه مختار الصحاح بأنه مأخو 

 4الدكة تمثل عليها الروايات والمسرحيات" أوالمسرح : المنبر  المسرح في الاصطلاح:

وذبك  ،المشاهدين بصفة عامة أوور يلي تؤديه مجموعة من الممثلين أمام الجمهثتمالمسرح فن "
لاستخدام أداءات كلامية وصوتية وحركية تؤدي على خشبة المسرح لتسجد نصا إبداعيا مكتوبا 

 .1يعمد الكاتب لخلقه في شكل فنّي راق 

                                                           
 ابن منظور ابو الفضل جمال الدين بن مكرم، لسان العرب، دار الفكر للطباعة والنشر،مج4 )د،ت(ص 1.211

  محمد مرتضى الزبيدي ،تاج العروس ،دار صادر، بيروت لبنان)د،ط( )د،ت(ج،2،ص1622
 ابو بكر محمد الرازي ،مختار الصحاح تحقيق محمود عقيل دار الجيل بيروت لبنان )د،ط( 2001ص 3113

 .11ص  محفوظ كيحول : الاجناس الادبية والنثرية والشعرية، 4
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 والمغربي المسرح العالمي، العربي، المطلب الثاني:

 :"اليوناني" الإغريقي المسرح -1

رسطو أوبعد كتاب  ،اليونان وذلك في القرن السادس قبل الميلاد مرة في لأو لقد ظهر المسرح 
وقد نشأ المسرح  ،كتاب نظري ونقدي لشعرية المسرح وقواعده الكلاسكية  لأو )فن الشعر(  

والتاريخ حسب  بالأناشيدديونيزس  آلهةرسطو من فن الديثرامب الذي يمجد أالتراجيدي حسب 
في القصة الديثرامبية وذلك  أساسياالفن الدرامي متقمصا دورا ممثل بلور  لأو يعد دثيسيبس  الأسطورة

 ،في القرن السادس قبل الميلاد وكان مرنما كلما انشد منولوجا ردت عليه الجوقة بما يناسب ذلك
 2مستقل  أدبيلتطوير المسرح نحو جنس  للآخرينة البداية الفعلية اولوكانت هذه المح

  ،هاتمجيدو  الآلهةبنانية اليو  لذ ارتبط كغيره من فنون ،ة دينيةبدايات المسرح في اليونان بداي إن
قتصر يقية واطع موسمثل على الخشبة كان عبارة عن ق ما لأو و  ،ته بالموسيقىأكذلك ارتبطت نش

ا من واسع لاقباإوجدت  ،التمثيل على ممثل واحد وخلفه جوقة والنص عبارة عن قطعة موسيقية
 الجمهور 

يلوس خسوضع ا وأخيرا." ... وأصولهاكتاب المسرحية ونشأتها وتاريخها يقول عمر الدسوقي في  
ن رئيسان ثلاق.م وكان فيها مم490مسرحية شعرية وهي الضارعات سنة  لأو ق.م  456_525

 416_495لكبير اناني بلظهر سوفوكليس "الشاعر ا أن إلىنتاجه المسرحي  لىاثم تو  ،بجانب الفرقة
جانب  ثيل علىب التملممثلين الذين ادخلهما اسيخليوس وقوى جانا إلىممثلا ثالثا  وأضافق.م 
لتباين  أكثر فرصا تاحوأ ،وقةتقدم سريع في الحوار المسرحي بدل ترانيم الج إلىهذا  أدىوقد  ،الغناء
سرح بون المين يكتفقد حمل الذ يءوفوق كل ش ،متنوعة من الحوادث بألوانوسمح  الأشخاصبين 

 فن المسرحي اية بعلى مزيد من العن

                                                                                                                                                                                     
 1سامية مشتوب : تجليات السخرية في مسرحية التاعس والناعس ، ص 1
 ،  12العدد    ،يوليو  14الجمعة ،مج   ،جميل حمداوي  2
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 لفن"الم هذا العا من اهتم بالمسرح ووضع له نظاما خاصا وعنهم أخد لأو ويعتبر اليونان 

ة الشعب نت جمهر لما كاو  ،فكذلك الانجليزديني  أصلوكما ان هذا الفن ابتدأ عند اليونان من 
ور صفي عها بوض نهمأذها إلى الثورةفكر رجال الكنيسة في تقريب قصص  ،ألا تقر  في ذلك الحين
سيح وصلبه مولد المو هابيل و )بتمثيل المعجزات ( مثل )قابيل  الأدبيسمى في تاريخ  تمثيلية وهدا ما

....(كانت  ينيسيحين والمالقديس وأنباءويوم الحساب  ،وطوفان نوح ،على ذبح ولده  إبراهيم وإقدام
 الثالث عشر  ائلأو و هذه الحوادث في نهاية القرن الثاني عشر 

ب م والكذلسلاكالعدل وا  الأخلاقمن  يءى موضوع هذه المسرحيات الدينية شلثم ادخل ع
 سهمبأنف الثورة  اأو يقر  نأاس استقلت المسرحية الخلقية عن مسرحية المعجزة وحينما استطاع الن وأخيرا

 .تمثيل قصصا لهم إلىولم يعودوا في حاجة 

د نشأ في اة . وقلحياة مشكلات ويطلبون معالج ،ون النصائح والمواعظ الخلقيةدالناس يم أخذ
 مآدبهاو لعليا قة االقرن السادس عشر موع جديد  من المسرحيات  كان يمثل في في حفلات الطب

 .ترة الف ليملئوا بها الفراغ بين مراحل الحفل لتسلية الحاضرين وكان يسمى رواية

الانجليزي  ونهض المسرح ،على مقربة من لندن 1576ول مسرح حقيقي بذاته عام أ ىءنشأ
 .1العظيمة على يد شكسبير  نهضتهبعد 

 المسرح العربي: .1

يمكن القول بكثير من الوثوق ان العرب والشعوب الاسلامية عامة قد عرفت أشكالا مختلفة 
 2نت المسرح ومن النشاط المسرحي لقرون طويلة قبل منتصف القرن التاسع عشر."

                                                           
 2، ص 5ط،دار الفكر العربي،رحية ونشاتها وتاريخها واصولها المس،عمر الدسوقي  1
 29ص  ، دار المعرفة،باشراف احمد المشاري العدواني  1987صدرت السلسلة في يناير ،المسرح في الوطن العربي ،علي الراعي  2
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وذلك  ،لعربيلعالم اافي  قرَّ بوجود فن المسرحقول الدكتور علي الراعي يصب في اتجاه من أ إن
 ة التي عرفهاالديني واعية مررنا بسرعة على الطقوس الاجتم وإذال العالم الغربي يضيف الدكتور" بق

 أجزاء فيما حدث ك  ،حيفن مسر  إلى، والتي لم تتطور الإسلامالعرب في شبه الجزيرة العربية قبل 
 .الأرض

اليا وكان ما هو حكفترة  فن المسرح الذي لم يعرف في هذه ال لوجود إشارات...نجد في قوله هذا
ؤلاء هي يحجب الذ الذي كان فيه ممثلون يجسدون شخصيات من وراء الظل ،عبارة عن مسرح الظل

 دف منهاا الهويسردون قصص ،ويتكلم الممثلون ويستعملون شخصيات يصنعونها ،عن الجمهور
عن  اً لف كثير  تختلمل هذه المقومات في مسرح خيال الظل وإمتاع الجمهور، ك وإضحاك ،السخرية

والترويح  تاعالإمهو آلا و  الهدف منها إلىتلك الفترة وخاصة بالنظر  الأرض أصقاعفي  ،ماهية المسرح
 .عن النفس

يقول الدكتور علي الراعي" يجتمع التطبيق العلمي ونظرية الفنية معا :الشخوص وتبويبها وطلاء 
العرض في جانب  إلى الانتماءب التطبيق، وفكرة الاختلاء بالجمهور وخلق مشاعر الستارة في جان

هذا المبدأ الفني وهو  التجسيد وحده هو حقيقة العمل  ،الأخيرةهذه النقطة  إلىمضافا  ،النظرية
وأن جمال المسرح يرتكز في العرض أمام الناس، وليس في تخيل العرض على نحو من الأنحاء  ،المسرحي

 1الكتابة ( ." أوبالقراءة  أو ،الذهن)في 

ها من اد وغير وبغد العربية ولاقا تطورا هائلا في كل من مصر الأمصارجال خيال الظل كل 
ل الظل خيا ا من فنل كثير الذي نه الأرجوزةفن  إلىتطور وصولا  ،آنذاكالعواصم العربية ذات الصيت 

 .اثيةتر واعتبره مرجعيته ال

                                                           
 40/41ص ،: المسرح في الوطن العربي علي الراعي  1
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وذلك حين أخد نجم خيال الظل في  ،الأرجوزةالأثر في  ترك خيال الظل بعضا من"
 1الكبير الذي تركه في خيال الظل" التراثمن  ةرجوز لأالأفول......... ومن ثمَّ أفاد فنانو ا

ة من فن ي وبدايلعباسابداية من العصر  ،تُجمع وجود فن المسرح عند العرب الإشاراتإن هذه 
خشبة  إلىر الجمهو  إلى لمسرح الطبيعية بداية من الممثلينالذي توفرت فيه كل شروط ا ،خيال الظل

وأهم  صيةر من شخؤدي أكثممثل واحد ي أو ،الممثلين إلى إضافة ،المسرح التي كانت عبارة عن الظل
 والمؤانسة . الإمتاعمن ذلك القصة التي تسرد بهدف 

 : العربي المسرح  .2

علي الراعي  رأي د/ علىحد،1847للمسرح العربي ظهرت حوالي سنة  لىو الأ البوادر إن
 لبخيل"ا العربية  لىو الأية النقاش المسرح نبوم أن أخرج مارو  1847"المسرح العربي ولد فقط في عام 

ا على أن هذا كان ميلادا مؤقتا للمسرح العربي ... ومحاكاة .....فلا بد أن نلح إلحاحا شديدً 
 2ستوردوها لبلادهم"اف اروبأو لظهور فنية رآها المثقفون العرب في بلاد 

 نقلوا التجربةفعربي  تمع الصلة للمجبد يراد لأفكار غربية لم تمتالمسرحية مجرد اس أن يوحيقوله 
ن أشكال م، وشكل ديدةوألقوها للجمهور على أنها شكل من أشكال المدنيِة الج ،الغربية كما هي

 الرقي وتقدم الشعوب.

  ذا الفنلهمبدع  لأو يعتبر   إذ خليل القباني أبويد كان على   ،الظهور الفعلي لهذا الفن أن إلا
فرنسا رجلا لبنانيا يدعى  إلىلم ينل المسرح المصري نجاحا إلا في عهد "الخديوي عباس" الذي أرسل "

الأمام  إلىفرقة تمثيل دفعت الفن المسرحي  1910ألف سنة  ،" ليضلع في فن التمثيلالأبيض"جورج 
 .3القباني" أعمال "أحمد خليل إلىإضافة 

                                                           
 44/45ص : المسرح في الوطن العربي ، علي الراعي 1
  65ص المصدر نفسه، 2
 .37،ص2007دار النوميديا للنشر والتوزيع قسمطينة ،دط، النثرية والشعرية، الأدبية الأجناس: محفوظ كيحول  3
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 .بيالأدب العر  لىإافداً دبا و أباعتبار المسرح  ،تميزت هذه المرحلة بالترجمات والاقتباس من الغرب

 بحق دوهي تع 1929شوقي ومسرحيته كليوبترا "وألف مسرحية كليوبترا سنة  أن برز إلى
 19331كهف سرحية أهل البموكذلك توفيق الحكيم ...  ،لمسرح العربي الصحيحل لىو التجربة الأ

 :المسرح في المغرب العربي .3

تمعاتها  على مجلتعبيراوكذا القدرة على  ،وعي الشعوب ومدى تحضرهابلقد كان المسرح مرتبطا 
ذا الفن هالجزائر كان لمغرب و س واولما عاناه المغرب العربي من ويلات الاستعمار في أقطابه الثلاثة، تون

 كرها .ذ السالف  لأسبابلالظهور في بلاد المغرب متأخر  ،الأخرى الأدبيةعلى غرار الفنون 

 : تونس .أ

لبعض الآخر لم ، البعض منها لاقى رواجا أما ا1908زارت تونس عدة فرق مسرحية  منذ 
 يلق ترحيبا من الجمهور التونسي .

وقد لقيت تشجيعا عظيما  جاءت فرقة رمسيس وقدمت مسرحياتها المعروفة، 1927"في عام 
 2أدائها وقدرة الممثلين وانضباط الفرقة" من التونسيين، لحسن

هو  نجد هنا أنه تكون الوعي لدى الجمهور التونسي واستحضاره  التصنيف بالجدة والسوء ما
التونسيين كتابة  حاولالا نتاج حبهم لهذا الفن، واحترامهم للأخلاق العامة للمجتمع، من هنا 

لدين  الله الصنهاجي  ومثلتها الفرقة للاتحاد  المسرحيات وتكوين الفرق لأجل التمثيل  "كتب المعز
،.... وكتب الاسطنبولي كذلك مسرحية سقوط غرناطة ....، 1944الصفاقصي الزيتوني سنة 

ومسرحية أعرف شكون تخالط مثلها الأغالبة  1947ومسرحية أنا الجاني  قدمها الشبان المسلمون 
 .3بالقيروان 

                                                           
 41،ص :المسرح في الوطن العربي علي الراعي  1
 43ص ،المصدر نفسه  2
 44 ،ص المصدر نفسه 3
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 : المغرب .ب

ن نظيره التونسي، نظرا للحدود الجغرافية المشتركة والواقع المرير جراء لم يختلف المسرح المغربي ع
مسرح الحلقة، ومسرح البساط وغيرها المغاربة من الإبداع "ك الاستعمار الغاشم، لم تمنع هده الظروف

 واحتفال سلطان الطلبة، فإن المسرح بدأ في عشرينيات القرن الحالي في المغرب وبالطريقة ذاتها التي بدأ
 1بها في الأقطار العربية الأخرى."

أكدّ المغاربة على سلامة اللغة العربية في المسرح واستعمالها السليم باعتبارها للقومية العربية، 
لعله التأكيد الحازم   للمستعمر على عروبة المغرب العربي ، وعلى اعتزاز هذا الشعب بهذا المقوم 

 المسرحيات الأولى التي عرفها المغرب منصبا على اللغة الأصيل في هذا الشعب "فقد كان الإلحاح في
 2وضرورة النطق السليم بها على المسرح" العربية، وسلامتها،

تها، ومقوما ربيةإن الشعب المغربي حاول إبداع مسرحيات تضرب في عمق تاريخ الأمة الع
تمع، فأبدع في المج تهانوتاريخها المشترك، للبرهان على عروبتها،  اتسعت دائرة المسرح فأخذ مك

 الكتاب أعمال مسرحيه بقيت في الذاكرة التاريخية. 

 : الجزائر .ج

له و اتن وأثناء:  2000سنة  إلىيشير نور الدين عمرون في بحثه عن مسار المسرحي الجزائري 
الشعب  ساطأو في  الأوربيالحكم الفرنسي وانتشار المسرح بالمفهوم  بانإللمسار المسرحي الجزائري 

وقد افتتحت القاعة بعرض مسرحي  1853شيدت سنة  هل بناية  مسرحيو انأائري ".... وذكر الجز 
للكابتن ديكور  وبعد ذلك اعتمدت العروض المسرحية في  1853_1830بعنوان الجزائر سنة 

كورني وراسين   ،يريمول إبداعاتالجزائر في عهد السلطات الفرنسية على ريبرتوار المسرح الفرنسي من 
 ،بعض المثقفين والفنانين لزيارة الجزائر إغراءت السلطات الفرنسية حاولو  ،ينربيو لمسرحين الأوبعض ا

                                                           
 ص467، علي الراعي ، المسرح في الوطن العربي 1
 864نفسه ص  جعر ال2
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واشرف فيكتور  ،وفعلا لبا الدعوة عدة فرق مسرحية وشخصيات فنية مثل سارا برنار وموباسان
  .ينعلى رئاسة جمعية المسرحين الجزائريهيجو 

) الجثة المطوقة( وحسين بوزهر بإبداعهكاتب ياسين مثل   الأهالي ين.... ظهر الكثير من الجزائري
 .1آخرينبمسرحيته)في سركاجي( ومبدعين 

يقول الدكتور علي الراعي في كتابه المسرح في الوطن العربي في تأصيله لظهور المسرح في الجزائر 
شمال الجزائر ضمن جول فنية تقوم بها في ذلك العام في ال الأبيضزارت فرقة جورج  1921"في عام 
فرقة الممثل العربي الكبير مسرحيتين من التاريخ ليبيا وانتهت في المغرب وقدمت  وبدأت في الإفريقي

وثارات العرب لجورج حداد غير  الأيوبيالعربي الكبير كتبتا باللغة العربية الفصحى هما صلاح الدين 
 .2"الإفريقيل لقيته في سائر بلاد الشما الفرقة لم تلق من النجاح في الجزائر ما أن

بوادر ظهور المسرح الجزائري وانفتاح الجمهور الجزائري على هذا الفن  لأو تعد هذه الزيارة 
وحتى هذه  ،الجديد اقتصر الحضور على الطبقة المثقفة من الشعب نظرا لظروف السياسية الاجتماعية

ا ذه يألفوهاالتي لم  الطبقة لم تستهويها هذه العروض المسرحية نظرا لاستعمالهم اللغة الفصيحة
"بينما لم تجد جمهرة الشعب الجزائري في  ويتابع كلامه بقوله ،لتأثرهم العميق بالثقافة الفرنسية

 .3مسرحيات تعرض بالفصحى كثيرا من المتعة"

 الحديث:المسرح الجزائري  .4

ونت كانت قد تكودعمته،   1963سنة  ت الحكومة الجزائرية المسرحأمم ،الاستقلال الجزائر بعد
وتشكلت بذلك جمعيات من أجل التمثيل  ،الفن المسرحي أويسمى بالمسرح  فكرة للشعب حول ما
"علولة"، أبدع هؤلاء كثيرا أمثال "كاكي ولد عبد الرحمان " والمسرحين ك الأدباءوبالمقابل مجموعة من 

                                                           
 2000المسار المسرحي الجزائري الى سنة ،نور الدين عمرون  1
 459ص ،المسرح في الوطن العربي ،د/علي الراعي 2

 المرجع نفسه3
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ك الفترة تلجاته في ومعبرة عن احتيا ،ومن قضايا المجتمع ،فألفوا أعمالا من أعماق المجتمع الجزائري
غم الاجتماعية الخانقة ر  ضاعو الألم تلق رواجا بسبب  ،""علولة مسرحيته الخبزة والمايدة فمثلا ،الصعبة

 االو ق" لاحت بوادر الانتعاش المسرح قدمت أعمالا ذات جودة عالية منها : الاجواد،   الاستقلال،
 1."الأعمالغيرها من العيطة " و  ،الأسبوعالشهداء يعودون هذا  العرب قالوا،

د العديد من فنج ،ئيلرواإن فترة الثمانينات كانت فترة انتعاش بالنسبة للفن المسرحي وكذا ا
لحميد لجنوب لعبد ااا كريح الميعالأدباء قد لمعوا في هذه الفترة وبعض الأعمال الجزائرية لاقت نجاحاً 

 بن هدوقة و كذا الطاهر وطار وغيرهم .

 

 

                                                           
 13احمد بيوض : المسرح الجزائري ،ص  1
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 راء النقدية ، الأ ائيةالسرد ومكوناته ، ملخص المسردية وعلاقتها بالسيمي :المبحث الثاني

مها وأمالها كل آلااعية بإذ يعد خزان الذاكرة الجم ،المعرفي راثناتن السرد قطاع حيوي من إ
 لى ذلك .دالة ع العرب تي وصلتنا عنل النصوص الأو و  ، العربيالإنسان  إنه قديم قدم  وخيالاتها

 وإنتهى إلينا ،مصارمصر من الأفي أي  ،السرد والحكي شأنه  شأن أي إنسان  ربيُّ العألفَ  
 . اراثا مهمت ُ 

 ومكوناتهالسرد المطلب الأول: 

نَا وَلَقَدْ  " تعالى قوله في الكريم القرآن في اللفظة وردت  مَعَهُ  و بي أَ  جِبَالُ  ياَ ۖ   ضْلًا فَ  مِنَّا اوُودَ دَ  آتَ ي ْ
 ابمَِ  إِني   ۖ   اصَالحًِ  لُواوَاعْمَ  ۖ   السَّرْدِ  في  وَقَد رْ  ت  سَابِغَا اعْمَلْ  أَنِ ( 10) الحَْدِيدَ  لَهُ  نَّاوَألََ  ۖ   وَالطَّي ْرَ 

 (11-10)سورة سبأ الآية  " (11) بَصِير   تَ عْمَلُونَ 

 شيء إلى الشيء قدمةيقول ابن منظور هو "ت ،إن السرد في مفهومه البسيط هو تتابع الأحداث

سرد الحديث ونحوه يسرد سردا إذا تابعه وفلان يسرد  ،قا بعضه في أثر بعض متتابعايأتي به متس
لم يكن يسرد الحديث  ،وفي صفة كلامه صلى الله عليه وسلم ،كان جيد السياق له  الحديث سرداً إذا

وم إذا وسرد فلان الص. السرد المتتابع، ته وقراءتهو لاالقرآن أي توسرد ُ  ،سرداً، أي يتابعه ويستعجل فيه
 1والاه وتابعه"

والدرع:  سرداً ثقبه والجلد     خرزه سيط من مادة )سرد(: )سرد( الشيء ونجد في المعجم الو 
يقال سرد الصوم ويقال سرد الحديث  ،والشيء تابعه ووالاه ،نسجها فشكَّ طرفي كل حلقتين وسمرهما

 2"وشيءُ سُردَ متتابعُ  ،جي د الس ياق وتسَّرد الماشي :تابع خطاه ،: أتى به على ولاء

                                                           
 165ابن منظور : لسان العرب مادة )سرد( ص 1
 512، ص 1960در، المعجم الوسيط   مجمع اللغة العربية بالقاهرة ص 2
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 اصطلاحا:السرد _

 :تين أساسيعامتيندالأذهان هو الحكي والذي يقوم على أساس  إلى السرد في أقرب تعاريفه

 وجود الحدث الذي نرويه لها: أو 

حدث  يمكن للف ،داً تسمى الطريقة سر  ،الحدث أوثانيهما: الطريقة التي نحكي بها هذه القصة 
لغة  إلىتها وترجم ،ةاقعيفالسرد هو نقل الحادثة الو  ،ق وبأساليب مختلفةالواحد أن يروى بعدة طر 

 ي في الحكي.و اتحمل هذه الترجمة أسلوب الر  ،مسموعة

 تخضع له وما ،ي ن والمروي لهو افالسرد هو :" الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق قناة الر 
 1ر متعلق بالقصة ذاتها"والبعض الآخ ،ي والمروي لهو امن مؤثرات بعضها متعلق بالر 

يعتبر هذا  ،2رولان بارث عن السرد :" إنه مثل الحياة علم متطور من التاريخ والثقافة "يقول 
الحياة و  ،فتمثيله لسرد كأنه الحياة ،نه يحمل دلالات واسعةأ إلا الإيجازمن ناحية  ،التعريف بسيطا

 تعريف وقانون لك الكائن المتمرد على كتباطها بالإنسان ذلر غنية عن التعريف بسرعتها وتقلبها وا

ة  مواجهفيتقف  فهم السرد وليس بوصفه حقيقة موضوعية إلىومن ثمة كانت الحاجة ماسة 
 . الإنسانيةالحقيقة 

ي أو حميد الحميداني يرى أن السرد : "هو الطريقة التي تروى بها القصة عن طريقة قناة الر 
ولكن بالمشكل والطريقة التي يقدم بها ذلك  ،حسبتحددُ  بمضمونها ف فالقصة لا والمروي له
 3المضمون"

                                                           
 .45،ص 2003، 3حميد الحميداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،ط 1
 13،دت،ص3الآداب ،ط مكنية : البنية السردية في القصة القصيرة ، عبد الرحيم الكردي 2
 45ص قصيرة ال: البنية السردية في القصة  عبد الرحيم الكردي3
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اث وما يؤطرها معا تمع فيه أسس الحياة من شخصيات وأحدتجفالسرد إعادة متجددة للحياة 
وفق تعدد لغوي وإيدلوجي  ،من زمان ومكان تدخل في صراع يحافظ على حياة السرد وسيرورة الحكي

 1لفة ...وفكري يتسع ليشمل خطابات متعددة ومخت

 أوقعية الوا بارالأخ أوالمتتابعة  الأحداثرض لعملية متسلسلة من ومن هذا كله فالسرد هو ع
 . من محددز كذا بيئة خاصة تضم شخصيات، و  ،أويشترط هذا وجود ر  ،الخيالية بواسطة اللغة

 :مكونات السرد_

هو  آخرف وطر  ،حاكي أوفمن الطبيعي وجود قاص  ،إن الحكي هو عبارة عن قصة تحكى
 :يالتالتعتبر هذه المكونات الرئيسية للسرد سنوضحها على النحو  ،المحكي له

         المروي له                                                                    المروي         الراوي

 د له      المسرو            السارد                                  المسرود                   

 ل إليه       المرس           المرسل                            الرسالة                         

القص على حادثة معينة،  أوالحكي  أوهو ذلك الشخص الذي يقوم بفعل الرواية  :الراوي .1
بنية  أوأسلوب صياغة  وهقيقة في الح الراويتقتضيه الرواية نفسها . "  بأسلوبه الخاص ووفق ما

 2وهو أسلوب تقديم المادة القصصية" ،شأنه شأن الشخصية والزمان والمكان ،من بنيات القص

ليه عيعول  يط الذيإلا أنه الوس ،الأدبي شأنه شأن أي عنصر مشكل للعمل الراوينجد أن 
 المبدع في تقديم شخصياته، فيعَّد معينا سرديا لهذا الأخير.

                                                           
 19،ص 1997،المركز الثقافي بيروت ، 1سعيد يقطين : الكلام والخبر مقدمة السرد العربي ،ط 1
العامة  السورية للكتاب ،وزارة الثقافة  شورات الهيئةنوالمؤانسة ، م الإمتاعميساء سليمان : البنية السردية في كتاب  2

 41، ص 2011،دط،
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ي وينُظم ليُشكِل مجموع الأحداث يقترن بأشخاص ويؤطره و ايصدر عن الر  "فهو كل ما :المروي .2
وتعد الحكاية جوهر المروي والمركز الذي تتفاعل فيه كل العناصر  ،فضاء من الزمان والمكان

الحدث بعينه الذي يرويها المروي ويستمع ويتفاعل  أو ،نجد أن المروي وهو القصة نفسها، 1حوله
القطبين  إلىوتحتاج دوما  القصة   ،متخيلة أوقد تكون أحداث المروي واقعية و له  لها المروي

 .ي والمروي و االر 
" قد فيتفاعل معها،  ،ي روايتهو اوهو من يقع عليه فعل الفاعل أي من يروي له الر  :المروي له .3

  يكون المروي له اسما معينا ضمن البنية السردية وقد يكون كذلك الآمر شخصية من ورق
 2متخيلا" أوي، وقد يكون كائنا مجهولا و اكالر 

ضفاء الصيغة ل إن إلقو يمكن ا ،في العمل السردي املةووفق مفهوم السرد ومكوناته وبيئته الع"
ة يسية الضروريثة الرئلثلاالحكائية على نص من النصوص عُملة مشروطة أساساً بتوفره على العناصر ا

 ةالرسال وأكائي والمتن الح ،المتلقي  أو ،سرود لهالمرسل والم أووهي السارد  ،لكل خطاب

فإن البحث  ،خصائص الخطاب المسرحي الذي يتكئُ على ازدواجية النص/العرض إلىواستناداً 
في الكيفية التي انفتح بها النص المسرحي على النص السردي يصبح ضرورة . وقد كانت مسرديات 

 3ذه الصيغة الجديدة "( هي النموذج الذي استهدف هجلاوجي)عز الدين 

 ،لمسرحافي  بين السرد وكيف استخدمه لاوجيمن قول زبيدة بن غواص عن كيف مزج الج
سيميائيا  اقراءته لىإفة إضا ،لها ورؤية مدى تحقق هذا التجريب سنتطرق لهذه المسردية بالغوص داخ

 .منقحة بالسرد باعتبارها مسرحية 

 

                                                           
 8،ص1،2005العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ،ط عبد الله ابراهيم :موسوعة السرد 1
 12نفسه ، ص رجعالم 2
 15:ا مقالات الملتقى الدولي عبد الحميد بن هدوقة للرواية الزبيدة بن غواص  3
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 : ذا الفن_المطلب الثاني :رأي بعض الأدباء في ه

نفسه نتباه لالا هذا ليجذب عبد العالي زغليط: يرى أنه إحدى هرطقات عز الدين جلاوجي،
 ولأدبه.

لي بوطيب: أعتقد اعتقادا راسخا أن مصطلح المسردية ترجمة مشوهة لمصطلح غربي اعبد الع
د ذلك عدم يؤك تماما كما هو سائد في مجموعة من الدراسات النقدية المتعلقة بالسرد، على أن ما

وجوده في المعاجم النقدية، وبالتالي قلة انتشاره وهو ما نشهده كثيرا في معظم البحوث والدراسات مما 
فهوم موجود في الموالأصل في هذا المصطلح سردنة وليس مسردية، وهذا  يعرف بفوضى المصطلح،

 ما يسميه بالبنية السردية. سريماغسيميائيات 



 

 

 

 

 

 

الفصل الثاني 
ة التطبيقيةالدراس
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 تمهيد : علاقة المسردية بالسيميائية 

 العتبات النصية : سيميائية الأول المبحث

 ل: سميائية الغلافو المطلب الأ

 المطلب الثاني : سيميائية العنوان

 المطلب الثالث: سيميائية الأسماء

 : سيميائية الشخصيات لرابعالمطلب ا

 :سيميائية المكانلخامس المطلب ا

 سيميائية الزمن سادس:المطلب ال

 

 

 

 

 
 

 

 



 لدراسة التطبيقيةا                    الفصل الثاني:                                                 
 

33 
 

 : بالسيميائية علاقة المسردية تمهيد :

يعدّ المسرح منتج للعلامات والإيماءات من خلال النص، تؤثر هذه الأخيرة في المتلقي فيتعامل 
معها وفق توجهاته العقلية والدينية وكذا الثقافية في أولها وفق هذا كله، وبخصوصية النص المسرحي 

لى "اهتمام معرفي ومنهجي يأخذ بعين الاعتبار تلك المحاولات والدراسات السيميائية فإنه يلجأ إ
والسردية التي أسست لدراسة شاملة ومتكاملة للإبداع الفني ككل، والمسرح بخصوصيته يفرض مسارا 

 1يجمع فيه الدارس بين شقين : النص والعرض"

ئي على المسرح، إذ يرى إسلن " أن وقد ذهب الكثير من النقاد إلى تطبيق المنهج السيميا
سيميوطيقيا الدراما بشكلها الحالي تدين إلى عمل النقاد الشكلانيين الروس الذين بدأوا في تطوير 
الأساليب لدراسة الجوانب الشكلية للأعمال الأدبية، عن طريق تحليل دقيق للطريقة التي تنتج 

أنصار هذه النزعة خاصة في مدرسة براغ في  بواسطتها هذه الأعمال وتأثيراتها الفعلية، إذ شرع
 2الثلاثينيات من هذا القرن في تطبيق هذا المنهج على الدراما تأثرا برائدين هما : بيرس ودي سوسير"

وهناك من اعتبر أن المسرح ماهو إلا بنية سيميائية، وعلى رأسهم بيتر بوغاتريف الذي قال" إن 
كل إشارة إلى إشارة،وهذه التحويلة هي الصفة التي تميز المسرح   المسرح ما هو إلا بنية سيميائية تحول

 3عن باقي الفنون"

رجمت مجموعة تسردية ن المأيتبين لنا أن المسرح يقوم على بنية تحكمها العناصر والعلامات،كما 
 هلص، مما أضاف في الن تهاالإيماءات والحركات المرافقة للنص المسرحي إلى علامات لغوية لها دلالا

 رات.ألقا خاصاً، فإن التحليل السيميائي يمتلك ميزة تحليل العلامات والإشا

                                                           
 169طامر أنوال ،المسرح والمناهج النقدية الحديثة ، نماذج من المسرح الجزائري والعالمي ، ص 1
، ر الهدى للطباهة والنشر والتوزيعحمد : العلامة والعمل المسرحي ، الملتقى الثالث ، منشورات الجامعة ، بسكرة ، داجاب الله أ 2

 134، ص 2002عين ميلة الجزائر ، 
 18، ص 1997عدد من المؤلفين : سيمياء يراغ ، ترجمة أمبرتو إيكو ، منشورات الثقافة ،دط،  3
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 العنوانسيميائية  المطلب الأول : 

أن  إلىالنص  إلىصلة ب تيم وملفوظا لغويا لا ،قيمة له وقت قريب هامشيا لا إلىلقد اعتبر العنوان 
ية من الشكل فني بداال اعالإبدريس الاهتمام بتفاصيل ومختلف تضا لىأو جاء المنهج السيميائي الذي 

ة بالنص المحيط كوناتالمداخلية وخارجية ومقدمات وهوامش وغيرها من  عناوينالذي صيغت فيه من 
لى ع نص لاال بيةأدالانكباب على  إلى الأخيرميائي يسعى هذا يالذي يعد جوهر التحليل الس

 لمنهج.اة لهذا سابقالمناهج ال ليهإأفضت  اها ممير الجوانب  الخارجة عنه من ظروف الكاتب وغ

 : )لغة واصطلاحا(مفهوم العنوان_

وأظهرته.  ،:أبديته وعْنوتُ به وعنوته : أخرجته:جاء في لسان العرب "وعونت الشيء لغةأولا 
 :وام يبق بالخصاء مما عنت له **** من الرطب إلا هجيرهمارمةوعنوت الشيء أخرجته وقال ذي ال

يما ذكروا من المعنى، وفيه لغاتُ عنوَنتُ وعَنتُ وقال الَأخفشُ عنونت : مشتق فوعنوان الكتاب
 1الكتاب واعنهُ .....  وقال ابن سيده: وفي جبهته عُنوانُ من كثرة السجود أي أثر"

وعا ني فتثير فيه المتلق حوار مع ل المؤشرات التي تدخل فيأو أهمية العنوان في كونه  إن اصطلاحا:ثانيا 
يختلف ،لقيدى المتوقع لت ليهما توكل مهمة نجاح العمل ورسم أفقإالمعرفي و ل لفضو ا و الإغراءمن 

 على اللغة المشكلة للعنوان نفسه. ه وضيقهتفق في توسعهذا الأ

وجية باعتبارها احد المفاتيح للولوج للعمل وليية كبيرة في المقاربات السيمأهمفقد حضي العنوان 
يل يقول أو عتبة يطأها الدارس قبل أي تذ يعد إ ،راءة صحيحةته قأيله وقر أو الأدبي والتمكن من ت

له،إنه مادة لغوية ترتبط بموضوعها الكلي أو السيوطي:"عنوان الكتاب يجمع مقاصده بعبارة موجزة في 
الذي تعنونه وتعمل على تلخيص المقاصد الكبرى والرئيسية فيه تسهيلا لعملية الاطلاع والبحث 

                                                           
 3145،3146،3147،ص 36،ج4دة عنا مجابن منظور ، اسان العرب ،  ما 1
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د مقاصده وعلى ضوء تلك المقاصد يضع عنوانا له مع الحرص على ويحد ،ل عملهأو فالمرسل يت
 1الاقتصاد اللغوي ما أمكن"

 ،ولخفيات من القت  والمستورامما يظهر جليا أن العنوان هو أداة لتبين وإظهار الم ماهية العنوان:_
 . لأجل تيسير الاطلاع ،وحسب السيوطي فهو يجمع ويلخص مقاصد ومعاني الكتب

 ل هذا كله يتجلى العنوان في أنه:إذن فمن خلا

 دس. إخفاء  إظهار العنوان 

 ل ماأو هو فلأدبي، مل امكونات الأخرى في العلل فأي عنوان لا يوضع عبثا وله من الأهمية ما
ثة ميائية الحدييسات السلدرافلقد اهتمت ا ،يدفع القارئ للولوج لعالم العمل الأدبي وهو أيضا مرآته

جيرار  لىإإضافة  انا"قته بالنص من خلال دراسة فرانسوا فروي " "أندري فوتبعلم العنونة وعلا
احا من كونه مفت ن نابعةعنواجينيت"..... فتحت دراساتهم مجالا واسعا أمام هذا العلم، إنّ أهمية ال

ل وهو و ح الأالمفتا  تلاكلتعامل مع النص في بعديه الدلالي والرمزي فلا يمكن ولوج أي نص دون ام
 ."؟لكبيرا. ومن هذا كله هل توفرت كل هذه الشروط في عنوان "أحلام الغول وانالعن

ول حلام الغأن "ها عنواإلي وماهي العلاقة التي تربط النص بالعنوان؟ وماهي الدلالات التي يشير
 ا مدى تأثير  العنوان في المتلقي؟الكبير"؟ وم

والمتلقي  المبدع ية بينعلاقة تواصل إلىشير ت ،شكّل عنوان "أحلام الغول الكبير" دلالات قوية_
ل والتفسير يأو الت ي بغيةمخزونه الثقافي والفكر  إلىإثارة تساؤلات لدى المتلقي فيركن  إلىيهدف 

 واستجلاء الدلالات المضمرة في هذا الطرح.

عبارة عن أنظمة دلالية سيميولوجية تحمل في طياتها قيماً أخلاقية  العناوين"إن  قال بارت:
 1" ةوإيديولوجي ماعيةاجت
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 أحلامي " ألا وه عنوانحمله العلامات اللغوية التي اجتمعت مكونة لنا ال لابدّ من فهم مات
 لي والصوتي ي والدلاعجممن جانب الم الغول الكبير " ودلالاتها ورموزها سنتطرق لدراسة كل علامة

 :لما لهما من أهمية في التحليل السيميائي

 :الجانب المعجمي .1

 دة :ت من ماجاء مة "أحلام" نجدهاكلمة أحلام: إن المتتبع للمعنى المعجمي لكل   لاأو 

قال   ،لَما احتلم وانحَ حُلمً   لُميقال : حَلَمَ يحَ ،والجمع أحلام  ،حلم : الحلُمُ والحلُُم : الرؤيا"
 به حلم ماستعمله وحل لم:م الحُ ويروى أم انحلام. وتّحل،رأيت أم احتلام ؟ بِشر بن حازم : أحقُ ما

لَّم  رآه في النوم. أوعنه : رأى له رؤيا  عنه وتحَّ

  النوم مالمفينه رأى ال أوفي الحديث :من تّحلّم مالم يحلم كُلف أن يعقد بين شعيرتين " أي ق
 ذبا . ية كلرؤ ادعى وتحلك إذا ا ،إذا رأى ،حيره. وتكّلف حُلما :لم يره .يقال : حلم بالفت

ورجل حليمُ  من قوم  حلماؤهمالقوم  وأحلامجمع من المصادر  وهذا أحد ما قال ابن سيده:
. ابن سيده: الأحلامُ وحَلُمَ بالضم يحلم حلماً  صار حليما وحلُم عنه وتحلَّم سواءُ  ، وحُلماءأحلام  

 2قال لا أعرف واحدها ." ،الأجسام

 بتَِأْوِيلِ  نَحْنُ  وَمَا ۖ   حْلَام  أَ  اثُ أَضْغَ  قاَلُوا " تعالىقال  ،نائميراه ال من هذا نجد أن الحلم هو ما
 (.44)سورة يوسف الآية  " بِعَالِمِينَ  الْأَحْلَامِ 

يراه  ولكن غلبت الرؤيا على ما ،يراه النائم في نومه من الأشياء " والرؤيا والحلم عبارة عن ما
ي: الجوهر  وتُضم لام الحاء وتُسكن، ،ويستعمل كل واحد منهما موضع الآخر ،من الشر والقبيح

 3يراه النائم " ما ،الحلُم بالضم

                                                                                                                                                                                     
 37،ص1،2001ياسم قطوس :سيميائية العنوان،طبع بدعم من وزارة الثقافة الأردن ،ط 1
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 عيمحلام هذا الز لى أن ألة علايراه النائم من الرؤيا الشر في هذا د من هذا نجد أن الحلُم هو ما
  هذا المعنىوهو في ،اخرةسوأحلام بعيدة عن الواقع وتخيلات وخزعبلات  ،أحلام تدعو للريبة والقلق

ق أمان  ة لتحقيليقظافهو يسترسل في رؤى  ،يتمادى اليقظة وهو في أضغاث ،بعيد جدا عن الحلِم
 بالشر والحقد والحسد. المليءواهية في خياله 

 نهُ ".مليتعوذ فدكم والحلُم من الشيطان فإذا حلُم أح ،ويقال " الرؤيا الصالحة من الله

 :واغتاله  .يةنوالغول : الم من حيث لم يدر .غاله الشيء غولا واغتاله : اهلكه وأخده : غول:الغُولُ 
يغوله إذا  ال غاله: يق . وقال ابن السكيتقتله غيلة أي في اغتيال وخُفية وقيل : هو قتل فلان 

وفي داهية، لغول الوا لأو اغتاله  وكل ما أهلك الإنسان فهو غول. الأزهري  : الدواهي وهي الدغ
لكم  ذا تغولتوإ، حديث النبي صلى الله عليه وسلم "عليكم بالدجلة فإن الأرض تطوى بالليل

ع " أي لحيات والسبا ى اأو م إنهافولاتصلوا عليها  ،الغيلان فبادروا بالأذان ولاتنزلوا على جواد الطريق
ي غول تغولاً ألناس فتلاءى ادفعوا شرها بذكر الله ... كانت العرب تقول أن الغيلان في الفلوات تر 

 .الجن والشياطين قال هي من مردةتلون تلونا فتضلهم عن الطريق وتهلكهم، و 

 1وقال الأزهري : والعرب تسمي الحيات أغوالًا. ،قالوا ماالنبي صلى الله عليه وسلم  فأبطل 

 "ي فأهلكهر يد خد من الإنسان من حيث لاما أُ ك:"  الغولفي معجم المعاني 

 في تلُوِنُ لهمفلاة ف َ  الفيتزعم العرب أنه نوع من الشياطين يظهر للناس  ،الغُول مفرد الغيلان
 ويغُولهم أي يُضِلُهم ويهُلكهم . ،صُور  شتىَّ 

 الغُولُ : كل شيء يذهب العقل 

 1يأكل كالغول بشرهة ونهامة " ،الغول: الداهية
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ن بكل  ويتلو ياطينقالت العرب أنه نوع من الش ،ة من كائن خرافيذنجد أن كلمة غول مأخو 
روه في لجن وذكاردة مالغيلان من  وقيل كذلك أن ،لون وأنه يضل الناس عن غاياتهم واستقامتهم

 عة .لشناوالبشاعة وا ،صاف والوحشية والضخامةو فالغيلان توصف بأبشع الأ،أشعارهم

 ق .خلاصاف والأو وتلصقن به أشنع الأ ،تسرد الجدات قصص الغول قصد إخافة الصغار

نة ط الشيفيغول صاف الأو لما يحمله من  ،وفي هذا دلالة تسمية هذا الزعيم باسم الغول
 .بهذا أبعد الناس عن فطرتهم ،والوحشية وأنه ادعى الألوهية

 الكبير :

 والكبرياء ،هلم عبادظ عن : العظيم الجليل والمتكبر الذي تكبرتعالى" كبر الكبير في صفة الله 
عظيم الكبير أي التكبر و الم تعالى: في أسماء الله ،قال ابن الأثير ،جاءت على وزن فعلياء ،عظمة الله

 بارة عن كمالعل : هي ك وقيوقيل المتعالي عن صفات الخلق . والكبرياء والعظمة والمل ،الكبرياءذو 
لكبر بالكسر اث وهما  الحديفيوقد تكرر ذكرهما   ،تعالىيوصف بها إلا الله  الذات وكمال الوجود  ولا

 .لصغرانقيض  لكِبرُ .ابن سيده : ا فهو كبير ،كَبُ رَ بالضم يكبر أي عظمُويقال  ،وهو العظمة

ان مهم لأنه كأي أعل (80ة وسف الآي)سورة ي" أبَاَكُمْ  أَنَّ  تَ عْلَمُوا أَلمَْ  كَبِيرهُُمْ   قاَلَ  :" تعالىوقال 
 والرئيس كان شمعون. ،زوبيلرئيسهم وأما أكبرهم في السن ف

: قالذرة من كبر لم يدخل الجنة "، قال النبي صلى الله عليه وسلم : إن من كان في قلبه مثقال 
: والاستكبار،ى مخلوق مثله وهو مِؤمن بربهعل الإنسانلله أعلم، لا أن يتكبر وا ،يعني به الشرك

 2"عن قبول الحق معاندة وتكبرا . الامتناع
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ترمي  ،موزلات ور ات دلايتكون من ثلاثة كلمات ذ الغول الكبير " أحلامن عنوان المسردية " إ
أضل الناس عن فلزعيم ا اءةودنبشاعة و  ،لك العقول والقلوبوتم ،هام الزعيم في تملك ملك اللهأو  إلى

ول رقابهم حولَّف  لحياتاطانهم وتلون لهم بكل لون كما تفعل أو وعن  ،لىو غاياتهم وعن فطرتهم الأ
 هذا القالبا لهو اذ تنإ ،قوتكبر وتجبر ورفض الحق وتكبر عن الح ، وأشواكا تهددهم في كل حينأغلالا

 تجبر فيلما ،لطاغيةا من واضح تهكم إذ نجد ،الكبير  الغولنعته بف ،ضحكالتهكمي المالسُخري 
 ،لزمناما طال ذل مهلكن الشعوب لا ترضى بال ،ومالك الملوك ،عَّد نفسه أطغى الطغاة ،الأرض

 وأن الحق حق والباطل باطل.

 لجانب الصوتي:ا .2

ى كل مفردة دلت عل "بير من الناحية الصوتية نجد أن هذه الكلمات الثلاثة " أحلام الغول الك
ها هنا تغير أن دلال ،لنومفالحلم يأتي وقتَ ا الاستقرارمنها فكلمة أحلام دلت على الهسترة وعدم 

 عيم الحقيقيةالة الز ن حفهي تعبر ع ،وفيها سُخرية واضحة ،عي الإنسانو تصدر من لأ ،أحلام اليقظة
قيقة تدعي حخرة من السا العظمة الوهميةوعن أحلامه الوهمية وكلمة الغول: تدل هده المفردة على 

 رية.ة سُخلمحا من تخلو أيض إلا أنها طاغية متجبرة لا  والأمانةالجبروت والعظمة والحكمة 

أنه في  ليه إلاةً ع: الكبير: دلت على ضخامة هذا الغول فجاءت واصفة لحاله دالأما كلمة
 م إلالا الله وعظيكبير إ  فلا ،الذات الإلهية لت حتى علىو اهامه التي تطأو الحقيقة ساخرة منه ومن كبر 

 نفسه فقد سفه. إلىومن نسبها من عباده  ،هو سبحانه

متماسكة دالةً على معناها فيها سُخرية واضحة من شخص  ةهذه الكلمات الثلات تجاء
 الكلمات  من خلال أصواتها " فالأصوات هي اللبنات إليهتدل وترمز  الزعيم بذلك يمكننا معرفة ما

فما اللغة إلا سلسلة من  ،المادة الخام  التي تنبني منها الكلمات والعبارات أو،التي تُشكل اللغة
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لى منها الأصوات الصامتة  و قسمين : سموا  الأ إلىالأصوات المتتابعة / وقد قسم المحدثون الأصوات 
 1العلل ولكل صوت من الأصوات صفات خاصة به " أووالثاني الأصوات الصائتة 

 ذا ما نجده في الكلمات الثلاثة التي تحتوي على الأحرف التالية:وه

 وت        الص                                                    الحرف الكلمة

لام
أ ح

   
 

" عند النطق به، ينخفض الفك ويكون اللسان منبسطا في قعر الفم، وتكون  الألف 
 2بعض" عن بعضها منفصلة والسفلى العليا والأسنان مفتوحتين واسعتين الشفتان

 من الأحرف الحلقية  الحاء  
اللام  

 لذقي
يعتمد طرف اللسان على أصول الثنايا العليا، بحيث تنشأ عقبة في وسط الفم 

يرفع الحنك  مع ترك منفد للهواء عن إحدى حافتي اللسان، أو عن حافتيه،
ذب الوتران الصوتيان، فاللام الأعلى قلا ينفذ الهواء عن طريق الأنف، يتذب

 3العربي صامت مجهور سني منحرف       جانبي "
" عند النطق به، ينخفض الفك ويكون اللسان منبسطا في قعر الفم، وتكون  الألف 

 4بعض عن بعضها منفصلة والسفلى العليا والأسنان مفتوحتين واسعتين الشفتان
بانطباق الشفتين على بعضهما البعض  يحصل الرخاوةمجهور متوسط الشدة أو  الميم 

 5في ضمة  متأنية وانفتحهما عند خروج النفس 
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  وتالص                                                    الحرف الكلمة

غول
ال

 

عند النطق به، ينخفض الفك ويكون اللسان منبسطا في قعر الفم، وتكون  الألف
حتين والأسنان العليا والسفلى منفصلة بعضها عن الشفتان واسعتين مفتو 

 1بعض
اللام  

 لذقي
يعتمد طرف اللسان على أصول الثنايا العليا، بحيث تنشأ عقبة في وسط الفم 

مع ترك منفذ للهواء عن إحدى حافتي اللسان، أو عن حافتيه،يرفع الحنك 
ان، فاللام الأعلى قلا ينفذ الهواء عن طريق الأنف، يتذبذب الوتران الصوتي

 2العربي صامت مجهور سني منحرف       جانبي
 3مجهور رخو، صورته الصوتية وهو يدغدغ سقف الحلق عند خروجه  الغين 
 4و من تدافع الهواء في الفم يوحي بالبعد للأمامالينة جوفية، يحدث صوت الو  واالو  
  بالتصاق   1مجهور متوسط الشدة، يتشكل هذا الصوت من خلال مرحلتين:  اللام 

 اللسان بأول سقف الحنك تقريبا من لثة العليا حبسا للنفس.
 5   بانفكاك اللسان عن سقف الحنك، انفلات النفس خارج الفم 2

 

 

 

 

                                                           
رف العربي قراءة في الشكل والدلالة ، الملتقى الثالث ، منشورات الجامعة ، بسكرة ، دار الهندي الح ميائيةي، سمزوز دليلة    1

 .268،ص  2004لجزائر للطباعة والنشر والتوزيع ، عين مليلة ا
 141، ص 1997، 2محمد السعران : علم اللغة  مقدمة القارئ العربي ، دار الفكر العربي ، ط  2
 .126حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيها ، ص    3
 .97فسه ، ص نالمصدر   4
 79المصدر نفسه ، ص   5
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 الصوت الحرف الكلمة

كبير
ال

 

وتكون  ،ينخفض الفك ويكون اللسان منبسطا في قعر الفم ،عند النطق به الألف 
تين والأسنان العليا والسفلى منفصلة بعضها عن الشفتان واسعتين مفتوح

 1بعض
اللام  

 لذقي
بحيث تنشأ عقبة في وسط الفم  ،يعتمد طرف اللسان على أصول الثنايا العليا

يرفع الحنك ،عن حافتيه أو،حافتي اللسان إحدىللهواء عن  ذمنفمع ترك 
فاللام  ،يتذبذب الوتران الصوتيان ،الأعلى قلا ينفذ الهواء عن طريق الأنف

 2العربي صامت مجهور سني منحرف       جانبي 
ض يه بععل ا  غوطضماذا لفظ صوته ممطوطا مخفوتا به قليلا  ،مهموس شديد الكاف  

 الشيء وهو يوحي للخشونة 
مجهور شديد، يخرج صوته من انفراج الشفتين بعد انطلاقهما على بعضهما   الباء 

 3البعض 
ف بحسب مواقعه في اللفظة في وسط الكلمة : إذا تحرك ماقبل تختل ،لينة جوفية الياء  

الحالة عن  ههذفإنها تعطينا صورة الحفرة العميقة لتشف الباء في ،الباء بالكسر
 4الأشياء المتأصلة فيها  . أوصميم الأنسان 

 مجهور متوسط الشدة  الراء 
 

                                                           
والدلالة ، الملتقى الثالث ، منشورات الجامعة ، بسكرة ، دار الهندي الحرف العربي قراءة في الشكل  ميائيةيسمزوز دليلة ،  1

 268،ص  2004للطباعة والنشر والتوزيع ، عين مليلة الجزائر 
 141محمد السعران: علم الغة مقدمة للقارئ العربي ، ص  2
 68حسن عباس :خصائص الحروف العربية ومعانيها ، ص  3
 75المصدر نفسه ، ص  4
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 على القوةثة ل الثلاو ادخلال الج سبق نجد أن العبارة "أحلام الغول الكبير"     احتوت من مما
فية اللينة الجو  وأصوات الغين(والباء و  ،الراء ،اللام ،الميمالمجهورة  ) صواتالأجسدتها التي  والشدة

بارة "أحلام ققت العقد ح( أحدثت هذه الحروف في العبارة انسجاما صوتيا ظاهرا . فواالو  ،الياء)
ع مجهر  يتناسب وشدة و  ن قوةتحمله العبارة م لأن ما ،لنصالغول الكبير" بذلك العلاقة بينها وبين ا

 الشخصية النص " الزعيم " الذي يتصف بالبطش والتسلط والظلم.

 الجانب التركيبي : .3

بر محذوف والخ ،فةه وصمبتدأ ومضاف الي العبارة هي "أحلام الغول الكبير" جاءت عبارة عن :
 والرسم الموالي يبين ذلك:

 الكبير         الغول                     أحلام 

   

 ) الخبر محذوف (     "   " صفة"إليهمبتدأ وهو مضاف"  " مضاف 

 أوجوازا، أوا فه وجوبن حذلماذا حذف الخبر في هذا العنوان ؟ هل كا ،والسؤال الذي يطرح نفسه هنا
 عنى؟مذفه مقصدا و لح

حذف أحدهما مع بقاء الآخر عند وجود  لكن  النحاة أجازوا ،والخبر الثبوت الأصل في المبتدأ"
والحذف هنا سدَّ مسده ،ولعلى غرض الحذف في هذا المقام هو الإيجاز 1قرينة تدل على المحذوف"

ولا تصلح أن تكون خبر ويحذف الخبر ،مكانه ذالنعت " الكبير " سدت مسده ولا تأخ أوالحال 

                                                           
: قصة الإعراب كتاب في النحو والصرف لجميع المراحل التعليمية ، دار الهدى والطباعة والنشر والتوزيع ، الجزائر نيابراهيم قلا 1

 28،ص 2012،دط،
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تصلح أن تكون خبرا نحو: ضربي العبد  ولا ،:"أن يكون المبتدأ مصدرا وبعده حال سدت مسد الخبر
 1مسيئاً "

 وكيف كان رد ،ضطربةه المتفعلته به نفسي وما ،جاء العنوان ليعكس لنا صورة هذا الزعيم الظالم
ن " لتسير شؤو ل الكبيرالغو "يكتاتورية التي كان يتبعها هذا والسياسة الوحشية الد ،الفعل على شعبه

 رعيته.

ل لقاء محسوس يتم أو فيزيقي مادي وهو ميتاإشارة تواصلية له وجود  وأنجد أن العنوان " علامة 
إذ يعد العنوان الوسيلة الناجعة التي يمكن لصاحب النص أن  2بين المرسل )الناص( والمتلقي"

 يستعملها من أجل جلب اهتمام القارئ.

ا تقارب بين مك  ،ليالدلافالعنوان بنية لغوية دالة ترسم هوية النص وتعطي له كيانه اللغوي و 
 النص والمتلقي باستعمال جملة الوظائف التي يوظفها العنوان 

 :الجانب الدلالي .4

عدة  إلىومن هذا الجانب نجد أن عبارة العنوان " أحلام الغول الكبير" في هذا النص ترمز وتشير 
 الطغيان                          منها :مظاهر 

 الديكتاتورية

 الظلم                                        

 السفاح                                        

                                                           
 : حذف الخبر وجوبا ،شبكة جامعة بابل ، كلية الدراسات القرآنية ، قسم اللغة العربية حسن عبيد محيسن المعموري 1
 34،ص2001،عمان الأردن ، 1ن ، وارة الثقافة ،طبسام قطوس ، سيمياء العنوا 2

 أحلام الغول الكبير
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 :" تعالىل ربته قاة الحق ومحافهو يجتهد في مبارز  ،الحد في الظلم والبغي مجاوزةوهو  :الطغيان -أ

 يُخْرجُِونَ هُم اغُوتُ الطَّ  أَوْليَِاؤُهُمُ  رُواكَفَ   ذِينَ الَّ وَ  ۖ   ورِ النُّ  إِلَى  الظُّلُمَاتِ  م نَ  يُخْرجُِهُم آمَنُوا الَّذِينَ  وَليُّ  اللَّهُ 
، (257بقرة الآية )سورة ال"دُونَ خَالِ  يهَافِ  هُمْ  ۖ   النَّارِ  أَصْحَابُ  أوُلىَئِكَ  ۖ   الظُّلُمَاتِ  إِلَى  النُّورِ  م نَ 

ي يَخضع لك لألوهيةا ادعىو  ،ة لا دين لهو اوالظلم، وقس والاستبدادفالطاغية هو من يحكم بالقوة 
 .الناس له

ضد  ،وهي مصطلح سياسي DICTATURA: هي كلمة لاتينية الديكتاتورية -ب
كل من فهي ش ،عالممصطلح ديمقراطية، وهو حكم منبوذ من طرف كل السياسات المختلفة في ال

مها من يحك وهو ،فهو الآمر الناهي في كل أمور الدولة ،لشخص واحدأشكال الحكم المطلق 
ل من  فسه أفضنرى ياتوري فالديكت ،فما يشاءيوهو من يقرر ويسير الدولة ك ،قبضة من حديدب

انية م الإنسمع القي ي أسلوب مهما تنافى ذلكأتباع لاوأنه مستعد  ،وأنه أحكمهم كل شعبه، 
 نية حتى  ومثال ذلك فرعون.والربا

 الَّذِينَ  : " تعالىقال 1جاء في لسان العرب " الظلُمُ : وضع الشيء في غير موضعه :الظلم -أ
وقال (، 82)سورة الأنعام الآية  "مُّهْتَدُونَ  وَهُم الْأَمْنُ  لَهمُُ  أوُلىَئِكَ  بِظلُْم   إِيماَنَ هُم يَ لْبِسُوا ولمَْ  آمَنُوا

)سورة "عَظِيم   لَظلُْم   الش رْكَ  إِنَّ  ۖ   باِللَّهِ  تُشْركِْ  لَا  بُ نَيَّ  ياَ يعَِظهُُ  وَهُوَ  لِابنِْهِ  لقُْمَانُ  قاَلَ  وَإِذْ  أيضا:"
فيبيح  ،فالظالم  يتهم زوراً من يملك السلطة عليهم  ،والظلُم الميل عن القصد، ( 13لقمان الآية 

 ،يحكمهم نمفتحل الكارثة على  ،ويفسد في الأرض ،كل المحظورات لنفسه يسفك الدماء
طة الذي فقتل هذا الزعيم قائد الشر  ،يسعى هذا الظالم لتخلص ممن يعارضه لمجرد الشك فيه

كما قتل الحياة والأحلام في الناس وسرق قمرهم وشمسهم   ،أحس أنه يعارض طريقة حكمه
 .وتركهم في ظلمات الجهل

                                                           
 2756، مادة ظبم ،ص 31،ج4ابن منظور : لسان العرب ،مج 1
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 ب القتلوصاح ،يهفوهو كثير القتل والمستفحل  ،وهو سافك الدماء مجرم قاتل السفاح: -ب
لى الألسنة لخناق عا ضيقيوبهذا الفعل  ،فهذا الزعيم يقتل كل من يحس أنه يعارضهالغير المبرر 

 والمطالبة بالحرية. ،المعبرة

إحياء  لىإيؤدي  مما ،المعنى الحقيقي للاقتصاد اللغوي ليجسد فاعلية التلقي يشحذفالعنوان 
 .لى النصع الالهظسبر أغوار دلالات العنوان التي ستلقي ب إلىيل للوصول أو فاعلية الت

 

 الغلاف سيميائية  المطلب الثاني :

في و بآخر  وأشكل بلغلاف ماهي إلا علامات إشارية تشع دلالات وترتبط بالمتن لوحة ا إن
 دبي فلها سلطة أنفصورة الغلاف ضرورة من ضرورات النص الأ ،له اختزالابعض الأحيان تكون 

 إلى رموز تحيلنا وتوفر هنتباللاعلى المتلقي من جذب  حتعلي من شأن العمل الادبي نظرا لتأثيره الواض
كذا و نتباه ب الاذتجخاصة الكبيرة  الأحجامفاختلاف  ،رات التي وضعت في هذا الغلاففك الشف
ن الغلاف الكلاسيكي له تأثيره ينفي أ ولكن هذا لا ،البارزة والصور المحفزة والألوان المثيرة الأشكال

 الخاص والمميز 

 : )لغة واصطلاحا(الغلاف مفهوم

يقال غلف ،لفا : جعله في غلاف . وجعل له غلافاغلَّف الشيء غَ "جاء في معجم الوسيط :: لغة
)تغلّفَ( صار له غلاف . )الغلاف(: الغشاء يغشىَّ به  السيف والقارورة ونحوهما.)غلَّف( الشيء

 .1الشيء كغلاف القارورة والسيف والكتاب والقلب "

                                                           
 659المعجم الوسيط: المصدر السابق ، ص 1
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ا يدخل كل م، و الجلد أوالقماش  أوالرسائل  أوفالغلاف فاللغة هو الغلاف الذي تغلف به الكتب 
 في عملية التغليف.

أغوار النص  إلىيعتبر الغلاف عتبة من عتبات النص الأدبي "فمن خلالها يعبر السيميائي  :اصطلاحا
يصنع به بعض النص من نفسه   هو ما تويدخل النص الموازي عند جيرار جيني ،الرّمزي والدلالي

لي أو يحيط بالكاتب من سياج  أي ما وعموما على الجمهور ،كتابا ويقترح بهذه الصفة على قرائه
 النص المحيط والنص الفوقي . ويشمل النص المحيط كل ما إلىوعتبات بصرية ولغوية ويحلله )جينيت( 

 1يتعلق بالشكل الخارجي للكاتب كالصورة المصاحبة للغلاف "

عتبات ل الأو يعد  إذ ،يل والفهم واستنباط الدلالاتأو دور الغلاف هام جدا في عملية الت إن
 عنها . والإفصاحالنص  واستكناه خباياه  إلىللولوج 

 نميز بين مستويين في غلاف المسردية هما :

 :تنجد العبارا ،غلافوهو تلك العلامات والألفاظ المكتوبة على صفحة ال :المكتوب المستوى .1

 ىفي أعل ز وقويح وبار سم المبدع بخط واضاغلاف هو كتابة نلاحظه في هذا ال ل ماأو  إن
 .ية وبلون بنيو افهي قوية ومتس ،صفحة الغلاف

دل هذا ي  ،الواقعيةؤولية و المسبوالشعور  الالتزامإن أهم ما يرمي إليه اللون البني هو الاستقرار و 
ط دامه للخاستخ ،دلجديعلى أنه يريد أن يقول أنه محل ثقة وأنه مسؤول وواقعيُ  في طرحه هذا ا

وهو من  ،ولةرعة وسهكتب بسي"  يمتاز هذا النوع من الخطوط بأنه  الرقعة " وهويطلق عليه " الذيُ  
 موسة عدا الفاءطيع حروفه موالملاحظ فيه أن جم ،ول العربيةالمعتادة التي تكتب في معظم الد طالخطو 

 والقاف الوسطية"

                                                           
ميائي للبنى السردية رواية" حمامة سلام"لنجيب الكيلاني أنموذجا ، الملتقى الوطني الثاني لمنشورات يبلقاسم دقة، التحليل الس 1

 37، ص2002، ريلة   الجزائلموالنشر والتوزيع  عين  امعة ،بسكرة دار الهدى للطباعةالج
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أكثر بروزا  لا أنهاط إوتحته مباشرة كُتب عنوان العمل " أحلام الغول الكبير" بنفس نوع الخ
همته أو   الذيلغول الكبيراية و اسود إلىولعله يشبر   ،بلون أسود قاتم يجذب الانتباه ،وأقوى وأكبر

الحجم مصقولة وكبيرة و فجاءت العبارات بنفس الطول  ،نفسه الكبر وسار على ذلك حاشيته المقربة
 حر .جرذُ في جيقة الحق الحاكم الذي ظنّ أنه كبير إلا أنه في إلىوالدلالة في كبرها تعود 

على الجانب في آخر الصفحة تقريبا نجد كلمة مسردية كتبت بخط أسود هي أيضا بنفس الخط 
وكتبت بلون أسود لتسليط الضوء عليها وإبانتها لأنها تعتبر  ،مبرزة نوع العمل الأدبي ،الذي أُستعمل

مشروعا  جلاوجيعز الدين "قبل سنتين أطلق الأديب  جلاوجيعاً جديداً جاء به عز الدين نو 
 1وهو مصطلح نحته من كلمتين هما سرد ومسرح" ،أطلق عليه اسم المسردية ،جديدا في كتابة المسرح 

هذا من  ،قي للمتللمعنىومن هذا كله  نجد أن اللون والخط ساهما كثيرا في تيسير المفهوم وا
الآخر فلا  له  أمافي مح  نها يكونوتصورات وتخيلات  البعض ميتركانه في نفسيته من تأثير  خلال ما

 باياه. وكشف مكنوناته وخ ،تجعله في لهفة لتصفح هذا العمل الأدبيو  ،يكون كذلك

 المستوى الأيقوني )الصورة(: .2

راءه  من صور على و خلفه من  القديم عن ثقافته وهي ما الإنسانعبر به  ل ماأو تعد الصور 
ا رب لها المعنى ويفهم بهويق ،ثر في النفسؤ ي لقديم ماا الإنسانران والكهوف وهي حسب اعتقاد دالج

تها ومشارك لتقاطهااسهولة نا فالمقصود وفي عصرنا الحالي تعد الصور من أهم المؤثرات الرقمية في حيات
 رشاعمختلف الم عبير عنوالت مدى تأثيرها في التواصل يبينمع الغير لأجل مشاركته لحظاتنا المميزة، 

 :نية علىحة الفغلاف المسردية على الصورة التالية التي هي أقرب للو احتوى الإنسانية، 

                                                           
شرقي عبد الباسط ،مقال بعنوان :من المسردية إلى مسرح اللحظة :الأديب الجزائري عز الدين جلاوجي ،جريدة  أصوات  1
  16:06، 2017يونيو 20،
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الأحمر  إلىخضر الأ تمازجت فيها الألوان الطبيعية من ،توسطت هذه اللوحة الفنية الغلاف
جة عن ومفر ،الطبيعة لحياة ووان اوهذه عصا الزعيم التي تبدو أنها في  سقوط محررة أل،الذهبي إلىالقاني 

حلام مفرجة عن الأو  ،ديدكبلتها أثناء ديكتاتوريته وحكمه المتعسف منبأةً بعصر ج  عصافيرها التي
 :رمز إليهت ن ومالألواوللوقوف على هذه الدلالات والرموز فسندرس ماهية هذه اومحررة للحياة، 

لتي تتعلق باللون الأخضر العديد من الدلالات ا إلى: توصل علماء النفس اللون الأخضر
والتجدد المستمر والقوة  ،والصحة الجيدة ،كثرةالظهر أنه يدل على البدايات الجديدة و حيث والحياة، 

ينبض  وكل ما ،بسهولة الإنسانقلب  إلىهو أخضر يدخل  فكل ما ،الحب إلى بالإضافةوالنشاط 
 :تعالىفي قوله   1إذ ورد ذكره في القرآن الكريم الإسلامبالحياة ويتلون به وكذا هو لونُ قوميُ في 

)سورة "طَهُوراً شَراَباً ربَ ُّهُمْ  وَسَقَاهُمْ  فِضَّة   مِن أَسَاوِرَ  وَحُلُّوا ۖ   وَإِسْتَب ْرَق   خُضْر   سُندُس   ثيَِابُ  عَلِيَ هُمْ "
 (21الإنسان الآية 

مز ر ط وأنه النشامعان التجدد المستمر القوة و  الأخضريتضح لنا من خلال هذا أن للون 
مير الأمراء أاهنشاه فسه شه الشعب من الحاكم الطاغية الذي سمىَّ نيريد البدايات الجديد وهذا ما

الذي  ضرالأخون اللفإذن  ،وأنه صالح لكل زمان ومكان وإن دلّ هذا فهو دلالة عن سفهه وغباءه
ة بالحري لأحلاماوأن  ،مقاد طغى تقريبا على الصورة جاء ليبين أن الراحة قادمة بعد عناء وأن الفرج

 الله .ستتحقق إن شاء 

... ،اللون الأحمر من الألوان النارية والتي تعبر عن الجرأة والقوة والحب د: " يعاللون الأحمر
نجد أن استعماله لهذا اللون تعبيرا على قوة الشعب وبسالته وجرأته وتحديه في ، 2"الانتماءويقوي روح 
والأحلام، رغم قوة  الآمالتى الذي سار بالبلاد نحو هلاكها وأباد العقول والقلوب وح ،تغير النظام

                                                           
 24/02/2018:10:58يخ العنكبوتية : التار شبكة موضوع : موقع على الشبكة 1
 15:20، الساعة  24/02/2018العنكبوتية : التاريخ شبكة موضوع : موقع على الشبكة  2
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روح  إلىومن جهة أخرى يشير  وظهر الحق وزهق الباطل، ،هذا الطاغية المتجبر إلا أن الثورة نجحت
 أظهرها الثوار المتمسكون بأرضهم.لهذا الوطن التي  الانتماء

س شمذا على ل هيد ،هو لون الشمس تشرق الشمس كل يوم معلنة يوم جديد :اللون الذهبي
 ىفالسيطرة عل ،لسيطرة وا. وكذلك هو لون الغنىة التي غابت عن الوطن طويلا وآن لها أن تعودالحري

والعدل على  ،الباطل على وانتصار الحق ،الظالم وقهره هو من صميم الثورات التي قام بها الإنسان
 وار .ثوس الوزها نفتحعلى الكفر والطغيان هو الغنى والمفازة الحقيقة التي  والإيمان ،الظلم

 لأحلامامل وعلى وعلى الأ ،وصفاء السريرة ،تدل العصافير دوما على التحرر :العصافير
 إذنق وعسر بعد ضي ررهادلالة على تح وطيرانهاالمتحررة طارت هذه العصافير من داخل عصا الزعيم 

بعد  ،حبنقة السمعا ماله هي تطلعاته ومستقبله طارتآفهي ساعة الفرج لها هي أحلام الشعوب و 
 لى قيدها.تزال علاوهي  وقتلت الحياة فيها ،مالهاآسنين من الأغلال كبلتها وقيدتها وقيدت حتى 

ئلا اس تعالىن قوله يستعان به لقضاء الحوائج  وجاء في القرآ : العصا هي ماعصا الزعيم
هَاعَلَ  أتََ وكََّأُ  صَايَ عَ  هِيَ  قاَلَ ( 17) مُوسَىى  ياَ بيَِمِينِكَ  تلِْكَ  وَمَا موسى عليه السلام عن عصاه "  ي ْ

فقد كان   ،كذا هي رمز للحكم(  18ة طه الآية )سور " أُخْرَىى  مَآرِبُ  فِيهَا وَليَ  غَنَمِي عَلَىى  بِهاَ وَأهَُشُّ 
 ،يب يحملها في منبره فهاهو الخط ،والقوة ،يونان القدماء يحملونها كرمز للحكم والشأنلحكام ا

 ن في الحلبات فبدت مسننة من حديد. وحملها الأقوياء من كانوا يبارزو 

لمتجبر طاغية اال المالظ جبروتأن  أي،ا في حالة سقوطالمذهبة أنه قوله عن هذه العصا ن ما
طويلة  عد آلاملنصر بالشعب احقق ف،وثورته وحقه في تقرير مصيره قد سقط بإرادة الشعب  الغول 

ور لم والنرض العمهد الحضارات وأ ،في أرض كانت تسمى أرض الأحلام انتحرتوآمال كانت قد 
 لناس.ايعبده  اً لهإالذي نصب نفسه  ،والقتل لمن يخرج من دين الملك ،سادها الظلام في حكمه
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 لعقول،ولااترضاه  لا ،ةالطاغي المتجبر على الذات الإلهي الديكتاتوريفهذا النوع من الحكم 
بنوا شيدوا و ادوا و سالطغاة الذي شأنه شأن  ،مآله السقوط ،ختلاف دياناتها االشعوب ب ترضاه

 وهو صاحب القرار. ،عبالحكم للشوتجبروا 

 إذا الشعب يوما أراد الحياة *******فلابد أن يستجيب القدر

أن غلاف  لىإ، نخلص بير"وبعد هذه القراءة الموجزة المحتشمة لغلاف مسردية "أحلام الغول الك
لنص. مضمون اان و ميائية سهلت في فهم مععبارة عن علامة سي ،المسردية من خلال هذا الطرح

لنص وفك اكنونات م كشف فيساهمت كثيرا ،الصورة أووالدلالات  الموجودة سواءاً المكتوبة  فالرموز
 لى فقط.و شفراته  وهذا من خلال عتباته الأ

 

  الأسماء سيميائية المطلب الثالث : 

 .ا مدلولاتهسماء و يميائية الأسبلا أو أن أبدأ  ارتأيتوقبل التطرق لسيميائية الشخصيات 

بحيث تحقق المقرؤية  ،سجاميضع الأسماء لشخصياته أن تحوي الان يسعى الأديب وهو
أصروا على أهمية إرفاق الشخصية ولذلك فإن معظم المحللين للخطاب الروائي  قد  ،واحتمالية الوجود

وأن هذا الأخير هو ميزتها  ،سماا بها متفردا " إن الشخصية تحمل اسم يميزها ويعطيها مدلولا خاصبا
وقد يرد الاسم الشخصي  ،ويجعلها معروفة وفريدة ،لى  لأن الاسم هو الذي يعين الشخصيةو الأ

 1مصحوب بلقب يميزه عن الآخر"

 إلىلية للشخصية ويمكن أن تكون ذات أهمية أو وتعتبر تقنية استخدام التسمية هي تقديم دلالة 
 أوتتناسب و تدل على محتوى العمل الأدبي إما من المعنى المعجمي  حد كبير إذ تم انتقاءه بطريقة

 جتماعية الا أوصفات الشخصية النفسية  إلىن سم في كثير من الأحياكما يوحي الا  ،التركيب الصوتي
                                                           

 248حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي ، ص  1
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 :الزعيم 

عَثُوا لَّن أَن كَفَرُوا  الَّذِينَ  زَعَمَ  ": تعالىقال الله والزعيم من الزعم " غابن الآية " )سورة الت ۖ   يُ ب ْ
ذَا فَ قَالُوا " :تعالى وقال ( 07  ؛ الزَّعْمُ والزُّعْمُ والز عْمُ، ثلاث(136سورة الأنعام الآية " )بِزَعْمِهِمْ  للَِّهِ  هىَ

يكون حقّاً ويكون باطلاً، وأنَشد  لغات: القول، زَعَمَ زَعْماً وزُعْماً وزعِْماً أي قال، وقيل: هو القول
تَزاعَمَ القومُ ا و سَينُجِزكُم ربُّكم ما زَعَمْ  وإِني أذَين  لكم أنَه:هو حق  في الزَّعْم الذيابن الَأعرابي لأمَُيّةَ 

 1"صار بعضهم لبعض زَعِيما؛ً على كذا تَزاعُماً إذا تضافروا عليه، قال: وأَصله أنَا

ية الشخص في هذه للغويايتحقق المعنى  ،كاذبا  أووالزعم في اللغة هو القول إما يكون صادقا 
 ..ني .والقوي في الأرض وهو الشاهنشاه ويسألهم "_ أخبرو  لأنه زعم أنه الكبير

 _لبيك وسعديك ...

 _ من هو العظيم الأعظم ؟

 _ مولانا العظيم...مولانا الأعظم...

 _ولا فرعون؟

 _ولافرعون..

 _ولا نمرود؟

 _ولانمرود...

 _ولاهتلر؟

                                                           
 400، مادة زعم ،ص 31،ج4ابن منظور : لسان العرب ،مج 1
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 1ولاهتلر.."

إلا من  م يتزعمه فلفقد كان له نصيب ساخر من اسم ،مبزعمه أنه الكبير وبزعمه أنه العظي
ه المتحجر وتفكير  لحكمفقد سماه شعبه الطاغية والمتوحش نظرا لسياسته في ا ،والاه ومن حاشيته

 الأناني الديكتاتوري.

وبالتالي  ،دد الألقاب التنظيمية في الجيش صلاحيات العسكريين ومسؤولياتهمتح"قائد العسكر:
 .تحكم أفراد الجيش وعناصره والتي بموجبها يتم تحركّه ويتحدد دوره التراتبية التي

ومن الثابت أنّ الرتبة العسكرية، أياً تكن، تعتبر من الأنظمة التي ابتكرت لتحديد العلاقات المتبادلة 
بين الرؤساء والمرؤوسين والدور الذي يضطلع به كل منهم، وعمق العلاقة القائمة بين أفراده ومكوناته 

ومن الجدير بالذكر هنا، أن لكل دولة من الدول أنظمتها الخاصة بتحديد الصلاحيات ،لى اختلافهاع
 2والواجبات المتعلقة بكل رتبة من الرتب العسكرية

فالقائد  ،ادةة القيه مهمكلت إليأو : فنجد اسمه العماد : أي عماد الذي  أما القائد العسكري
 يش وتوليه .لية الجو كلت إليه مسؤ أو العسكري هو من 

 نجحتو  لانقلابت معنى لتسميتها وحتى تعدت ذلك وخططت ذنجد هذه الشخصية أخ
 لكنها لم تنعم به طويلا.

 .ها اسم مركب وتعني من يحفظ الأسرار .أسرار الدولة وكاتم:حافظ الأسرار

 ،ثلهمتصية لت الشخجدو  ام أونجده في شخصيته أنه تطابق مدلولها اللغوي مع مدلولها  وما
 م للإطاحة بالزعيم وتولي الحك ،فقد حفظ أسرار الدولة و استعملها لصالحه

                                                           
 19ص أحلام الغول الكبير لعز الدين جلاوجي ، المسردية  1
 2012_كانون الأول 330ة : الرتب العسكرية ودلالاتها في اللغة العربية،منشورات مجلة الجيش ، العددجوزيف نعم 2
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بالوزير  مى أيضاويس ،رئيس الوزراء ويعرف برئيس الحكومة في بعض الدول أو :كبير الوزراء
 ه العثمانيونسما ،مةكو دمين في الحخعلى الوزراء المست لو هو المسؤول الأ ل في بعضها الآخر،و الأ

 يتم تعيينه من طرف رئيس الدولة . ،بالصدر الأعظم

ل وهي ن الحصو م مومنع الجرائ ،تكمن أهمية الشرطة في الحفاظ على الأمن :قائد الشرطة
وتنفيذ  ،رائمع دون جى مجتمحفظ الأمان والسيطرة عل إلىفمهام قائدها تفضي  ،المواطنين إلىالأقرب 

 وخدمة المجتمع في كل الظروف. ،لوائح قانونية

شعب ة من الريبفقد كانت ق ،هذه الشحصية بمهمتها ترتبط بها أشد الارتباط نجد تسمية
 ا . مقتلهفيسببا  ل شرارات الثورة فكانأو ل من تحدث عن مآسي الشعب وهي من أطلق أو وكانت 

الفطنة ترة بذه الفهتميز ت ،تأتي بعد فترة الكهولةهي إحدى المراحل العمرية المتقدمة  الشيخ:
 ة بحكم كمية التجارب في الحياةوالرصانة والخبر 

ربة ة والتجرصانبالصدق وال فامتازتنجد أن هذه الشخصية كانت تدل تماما على تسميتها 
 العميقة في الحياة والحكمة .

 اعالاندفو لام مرحلة الأح ،مرحلة عمرية من أجمل مراحل العمر وأبهاها حلة :الشباب
لغة الشباب في الفولياً، مة دغوية ومن الناحية المستخديختلف تعريف الشباب من الناحية الل"والحماسة

مرية  الفئة العُ شخاص فيم الأههو الفَتاءُ والحداثةُ، وهو عكسُ الهرَم. والشباب في التعريف الدولي 
 .الواقعة ما بين الخامسة عشرة وحتى الخامسة والثلاثين عاماً 

ويعُتبرون الركيزة الأساسية في تقدّم  الشباب هم أطفال الأمس، وعماد الحاضر، وقوة المستقبل،
وبناء كلّ مجتمع، فهم يحملون بداخلهم طاقات وإبداعات متعددة، يحرصون من خلالها على تقديم 

ن بعضهم مع بعض على أو الأفضل للمجتمع الذي يعيشون فيه، ويستطيع الشباب من خلال التع
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تقدّمه، كما أنّ هذا الدور الذي يلعبه الشباب الرقي بالمجتمع، وحث الآخرين على المشاركة الفعّالة في 
 1".ينعكس إيجابياً على معارفهم، وزيادة تأثرهم وتأثيرهم بالآخرين

مور جع إليه في أوير ،مةوالأ والعالم هو العارف بالله و  الشيخ والمفتي في الدولة عالم الأمة:
 لدين والدنيا نظرا لحكمته وعلمه.ا

رم من يخرج رم وتجيم وتحيريده الزع فقد كانت منافقة تبيح ما سمالالم تنل الشخصية مقام هذا 
 عليه وأيضا عرفت بالنفاق وموالاة القوي . 

الشعراء الآية  )سورة"  اوُونَ الْغَ  عُهُمُ يَ تَّبِ  وَالشُّعَراَءُ  " تعالىوهو قائل الشعر وناظمه، قال  :الشاعر
224) 

 تكن صاف لمأو م بفمدح الزعي ،يضا بالنفاقتنطبق صفات الاسم على الشخصية وتميزت شخصيته أ
 فيه فهو من شعراء التكسب.

 :الشخصياتسيميائية  : المطلب الرابع 

 ،ا أساسيالعب دور ث تبحي ،تعتبر الشخصية هي أهم عنصر العمل الدرامي والنص الأدبي بصفة عامة
 فهي تساهم في تتابع الأحداث التي يقوم عليها العمل.

 تعريف الشخصية لغة :

الشخصُ : كل جسم له إرتفاع ،"والشخصُ جماعة شَخَصِ الإنسان وغيره مذكر والجمع أشخاص 
 2والمراد به إثبات الذات فأستعير لها لفظ الشخصِ " ،وظهور

 ريماس و غ الشخصية اصطلاحا: تعددت التعاريف واختلفت وسأخص بالذكر فلاديمر بروب 

                                                           
 2017يونيو  29نور الإسلام محرر القبس الإلكتروني : الشياي عماد الأمة وسرنهضتها ، مجلة القبس الإلمترونية ،  1
 781ش خ ص ،ص ، مادة 31،ج4: لسان العرب ،مجابن منظور : 2
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في إنجاز الوظيفة دون أن تتدخل في إنتاج دلالة عند فلاديمير بروب :" فالشخصية عنده تتلخص 
جاعلا الوظيفة هي  ،بل يرفع بروب أكثر من قيمة الوظيفة على حساب الشخصية ،هذه الوظيفة

تكون السبب في وجود الفواعل أي الشخصيات وليس العكس   أوالتي تولد  ،سبب وجود الشخصية
 1كما يبدو من خلال المعطى الظاهري للنص "

ى لفضل علا افالوظيفة له ،ب أن الشخصية أنتجتها الوظائف التي تشكل معالمهايوضح برو 
 ل  الشخصيات .أو والوظائف هي من ت ،الشخصية

وغريماس  ،عند غريماس" فهي عنده مجرد دور يؤدي في السلسلة السردية بغض النظر عمن يؤديه
ففي  ،والمستوى الممثلي ،العامليفي نظريته المعروفة بنظرية العوامل يميز بين مستويين : المستوى 

 يكون على الأدوار وليس على وتركيزه،وم الشخصية فيها مجردا وشمولياالمستوى العاملي يكون مفه
فيه شكل فرد يقوم بدور  ذالممثل ( فالشخصية تأخ إلىلذوات التي تنجزه أما المستوى الممثلي )نسبة ا

 2مافي المسار السردي 

 دور حكائي ولا يولي أهمية لمن يؤديه . يعتبر غريماس أن الشخصية

اربات لمقإذ تختلف ا ،فالباحث في موضوع الشخصية يواجه صعوبات معرفية متعددة"
جية لسيكولو ايات ففي النظر  حد التضارب والتناقض، إلىوالنظريات حول مفهوم الشخصية وتصل 

 الشخصية جوهرا سيكولوجيا وتصيرا فرداً  تتخذ

ويعكس  ،يعبر عن واقع طبقي اجتماعينمط  إلىعي تتحول الشخصية جتماوفي المنظور الا
ولا  ،وي الشخصية باعتبارها جوهرا سيكولوجياييعامل التحليل البن .بخلاف ذلك لا ايدولوجياوعيا 

                                                           
باية غيبوبة : الشخصية الأمثبولوجية العجائبية في رواية " مائة عام من العزلة " لغابريال غرسيا ماركيز، أنماطها مواصفاتها ، دار  1

 45،ص 2012الأمل لطباعة والنشر والتوزيع تيزي وزو ، الجزائر دط، 
، 2009، 1أسامة للطباعة والنشر والتوزيع ، ططارق ثابث : الشخصية المدنية في شعر الطيب معاش كقارية سيميائية ، دار  2

 43ص
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، 1وإنما باعتبارها علامة يشكل مدلولها من وحدة الأفعال التي تنجزها في سياق السرد ،نمطا اجتماعيا
 خصية لها ثلاثة أبعاد:من هذا فإن الش

 خلية..لداالعواطف ا ،: تتعلق بنفسية الشخصية " مشاعر الأفكارأبعاد سيكولوجية. 
 الطول  ،عمرال ،نينلعيلون ا ،: تتعلق بالمظهر الخارجي للشخصية من لون البشرةأبعاد خارجية

 وغيرها.
 ليها من يترتب ع وما ،الاجتماعيةأي مكانتها  ،هي وضعية الشخصية اجتماعيا: أبعاد اجتماعية

 علاقات مع الشخصيات الُأخرى.

والها ل أقوذلك من خلا ،فمن خلال هذه المواصفات نتمكن من معرفة دور كل شخصية
ن الشخصية مون إما ة يكأي  بوجد هنا اختلاف في تقديم الشخصي،ي عنهاو اوأفعالها وما يقوله الر 

 ا :يقول فيلب هامون عن مقياسين هم ،يو امن الر  أو،نفسها

 صيةالشخ ت المتواترة المعطاة حولكمية المعلوما  إلىوينظر  :المقياس الكمي. 
 :هل تقدمها الشخصية عن  ،مصدر المعلومات حول الشخصية إلىينظر  المقياس النوعي

عن طريق التعليقات التي تسوقها الشخصيات  ،بطريقة غير مباشرة أو ،نفسها مباشرة
تعلق بمعلومة ضمنية تم الحصول عليها من خلال فعل المؤلف أم أن الأمر ي أو ،الأخرى

 2الشخصية ونشاطها"

ن لشخصية عاقره  ت مباشرة وهي كل ما إلىنجد هنا أن فيليب هامون يقسم تقديم الشخصية 
 . لأخرىي والشخصيات او ايستخلص من خلال السياق والر  نفسها وغير المباشر هو ما

 :يهأنماط  لاثةإذ تتمثل في ث ،سرحية وتتعدد: تتنوع الشخصيات داخل المأنماط الشخصية
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 لفعال ورها ادلال حيث يتعرف عليها من خ ،: وهي شخصية واضحة المعالمة الرئيسيةيالشخص
 .في تطور الأفعال والصراعات

 ات الذيتستأثربهالشخصيالاهتماممدى/عنخصائصها:"مدىتعقيدالتشخيصقالهينكل
يقصد بهذا مدى تعقيد  1خصيات تجسده"الش إحدى أن يبدو مدى العمق الشخصي الذي

وعمق تأثيرها في من حولها  ،وكذا مدى تميزها ،الأفعال والتصرفات التي تقوم بها هذه الشخصية
 الشخصية الرئيسية. اهتمامهامن الشخصيات المساعدة لها التي يكون محل 

 فهي شاعر، تساهم في إدارة العواطف والم: هي شخصيات ذات بعد واحد، الشخصيات الثانوية
معيقة ." فالشخصيات الثانوية تقوم بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار  أوأما مساعدة 

 2الشخصيات الرئيسية " 
 حداث كل الأ  دورت ،حولها موضوع المسرحية الرئيسيهي شخصية البطل و  ية المحورية:الشخص

 .حولها

 :الشخصيات الرئيسة في المسرحية

تل على  ف والقالتخوي تمارس ،السيطرة على كل شيء إلىتسعى  ،همجيةشخصية ديكتاتورية : الزعيم
ففرض  رحمة، فقة ولاشيمثل الشر بعينه فلا  ،عقلي واضح وتوتر باضطرابتتميز  ،كل من يعارضها

 لشاهنشاه اال أنه ة فقوطغيانه يوما بعد يوم وتجبره على الذات الإلهي ،سيطرته بالقهر والقتل

في  وطمعا ،طشهبخوفا من  ،رف بموالاة الحاكم وتأييده في كل شيء: شخصيات تعقادة الحكم
فتي الدولة فتوى م وجبفأمر بقتله بم ،من هؤلاء قائد الشرطة قتله الزعيم لأنه قال الحق ،رضاه

ما ن خوفا منه كلم يك ،زعيموالقادة الثلاثة الآخرون كانوا تحت رحمة ال ،والإدعاء أنه خائن للوطن
 منه والهدف الأسمى لهم "تولي الحكم" يظهرون بل سُخرية
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 الشخصيات الثانوية في المسرحية:

دوما على و  ،سلحةن بالأفكانا مدججا ،جانبه وقد وُظفا لحراسة الملك إلى: يقفان حارسا الزعيم
 .الاستعدادأهبة 

 .: شاعر يمدح الزعيم بما ليس فيهشاعر الأمة

 .لمفتياالفتوى على لسان هذا  يشاء من : أداة بيد الزعيم فيصدر مامفتي الأمة

ه كون  لىإصولا و تتطور شخصيته  ،شاهد على جور الزعيم وهو ،رجل عجوز من المدينة :الشيخ
 .ورة ومرشدا لها بفضل حكمته ووعظهموجها للث

 لام.ة الأحمدين بعد أن هربا طلبا لحياة أفضل في ،: جاءا ليتزوجا في المدينةالعروسين

 .لعسكرأم فتاة سرقها ا :المرأة

 ثاروا على الزعيم وأطاحوا بحكمه. : شبابالشباب المجاهدون

  أرضه أيدتهفيلحياة ل اكقتل   ،: تدور جُّل أحداث المسرحية حول الزعيم الفاسدالشخصية المحورية
 حاشيته في كل قراراته التعسفية.

 : تصنيف الشخصيات

شخصية  صنيف الع تالعمل فيرج ويرجع هدا التنوع لطبيعة ،تختلف الشخصيات في العمل الدرامي
عيارين سبق مهامون  يليبقول ف إلىوبالرجوع  ،من حيث بنائها وداخليا وخارجيا ،طبيعة الباحث إلى

 ذكرهما منهما:
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، 1كمية المعلومات المتواترة المعطاة صراحة حول الشخصية"  إلىينظر " :المقياس الكمي
معلومات كثيرة وإشارات دالة  :صيات في المسرديةلشخكمية المعلومات المتوافرة حول ا  إلىوبالنظر 

 متوفرة على شخصية الزعيم بالمقارنة مع الشخصيات المساعدة والثانوية 

 لنص التياات في وكذا الإشار  ،جسمانية أونفسية  سوءافيقدم الزعيم معلومات عن نفسه  
  تهذه المعلوما ،هو حديث الشخصيات الأخرى علي ،ي حول شخصيته الديكتاتوريةو اردها الر أو 

 لمسردية.اضور في الح وجعلت منها متفردة ،كلها وفرت لنا تعريفا كاملا شاملا عن هذه الشخصية

فهي  ،مة الزعيشخصيمقارنة بالشخصيات الثانوية التي كان حضورها في المسرحية مساعداً ل
 .وتطبق ما يطلب منهامؤيدة له 

 ول:ذا الجدهرسم صفات التي تتميز بها نولتوضيح نسبة حضور الشخصيات في المسردية وال

 

 

 

 الشخصيات
عدد  عدد مرات الظهور في كل مشهد

الظهور 
 الإجمالي

 طبيعتها
1 2 3 4 5 6 7 8 9 

 125 1 10 12 2 31 5 33  31 الزعيم
 ،اضطراب عقلي ،السخط ،الغضب

تعجرف  ،قرارات ديكتاتورية قهرية
 وتجبر

طاعة وموالاة ظاهرة وسخط وضغينة  44 10 6  5 5  4 1 13 رحافظ الأسرا
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 ، سخرية من الزعيمباطنة
 خوف واضحطاعة عمياء وموالاة  65 1 6  12 13  19  14 كبير الوزراء

 63 5 9  9 14  11  15 قائد العسكر
سخرية  ،ضغينة مضمرة وطاعة ظاهرة

 واضحة
 ضحموالاة خوفا من العقاب ثم تمرد وا 12        4 19 قائد الشرطة

 طاعة عمياء 17  1 11    1  4 الحارسان
 بةالبراءة وأحلام الشباب، وروح الطي 32        32  العروسين

 27      9  18  الشيخ
 كةطاعة ولي الأمر القصرية ومحرك لحر 

الشباب والواعظ فيها، سخر من 
 الزعيم والوضع المعاش

 الخوف على إبنتها  8      8    المرأة
 ثاروا على الطاغية مجاهدون أحرار، 18 10     5    الشباب الثوار

 موالاة بحسب المكانة 7  4       3 الشاعر
 البقاء مع الأقوى 5  2      1 2 عالم الأمة

            
 

 

 من خلال هذا الجدول نقرأ المعطيات التالية:

حضوره  ،ا محوريةشاهد مما يجعل منهالممرة تتوزع على كل  125    ته ببلغت مشارك :الزعيم
ذلك لأنه يعتبر شخصية تقوم بأدوار حاسمة في المسردية. "إذ  ،قوي ومحل اهتمام الشخصيات الأخرى

وتمنحها صفة الشخصية  ،تتوفر كل معايير التعقيد وإجراءات التفرد ..مع الشخصيات الأخرى
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"كشفنا وجهنا المشرق  صفاته الخارجية: من خلال الطرح نجد أنه يبدو ضخما وبشِعا 2" 1الرئيسية "
عاش الزعيم عاش ،الرقيق الحنون لصبي في الشارع .._يالتعاستي وحزني كنا نضن أن يهلل ملء فيه

 3عاش لكنه لو يعرفنا بل صاح باكيا مرعوبا ..."

في  عمد والوحشيةلقتل الة واالتجبر والأنانية المطلق ،: الشر المطلقالصفات النفسية الداخلية
 ذاته . با لمحوكان شيطانا متجبرا ديكتاتوريا  ،من يعارضه في الحكم فقتل كل التعامل

لا وتجبره ف ،ته ه ووحشيانيتيعود هذا لأن ،بالتذليل وتحقير قادته وشعبه تميزت خطابات هذه الشخصية
 شفقة ولا رحمة ولا عدل كل هذا لأجل فرض سيطرته وفرض هيبته :

 حمار؟ "أتكذبني يا

 قير ...هل تعني أننا لا ندري ما نفعل؟_يا أحمق يا غبي ..يا ح

 لم نكلمك أنت يا حيوان ... انبطح._ 

 إلا أنتم لا ثقة بكم  ،لاد الكلبأو _ 

 حقكم كالعظاموستس ،ةرار ستزحف عليكم جيوشي الج ،ةنأبتها الفئران النت ،_ أيتها الجرذان القذرة
 النخرة."

 ريقة ذه الطدة بههؤلاء القا إذلالو  ،هذه النعوت  و الألفاظ في معظمها نزعة التفوقوحي ت

لأسلوب أقسى د هذا ايُّعو  ،وبالتالي تدميرا للذات ،رتصويرهم في أبشع الصو  إلىة  يفضي تهكميُّ ال
 أنواع السخرية وأمر بل و أشَّد وقعا على النفس.
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وشخصية  ،انية جعل من هذه الشخصية شخصية رئيسية ث مما 63ائد العسكر:بلغت مشاركته بق
ذات ثيرا "ثق بك كا من نيقائد العسكر  را لثقة الزعيم بها " أخبرني ياصدم ،تسعى للحكم،رة متطو 

لهم قامة ثة وأطو هم ج، يتميز بضخامته وطوله " يشير لأحدهم وهو أضخم،تأثير في سير المسردية
 قائد عسكري "  _أخبرني أمن يا

فقد أراد التغير  ،ة نتيجة تطور الأحداثت حالته النفسية أثناء المسرديب" أما الصفات النفسية تذبذ
 1من أجل الشعب" يجب أن نسعى للتغير الصارم والسريع ..."

 وقد خططنا لكل شيء" ،" سنسهم في الإطاحة به

لزعيم من اا على قدهملحلكنه أضمر هو حافظ الأسرار مساعيهما في السيطرة على الحكم يهود هذا  
 ،طوط الحمراءكل الخ  لعرشء تأثرهما بالزعيم الذي أباح له اجهة ورغبتهما الجامحة في السلطة جرا

خصية شلتميزت هذه ا ومعظم تحركاتهم كانت من حوله و إليه "، ،فتعلقا بالعرش وسعيا دوما له
ن من رصة فخات الفسنح امره لكن ليس لوقت طويل فسرعان ماأو بالخبث وموالاة الزعيم وتنفيذ 

فعادة ما  ،قت طويليس لو قيادته للعسكر نال بهما مبتغاه لكن لإن  قربه من الزعيم و ،خان الشعب 
 ينقلب وزراء الدفاع على الحكام .

 هذه الشخصية لها نصيبها من السخرية مع القادة وعلى الزعيم : أننجد 

  "خرا تفهم إلا متأ " يربت قائد العسكر كتفه في سخرية _ويحك أيها الأحمق لا

 ا التبن يا صاحبي فللبهائم "أم ،" بل في بطني خراف الدنيا

  غير لاالمزاح والمداعبة فمن باب ،يهذه العبارات أسلوب فكاهة  واضحف نجد

 " يتمتم قائد العسكر خلفه_ لن تدخلوه يا كلاب إلا على جثتي"
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تغاه وهو نال مب لأنه وهذا ،والتحقير  الاستهزاءأي  ،أسلوب الزعيم إلىيختلف الأسلوب فيقترب 
 فتكالب وسعى سريعا للسيطرة والنفوذ بأي وسيلة وأسلوب. ،معلى رأس الحك

سكر في قائد العو  ك هوتر يش ،لها أهمية ودور حاسم ،شخصية ثانوية مساعدة 44 :حافظ الأسرار
قدة محبة يز بنفسية حانها تتمأن أ صافه الخارجية الجسمانية إلاأو لم ترد في المسردية  الإطاحة بالزعيم .

 الاستيلاء فيلمبيتة اته لكن ني ،لأمر تسعى لتغير الحكم لأنه حكم ديكتاتوري"للسيطرة فيي ظاهر ا
 وقد خططنا لكل شيء" ،على الحكم  " " سنسهم في الإطاحة به

 ،لح العاملك للصاذفعل وكانت طريقته تحايلية كأنه ي ،قادته مطامعه للعرش فقتل كل وقف بطريقه
خصيات ذه الشبهثيرا كا بالزعيم فقد أثرت شخصيته  تأسي ،كانت إلا لتنفيذ مطمع شخصي  لكنها ما

 عليهم  لى في تأثيرهم ويتجسياتهفنجده في المشهد الأخير بنبرة الزعيم الذي نفق لكنه بقي  حيُّ في نف

 كأنما يلقي خطابا   ،" يحدث نفسه بصوت عال

 "ر ..ملك ملوك الناس جميعا من عرب وعجم وبرب ،أنا الشاهنشاه ،_شعبي العظيم

 ،ةأسرار الدول ت يديهال وتحلم يبدو قويا إلا أنها فاعلة بحكم أنها تمثل وزارة العدموع ظهورها مج
 لم ثم تكتنفس بعمق  ،ابتلع ريقك،لسخرية :"كادت روحك تزهقا اأحاديثه لتتخل

 " أسألك عن تقريرك  الذي تقدمي فتحدثني عن عبوديتك؟..."

 كتبتم يا وجوه النحس"  _ أرني ما

  وجوهكم "" سود الله

 1" تعسا لكم يا عبيد السوء ..."
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ذا هلصميم، افي   يضربينجاءت بأسلوب رص ،للقادة و إذلالتحمل هذه العبارات أسلوب تحقير 
هذه  لأن ،همة عليلفرض نوع من السيطر  إلاوتهكمه منهم بهذه الطريقة ماهي  ،نظرا لمكانته

 الشخصية تسعى للحكم .

ين في ة مع الشخصيتتعد شخصية ثانوية ومتواطئ ،65ذه الشخصية مجموع ظهور ه :كبير الوزراء
نا معكما في ألحظات  بهد يرتبك كبير الوزراء ويضطرب في مكانه يجيب،والت دوما القوي ،دم الزعيم

 فكانت شخصية لداخليةا الم يرد وصفها الخارجي وهيئتها أم صفاته ،السراء والضراء" فقد كان إمعة
يندفع كبير  بطشه " وفا منالتودد إليه خ إلىمع الزعيم في جرائمه إضافة  ؤاطالتو  تتميز بالخبث و

  م ورأسكي.يقاطعه الزعلنهر .مولاي أفكارك نيرة كالقمر ... متدفقة كا سيدي يا الوزراء مهللا  _ يا
 كالحجر ...وعقلك عقل بقر 

 _ يصفق الجميع معجبين هاتفين بمن فيهم كبير الوزراء .." 

ها الزعيم خليلة"قدمت ابنتي الوحيدة ...فلذة كبدي التي لامثيل لها في ذه ا ابنته اتخحتى أنه منح
تميزت أيضا بالجبن والخوف والكذب. " يرتفع صوت ،المدينة كلها ..قربانا لرضاه )يقصد الزعيم(" 

ران آذان دقائد العسكر فيسري الخوف في نفس كبير الوزراء _ أرجوك سيدي أخفض صوتك للج
، " يندفع كبير الوزراء يغلق فم قائد العسكر صائحا _المجد للزعيم ..المجد 1آذان ..." للسقوف
 للزعيم "

لا يطرف لها فن عينه با ميمر يده قري ،سخرت الشخصيات منه :"يقترب قائد العسكر من كبير الوزراء
 "ء .كبير الوزرا  جفن _ أحسنت أيها المخلص إنك تقدن الولاء ولاء العبادة يا

 كبير الوزراء."  نظر قائد الشرطة ...._ كالقطيع دون راع يا" ي

 سلام تقفون أسودا؟ وهل ترانا هنا فئرانا كلنا يقف في جبهة  " يا
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 _ لعلك تدعي أنكم زاهدون...."

اعة وط،مورللأ اإدراكهيرجع هذا لثقل  ،سخرت العديد من الشخصيات من شخصية كبير الوزراء
 فالهزء كان من نصيب هذه الشخصية .،الزعيم في كل شيء والخوف منه

بطوفان  ا تنبأتغير أنه ،يءمرة في مشهدين اثنين ثم قتلها الزعيم لم تغير ش 12ظهرت :قائد الشرطة
 وبثورة في الأفق وجعلت من الجميع يعيد حساباته . ،قادم

 استخدمت أسلوب التهكم كأداة لإيقاظ القادة من سباتهم :

 كالكلاب؟""هل ستبقى أيضا عند الباب  

 " سبحان الله أحدثك عن طوفان الشعب تحدثني عن طوفان بطنك؟

 " ألهذا الحد عقولكم سخيفة ؟

 " يا لعقولكم السخيفة "

 ومسطحة  ،مرات وتعد شخصية هامشية غير مؤثرة 5عدد ظهورها  :عالم الأمة

 ةبالأحاديتميزت  ،مرات 7مشاهد و 3ظهر في  :الشاعر

عدة للشباب وتعد شخصية ثانوية مسا ،مرة 27وعدد ظهورها  : ظهرت في عدة مشاهدالشيخ
هذا  ماء قبلاصر حكفقد كان شيخا كبيرا ع ،بسبب تسميتهيوحي شكله الخارجي  يريلتغلوموجهة 

 الطاغية " 

يثه إذ أنه ا في حدمريحو وارشاد الناس متسامح وصادق القول  ،أما نفسيا فكان واعظا محبا للحكمة
 .عن جمال بلاده وعن ما حلَّ بها وحدثهما ل من لاق العروسينأو 

 للشباب بحكم تجربتها في الحياة  وعظها وإرشادها إلىتطورت هذه الشخصية من كونها غير مؤثرة 
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بته نه وتجر سكم بحالترشيد وكبح الجماح  حاولفوجه الشباب الثورين أصحاب الحماس الزائد و 
 وفطنته . ،وعقلانيته

 نهم.م من دو لنظاة هؤلاء الشباب فمن غير الممكن أن يتغير االشيخ أيضا من حماس دواستفا

 هي أم فتاة لم هذه الشخصية .مرات هامشية وحضورها عابر 8حوالي  1ت في مشهد ظهر :المرأة
 "عشرينية " هي ابنتها الوحيدة .

 لكن إصرارهم،وتهماستهان الزعيم بق ،غيروا الوضع ،مرة 18كانت حوالي مشاركتهم  : الشباب
 تهم وحماسهم قادهم لنيل المبتغى .وعزيم

فهو عماد  ، العمرفيفضل إذ تعبر هذه الفترة من الأ ،يظهر لنا من التسمية أنهم في مقتبل العمر 
 صنعوا بها  التغيرفيتهم حماستهم ورغب ،حضارة الإنسان وسر نهضتها و، فبهم ينهض المجتمع ويتطور

 ه.اس وأهللحماأصحاب  ،اء البذل والعطاءلو  حرار فالشباب صناع الثورات وحاملوثورة الأ

 كما هو واضح:هم هزؤا  ذواتخ

 من الرعاع أشبه بالكلاب النابحة تخيف أبطالي الميامين " كمشه"  

 " أيتها الجرذان ستزحف عليكم جيوشي"

 والتذليل :،أطلق الشباب الثوار عبارات التحقير

 والمتوحشين" الموت للطاغية الموت للطاغية اللعين الموت للمتوحش 

 الموت للطاغية اللعين ...الموت للطاغية ..."
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 المكان:سيميائية  :الخامسالمطلب  

 مع الأحداث ع فيه مجذي تقفهو وعاء ال ،يعتبر المكان من العناصر السردية المهمة: مفهوم المكان

: يبطل أن رد ابن منظور في معجمه :" المكان الموضع والجمع أمكنة وأقذلة وأماكن . قال ثعلبأو 
فقد دل على أنه  ،واقعد مكانك ،وقم مكانك ،لأن العرب تقول كن مكانك ،يكون مكانا فعلا
 1موضع منه " أومصدر من كان 

يمكن تصور حكاية بدون مكان فلا  بحيث لا ،:" يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرداصطلاحا_
 2في مكان محدد وزمن معين  وجوده ذذلك أن كل حدث يأخ ،وجود لأحداث خارج المكان

البيئة  عديإذ  ،يةلمسرحلايمكننا عزل المكان عن جميع المكونات السردية الأخرى  فكما هو واضح ل
ن ماكالأث بدون للأحدا جودفلا و  ،الحيز الجغرافي التي تقام فيه مجموعة الأحداث أو،الحية للأحداث
 الفرد. سلوكياتو  اعيالاجتمرتبط بالجانب فالمكان م،فالعلاقة بينها ترابطية ،التي تحدث فيها

فتكون مسرحا لحركة الشخصيات  الانتقالبينها " أما أماكن شاسع ففرق  ،تتعدد الأمكنة وتختلف 
 3" الثابتة إقامتهاوتمثل الفضاءات التي تجد فيها الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن  ،وتنقلاتها

ما أماكن وأ ،ارةمخت وأجبرية  إماماكن الإقامة تكون فأ ،الانتقالتختلف أماكن الإقامة وأماكن 
 فتكون مثل القهوة والسنيما  الانتقال

 : أنواع الأماكن_

تحده حدود ضيقة  والمفتوحة هي " حيز مكاني خارجي لا ،مفتوحة أوتكون الأماكن إما مغلقة 
 1يكون لوحة طبيعية في الهواء الطلق يشكل فضاءا رحبا وغالبا ما

                                                           
 83،ص  1ابن منظور: معجم لسان العرب، ط 1
 99محمد بوعزة : تحليل النص السردي )تقنيات ومفاهيم( ،ص  2
 104المرجع نفسه ، ص 3
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 يلة.غلقة: فهي أماكن العيش والسكن، فيؤوي الإنسان له فترات طو الأماكن الم

 في مسردية أحلام الغول الكبير: لم تحتوي على أماكن كثيرة:الأماكن 

 : )تطل شرفته على ساحة يجتمع الناس فيها (_ إيوان الزعيم1

جانبه حارسان  إلىيتوسطها العرش يقف  ،للاجتماعاتغرفة كبيرة واسعة تكون عادة 
فقد شهدت مدى  ،تدبر داخل هذه القاعة المكائد للناس وكذلك للحاكم ،لأسلحةادججان بم

:"يلافا قائد ومن بعضهم البعض  جنونه ومدى تسلطه وجبروته وكذلك سُخرية حاشيته المقربة منه 
 العسكر يمنة ويسرة ويهمس في أذن حافظ الأسرار _ ياللأحمق شريط واحد يعيده علينا كل يوم

 2"أنانية البشر كلها ونرجسيتهم ركبتا فيه . ،حافظ الأسرار _عليه اللعنة إلىائد العسكر  يلتفت ق

افظ ح يا ،طرتم لا سيدي...أرجو أن وقد علا ضحكه _سلامتك يا ،"ينظر قائد الشرطة في سخرية
 الأسرار ."

خلف عن التر ..امو لأاصاحبي أنت ميت لامحالة .. الزعيم سيقتلك بألف عذر... أقلها عصيان  يا
 ذي به "ت تهالواجب ..التآمر لقلب الحكم ...أم تظن أن الزعيم المفدى لم يسمع ماكن

مات رجوح ليه علاعدو الذي لا تب ،خدمون أسلوب الهزء والتحقير من الزعيمتنجد هنا القادة يس 
 العقل .

ائد بطن قب يداعيمد يده ف ،يضحك حافظ الأسرار ،يخاف من النار إلا من في بطنه تبن "_لا
 قائدنا في بطنك كل تبن الدنيا " العسكر المنتفخة _يا

سلام _تقفون أسودا ؟ وهل ترانا هنا فئرانا كلنا يقف في وجبهة  " يبتسم كبير الوزراء في سخرية يا
 المعركة.

                                                                                                                                                                                     
 51الجزائر، صلنفوس ثائرة،دار الأمل للطباعة ، ويةيرية الثورية ، دراسة بنائالقصة القصيرة الجز أوريدة عبود :المكان في  1
 21: صمسردية أحلام الغول الكبير لعز الديم الجلاوجي  2
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  بهذه اللهجة وإلا شلخت رأسك المتقيحة "نيتكلم _لا

 اله يدعو لا ضعو  في الضحك لإثارة هذاو  ،لبعضا بعضهما على التهكم القادة أسلوب استخدم
 لبتة.ا

هيبته إلا  اوم ،بتهكسبه هيومطمع الجميع وسعيُّ الجميع نحوه أ ،مكان الحكم ومكان الحاكمالعرش:  
مدججان  حارسان ولهوجعل ح ،عبده الزعيم ،في التملك والديكتاتورية وتحقيق المطامع الشخصية

 يحرسانه خوفا من فقده. بالأسلحة

 لملك.ا ةتمكن من سلط عرشه : إلىستوى الملك ا ،جم المعاني الجامع :العَرشُ: سرير الملكفي مع

 دة "في جانبيه بش ثويتشب ،إليهوبسرعة يهرع  ،" يبتعد الزعيم عن عرشه قليلا

 " يمسك بجانبيه كأنما يخشى فراره "

 تفريط فيه" وإلا هذا الكرسي لا ،لاد الكلب إلا أنتم لا ثقة فيكمأو "

 كأنما يمارس طقوس العبادة أمام الآله الجبار"  ،رج العرش بهدوءيخ"

هم دى تعلقذلك مالضحك  ليبن ب إلىبأسلوب فُكاهي يدعو  ،ي من الزعيم وقادتهو ايسخر الر 
 يحلو لهم بالرعية . وبالتالي بالسلطة والتجبر وفعل ما ،بالعرش

ل أو  أو ،للحكم ضةفاالأصوات الر  مكان الذي بدأت منه ،ساحة المدينة :مكان يجتمع الناس فيه
حثهم و س النا طب فيوتعد  هذه الساحة مكان إلقاء الخ ،ل شرارات الثورةأو منها  انطلقتمكان 

 وطاعته الواجبة . ،على دين الملك وموالاته
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له الليلة يجب أن حين قال :"إن لم تقت ،سخرية الغول  مستخدما أسلوب   التحقير والتذليلنجد هنا 
فالمفروض في ساحة المدينة أنها مكان تجمع  ،، والمحزنة في نفس الوقت1احة الرعاع "قا في سأراك معل

فيها عادة حفلات الأعياد وغيرها لكن الغول قال عن وأيضا تقام  ،الناس وتبادلهم لأخبارهم السعيدة
 أهلها أنه رعاع وهذا مظهر من مظاهر التجبر والتكبر والطغيان .

 لمدينة .ى أهل اق علالتي بسط الغول الكبير نفوذه عليها وضيقَّ الخنا إلا أنها من الأماكن

تسمع لهم همهمات تضيع مع وقع خطواتهم،  ،الساحة وحدانا وزرافات إلى"_يندفع الناس 
تظهر السخط  ،وقد بدأت أصواتهم ترتفع حتى تغدو مسموعة أحيانا ،يتجمهرون في مكان واحد

 الرعاع  كالأمواجإنهم   2الشديد.

 البا ماغمفتوحة و حبة فهي ر  ،: تعتبر السوق من الأماكن  التي يجتمع فيها الناسسوق المدينة 
 ،معف فئات المجتين مختلبوار تتوسط المدن الكبيرة،  وهناك تنشأ علاقات بين التجار والناس جراء الح

تلف عيم يخلز اينة فالسوق في مد فهو فضاء مفتوح و تعد بعض الأسواق منتدى أدبي كسوق عكاظ.
 ن ....ن حز م" سوق شعبية عامة الناس صمتا مطبقا ...تجللهم سحائب  ،وطبيعة الأسواق

 3وسطها تقف مشنقة خشبية تتدلى منها حبال غليظة .سلع قليلة مغيرة متناثرة هنا وهناك.

 _الوجوه عابسة ..مقطبة بائسة

 لمختلفة المجتمع اال دلون أحو فيتبا ،تختلف حال هذا السوق لأن طبيعة الأسواق تجمع بين الناس

                                                           
 31، ص أحلام الغول الكبير لعزالدين الجلاوجي المسردية 1
 75:ص أحلام الغول الكبير لعز الدين جلاوجي  المسردية 2
 38:ص صدر نفسه الم 3
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وجود الجو بالسوق  م لهذايسمح الجو العا لا ،وأخبارهم،  وسميت سوقُ لقيام الناس على ساق فيها 
ضح لمن يخرج د واديهو تهف ،وأكبر دليل هو وجود المشنقة وسيلة الموت ،السائد في الأسواق الأخرى

 عيم .ن الز عوكان عبرة لمن يخرج في هذا السوق قتُل قائد الشرطة  ،عن الحاكم وحكمه

 

 

 الزمنسيميائية  :السادسالمطلب 

ط زمني وقيم ص له نمنكل ف ،: يربط الزمن بين الأحداث والأمكنة داخل البنية السرديةمفهوم الزمن
 ليوميةاياته فهو مرتبط بالإنسان وبح إذنحولنا  فالزمن مرتبط بكل ما ،زمنية خاصة به

 لْقَوْمِ ا عَلَى تأَْسَ  فَلَا  ۖ   رْضِ الْأَ  في  يهُونَ يتَِ  ۖ   سَنَةً  ينَ أرَْبعَِ  ۖ   عَلَيْهِمْ  مُحَرَّمَة   فإَِن َّهَا قاَلَ  " :تعالىقال  لغة:

 " الْفَاسِقِينَ 

 :في القرآن الكريم تدل على الزمن ووردت ألفاظ

 1ج أزمنة وأزمن" ،ومدة الدنيا كلها ،"الزمان هو الوقت قليله وكثيره وفي معجم الوجيز:

ل أ و حيث يحصل الأ ،متقدم ومتأخر إلى"جميع الفلاسفة والمتكلمين قسموا الزمان  اصطلاحا:
يمكن إعادة ما  ولا ،فلا يجمع مع ما بعده ،لو فإن بطل الأ ،يمكن أن يجتمعا بتاتا ولاويحصل الثاني 

إلا على  تهثباانعدم لأن ما يكون في الزمن الثاني . لهذا اعتقد السهرودي أن القسم الذي لا يصح 
 2أجزاء متمايزة لا تجمع الأعيان إلىفهو واحد متصل يتجزأ  ،سبيل التجدد هو الزمان

 تقسيمه أقساما ثلاثة متعمدا على علاقة المتكلم بالزمن: إلىست ني"أفضت دراسة بنف
                                                           

 292،ص1994اصة بوزارة التعليم ،دط،مجمع اللغة العربية :معجم الوجيز، جمهورية مصر العربية ، طبهة خ 1
 189، ص 2009نوال بنبراهيم :جمالية الإقتراض من أجل نطرية للإبداع المسرحي ، منشورات دار الأمان ،دط، 2
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 .خرىلأيئة ب: يحس به الإنسان ويدركه في حياته يختلف انقضاؤه من الزمن الطبيعي/1

نا تأت دام كائنا حي وما ،اإليه يتجزأ من البيئة التي ينتمي : يمثل الإنسان جزءا لايخيالزمن التار /2
 كس.الع وأنهايتها  إلىبه مجموعة من الأحداث يمكنه أن يؤرخ  لحياته من بدايتها 

 الاسترجاع  عمليةير فيالزمن مرتبط بحياة الإنسان وخاصة المتعلق بالذاكرة التي تعمل بشكل كب
 والتذكر

زمن الخطاب حسب  أوست بزمن الحديث نييدعوه بنف ما أوالزمن اللغوي  :زمن الحدث /3
 1."تودوروف 

ذلك من خلال و  ،لواقعاعن  التعبير بغيتإن صيرورة الأحداث المتتابعة تعتمد على التتابع والتواتر 
 الديمومة الزمنية .

 :تتبع أحداث المسرحية زمنيا حاولسن

سوى بعض  ،يةالمسرد ث هذهة فلم يعطينا أي رقم يمثل زمنا لأحدايالتاريخلم يحدد الفترة الزمنية 
 .خبروني.ة "أالإشارات التي دلت على أنها في حديثة فقول الزعيم في لحظة جنون العظم

 _من هو العظيم الأعظم؟..

 _ مولانا العظيم ..مولانا الأعظم..

 _ ولا فرعون؟

 _ولا فرعون...

 نمرود؟ _ولا

                                                           
 105، ص 2005ذهيبة حمو الحاج :لسانيات التلفظ وتداولية الخطاب، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع ،دط  1



 لدراسة التطبيقيةا                    الفصل الثاني:                                                 
 

74 
 

 نمرود.. _ ولا

 _ولا ذو القرنين؟

 _ ولا ذو القرنين..

 هارون الرشيد؟ _ ولا

 _ولا هارون الرشيد...

 ولا هتلر؟

 1_ولا هتلر..."

تشبيه  نتهى فيانه نجد هذه الإشارات تدل على أن المسردية جرت أحداثها في العصر الحديث لأ
 نفسه بهتلر أحد القادة الديكتاتورين في العصر الحديث.

لعالم رت في اجلتي ااث وزمن طرح هذا العمل ترتبط زمنيا  مجموعة الأحداث أما مجموعة الأحد
  ها ديكتاتوريلتي حكمابية ل إحدى الدول العر و افالعمل يتن ،العربي تحت ما يسمى " الربيع العربي"

 ولم يبين في طرحها من هي الدولة فقط اكتفى بالتلميح والإشارات.

 :لتاليامساء ( ولهذا سنلخصها في المخطط  ،تتوزع بين ثلاث فترات زمنية )صباح_

 المشهد الشخصيات المكان الزمن

  ،طةشر قائد ال ،قائد العسكر حافظ الأسرار ،الزعيم القصر/قاعة الإيوان نهار
 1 الشاعر عالم الأمة كبير الوزراء،

 2 بائع الورود ،الشيخ، العروسين السوق / شوارع المدينة النهار

 ،ءزرالو اقائد العسكر، حافظ الأسرار، كبير  ،الزعيم لزعيم/الشارعإيوان ا النهار/مساء
 3 الحراس

                                                           
 19المسردية : ص  1
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 4 المرأة، ،الشباب ،الشيخ ساحة المدينة/ النهار/المساء

ديوان الزعيم/خارج غرفة  النهار/صباح
 العرش

، راءلوز كبير ا  ،حافظ الأسرار، الزعيم ،قائد العسكر
 5 الحراس

الصباح الباكر/ 
 6 الشباب كبير الوزراء،  ،حافظ الأسرار ،قائد العسكر ،دينةساحة الم المساء

 7 الحراس، الزعيم، القصر النهار
 8 عالم الأمة ،الزعيم الشاعر ،الحراس، القادة القصر النهار

 9 الشباب، حافظ الأسرار ،قائد العسكر القصر، قاعة المدينة الصباح/ المساء
 :من خلال هذا الجدول نستخلص

عال فوانجازها لأ ،خردة تدل أنها تطورت زمنيا من بينها حركة الشخصيات من مكان لآمؤشرات عدي
 .ومواقف معينة

 السادسو في المشهدين الخامس قات الصباح الباكر، أو لى في و فالوحدة الزمنية الأ

د في ينها نجبيما فوالتفاعلات بين الشخصيات التهكمات والسخرية والتمازح  ،تتطور الأحداث
 ؟ماذا تنتظران أيها الأحمقان ،السادس"_ يجب أن نبدأالمشهد 

 _ وماذا تريدنا أن نفعل ؟

 _الذي جئنا لأجله أيها الغبي....

 _هل أنت موافق على تنفيذ ما أمر به..؟

 _ وهل لك خيار؟"

 نجد هنا أسلوباً تهكميا ممزوج بالفكاهة والمزاح بين القادة .

 ل والثاني والسابع  والثامنو في المشهدين الأ ،خلال النهارية الثانية تجري أحداثها نوالوحدة الزم



 لدراسة التطبيقيةا                    الفصل الثاني:                                                 
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 _"  يدور لحظات في حيرة وقلق ظاهر

 لكم الويل إن أبت ...لكم الويل جميعا ..

 علتاسع والرابشهدين ا المفي المساء  إلىية الثالثة تدور أحداثها ما بين فترة الصباح نوالوحدة الزم

 حداث لأ برازوإ ساهمت في تحريك الأحداث وتطورها أنها ،إن ما يلاحظ على هذه الأفعال
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 الخاتمة :

لى عخد نظرة أعن  حث ت في هذا البحاوللقد  ،صفحة النهاية في بحثي المتواضع إلىها قد وصلت 
 ،توية عليهاية المحلسخر اأساليب  استخراجوكذا  ،معنى المسردية هذا المصطلح الجديد في فن المسرح

 ديدضا التعرف على مدى فعالية التحليل السيميائي في تحليل هذا الفن الجوأي

 إليه : خلصت فكان أهم ما

ل لنا عهما شكاجتماو قسمين :هما السرد والمسرح  إلى_ المسردية فن جديد ولكنه مصطلح ينقسم 
صوصا ن وجعلها هملةوهدف الكاتب من هذا هو إلقاء الأضواء على فن المسرح ونصوصه الم ،فناً 

 دب ن فن وأمتويه تح وما ،مدلولاتها العميقة لاستكشافمتاحا للتمتع بها والغوص في أعماق 

كل   ويستخرج يحلل باعتبارها منهجا ،أساليب السخرية استجلاء_للسيميائية قدرة كبيرة على 
 لا هو : ا العملفي هذ وأهم ما خلصت إليه ،ه النهائيلمدلو  إلىغاية الوصول  إلىمكنونات النص 

 ض.الأر حكم إلا للشعب والجبروت والحكم والقوة لله ولا إله غيره في السموات و 

قة بين وعلا ،تهلنص ذااتقل أهمية عن إبداعية  ن لوحة إبداعية وفنية لا_ شكل الغلاف والعنوا 
 يها فدلالة الغلاف أفضت وبينت السالة التي تحملها بين دفت ،المتلقي والنص

 ل مضمونه مضمون المسردية بأكملها .وكذا العنوان الذي شك

لقهر انواع  ات لأتعرضت الشخصي ،_ تعددت أنواع الشخصيات والأمكنة والأزمنة في المسردية
 مما جعلها تعاني . ،والتذليل والترهيب والتقتيل من  الزعيم  المتجبر

 فييرها الواضح ا تأثكذو  ،يةفي مسار المسرد ت_ فالشخصية الرئيسية المسيطرة شخصية الزعيم التي أثر 
 على العرش  والاستيلاءوا نهج منهجها حاولالشخصيات ممن حولها ف

  ات والإضافاتالتصحيحات و الزياد إلىتي في هذا البحث المتواضع بتأكيد تحتاج اولوفي الأخير إن مح
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ت أن أصبعملي ف هذاف ،فبما أن المصطلح جديد فالباب يتسع للباحثين والدارسين للبحث في سبله
 ئه .نه وعطاه وموالحمد لله على توفيق ،ي ومن الشيطاننفس فمن الله وحده وإن أخطأت فمن
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 القرآن الكريم

 :المصادر

 2016الاول، داسيعز الدين جلاوجي، مسردية احلام الغول الكبير، منشورات المنتهى ،الس 
 .2_21_610_9931_987)ردمك( 

 : المراجع 

 ر الهدى مية، داتعليالإعراب كتاب في النحو والصرف لجميع المراحل ال ابراهيم قلاني: قصة
 .2012والطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر ،دط، 

 4مج ر،ة والنشطباعابن منظور ابو الفضل جمال الدين بن مكرم، لسان العرب، دار الفكر لل 
 )د،ت(.

 2001،ط( بنان )دت ليل بيرو ابو بكر محمد الرازي، مختار الصحاح تحقيق محمود عقيل دار الج. 
  به د/محمد  واعتنى اجعهر ابو نصر اسماعيل بن حمتد الجوهري الصحاح_ تاج اللغة وصحاح العربية

 م.2009ه_1430محمد التامر وانس الشامي وزكرياء لجابر احمد ،دار الحديث القاهرة، 
  به د/محمد  واعتنى اجعهر ابو نصر اسماعيل بن حمتد الجوهري الصحاح، تاج اللغة وصحاح العربية

 م.2009ه_1430محمد التامر وانس الشامي وزكرياء لجابر احمد ،دار الحديث القاهرة، 
 ،احمد بيوض: المسرح الجزائري 
  ،2001يسمبر _ قصص رابطة كتاب الإختلافين ، د1احمد رضا حوحو ،الأعمال الكاملة. 
  مل ائرة،دار الأثلنفوس  نويةية ، دراسة بأوريدة عبود :المكان في القصة القصيرة الجزتئرية الثور

 للطباعة، الجزائر، 
 ا غابريال غرسيعزلة" لن الباية غيبوبة: الشخصية الأمثبولوجية العجائبية في رواية "مائة عام م

 ،2012ائر دط، و، الجز ي وز ماركيز، أنماطها مواصفاتها ، دار الأمل لطباعة والنشر والتوزيع تيز 
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  أنموذجا ،  لكيلانيجيب االسميائي للبنى السردية رواية" حمامة سلام" لنبلقاسم دقة، التحليل
ة   زيع  عين ميلر والتو النشو الملتقى الوطني الثاني لمنشورات الجامعة ،بسكرة دار الهدى للطباعة 

 ، 2002الجزائر، 
  2004د.ط()بوحجام محمد ناصر السخرية في الادب الجزائري الحديث مطبعة العربية. 
 سكرة، دار بامعة ، الج  أحمد: العلامة والعمل المسرحي ، الملتقى الثالث ، منشوراتجاب الله

 .134، ص 2002الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين ميلة الجزائر ، 
  لجيش ، الة مججوزيف نعمة : الرتب العسكرية ودلالاتها في اللغة العربية، منشورات

 .2012_كانون الأول 330العدد
  ركز الثقافي العربي،  الم1) الفضاء ،الزمن ، الشخصية(،ط ي: بنية الشكل الروائيحسن بحراو

 .بيروت لبنان 
  1998 لعرباحسن عباس: خصائص الحروف العربية و معانيها ، منشورات اتحاد الكتاب ،

 .دط، 
 لقرآنية ، راسات االد حسن عبيد محيسن المعموري، حذف الخبر وجوبا ،شبكة جامعة بابل ، كلية

 قسم اللغة العربية.
  بيضاء، بي ،الدار الفي العر لثقااحميد الحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز

 ، 2003، 3ط
  باشراف احمد  1987د/علي الراعي ،المسرح في الوطن العربي، صدرت السلسلة في يناير

 المشاري العدواني ،دار المعرفة 
 التوزيع، دط النشر و عة و ت التلفظ وتداولية الخطاب، دار الأمل للطباذهيبة حمو الحاج، لسانيا

2005. 
 بية للدراسات والنشر، ، المؤسسة العر 1روبرت شولز، السمياء والتأويل، تر: سعيد الغانمي، ط

 ،.1994بيروت، 
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 1سامية مشتوب: تجليات السخرية في مسرحية التاعس والناعس ، ص. 
 19، ص1997بيروت،  ، المركز الثقافي1دمة السرد العربي، طسعيد يقطين: الكلام والخبر مق. 
 ديدة، نجاح الجة الالسميائيات السردية، سعيد بنكراد "مدخل نظري"، منشورات الزمن، مطبع

 .4الدار البيضاء، ص 
 د تحي محمفيسى شوقي ضيف، الفكاهة في مصر نقلا عن الفكاهة في الادب العربي ،لابي ع

 .1969لنشر والتوزيع )دط( عوض، الشركة الوطنية ل
 باعة والنشر امة للطر أسطارق ثابث: الشخصية المدنية في شعر الطيب معاش كقارية سيميائية، دا

 .2009، 1والتوزيع ، ط
 المي ري والعزائطامر أنوال ،المسرح والمناهج النقدية الحديثة ، نماذج من المسرح الج. 
 دار1ية(، جة تحليلرؤي _ربية )المشاكلة_التنغيم عبد الحميد السيد :دراسات في اللسانيات الع ، 

 .2004، 1الحامد للنشر والتوزيع، ط
 دت 3، طعبد الرحيم الكردي: البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب ، 
 زيع ر والتو شدار جرير للنيم ،عبد الفتاح الحموز: سميائية التواصل والتفاهم في الثرت العربي القد

 ،. 1،2009ردن، ط،عمان الا
  1ت، طر، بيرو النشو عبد الله ابراهيم: موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية للدراسات 

،2005. 
 م،.2010، دار هومة، الجزائر،  2عبد المالك مرتاض: نظرية النص الادبي،ط 
 ،ة مكتب 1، ج7ط عثمان عمرو بن الجاحظ: البيان والتبين ،تح :عبد السلام محمد هارون

 .م1988ي، مصر، الخانج
 1997ط، ة، دعدد من المؤلفين: سيمياء يراغ ، ترجمة أمبرتو إيكو، منشورات الثقاف. 
 5،طعمر الدسوقي، المسرحية ونشاتها وتاريخها واصولها ،دار الفكر العربي،. 
  :وت، بير 1982، س 18فؤاد منصور، حوار هع جوليا كريستيفا، مجلة الفكر العربي، ع. 
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 سسة ط، المؤ دصر، : محاضرات الألسنية العامة، تر: يوسف غازي، مجيد نفريناند دي سوسير
 .1986الجزائرية للطباعة، 

 2010، منشورات الاختلاف، الجزائر، 1فيصل الاحمر، معجم السميائيات، ط. 
 شترك: دودو، نشر م و العيدة أبلوكيوس أبوليوس: المار الذهبي، أول رواية في تاريخ الإنسانية، ترجم

 تاب الإختلاف، الجزائر / الدار العربية للعلوم، بيروت.رايطة ك
  يم ، دط، ة التعلوزار بمجمع اللغة العربية :معجم الوجيز، جمهورية مصر العربية، طبعة خاصة

1994 ، 
 قسنطينة،  التوزيعشر و محفوظ كيحول: الاجناس الادبية النثرية والشعرية، دار النوميديا للن

 ، 2007دط،
 1997، 2م اللغة مقدمة القارئ العربي، دار الفكر العربي، طمحمد السعران: عل. 
 لعلوم ناشرونللعربية ادار محمد بازي: العنوان في الثقافة العربية التشكيل ومسائل التأويل ،ال ،

 .2012، 1وت لبنان، طير لب
 بنان، بيروت لناشرون علوممحمد بوعزة: تحليل النص السردي )تقنيات ومفاهيم(، الدار العربية لل ،

  2010، 1ط
 .محمد قاسم بوحجام السخرية في الادب الجزائري الحديث 
 2(، جمحمد مرتضى الزبيدي ،تاج العروس ،دار صادر، بيروت لبنان )د،ط( )د،ت .، 
 منشورات  لثالث ،اتقى مزوز دليلة، يسميائية الحرف العربي قراءة في الشكل والدلالة ، المل

 .2004ر زائاعة والنشر والتوزيع، عين مليلة الجالجامعة، بسكرة، دار الهندي للطب
  ة  السورية ة العاملهيئاميساء سليمان: البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة، متشورات

 .2011زارة الثقافة، دط، للكتاب، و 
 ت ا، منشور ، دطميشال اريفيه وآخرون: السميائية أصولها وقواعدها، تر: رشيد بن مالك

 .م2002زائر، الاختلاف، الج
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 .نعمان محمد أمين طه، السخرية في الادب العربي 
 لأمان ، دط، ار ات دنشورابراهيم :جمالية الإقتراض من أجل نظرية للإبداع المسرحي ، م نوال بن

2009. 
 ،لمترونية، لإامجلة القبس  نور الإسلام محرر القبس الإلكتروني: الشياي عماد الأمة وسر نهضتها

 .2017يونيو  29
  2000نور الدين عمرون، المسار المسرحي الجزائري إلى سنة. 
 2001، 1 ياسم قطوس: سيميائية العنوان، طبع بدعم من وزارة الثقافة الأردن، ط. 

 المجلات والمواقع الإلكترونية :

  15ة الللرواي دوقةهزبيدة بوغواص: مقالات النقد الادبي، الملتقى الدولي عبد الحميد بم. 

مولود  ، جامعةلاوجي:تجليات السخرية في مسرحية التاعس والناعس لعز الدين الجسامية مشتوب 
 معمري _ تيزيوزو

 ز الدين عزائري ب الجشرقي عبد الباسط، مقال بعنوان: من المسردية إلى مسرح اللحظة: الأدي
 .16:06، 2017يونيو 20جلاوجي، جريدة  أصوات ،

 : 15:20ساعة ، ال 24/02/2018التاريخ  شبكة موضوع: موقع على الشبكة العنكبوتية. 
 يوليو، العدد 14، مج، الجمعة حمداويل جمي 

 



 

 

 

 الملخص 

  إن دراسة موضوع " أساليب السخرية في مسردية  أحلام الغول الكبير دراسة سيميائية تهدف إلى
 الكشف عن أساليب السخرية في هذه المسردية وعن مفهوم المسردية هذا المصطلح الجديد.

 نا على  الدراسة السيميائية، في دراسة المسردية فكان بحثي في فصلين، الأول نظري اعتمد
يتحدث عن فن المسردية  والثاني تطبيقي دراسة المسردية سيميائيا )العنوان والأسماء 

 والشخصيات(

 .و استجلاء أساليب السخرية منها، وأنهيت بحثي بخاتمة تحتوي على النتائج المتوصل إليها 
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 الملاحق :
 : _نبذة  عن حياة عز الدين جلاوجي وأهم أعماله وأهم ما قيل عنه

الدي جلاوجي أستاذ محاضر بجامعة العلامة محمد البشير الإبراهيمي بمدينة برج بوعريريج،  ز"ع
ا إضافة إلى تدريس مقاييس نظرية دكتوراه أدب حديث ومعاصر، مهتم بالمسرح إبداعا ونقدا وتدريس

 الرواية، والسرد العربي.

نشاطه الأدبي في سن مبكرة، ونشر أعماله الأولى في الثمانينيات عبر الصحف الوطنية  أبد
بعنوان "لمن تهتف الحناجر؟"، له حضور قوي  1994والعربية، صدرت له مجموعته القصصية الأولى سنة 

حاصل على دكتوراه العلوم من جامعة قسنطينة، يشتغل أستاذا محاضرا، في المشهد الثقافي والإبداعي، 
كتابا في النقد والرواية والمسرح والقصة وأدب الأطفال، يعمل على أن يؤسس   33قدم للمكتبة العربي 

لنفسه عالمه الخاص من خلال جملة من المعالم أهمها: الاشتغال على التجريب، وعلى اللغة التي تشكل 
جسا كبيرا، استحضار الموروث، التنوع في الأشكال التعبيرية، حيث ظل الأديب يحلق في للكاتب ها

عوالم مختلف ومتنوعة، كالنقد والقصة والمسرح والرواية والشعر وأدب الأطفال، الإيمان برسالة الأدب 
البحوث المنحصرة في ثلاثية الخير والحب والجمال، قدمت عن أعماله وطنيا وعربيا مئات المقالات و 

 رسالة دكتوراه. 25والدراسات الأكاديمية منها 

 صدرت له الأعمال الآتية:

 :في الرواية
 الفراشات والغيلان وقد ترجمت روايته الفراشات والغيلان إلى الإسبانية. -1
 .سرادق الحلم والفجيعة -2
 0=1+1المحنه  رأس -3
 .الرماد الذي غسل الماء -4
 .حوبه ورحلة البحث عن المهدي المنتظر -5



 

 

 المقدس. شقالع -6
 .حائط المبكى -7
 ..الحب ليلا في حضرة الأعور الدجال -8

 المسردية والمسرحية:  -في المسرحية
 البحث عن الشمس -1
 أحلام الغول الكبير -2
 هستيريا الدم -3

 في النقد: 
 النص المسرحي في الأدب الجزائري -1
 شطحات في عرس عازف الناي -2

 في أدب الأطفال:
 أربعون مسرحية للأطفال -1
 لست قصص للأطفا -2

 نقد ودراسات عن الروائي: 
قدمت عن الروائي عشرات المقالات والبحوث الأكاديمية، المنشورة في كثير من المجلات والصحف 

 :      الجزائرية والعربية، ودرس في كتب خاصة منها
 سلطان النص مجموعة من الباحثين -1
 ة من الباحثين المغاربةتجربة جزائرية بعيون مغربية دراسات في روايات عزالدين جلاوجي مجموع -2
 ة لرواية الفراشات والغيلان، الزبير ذويبييسيميولوجيا النص السردي. مقاربة سيميائ -3
الدين جلاوجي، جامعة تيزي وزو  مجلة الخطاب عدد خاص بأعمال اليوم الدراسي حول الأديب عز -4

2012. 
جا، للباحثة ذجلاوجي أنمو  الدين من النص إلى التناص، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر لعز -5

 ريمة جيدل.



 

 

 الدين جلاوجي لجبالي مريم أنيسة صورة الأرض في روايات عز -6
 عرفت بعض مسرحياته طريقها إلى الخشبة ومنها:

 .البحث عن الشمس -1
 .ملحمة أم الشهداء -2

 مما قيل عنه"
 ئر زاتاب الجبرز كأالدين جلاوجي واحد من  : عزالأستاذ الدكتور الأديب يوسف وغليسي

فهو لى الإطلاق )لأغزر عكن االمعاصرة، خلال العقود الثلاثة الأخيرة، وهو من أغزرهم نتاجا إن لم ي
تاب واحد في ثر من كعدل أكوزت إصداراته العشرين كتابا، بماالوحيد من أبناء جيله الذي تج –قطعا 
اع الأدبية  الأنو تدادا فيامو فضلا عن كونه من أكثرهم موسوعية، وأشدهم تمددا في الأجناس  .. (العام

رس الكتابة القصصية ما .المختلفة، وهو أيضا من أوفر الكتاب الجزائريين حظا من الدراسة والنقد
 .مة مجالمكر  والروائية والمسرحية والنقدية .. كتب للصغار والكبار.. فكان له في كل

 
 :)ينِ جلاوجي وَهُوَ يُشِيُر إلى أنَّهُ في  ز  )هذه الرواية( ارْتَسَمَتْ بمِدادِ عِ  عَطِيَّةُ الويِشي )مصر الد 

 أزْمِنَةِ الجِ  راحِ ... يا لجَِمالِ وَرَوْعَةِ وَجَ لالِ إبداع  قَدْ تَ فَ وَّقَ عَلَى نَ فْسِهِ في غَيْرِ لَقْطةَ  وَمَشْهَد  
!... فَ عَلى الرَّغْمِ مِنْ الإيقاعِ الد رامِي الَحزيِنِ للِرّوايةَِ.. . بَ يْدَ أنَّ تقَِنِيَّةِ العَمَلِ الر وائي  لمَْ تَ رْتَكِزُ وَمَوقِف 

ها وَمَواقِفُها عَلَى الحزُْنِ كَبُ عْد  فَ ني ٍّ وَحِيدِ، كَلاَّ،  فإنَّ سِيمفُونيَِّةَ السَّرْدِ كانَتْ مَلْحَمِيَّةً... تُسْلِمُنا مَشاهِدُ 
لَلُ باِلْتِفاتَة  واحِدَة !... إنْ هِيَ إلاَّ تَ نْهِي دَة  وأحداثهُا إلى بَ عْضِها دُونَ إرادَة  مِنّا، وَدُونَ 

َ
أنْ يَظْفَرَ مِنّا الم

رءُ يَ نْتَهِزُ فُ رْصَةً لالْتِقاطِ أنفاسِهِ حَتىَّ يأخُذُ نَ فَسًا طَويِلًا عَساهُ يمَْ 
َ
تَدُّ بهِ إلى بإِثْرِ تَ نْهِي دَة ... فَما يَكادُ الم

يا فَدَ مَدًى أبْ عَدَ مِنَ ذَلِكَ الس  قِ الَّذِي أدْمَنَ القارئُِ الاسْتِغراقَ فِيهِ بتَِحَبُّب  وَتَ وَدُّد  أمَلًا ألاَّ تَ ن ْ
فْرَدَاتِ الفَن  يَّةِ الَّتِي تَ تَألَّفُ مِنْها سِيمفُو 

ُ
نيَِّةُ الحيَاةِ كَلِماتهُُ!... حَتىَّ لَقَدْ صارَتْ تلِْكَ الكَلِماتُ بمثَابةَِ الم

 1..."لِ... تُ رَد دُها في أمَ ل  وَثقَِة  وَثبَات  وَأنُْشُودَةِ لِلأجيا
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