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." مقامة مناجاة مبتورة لدواعي الضرورة" فن المقامة  عند محمد البشير الإبراىيمي :الملخص
فن المقامة ىو أحد الفنون النثرية القديمة لو جذور عريقة في التاريخ، ويمثل وسيلة تعبيرية للكاتب في 

نصوصو، فقد عرفو الأدب الجزائري من أدباء معروفين ذات أشكال متنوعة من المقامات الصوفية 
والأدبية والشعبية وىادفة  وتخدم الأمة الجزائرية، ومنهم محمد البشير الإبراىيمي في  مقامتو  مناجاة 

مبتورة لدواعي الضرورة، رثاء لفقدان عبد الحميد بن باديس، جاءت آية في الإبداع وقمة في التصوير 
ضللانفعالاتو الوجدانية  ف  عواطفو الصادقة والأوجاع التي سكنت صدره، كشفت لنا مدى ب

. براعتو وقدرتو في الإبداع الأدبي 
 . المقامة ، المحسن البديعي، الموسيقى، اللغة ،الصورة البيانية:الكلمات المفتاحية

 
 

         Résume :  
« Art de la sanctuair chez l'imam Mohamed el Bachir l'brahmi  

monologues ampute pour les raisons nécessite » 

         L'art de la sanctuaire est l'une des arts prosaïques et antiques il a 

des racines dans l'histoire, représente un outil excessif pour l'auteur 

dans ses textes,  Il est connu par la littérature algérienne des écrivains 

connus et célèbres, Sous des différentes formes , Soufisme, Et 

littéraire, Et populaire , utiles pour servir la nation algérienne, Parmi 

ces écrivains : Mohamed el Bachir l'Ibrahim dans son sanctuaire" 

monologue amputes  pour les raisons nécessite", Et sa déploration de 

perte son ami Abdelhamid ben Badais, qu'elle était formidable le dans 

l'innovation pittoresque de sec émotions appertises  grâce à sec 

sentiment sincères et les maux qu'elles étaient dans son la mesure de 

son tâtent et sa faculté dans la création littéraire.   

Mots-clés : sanctuaire ; Embellissements ; la sonorité, langue ; les 

figure de style,  
 
 



 

V 
 

 

 الــــــفـــهـــــرس
الصفحات  العـنوان

 III الإهداء

 IV الشكر

 I الملخص

 V قائمة المحتويات

 VI قائمة الملاحق

 أ مقدمة

 07 تمهيد                                               

                                                          18المقامة تعريفها وأنوعها:المبحث الأول
                                                          18المقامة لغة واصطلاحا: المطلب الأول
 19أنواع المقامات في الأدب الجزائري                                      : المطلب الثاني

 24الدراسة الفنية                                                                 : الثانيالمبحث
                   25لغة المقامة                                                                 : المطلب الأول
 38صورة المقامة                                                              : المطلب الثاني
        55موسيقى المقامة                                                           : المطلب الثالث

 77التناص وأنواعه في المقامة                                               :  الثالثمبحثال
 77التناص الديني                                                              : المطلب الأول
 83التناص الأدبي                                                              : المطلب الثاني

     87خاتمة                                                                                         
 91قائمة المراجع                                                                                
 96الملاحق                                                                                      



 
 

VI 
 

 الملاحق
 الصفحة العنوان رقم الملحق

 96      ورة لدواعي الضرورة للشيخ محمد البشير الإبراهيميت مناجاة مبمقامة:  01     

 



 مقدمة

 ب
 

   
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              : مقدمة

الحمد لله الذي علم الإنسان مالم يعلم ،والصلاة والسلام على لزمد خاتم النبيين وعلى آلو       
 وصحبو أجمعين 

 إن الفنون النثرية الأدبية من أكثر الفنون الأدبية إنتشارا عند العرب وأقلها عناية مقابل الشعر      
فمن خلال الآثار الأدبية لأمة ما نعلم مقدار أصالتها ودعامة بقائها والتي من أىدافها بث رسالة 

 الذي عرف منذ القدم ،ولدا كانت الكتابة والقراءة أقل لدقامةومن تلك الأثار فن ا، جديدة في الحياة
الإجتماعية في ذلك   دور مهم في حياتهم الأدبية وقامة  لم يكن لفن المالجاىليةشيوعا عند العرب في 

مع تطوره وازدىاره في العصور التالية ،وىدف كتاب من ىذا الفن  ىو ، العصر خلافا للفنون الأخرى
. حمل رسالات إنسانية للعالدين أجمع 

وىو فن نثري جميل يظهر مقدرة الكاتب وموىبتو ومهارتو  ،العالدية الآداب من قامةفن الم ويعتبر      
فهو يترجم الخيال من سرائر النفس للكاتب إلى ، الكتابية ،ولا تكاد بزلوا أمة من ىذا النوع في ثراتها

. فينطق بها اللسان وبزطها الأنامل ويدونونو في الكتب حفاظا عليو لزمن طويل ، الواقع

بالإضافة إلى ذلك فإن ىذا اللون من الأدب لو مضامين تعبيرية راقية بذعلو يتنافس مع الشعر عبر 
قلوب سامعيها وجذب   بزتلف عن الشعر في ىزالتيالعصور وذلك لإمتلاكو خاصية الإيقاع 

 .لأنو يتسم بقيمة لا تقل عن الفنون الأدبية ، انتباىهم

 في العصر لدقامةفن ا  :فنجده حاضرا في كل عصر ومنها، وبزتلف الدراسات لذذا الفن        
 .في الأندلس وغيره فقد عني بعدة دراسات في شتي العصور الدقامة وكذلك فن ، العباسي

فيعتبر بدثابة الغوص في ،  مكانة كبيرة وعميقة وسط الأنواع الأدبيةمقامةوىذا يبين أن لل         
 بزاطب الذات الشاعرة والتي وىم في حالة صفاء ذىني لتركوه كتابها من أعما وما، أعماق التاريخ



 مقدمة

 ج
 

يعمل على إحياء الدشاعر والعواطف بعبارات موحية وألفاظ جميلة التي تشحن النفس الدقامة لأن فن 
. وتأثر فيو 

ري أدب ىذا الفن في دولذذا السبب أردنا أن نقف عن           زائ مد الج  البشير الإبراىيمي لمح
الاجتماعية، ذات الدوضوعات قامات العديد من المض  استطاع عر، فالإبراىيميفي الأدب الجزائرييّ 

مقاماتو مقامة  وأبدع فيها ومن أىم مقاماتو السياسية والدينية وغيرىا بدستوى رفيع وتفنن في 
إثر مصابها الجلل ،  تعزية لأبناء وطنو والأمة الإسلامية جمعاءمقامة  لدواعي الضرورة مبتورةمناجاة :"

بوفاة الشيخ والعلامة عبد الحميد بن باديس رحمو الله فهو من رجال الدين والإصلاح وخادما للأمة 
     .الإسلامية

 :كالآتيالتساؤل وىو  جعلتنا نطرح ، في الأدب الجزائري  الجزائرفيومع ظهور عدة أنواع أدبية      

 ىل النص  رسالة  أم  مقامة  أم مقالة ؟

 

ة ؟ قاموماىي أبرز السمات الفنية في الم

: الأسباب التي دفعتنا للقيام بهذا البحث ىي أىم من و

 في الدقامةللإبراىيمي لأنها نموذج مثالي لفن "مناجاة مبتورة لداوعي الضرورة " قامة  لماختيارناأولا 
الأدب الجزائري لأنها ذات إنفعال وجداني صادق وذات قيم شعورية وتعبيرية راقية عكست الدستوى 

 الإبراىيمي وأىم لدقاماتوالسبب الثاني ىو لزاولة إثراء الدراسات الحديثة .الإبداعي للكاتب 
  .مقامتوالسمات الأسلوبية والفنية في 

ورة لدواعي تمناجاة مب " مقامةعند الإمام الإبراىيميلدقامة بفن ا قامت خطة بحثنا الدوسومةو       
 .وعلى مقدمة وبسهيد وثلاثة مباحث وخابسة–دراسة فنية - نموذجا" الضرورة



 مقدمة

 د
 

والدبحث ،        فانطلقنا في بحثنا بتمهيد الذي تطرقنا فيو إلى الدلامح العامة في الأدب الجزائري
فالأول ، ويندرج برت ىذا الدبحث مطلبينفي الأدب الجزائري  تعريفها وأنواعها  بالدقامةالأول وسم

 في الأدب الجزائري  لدقامات أما الدطلب الثاني ففيو أنواع اواصطلاحا لغة لدقامة جاء بدفهوم ا
 .ىدفها الوعظ والدينية والاجتماعية  بين السياسية اوتنوعت مواضيعو

فسعينا إلى إبراز السيمات الفنية فيها ،         أما الدبحث الثاني فقد تطرقنا فيو إلى الدراسة الفنية
من حيث أسلوب الكاتب وألفاظها وتراكيب الجمل الدقامة الأول فيو لغة ، وجاء في ثلاثة مطالب

 والثاني الذي يحتوي على صورة للمقامة  العام السياقالخبرية والإنشائية ومدى أهميتها في خدمة 
لمحسنات البديعية ا التي طغت عليها بذسيد قامة والثالث موسيقى الم، من تشبيو واستعارة ولرازقامة الم

وخصص الدبحث الثالث ، من جناس وطباق وسجع اذا ساهمت في خلق الإيقاع الدوسيقي للنص
خص الدطلب الأول للتناص القرآني ،  فجاء في مطلبينقامة  وأنواعو في الم للحديث عن التناص

انتهى البحث  ثم ،  الجمالية والدطلب الثاني للتناص الأدبي وىذا لب الدارسة قامة،  والحديث في الم
. إلى خابسة جمعتنا فيها أىم النتائج الدتحصل عليها في ىذه الدراسة 

        أما عن منهج دراستنا فهو منهج يقتضي طبيعة البحث وصفي إضافة إلى التحليل وذلك من 
إعتمدنا على جملة ، والإلدام بجوانب البحثفي النثر الجزائري   الدقاماتخلال التعرف على موضوعات

بالدوضوع  وصلتها   أهميتها  وبزتلف حسب  الدراجع التي ساعدتنا في خدمة الدوضوع ومن الدصادر
 ،كما اعتمدنا على لرموعة من الكتب ، آثار الإبراىيمي لأحمد طالب: فمن الدصادر نذكر منها

الأدب الجزائري الحديث النهضة الأدبية الحديثة لمحمد ،  تطور النثر الجزائري لبعد الله الركيبي: ومنها
 .بن السمينة

كما يسعدنا أن نتقدم ،       وفي الأخير نحمد الله حمد الشاكرين الذي وىبنا عزيمة حب العلم
نابخالص تقديرنا لأستاذنا الفاضل مسعود خرازي الذي لم يبخل  .  بتوجهاتو القيمة ع



 مقدمة

 ه
 

وإن وجد نقصا فهو منا نسأل الله  ن وجد التمام والكمال فهو من توفيق الله عز وجل، ا        و
 . والغفران فهذه طبيعة البشر والكمال للهالعفو
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 الحديث الجزائري الأدب عن عامة ملامح :تمهيد

صورة آلة" الجزائري الأدب يعد       عزتو مفتاح فكان ,الشعب لحياة لشثلا الزمان لحوادث م
 ساير اذ بالله، الإلؽان فطري الشعب وعزلؽة الدخلص والعلم الأمينة الكلمة على اعتماده في واستقلالو

 في مشكلة والشعراء الكتاب عقول أنتجتها الدخاض الزبدة فكان وانتكاسو زىوه في الدىر تقلبات
 من الابداعات ىذه فكانت بالنثر تعلق ما ومنها بالشعر تعلق ما منها الفنية الإبداعات من جملة

 تارلؼية لدراحل عاكستو العميق الواقع ذلك معطيات ىضم على بقدرتها الذامة الثقافية الظواىر
 تلك على مضفيا جديد بإشراقة الأدبي الإبداع جاء بينما الحياة لدضامين موضحة ىامة واجتماعية
 .1"جماليا تشكيلا  الدضامين

 فتحركت النهضة رياح مع الجزائر ربوع على تهب بدأت قد الحداثة نسمات" أن وخاصة      
 تطلعات عن ويعبرون الواقع قضايا ويصورون الجديدة الحياة معطيات يعانقون الأدباء وانطلق النفوس
 الصوت نتاجهم، فكان على ويغلب اىتماماتهم على يستولي الأمة وعالم الوطن عالم فكان المجتمع

 أعمالذم يسخرون جعلهم لشا نفوسهم في غيره صوت من اقوى الأدباء لدى الجماعي الوجدان
 2 ."قضاياه عن والتعبير بالوقع للنهوض

  :ىي الدراحل من بمجموعة تطورىا عبر مرت قد الجزائر في الأدبية الحركة أن القول ولؽكن        

 القرن ومطلع العشر التاسع القرن اواخر الى تعود ان ولؽكن الارىاص مرحلة: "الأولى المرحلة 1-
-1848) المجاوي  القادر عبد : أمثال من المحافظين والشعراء الكتاب من كوكبة ولؽثلها العشرين،
 موىوب بن الدولود( 1959- 1883) الراسم عمر( 1917-1865) خوجة ابن مصطفى لزمد( 1914

                                                           
1

جامعة أبي   الحدثين ،مقدمة لنيل شهادة ماجسيتر،الجزائريينزمز الحب والكراىية عند بعض الشعراء  ،أمينة بالذاشمي ، رمز في الأدب الجزائري الحديث 
  .2 ص م2011-2010بكر بلقائد تلمسان، 

. 92،ص 2003لزمد بن سمينة في الأدب العربي الحديث بالجزائر، الفنون الأدبية في آثار عبد الحميد بن باديس، مطبعة الكاىنة،  2
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 الطريق لؽهدوا أن حاولوا ىؤلاء. الخ.. .وغيرىم (. 1885-1952 )خمار الدين  سعد(1866-1926
 الدصلح فكر بهما يصدع ، والدوعظة الخطبة طريق عن وذلك أعمالذم، ببعض الأدبية النهضة أمام

 على العزائم بها يشحذ شاعر قرلػة بها تنبثق قصيدة بواسطة أو الوجدان، ويصقل العقيدة يصحح
 ومشاكل قضايا على الضوء يسلط ملتزم كاتب قلم يصوغو مقال أو النهضة الى طريق ويرسم اليقظة
 1."الحلول لذا لغد أن ولػاول أمتو،

 وارىاصا بداية كانت الإبداعات و الأعمال بهذه ىؤلاء أن القول ىذا خلال من        فنلاحظ
 .الأدبية للنهضة

 الى العشرينات مطلع من الحربين بين ما الزمنية الدساحة وتغطي النهضة مرحلة:" الثانية المرحلة-2
 وانتشار التعليم وانتشار الصحافة بظهور الأدبية نهضة انبعاث الفترة ىذه بداية شهدت وقد 1945
 من والرواد الأدباء أيدي على كانت الدشرق في والأدبية الفكرية بالنهضة الصلة وتوثيق التراث وإحياء
 التبسي العربي(1965-1889) الإبراىيمي لزمد(1940-1889 )باديس ابن الحميد عبد: أمثال

-1908) زكريا مفدي(1959-1899 )الزىراوي سعيد(1929-1906 )حمود رمضان( 1895-1957)
 إطار في طريقهم يشقوا ان وشعراء فاستطاعوا وكتابا ومصلحين ومربين دعاة كانوا ىؤلاء( 1977

 وكنوز والإسلامي، العربي الأدب والإسلامي وكنوز العربي التراث مصادر إلى الإصلاحية حركتهم
 لفائدة يسخرىا أن الدوىبة صاحب من يقضي الواجب أن على الزاىية، عصوره في العربي الأدب

 2."الخاصة فائدة شعبيو، لا

 وارشاده وتوعيتو المجتمع خدمة الى تهدف كانت أعمالذم أن القول ىذا من         ونستنتج
  .الفترة ىذه في وخاصة واصلاحو

                                                           

.21، ص2003لزمد بن سمينة، في الأدب الجزائري الحديث، النهضة الأدبية في الجزائر ،مؤثراتها بداياتها مراحلها، مطبعة الكاىنة،   1
  

. 93باديس، ص  بن الحميد عبد آثار في الأدبية الفنون بالجزائر، الحديث العربي الأدب في  لزمد بن سمينة، 2
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  أعقاب بدأت تكون أن لؽكن التي وىي1945-1962 الفني التفاعل مرحلة :"الثالثة المرحلة-3
 عبد :ولؽثلها الثانية سلسلتها في جديد من الظهور الى البصائر عودة مع الثانية العالدية الحربّ}

 ىؤلاء-(1918)بوشوشي طاىر(1956-1910)حوحو ،رضا(2008-1920 )منصور بن الوىاب
 على فانكبوا لستلفة والأدبية الفكرية تيارات على الاطلاع آفاق الوطنية النهضة حركة لذم فتحت

 والدغرب، بالدشرق القومية النهضة بتيارات واتصلوا التراث، متنوعة والأدبية الفكرية كنوز من الاغتراف
 يدفعوا أن على ساعدىم ما وىذا أصيلا واعيا اطلاعا الغربيين والأدب الثقافة على اطلعوا انهم كما

 ومعالجة بالواقع اىتمام على تركيز خلال من وذلك السابق الجيل طريق على قوية دفعة الأدبية بالحركة
 1."قضاياه

 عن بعيدا واصلاحو المجتمع ارشاد في غاية أدبهم جعلوا الكتاب ىؤلاء أن الى لطلص القول ىذا من
 . والصنعة التكلف

 وتديزت الحاضر الوقت في عقابيلتها يعيش التي وىي "1962 الاستقلال مرحلة : الرابعة المرحلة -4
 من معظمو جيل ولؽثلها الطموحات، وتعدد الدشكلات وتراكم الأحداث بتوالي الأولى سنواتها
 وىذا الراىنة، الدرحلة لدقتضيات استجابة استعجالية، ظروف في تكوينهم عملية تدت التي الشباب

 الى أدت الفترة ىذه في الاستعجالية الإجراءات الجزائر، فهذه في الاستعمار خلفو ما نتيجة كان
 بها وانبهارىم والعصرنة بالحداثة وانهماكهم  النضج، بقلة والدتأدبين الدتعلمين من كثير مؤىلات اتسام

   2."الدشبوىة والفنية الفكرية مستنقعاتها أوحال في وارتدائهم

 وسبب الدستوى في وليست ناضجة غير الدرحلة ىذه في الكتاب أعمال معظم أن نستنتج ىنا ومن
 بالتراث التمسك وعدم بالحداثة السلبي والتأثر الفترة تلك في الجزائر عاشتها التي الظروف ذلك
 .العربي

                                                           

.22 مراحلها ، ص لزمد بن سمينة، في الأدب الجزائري الحديث، النهضة الأدبية في الجزائر ،مؤثراتها بداياتها 1
  

.95-94لزمد بن سمينة، في الأدب العربي الحديث بالجزائر، الفنون الأدبية في آثار عبد الحميد بن باديس، ص   
2
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 التي الدراحل بعض أن ذلك ومتشابكة، متداخلة الأدبية الظاىرة" أن يلخص أن لؽكن وما       
 مراحل أدباء معظم أن ذلك يوضح ولشا البعض ببعضها متصلة اطوار ىي الظا الفكرية، النهضة عرفتها

 البشير أمثال متأخر وقت إلى والعطاء الإبداع في واستمروا مرحلة من أكثر في كتبوا قد السابقة
 لزمد( 1907 )سحنون السلام عبد (1973-1888 )اليقظان أبوا حمدي( 1965-1889) الإبراىيمي

 1." (1979-1904) خليفة آل

 الوطنية الحياة وجوه بو تضطرب ما تصوير في ينجحوا أن منهم الشعراء "استطاع قد وىكذا       
 سمات عليها يقوم سمات وىي (وايقاعا- وتصويرا – لغة- البنية )صنعتهم في مزاوجة خلال من وذلك

 في الدختلفة تجاربهم يعبروا أن جهتهم من الكتاب استطاع كما الحديث، العصر في الشعري الخطاب
 في وكتبوا القدلؽة الفنون من الرحلة وأدب والترجمة والرسالة الخطابة في فكتبوا النثر من عديدة ألوان
 بالتراث تأثرىم نتيجة وىذا الدقالة خلاف على واسعة بمشاركة تحظى لم التي والقصة والدسرحية الدقالة
 من مضامينها بعض في بو تصطبغ التي الغربية الفنون لذذه الحديثة بالأصول الدباشر الاتصال وعدم
 2."مغشوشة وأىداف مشبوىة أفكار

 القصصي الدقال الزىراوي فكتب "القصة أشكال بعض في الكتاب بعض ساىم فقد ذلك ومع
 عابد بن لزمد وكتب والتبشير الدعاية إلى حاجة في الإسلام كتابة في ذلك وجمع القصصية والصورة
 بعد جاء ثم الشهاب، في معظمها لنشر القصصية، الصور من كبيرة لرموعة( 1967-1890 )الجيلالي

 عبد الشافعي، المجيد عبد حوحو، رضا خمسينيات الجيل كتاب القصصي الفن في الرواد ىؤلاء
 الثقافة من الإفادة لذم فأتيحت وغيرىم( 1973-1879)عاشور بن طاىر لزمد منصور، بن الوىاب

                                                           

.96لزمد بن سمينة، في الأدب العربي الحديث بالجزائر، الفنون الأدبية في آثار عبد الحميد بن باديس، ص   1
  

.98 الدرجع نفسو، ص 
2
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 غرس قد كان ما أيديهم على فنما النهضة جيل طريق عن الإبداع فواصلوا مباشر، بطريق الغربية
 :منها 1"الحديثة الفنون من النثر حقول في الرواد الأدباء ىؤلاء بذوره

  القصة فن : أولا

 الحياة في الزمن من معينة لحظة أو موقف عن تعبر التي ىي " الأدبي النثر ألوان من لون ىي     
 2."وقوعها بإمكان تقنعها إنسانية التجربة عن التعبير الذدف ويكون

 لعدة وذلك متأخرا، كان تطورىا أن إلا البسيط، بمفهومها القصة من الجزائري أدبنا لؼل ولم     
 تعرض التي العربية اللغة مسألة إلى بإضافة والثقافية والاجتماعية السياسة بين تنحصر:" عوامل

 الأدب على ىذا انعكس وقد روحها وعلى عليها القضاء حاول الذي  الاستعمار أشهرىا لصعوبات
 لغة متطورة، مرنة لغة الى تحتاج أدبي كفن القصيرة القصة أن وذلك خاصة بصفة والقصة عامة

 3."حية متنوعة بأشكال الدشاعر وأعمق الخلجات أدق عن يسر في تعبر أن تستطيع

 بالدرأة يتعلق ما:" وأبرزىا التقاليد وىي بلادنا في القصة ظهور أعاقت أخرى عوامل إلى بإضافة       
 علاقة القصة تعالج أن الصعب من كان ولذذا باختلاط، لذا يسمح لا معلقة كانت اذ المجتمع في

 كان التي الحياة وطبيعة المجتمع في الدرأة فوضع  ذلك إلى أدى وما لدوضوع تتعرض أو ، بالدرأة الرجل
 لشا الصارمة، الجدية بطابع المجتمع طبعت الدباشر الاستعماري الحكم تحت الجزائري الشعب لػيياىا

 4."القصة تطور أمام عائقا وكان القصصي الإنتاج في أثر

                                                           

.99لزمد بن سمينة، في الأدب العربي الحديث بالجزائر، الفنون الأدبية في آثار عبد الحميد بن باديس، ص   
1
  

.133، ص2009ة ، دار الكتاب العربي ،الجزائرلقصيرالقصة الجزائرية ا، عبد الله الركيبي 
2
  

.18 الدرجع نفسو ، ص 
3
  

.27-26  الدرجع نفسو، ص
4
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 والصورة القصصي، بالدقال يسمى فيما بدائية أشكال في ظهرت الجزائر في القصة فإن وىكذا        
 . القصصية

  المسرح فن : ثانيا

 واذ مصر، على الفرنسية الحملة اعقبت التي الحديثة  النهضة في حضرتنا ولج" جديد فن ىو       
 قد التي الشعبية الدلاىي ألوان حديثنا من نسقط أن فعلينا وأدبو، أصولو لو الدسرح عن الحديث أردنا

 وأعمال الظل كخيال الشعبية، التسلية ألوان من غيره عن تختلف ولكنها الفن من مشابهة تحتوي
 عناصره بعض حدث الفن ىذا في تندرج لا الألوان ىذه ،فمثل الشعبيين والشعراء الدقلدين

 1."التشكيلية

 ىذا أن غير الأبيض، جورج رأسها على الدصرية الفرقة زيارة بعد" الجزائر في الدسرح فن وظهر       
 جورج الفرقة زيارة فإن ىذا ومع الجزائريين، عند العربية اللغة مستوى ضعف لأسباب توقف الدسرح

 مثلت ،بحيث جدية خطوات لؼطوا الجزائري الدسرح وبدأ الدسرحية، الأوساط في أثرىا لذا كان الأبيض
 2."1926 غاية إلى استمر وفنية مسرحية فرق وتكونت جديدة مضامين ذات مسرحيات

معالجتو لقضايا  خلال من الجزائري الأدب تطوير في ساىم الدسرح أن إلى لطلص ىنا ومن       
  .الواقع الجزائري

  المقالة فن : ثالثا

 بالدقالة متأثرة الصحافة ظهور مع العربي الأدب في ظهرت التعبيري، النثر فنون من فن الدقالة       
 . والنقدية والسياسية والاجتماعية الأدبية بالجوانب صلة مالو كل وتتناول الغربي، الأدب في

                                                           

.195، ص  2009دار الكتاب العربي، د ط،،1947-1830عبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث،  
1
  

.275 الدرجع نفسو ، ص
2
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 والرىق الكلفة من خالية سريعة عفوية بطريقة تكتب والدوضوع، الطول في لزدودة نثرية قطعة "فهي
 1."الكاتب شخصية عن صادقا تعبيرا تكون أن الأول وشرطها

 الجزائري الشعب بها مر التي ظروف "وىي الجزائري، الأدب في الدقالة ظهور إلى أدى والذي      
 وىذه  كالفقر، الاجتماعية مشاكلات إلى اضافة وجور وظلم استبداد تخلف من الاستعمار جراء

 وسياسي فكري غليان مناخ كان فالدناخ الأسلوب ىذا الى الأدب يتجو أن في سببا الظروف
 جمعيات من للجميع شاملا والمجتمع الفرد على شديدا كان الاستعماري الضغط أن ذلك واجتماعي

 الإصلاحية الحركة علماء جمعيات وخاصة الثقافية جمعيات وكانت السياسي النضال فكان وأحزاب
 2."الإصلاحي  الأدبي بالدقال ثم الصرف، الإصلاحي الدقال بواسطة تكافح عام بوجو

  مباشر صريح بأسلوب  وتوصيليها بالفكرة اىتم نوع :" الدقالة كتاب من نوعين وىناك      
 الذي التعبير بجمال الاىتمام دون العربي والبيان العربية بالأساليب والعناية وأصالتها باللغة والاىتمام

 مهيدي بن العربي باديس، بن الحميد عبد :النوع ىذا كتاب ومن الأدبية اللذة ورائو من يقتصد
 باللغة واىتموا والتصوير، بالتعبير عنوا : الثاني النوع أما العقبي، والطيب الراسم، عمر ميلي، مبارك

   3."البيانية الصورة ومراعاة التعبير وجمال الاتحاد حيث من

 رصد خلال من ذلك و الجزائر، في الأدبية الحياة إثراء في الأدبية الدقالة أسهمت قد وىكذا      
 تنوعت بحيث الناس، اذىان شغلت قضايا لضو الجزائري الكاتب موقف عن وعبرت وتغييره، الواقع

 . الدوضوعات وتنوعت الأساليب

  الخطابة فن : رابعا

                                                           

.95، ص 1966، 4لزمد يوسف لصم، فن الدقالة، دار الثقافة ، بيروت، ط
1
  

.161عبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث، ص  
2
  

.163 الدرجع نفسو، ص 
3
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 فيما أو الجاىلية، في سواء العربية، الحياة بواقع ارتباطا وألعها العربية الفنون" من تعد الخطابة      
 وازدىاره الفن ىذا استمرار في أساسيا قويا عاملا  شكلت لقد الإسلامية، الدعوة عصور من بعدىا

 دعوة بقيت ما كذالك الإسلام، واستمر إلى الناس ودعوة الوعظ الوسائل أعظم من غدى فقد
 1."العام والأدبي الحضاري الواقع حسب على والضعف القوة بين مستواه يتراوح مستمرة، الإسلام

 إلى الإزىار فمن بمحطات العربي الأدب عرفها التي الفنون من كغيرىا الخطابة مرت           وقد
 ظهور غاية "إلى وذلك المحطات بهذه مرت فقد الجزائر في أما جديد، من الانتعاش إلى الالضطاط

 الدعوة في الخطابة خطر وأدركوا القول ناصية ملكوا الذين الجزائريين الدثقفين وبعض القادر عبد الأمير
 من اللون ىذا على تساعد كانت الفترة أن خاصة الأعداء لػاربون الذين واستنفار الجهاد إلى

   2."النثر

 حيث عريقة بأساليب وتأثرت القديم العربي التراث على استندت "الخطابة أن القول ولؽكن       
 من اختلفت أنها إلا الشعر أو الحديث أو بالقرآن واستشهدوا أحيانا، السجع أصحابها استخدم

 العربي والبيان الوضوح إلى ومالت الفظي الزخرف من وتحررت جهة من والدوضوع المحتوى حيث
 3." الجزائري العربي الأدب في مكانتو العربي للأسلوب بذلك فأعادت جهة من الأصيل

 في كان ما عكست بحث الواقع لتصوير كأداة استخدمت الخطابة أن إلى لطلص ىنا ومن       
 بها آمن وأىداف ومبادئ أفكار نشر على وعملت وسياسية اجتماعيو ظروف من الجزائرية البيئة

 . الجزائري الشعب

   المقامة فن : خامسا

                                                           

.45، ص 2009، 1عبد الدالك بومنجل، النثر الفني عند الإبراىيمي ، بيت الحكمة ، العلمة الجزائر، ط 
1
  

.17-16 ، ص الحديثعبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري 
2
  

.17 الدرجع نفسو ، ص 
3
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 يطوعوا أن الطبيعي من فكان العربي بالتراث ارتباطو نتيجة "الجزائري النثر في الدقامة فن ظهر لقد
 التقليدية الدقامة وظيفة يتجاوزوا وأن العصر، تناسب جديد لأفكار الشكل ىذا الجزائريون الأدباء

 الفكري تطوره و المجتمع حركة ورصد الواقع نقد إلى العربي البيان وأساليب العربية باللغة العناية وىي
 1."والاجتماعي والثقافي

 الضطاط وفترات انطلاق فترات شهدت" الفنون من كغيرىا الجزائري الأدب في           فالدقامة     
 قدلؽا، وتجربتا الوىراني تجربة الجيدة لظاذجها مثلت بينما حمادوش ابن تجربة الضعيفة لظاذجها مثلت

 ومن مقاماتو مقامة مناجاة مبتورة لدواعي الضرورة التي نشرت في 2."حديثا الإبراىيمي و الديسي
 3 ."1941وقد كتبت في أفريل1949أفريل18في جريدة البصائر 76العدد 

 على سنة مضت ولدا :"الإبراىيمي البشير لزمد الامام آثار كتاب في الغسيري لزمد          يقول
      الذكرى مقيمي إلى الدقامة ىذه منفاه من الجليل الرئيس أرسل  الدنفي، في ورفيقو  الأستاذ، موت

                                                                          4."الأسي وجدّدت  العيون، فأبكت ىذه، كاتب لستصر حفل في وتلاىا باديس لابن الأولى
اجتماعية  ثقافية، ،سياسية، وتارلؼية فكرية :" عموما الجزائري الأدب في الدقامة       فوظيفة 

 والشخصيات الدوضوعات مستوى والتجديد، على التقليد بين الفني البناء فيها تراوح وترفيهية
5."نفسو والأسلوب

                                                           

.87، ص  الحديث عبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري  
1
  

2
-23عمر بن قينة،  فن الدقامة في الأدب الجزائري، خلال القرنين خلال القرن التاسع عشر والعشرين، لرلة كلية الإنسانيات والعلوم الإجتماعية،العدد 

. 329م، ص 2000

.53، ص 1، دار الغرب الإسلامي ، ط1952-2،1940  الإبراىيمي ، جيرأحمد طالب ابراىيمي ، آثار الإمام لزمد البش 
3
  

.54الدرجع نفسو ، ص  4
  

.329 والعشرين ، ص عمر بن قينة،  فن الدقامة في الأدب الجزائري، خلال القرنين خلال القرن التاسع عشر  
5
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 تعريفها وأنوعها  المقامة:المبحث الأول

من أىم فنون الأدب العربي، وخاصة من حيث الغاية التي ارتبطت بو وىي غاية التعليم "فن الدقامة 
    1."والتلقنٌ للناشئة، وىي صيغ حليت بألوان البديع وزينت بزخارف السجع

 : نقف على الدعنى اللغوي والاصطلاحي للمقامةل وجب علينا أنومن ىذا القو      
 

المقامة لغة واصطلاحا : المطلب الأول
  المقامة في اللغة: أولا

الدوضع الذي تقيم فيو، وقيل الإقامة والدقام بمعني " الدقام و الدقامة" 2.المجلس والقوم" الدقامة ىي
فهي المجلس أو جماعة من الناس في لرلس (بفتح الديم الأولى)أو موضع القيام، واما الدقامة . الإقامة

وىي بذلك تعني الدكان أومن يقيمون في مكان ويجتمعون فيو وقد وردت لفظة مقامات بمعنى المجالس 
في قول سلامة بن جندل السعدي مفتخرا بقومو يومان يوم مقامات وأندية ويوم سنً الى أعداء 

  3." تأويب
المقامة في اصطلاح  : ثانيا

 4."وىو فن لو بناؤه الخاص وخصائصو الفنية"ىي فن من فنون النثر الأدبي، 

                                                           

.5، ص ت.د، 2لجنة من أدباء الأقطار العربية، ، الفن القصصي ، الدقامة، دار الدعارف، مصر، ط  1  
2

 .1197ص ،2009 ،1ط ، دب، والتوزيع، للنشر القدس شركة المحيط، القاموس أبادي، فيروز ابراهيم بن محمد بن يعقوب بن  محمد

.106 ، ص2009، سنة 1فهد خليل زايد، الكتابة فنونها وأفنانها، دار يافا للنشر والتوزيع، الأردن عمان، ط  3
  

. 106الدرجع نفسو، ص  
4
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قصة قصنًة بطلها نموذج إنساني مكد، ومتسول لذا راو وبطل تقوم على حدث :"   والدقامة ىي
طريف، مغزاه مفارقة أدبية، أو مسألة دينية ، أو مغامرة مضحكة تحمل داخلها لونا من ألوان النقد أو 

 1."الثورة أو السخرية وضعت في اطار الصنعة اللفظية والبلاغية
خصائص المقامة الفنية  : ثالثا

تتسم :" لكل جنس أدبي خصائص تميزه عن باقي الفنون النثرية وخصائص الدقامة تكمن في أنها
بالدزاوجة في استخدام النثر والشعر وتوظيف الشعر في خدمة الذدف الذي يسعى اليو الكاتب ، كما 

أن كتابها يحرصون على ابراز مهارتهم اللغوية في استخدام الصور البيانية الدعتمدة على التشبيهات 
والاستعارات والكنايات ، ووضوح الدعاني على الرغم من الإكثار من المحسنات البديعية، فكاتب 

الدقامة يهتم بالدعنى الى جانب اىتمامو باللفظ، وتتسم بالصنعة والتكلف ويغلب عليها السجع مع 
استخدام الفنون البديعية الأخرى كالجناس والطباق والدقابلة ، كما أنها تتسم بالتأنق الشديد في 

 2."اختيار الألفاظ وعبارات لإبراز أفضل الدعاني
 

أنواع المقامات في الأدب الجزائري  : المطلب الثاني
يعد فن الدقامات من الفنون الأدبية التي لم تأخذ حقها مثل باقي الفنون الأخرى في الأدب الجزائري 

وتعددت مواضيعها في عدة جوانب منها اجتماعية ، سياسية ، دينية لتخدم الغاية من وجودىا 
وتهدف الى الوعظ والإرشاد والتعليم ، واىتمت الدقامات في العصر الحديث في الأدب الجزائري 
بالقضايا الوطن نتيجة الاستعمار الفرنسي وىناك ثلاثة أنواع من الدقامات في النثر الجزائري وىي 

 .الدقامة الصوفية والأدبية والإصلاحية ثم الشعبية
 

                                                           

. 8، صت.ديوسف نور عوض ، فن الدقامة بنٌ الدشرق والدغرب، دار الفهم، بنًوت لبنان ، د ط،  
1
  

. 111فهد خليل زايد، الكتابة فنونها وأفنانها ، ص    
2
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المقامة الصوفية  : أولا
ىي التي عبر فيها أصحابها عن نزاعاتهم الروحية مثلما عبروا عن ذلك بالشعر والنثر " الدقامة الصوفية 

ومن علمائها وىو الأمنً عبد القادر الذي 1"الصوفينٌ ، وكتبوا ما يدكن أن يعتبر مقامة أدبية صوفية 
وصور فيها الدوضوع الذي أتعب الدتصوفنٌ طويلا (الدواقف)اىتم بالشعر والنثر ونشر مقامتو في كتاب

 2."وىو موضوع الحقيقة الإلذية
أسلوب صوفي غامض وألفاظو صوفية اعتمدىا في مقامتو الإلذية بحيث يتطلق " فاعتمد الكاتب على

 3."الى وصف الرحلة التي قام بها بطلو بحثا عن المجهول
فعادة ما يكون الكاتب نفسو ورحلتو في البحث عن الحقيقة وغياىب المجهول ، وىذه "     أما البطل

الرحلة إنما يقوم بها البطل بحثا عن الذات الإلذية والوصول إلى الحقيقة ، وىذه الدقامة أشبو ما تكون 
بالرحلة الدائرية من الأرض إلى السماء ، ثم من السماء إلى الأرض ، والحركة فيها ليست حركة بالدعنى 

 ."4الدألوف ، أي ليست بالجسم إنما بالروح
الأمنً عبد القادر في ىاتو الدقامة يناقش الدسائل الروحية بطابع صوفي ، وقام بتعريف "    لقد كان

الفكر الصوفي مصطلحاتو وألفاظو وأبعاده الفكرية ، وىنا يلتقي مع الزلسشري في مقاماتو الوعظية لأن 
 5."كلتا الدقامتنٌ غرضهما الوعظ والإرشاد

 

                                                           

. 88عبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث، ص 
1
  

.88الدرجع نفسو، ص : ينظر 
2
 

.89عبد الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث، ص، : ينظر 
3
  

4
 جامعة ، اللغوي اللسان علوم الداجستنً، شهادة لنيل مقدمة الإبراىيمي، البشنً لزمد لدقامات اللغوي الدعجم عمومو، بن فتيحة 

 .29 ص ،1434- 1433-    باتنة، لخضر،

..29الدرجع نفسو، ص  
5
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المقامة الشعبية  : ثانيا
النثر الجزائري الحديث ، كتب بطريقة جديدة وأسلوب جديد عالجو "            ىي لون جديد في

الذي أطلق على مقاماتو العوالية في أخبار العلالية على لغة الدغربي فكتبها " 1لزمد بن علي"الكاتب 
 2."من السبعينيات من القرن الداضي

بلغة متصافحة بنٌ تجمع بنٌ العامية والفصحى وتبزر أهميتها في القضايا "         كتبت ىذه الدقامات
التي عالجتها وفي الدشاكل التي عرضت لذا وصورتها وىي قضايا التي تعطينا فكرة واضحة عما يجري في 

 3."البيئة الجزائرية وفي المجتمع الجزائري
احداث اللذة اللفظية باصطناعو أسلوبا معينا يعنى :"         وغرض الكاتب من ىذه الدقامات ىو

 4."فيو بالفكاىة والتصوير واختياره لغة وسطا تجمع بنٌ العامية والدعربة الفصيحة
   كما أن الكاتب يهدف إلى إعادة الصفاء للغة العربية في ألفاظها وتعبنًىا وصقلها صقلا يعيد لذا 

 5."بهائها الدشرق
المقامة الأدبية : ثالثا

إلى أنو قد عثر على واحدة من ىاتو "         أشار عبد الركيبي في كتابو تطور النثر الجزائري الحديث 
  6."عمر ابن ابرىيميات" كتبها 1903الدقامات يعود تاريخها 

                                                           
1

 وفاة تاريخ ، الفرنسي الاحتلال الستينيات أوائل في ولد وىران، ولاية الجزائر، غرب من وأديب كاتب الجباري، علي بن لزمد 
 .لرهول

.103عبد الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص  
2
 

     .103 ص نفسو،الدرجع  
3
 

.106عبد الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص   
4
 

.   105 ص نفسو،الدرجع  
5
 

.ابن ابراىيميات ، كاتب جزائري، لو عدة كتابات نثرية، ومن الذين ارتبطوا بالتعليم في الددارس الفرنسية 
6
 



:بحث الأولمال                                                          تعريفها وأنوعهاالمقامة                                                         

22 

موضوع الصراع بنٌ الدستشرقنٌ وعلماء "  فهذه الدقامة تعالج الأدبية 1."تحت عنوان مقامو أدبية
 2."اث العربي والإسلاميترالدسلمنٌ فيما يتعلق والفك والأدب وال

في العشرينيات من ىذا القرن لظروف معروفة وفي مقدمتها ظهور الحركة " تطور موضوعها ومضمونها
الإصلاحية ودعوتها إلى النهوض واليقظة بل وتطورت أيضا في أسلوبها أيضا بسب النهضة الأدبية التي 

 3."ساعدتها على إحياء اللغة العربية
 1941 بولاية قسنطينة متوفي  1904لزمد صلاح حبشاش الدولود سنة "          ومن كتابها أيضا 

الإصلاح الى وىذه الدقامة تهدف . 1927 مقامتو ىي إفراز القلوب نشرىا بجريدة النجاح سنة 
في الأدب الجزائري خلال القرن العشرين أمنً  وكذلك من كتاب الذين تطرقوا إلى فن الدقامة، والتربية

 4(."1889-1965)البيان الشيخ لزمد الإبراىيمي 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

.30فتيحة بن عمومة ، الدعجم اللغوي في مقامات الإبراىيمي، ص  
1
 

.92عبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث، ص  
2
  

.92 ص نفسو،الدرجع  
3
  

.324-315صعمر بن قينة ، فن الدقامة في الأدب العربي الجزائري خلال القرننٌ التاسع عشر والعشرون،    4  
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الدراسة الفنية  : المبحث الثاني 

 للنصوص الأدبية من القواعد الأساسية للوصول إلى ىدف كانت وفهم الفنيةتعد الدراسة        
  في  وما ندرسووىذا ، وألفاظو التي يستعملها في بناء نصو، وراء لغتو وأسلوبو، نصو وأسراره الدختفية

  الشيخ عبد الحميد بن قبر صاحبووىي مناجاة  ،"ورة لدواعي الضرورة تمناجاة مب"الإبراىيمي مقامة 
 .باديس رحمو الله

سمتحيث           التعبتَ وميلو إلى الجزال والفخامة وتعدد " بقدرة عظيمة في  ىذه الدقامة  ات
 والطباق والجناس  والسجع والتشبيو والإستعارة وما إلى ذالك من كالجناسبتُ الأساليب البلاغية 

كما أنو ينتمي إلى مدرسة البلغاء العرب وكتابتهم وخطابهم الدشهورين بالقدرة ، أنواع البديع والبيان
 1." ذاتو أحياناأو يقصدعلى توليد الدعاني والإحتفال الذي يأبٌ عفوي الخاطرة 

 أنواع من الأساليب التعبتَية الراقية لدوىبتو الفذة وذوقو جميل الذي مقامتوحيث تففن في        
 .ساعده في ذلك

يان من استعارات ب وعلم ال ،  من الناحية اللغوية من ألفاظ وأسلوبمقامتوومن ذلك تتم دراسة 
 والاستعاراتفهو وسيلة أكيدة من وسائل التصوير الدبي بل خلق جمالي من التشبيهات " وتشبيهات 

 2."والمجازات

فيها الإيقاع الصوبٌ الذي يكسبو في القول جمالا ومتعة ويضفى "وعلوم البديع التي تتمثل         
  وتشمل الطباق .عليو الرونق والبهجة ، لدا فيو من تساوي أجزاء الكلام وتوازي الدقاطع الصوتية

 1."ة، والازدواجالجناس ، السجع ، الدقابل
                                                           

53، ص 2 الإبراىيمي، جالإمام  آثار ابراىيمي ،أحمد طالب: ينظر  1
  

29، ص 1983، 1 ط،القاىرة، فن البديع،  دار الشروق  عبد القادر حستُ، 2
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 من القرآن الكرنً الذي استند عليو كثتَا إضافة إلى واقتباسات تضمينات قامةكما تتضمن الم       
 .الحديث النبوي الشريف والنصوص الأدبية من شعر وأمثال

 : ما يلي وفق الإبراىيمية قاموتتسم دراستنا لم         

  المقامةلغة :  المطلب الأول  

 لغب أن لؽتلك الكاتب براعة في اللغة وذلك من خلال ثقافتو الواسعة وفكره مقامةبة أي الكت       
 تساعده على الغوص في أعماق اللغة وأسرارىا  وكيفية والتي ،وإمتلاكو لأدوات الكتابة الدناسبة

 .للوصول لذدفو الدراد والدقصود، توظيفها توظيفا سليما

 الإبراىيمي لابد أن نتطرق إلى الأسلوب الذي أعتمد عليو الكاتب لدقامة اللغوية السماتولدراسة 
. لأنو من الدميزات الرئيسة للدراسة الفنية 

الأسلوب  : أولا 

الذي يبتُ طريقة تعبتَ وتصوير ، يعتمد كل كاتب على الأسلوب معتُ لكتابة نصو الأدبي الذي
فالأسلوب ىو طريقة الكتابة وطريقة الإنشاء أو طريق إختيار الألفاظ وتأليفها للتعبتَ بها  " ،الأديب

. "2قصد الإيضاح والتأثتَ ، عن الدعاني

وإلظا في النثر أيضا بحيث يلجأ إلى الخيال يصور إنفعالو ،  لا لؼتصر في الشعر"والأسلوب       
 منها أجلها وأشملها على أسباب القوة والجمال ، بٍ يفسرىا ويأخذ الأفكار رةوعاطفتو ، فيضيق دائ

                                                                                                                                                                                     

1 .18 ص البديع، فن حستُ، القادر عبد 
  

2
ص  ،1991 ،1ط ، القاىرة ، الدصرية النهضة مكتبة الأدبية، الأساليب لأصول برليلية بلاغية دراسة الأسلوب الشايب، أحمد 
44. 
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تفستَا أدبيا كما يشاء خيالو ، ولؽلي عليو طبع ومزاجو وبذلك نقرأ أسلوبا أدبيا خالصا تبدوا فيو 
 1."شخصية الكاتب أشد وضوحا

ومن خلال أسلوبو الدعتمد ، ولغب أن يكون للأديب وزاد معرفي واسع وشاسع لعرض أفكاره        
إختلاف الشخصيات الأدباء من حيث أذواقهم "فتختلف الأساليب من أديب إلى آخر  فهذا راجع 

. 2"ودرجة إنفعالذم وطبائعهم الخشنة والرقيقة ، وطريقة تفكتَىم وتصويرىم ، ومواىبهم العقلية

 جودة في تناسق الألفاظ وانسجامها  ذو أسلوب سلسمقامتوومن ىنا لصد الإبراىيمي في         
فإذا رأيت أسلوب :"متلاكو ثقافة ومعرفة كبتَة في الأدب العربي ولغتو الراقية اوىذا يرجع الى 

 ولن جاء بعدلعا من فحول ،  القيسوأمرؤو متينا رصينا فبما حفظ للشنفري  الإبراىيمي ، قويا جزلا
 3 ". العصور الأدبية الدختلفة، الشعراء

لوب الإبراىيمي راقي وبيانو ساحر ذو ألفاظ منتقاة سالعت في إبداع في سجعل أ وىذا ما       
. نصوصو الأدبية 

عمل أسلوبي "أما إختيار الأفكار وتنسيقها وإيثار الكلمات الدقيقة والجمل الواضحة فذلك         
. 4" طريقة يقوم بها الكاتب متأثرا بدوضوعو لأنها

ن باديس ذات الطابع لابن البكائية مقامتو في ما وجدناهوىذا          زي  ولغة مليئة بالعواطف الح
 الأدبية قامةلؽثل الم " الرائعةالصادقة والوفاء لو ، والدشاعر الجياشة والرقيقة ، وإدخارىا بالصورة الفنية 

                                                           

51 ص  نفسو،الدرجع   1
  

2
 .54 ، ص الأدبية الأساليب لأصول برليلية بلاغية دراسة الأسلوب الشايب، أحمد  

3
 ،2، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط(1954-1925)عبد الدالك مرتاض، نهضة الأدب العربي، الدعاصر في الجزائر  

 .127، ص1983

4
 .51أحمد الشايب ،الأسلوب دراسة بلاغية، ص  
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جعلتو ينافس العديد . 1" يعتٍ صاحبها بالصياغة الفنية والبيان الناصع والتعبتَ الجميل التيالتقليدية 
من البلغاء الدشهورين في سمات الأسلوب ، من جزالة الألفاظ وإتساقها وإنسجامها وتراكيبها في 

 .الأساليب البلاغية

 لابتعاده عن ،  بحيث وجود كثرة الغريب، وأحكام التًكيب الدقامة،كما غلب على أسلوبو في      
 .اللغة الدألوفة ،وذلك لتوظيفو الألوان البديعية والبيانية

 بالرثاء ذات أسلوب لتُ ورقيق ولغة ذات نزعة كئيبة أبدت لنا صلة القوية مقامتوكما اتصفت        
 وصف الكارثة "التى بذمع الإبراىيمي بصديقو إبن باديس وقمة الإخلاص ولزبة لو بحيث عمل على

 .2"ظة مصرعو موعوابزاذنً آثارىا وذكر فضائل الديت خوتف

ليب الأدباء بدساعدة لغتو افأسلوب الإبراىيمي يتميز بالبراعة وقوة الإقناع ، بحيث ضاىى أس       
ليست الذاكرة وحدىا ىي التي تصنع الأسلوب لأنها لا تعدوا ، أن تكون أداة مساعدة " الراقية 

 3 ".للأديب أو الشاعر على التزود بالثروة الدختلفة والقدرة على الإبداع والتصور والأداء الفتٍ السليم

 بتٌ بها التيوجب علينا دراسة الألفاظ مقامتو تشتَ إليو في   خبايا لغة الإبراىيمي وما      لاكتشاف
 .نصو الرثائي

:  الألفاظ  - أ

حتى تكون الألفاظ والدعاني متناسقة ومنسجمة لابد من إختيار الألفاظ الدناسبة وإنتقائها       
فاللغة ىي ظاىرة " تساىم في سبك الكلمات وتنظيمها وترتيبها وبسلئ الدعتٌ جمالا وقمة في البلاغة 

                                                           

46عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، ص 1
  

82أحمد شايب ، الأسلوب دراسة بلاغية ، ص  2
  

3
، جامعة الدكتوراهمقدمة في نيل شهادة  أسيس إلى عهد التعددية،تحياة عمارة، أدب الصحافة الإصلاحية الجزائرية، من عهد ال  

. 241، ص2014-2013تلمسان،  أبي بكر بالقايد،
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 ىي أول شيء يصادفنا وىي نافدة التي من ، الأولى في كل عمل فتٍ يستخدم الكلمة أداة للتعبتَ
 الناعم الذي ينقلنا إلى ح والجنا، الذي يفتح كل الأبواب،  ىي الدفتاح الذىبي الصغتَ، خلالذا نطل
 1 ".شتى الآفاق

وانتقاء الألفاظ الدناسبة توصلنا إلى عمل أدبي إبداعي وصاحبو ذو موىبة عظيمة وذوق رفيع        
اعلم أن العرب كما كانت تعتتٍ بألفاظ فتصلحها وتهذبها ، فإن الدعاني أقوى :"كما يقول ابن أثتَ 

عندىا ، وأكرم عليها ، وأشرف قدرا في نفوسها ، فأول ذلك عنايتها بألفاظ لأنها كانت عنوان 
أصلحوىا وزينوىا ،وبالغوا في برسينها ، ليكون لذا وقع في ، معانيها وطريقها إلى إظهار أغراضها

  2 ".النفس ، وأذىب بها في الدلالة على القصد

 بالدعتٌ ويهدف الأديب إلى ايصال الدعتٌ الدطلوب والدقصود الاىتمام بالفظ ىو ذاتو         فاىتمام
 الروح بالجسم كارتباطاللفظ جسم روحو الدعتٌ وارتباطو بو :" بن رشيق ا فيقول ،الى ذىن القارئ
 3 ". ويقوى بقوتو،يضعف بضعفة

 تبتُ لنا مدى تساوي بتُ اللفظ والدعتٌ للوصول إلى التي يوظفها الكاتب ىي التيوالألفاظ         
فمطابقة بتُ اللفظ والدعتٌ برقق بالتعبتَ الطبيعي الذي يتًك فيو الأديب نفسو على " الدقصود 

 فيكون في ذلك الدساواة وصدق الأداء ، سجيتها دون أن يعمد إلى الصنعة الشاذة او تكيف لشقوت
  4 ".وتنوع العبارات حسب الدوضوع والشخصية

                                                           
1

 .173، صت.د ،3عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي الدعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي، القاىرة، ط 

2
 .65، دت، ص2،دار النهضة ،مصر،ط2في أدب الكاتب والشاعر، ج ، أحمد حوفي، بدوي طبانة، الدثل السائرالأثتَ، تح ابن 

3
 .165أحمد الشايب، الأسلوب دراسة بلاغية، ص 

4
 .166الدرجع نفسو، ص  
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فالألفاظ عندما تكون جيدة في سبكها ونظمها يكون التعبتَ فيها فتٍ وجميل وأنيق يؤثر في          
" يزيدىا رونقا ىو أن برتوي ىذه الألفاظ من إيقاع وصور وظلال  وما الدتلقتُ في زعزعة قلوبهم،

يستجلي حسنو النظر ويستجلي ذكره  معتمدا في ذلك متألفو النفس ويقبلو الطبع ، مقبلا على ما
 1."السمع

 الألفاظ  الدناسبة والدتناسقة مع الدعتٌ الذي يريد ايصالو اختارمن ىنا فإن الإبراىيمي          
 صديق الروح ، برمل في طياتها آسى وحسرة عميقتُ ابذاه صديقو ابن باديسالتيللسامع ، الألفاظ 

 وأسفو ،والألفاظ الدليئة بأحاسيس والدشاعر وما بزتلجو نفسو من وفاء وصدق وعاطفة حارة ورقيقة
 .لفقدان الجزائر لأعظم شخصية في تارلؼها

 التيالعلاقة بتُ الإنفعال العبارة ىي " فكان ذو انفعال كبتَ في ألفاظ وإنتقائها ذلك أن        
تفرض على الأديب أن يستخدم لفظا دون آخر حتى لا يفقد منو ىذا الصدق الفتٍ الدطلوب في كل 

 2 ".أثر أدبي رفيع

 3 ".فاللغة لدى الأديب وسيلة وىدف"كما أنو حرص على تناسق العبارات وتلائمها         

عن حالتو النفسية بالعديد من الألفاظ الحزينة وذلك في  فنجد الإبراىيمي وظف ألفاظ تعبر         
 كسر ، ساكن الضريح،  سكان الدقابر،الدوت، سوافح من العبرات ، لوافح من الزفرات: "قولو 

 ثراك  ، ظلام، القلوب ، شيعوا ، جفن قريح، شهدة بذريح ، خيالك وذكراك ، شجون ملتهبة ، عزاء
. ففي ىذه الكلمات تعبتَ عما في وجدانو من يأس وألم.." مسراك 

                                                           
1

 .112 ص1919 دار الكتب السلطانية ، القاىرة، مصر، دط، ،14الشيخ أبي العباس القشقلندي، الصبح الأعشى، جزء  

 .47، ص1981لزمد مصايف دراسات في النقد والأدب، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط،  2

3
  .34عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، ص 
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فالدوسيقى العامة الفخمة ىي " لفاظو بسيز بالبديع الذي اضفى جمالية ورنة موسيقية أكما أن        
عال النفسي الذي ملك على الكاتب شعوره الباطتٍ ففاض على قلمو ففي الحقيقة صوت ىذا الإن

العبرات / سحائب وكتائب /ايراقو واشراقو : " ولصد ىذا في قول الابراىيمي .1"ت األفاظ وعبار
 .الصفاء والوفاء/الصرح والسرح /مشاىد ومعاىد /الزفرات 

" وىذا الإختلاف في الإيقاعات الدتنوعة  التًاكيب الدختلفة لػدث أثر بالغ لدي الدتلقي وىذا         
.  2"التأثتَ الدوسيقى لؼتلف لشدة ولطافة بإختلاف التًكيب فيأثر في النفس تأثتَا خاصا 

 صورت لنا انفعالو جراء حزن عميق والتي بالعاطفة الأخوية الصادقة  مقامتوفقد لون الإبراىيمي
 ظهرت من خلال ألفاظو وشعوره النفسي وعظمة الحزن والآسي على والتي صديق الدرب انلفقد

 الرعود ،فقدانو فيشتًك في الحزن والبكاء عليو كل مظاىر الكون من أزىار وصباح والشجر
.. والسحائب 

لأجل أدائو إلى الخيال الذي ىو لغة ...يعد في الأدب الدافع الدباشر إلى القول " فعنصر العاطفة
. 3"العاطفة ووسيلة تصويرىا من ناحية الأديب 

 لتبليغ في تصوير لشخصيتتُ خياليتتُ اللتتُ أبدعهما خيالو الإبراىيميوبزر ذلك عند         
ستَا على اسم الله ، ستَا  ):آثر ابن باديس من ثقافة وأفكار وأدب حيث يقول مفي إلصازات مقامتو 

غشي مطيكما  أو روحي فداؤكما ، وأتيا بالعدوة الدنيا ، قولا صاحب القبر، فإذا مسكتما الدلال،
.  فنلاحظ ىنا الألفاظ جاءت على شكل خطاب تثنية للشخصيتتُ الخياليتتُ(الكلال

                                                           
1

 .58أحمد الشايب، الأسلوب دراسة بلاغية، ص  

2
 .46القاىرة ،دط، دت، ص ، مؤسسة الذلال، الذلال،1جرجي زيدان ،تاريخ الآداب اللغة العربية، ج 

 .52، الأسلوب دراسة بلاغية، صشايب  أحمد ال3
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لذع /الصيخود/الدهرية القود /الحجا : " غربية وغامضة نوعا ما فنذكر منها ألفاظ كما أنو وظف 
..." القذى /الشرد / الدوالح /شهري ناجر /الذواجر 

ىذه الألفاظ الغريبة برفز الدتلقى بالبحث عن معانيها وسالعت في التناسب وتلائم العبارات      
إضافة إلى ذلك أنو انتهج منهج القدماء في ذكره لفضائل الديت ومدحو بصفات تليق بدقامو الشريف 

صاحب العلم والجم / عامر أعمال /الفكر الجوال /العزم الصوال /اللسان القوال : ومن ذلك  نذكر 
 .فيضو الزاخر/والفضل والعد 

 :والإنشائيةالأساليب الخبرية - ب

أصول ومعارف يعرف بهما كيفية "تعد الأساليب البلاغية والإنشائية من علم الدعاني الذي ىو         
 1 ".مطابقة الكلام لدقتضى الحال بحيث يكون وفق الغرض الذي سيق لو

.  فتساىم في حسن الوصف وبراعة الألفاظ ونظمها وسكبها وتركيبها أسرار البلاغةوالتي تقف على 

الأساليب الخبرية  : أولا 

 القرآن الكرنً والحديث النبوي الشريف أو باستثناء 2"لػتمل الصدق والكذب لذاتو  ما" الخبر ىو
 .الحقائق العلمية

ؤكد على مدى صدق والألم الذي سكن قلبو  ي الذي لدقامةورد الأسلوب الخبري بكثرة في ا         
 تهدف إلى الددح والنصح الإرشاد ومن الجمل الإسمية في التيوذلك من خلال الجمل الفعلية والإسمية 

: قولو 

                                                           
1

 .46جواىر البلاغة في الدعاني البيان والبديع، الدكتبة العصرية، بتَوت، دط، دت، ص تح، يوسف الصميلي، أحمد الذاشمي، 

2
 .55، صنفسوالدرجع  
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ظلال رعايتو وتعهده عليها  كانت على معاىد /سلام على مشاىد كانت بوجوده مشهودة         
وكان صوتو /وعلى جمعيات كان شملها بوجوه لرموعا /وعلى مدارس كانت بفيضو زاخرة /لشدودة 

/ ومشاىد كان يراوحها للختَ والنفع وكانت أفاقها بأنوارىا مسفرة /الجهتَ كصوت الحق الشهتَ 
معاىد كانت حادي زمرىا الى العلم وىادي نزاعها إلى الإحسان والسلم ،فأصبحت بعده مقفرة 

... ومدارس وما مدارس معهدىا العلم والإصلاح مغارس /

 فجاءت ىذه الجمل في حقل ديتٍ ،براىيمي في ىذه الجمل صفات ابن باديسإيستًسل ف        
وعلمي من مساجد ومعاىد ومدارس واذ يصفو بأجمل الصفات لأنو مهد للعلم والحركة الإصلاحية 

ت على الثبات بحيث أكد لنا كفاح الشيخ ابن باديس في سبيل الوطن والعروبة اودلت ىذه العبار
. بفضل علمو ومواعظو الزاخرة في جمعية العلماء الدسلمتُ 

: ويواصل الابراىيمي استًسالو في الوصف وذلك في قولو         

من أثر /وأثرا أزكي لظاءا وأبقى بركة على الأرض / وثناءا شائعا على شفاه /ذكرا ذائعا في الأفواه 
/. الغمام الدنهل 

. شوه وخلدوه في ذاكرتهم وأثره الذي تركو بينهم اييصف صديقو بشهادة أصدقائو ومن ع        

  : كما أن الابراىيمي لم ينسى رفقاء ابن باديس ،رفقاء الإصلاح فعدد صفاتهم في ىذه الجمل

وسلام على أعوان كانوا معو بناة /سلام على إخوان كانوا زينة ناديو /سلام من أصحاب اليمتُ 
اجتمعت في ىذه الجمل الإشتياق والذكرى .الصرح ، حماة السرح ، سيوف الحق التى بها يصول 

 .للماضي

 فكان توظيف الإبراىيمي للجمل الإسمية قصد الإثبات والإستمرارية ودلالة على الفخر و       
.  بصديقوالاعتزاز
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: الجمل الفعلية - ب

تفيد التجدد والحدود في زمن معتُ مع "  وغايتها أنها الدقامةوردت الجمل الفعلية في         
 1."الاختصار

 على ألظاط لستلفة من فعل ماضي ومضارع وأمر ففي الفعل الدقامةوقد جات الجمل في         
وطوى البحر الزخار في عدة /التأمت حفتاه على العلم الجم والفضل العد :  الداضي ورد في قولو 

. واستأتر بالفضائل الغرز / لاحد لو عنده فأوقف ما/ أشبار 

. أوقف ، استأثر ، ووارى ، طوى إلتأمت ،: الأفعال ىي 

وفجر منو /سلام صارما غضبا لإفقلد منو ا/وأجاب داعي العلم : يقول في موضع آخر        
. أجا، قلد ، فجر: في ىذا الدوضع وردت ىذه الأفعال /. للمسلمتُ معينا عذبا 

أردت رشادىا /أتفق الودود والكنود على فضل العلم /بقي الرسم /مات الإسم : وفي قولو أيضا 
وأحسنت تهيئتها /ملكت بإستحقاق قيادتها / قومت مناداىا /ونفق كسادىا /وأصلحت فسادىا /

. حملتها على الدنهج الواضح /للختَ 

مات ،بقى ، أتفق ،أردت ،نفق ،ملكت ،أصلحت : الأفعال الداضية في ىذه الفقرة ىي         
 .احملتو، أحسنت

حدوث الفعل في زمن الداضي يعدد  "فعل"اعتمد الإبراىيمي على الأفعال الداضية بصيغة         
فرغم وفاتو إلا أنو بقى اسمو وبقى حيا ، أفعال ابن باديس في سبيل الإسلام  وفي سبيل العلم والعمل

. في النفوس بدآثره 

                                                           

66أحمد الذاشمي، تح، يوسف الصميلي، جواىر البلاغة في الدعاني البيان والبديع، ص   
1
  



  الدراسة الفنية  :                                                                  بحث الثانيمال 

34 

 اجتمعت والاستمرار برمل دلالة التجدد والتيكما اعتمد الإبراىيمي على الأفعال الدضارعة        
سلام يتنفس عنو :ة بتُ الحزن والحسرة والنصح والإرشاد والفخر وذلك في قولو الدقام في فعالالا

وثناء يتوىج بو من عنبر الشجر عبتَه /ويتبسم عنو الصباح بنوره واشراقو /الأقاح بإزىاره وإيراقو 
/. يتبلج بو البدر التمام /

يتنفس ، يتبسم ، يتوىج ، يتبلج : برتوي ىذه الفقرة على لرموعة من الأفعال الدضارعة وىي        
. وفيها دلالة على وقوع الحدث في زمن الحاضر. 

ويتطاير عليو شرر / مات الشخص الذي كان يصطرع حول النقد :ومن ذلك أيضا قولو          
تطنطن بو الأنباء /  وتتجلى بو القوافي الشرد /لم لؽت الإسم الذي كانت تقعقع بو البرد /الحقد 

لؽلأ سمع /وتنخفض لمجلاه العقاب / ولا الجلال الذي كانت تعنوا لو الرقاب /وتتجاوب بو الأصداء 
 .ولا يبت منو إلا الحق في أمان/ الزمان 

تطنطن  تتجاوب ،  تتجلى، تقعقع،لؽت، يتطاير، يصطرع: في ىذه الفقرة فيها أفعال مضارعة        
ىنا دلالة على الإستمرارية وبذديد الحدث في زمن الداضي ، فإن ابن :  لؽلأ ، يبيت ،تعنوا ، تنخفض

 .باديس سيظل خالدا في الذاكرة ولم لؽت مزال حيا في قلوب الجزائرين

ابت /يقول ، أبت لذم عزة الإسلام أن يضرعوا أو يذلوا التي بها  في ألسنة صدق :وقولو أيضا        
أن /أو يضلوا أىلك العالم زلل العلماء فتقاسموا بشرف العلم /لذم ىداية القرآن أن يزيغوا عن منهاجو 

 ./لا يزلو تشابهت السبل على الناس فابزذوا سبيل الله سبيلا 

 يقول ، يضرعوا ، :  ىذه الفقرة اعتمد الكاتب على لرموعة من الأفعال الدضارعة وىي         ففي
واستمرار أصدقاء ابن باديس ، يزالوا فهنا دلت على وقوع جدث واستمراره، يزيغوا ، يضلوا ،تقاسموا

 . تدل على عدم الإستسلام واتباعهم لدبدأ الإسلام ومنهاجوالنفي" لا"في علمو ، فوجود 
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ولا فلوات يضم صداىا ويقصر الطرف :وكذلك وردت أفعال مضارعة في ىذه الفقرة في قولة        
 . مراقوالظامئولؼدع / رقراقو يتًجرجولا السراب /عن مداىا 

 . وحرقة قلب وألم وآسى،فهنا دلالة على وجود حركة من أحاسيس عند الابراىيمي       

:  كما استًسل الإبراىيمي أفعال الأمر وذلك في قولو -

.  ادفعا /برللا /قولا /أتيا / ستَا 

مع إزدخارىا بالأفعال الدضارعة ،  الأفعال الداضية والدضارعة والأمرالدقامةظغت على ىذه        
 توحي على التحسر تارة التيبكثرة ، وىذا يعكس إنفعال الإبراىيمي وحركة بذدد مشاعره إزاء أنيسو 

 .للاستمراريةوإلى الدعوة تارة أخرى و 

نشائية  لاالأساليب ا: ثانيا 

تتنوع النصوص الأدبية بدختلف الأساليب الإنشائية وتتضمن العديد من الأغراض التى يعتمد         
 .إلى غتَ ذلك، عليها الكاتب من استفهام ونداء وأمر ونهي

 .ولؽيل الكاتب إلى إستعمالذا فخرا بجمال لغتو مبرزا لنا ابداعو

 : ة الابراىيمي ىيمقاموالأساليب الواردة في          

أنادي الدنقول من الخبر إلى "قبال الدخاطب عليو بحرف نائب مناب إطلب الدتكلم   وىو:النداء  -أ
  1".وا، ىيا، أيا، آي الذمزة ،أي ، يا ،وآ،: الإنشاء وأدواتو الثمانية ىي 

: وورد أسلوب النداء في نص الابراىيمي كالآبٌ 

عز على دفينك الصبر   قبر يا

                                                           
1
 .89 ص  جواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديع،، أحمد الذاشمي  
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 شمسا  ووارىعهدنا قبلك رمسا ، قبر ما يا

  التواءقبر قد فصل بيننا وبينك خط  يا

 من حويت  أتدرىقبر  يا

نستقى لك كل وطفاء السكوب   قبر لا يا

قبر أيدري من خطك   يا

ساكن الضريح   يا

وساكن الضريح ، وتكررت لفظة قبر وىي الدنادي"يا"جاءت كل ىذه الجمل فيها مناداة تبدأ بحرف 
 فالإبراىيمي ينادي القبر بكل برسر ولؼبر بدا احتوى لدكانتو العظيمة في ،يقصد بو الشيخ ابن باديس
 .بناء الجزائر والأمة الإسلامية

الذمزة :طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل وذلك بإحدى أدواتو وىي "ىو  :ستفهام الا-ب
 1" . أي، كم، أنى، أين، كيف، ومن ، متى ،أيان، ما، ىل

:  للإستفسار وذلك في قولو الاستفهاميةاعتمد الكاتب في نصو الجمل 

أتدري من حويت ؟وعلى أي جواىر احتويت ؟ ، قبر يا

  أيدري من خطك ؟أي بحر ستضم حفتاك ؟

أي معدن ستزن كفتاك ؟وأي ضرغامة غاب ستحبل كفتاك ؟ 

وأي شيخ كشيخك وأي فتى كفتاك ؟ 

                                                           
1

زيع، وعلم الدعاني، علم البيان ، علم البديع، دار الدستَة للنشر والت يوسف مسلم أبوا العدوس ، مدخل إلى البلاغة العربية، 
 .73،  ص2013، 3عمان، ط
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؟ شيعوافويح للحافرين ماذا أودعوا فيك حتُ أودعوا ؟وويح الدشيعتُ ماذا 

ومن ذا ودعوا منك اذا ودعوا ؟ 

ولم لػمد الكرى فهل حمدت كراك ؟ ، إن من تركت وراك

 .؟التصريح  الضريح أأكتٍ ؟ أم انت كعهدي بك تؤثريا ساكن

جات ىذه الجمل الإستفهامية "ىل ، من، أي،  الذمزة"تنوعت أدوات الإستفهام في ىذه العبارة بتُ
خص الإبراىيمي سؤالو للقبر في مناداتو لو ، و التعجب في آن واحد الإستفسار دلالة على السؤال و

 .لثقيالوزن العن إحتضان للشخصية العظيمة ذات 

: الأمر - ج

وإذا كان الأمر حقيقيا فإنو يكون على سبيل الإستعلاء والإلتزم ، حصول الفعل من الدخاطب" وىو
 1".أما بزلف كلالعا أو أحدلعا فإن الأمر لؼرج عن معناه الحقيقي ويكون أمرا بلاغيا

 .النصح والتوجيو والدعاء والتهديد والتعجيز: ويأبٌ أسلوب الأمر لعدة أغراض منها

 :  الإبراىيمي بصيغة النداء وبغرض النصح والإرشاد وذلك في قولومقامةوقد ورد أسلوب الأمر في 

 . في لضر الوديقة الصيخود، فادفعا بالدهرية القود

ستَا على اسم الله في نهار ضاح  

فاحذروا بذكراه ينبعث النشاط  

ستَا روحي فداكما من رضيعي لعمو  

                                                           
1
 .66بلاغة العربية، ص إلى اليوسف مسلم أبو العدوس، مدخل   
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أتيا العدوة الدنيا فثم الدنتجع والدراد  

قولا لو عتٍ  

قولا لصاحبي القبر عتٍ  

 نفسو من خلجات ، ما في لتبليغقامةيطلب الإبراىيمي من الشخصيتتُ اللتتُ وظفهما في الم        
 جاءت دلالة الأمر بغرض النصح والتعظيم "قولا ، أتيا، برللا ،فاحذوا، دفعا، ا ستَا: "بصيغة النداء

 .للعلامة الراحل ابن باديس

 لؽكننا القول أن استعمال الأساليب الخبرية والإنشائية عند الإبراىيمي ما سبقومن خلال          
 .كما تظهر براعة الكاتب، قد أدت إلى بساسك النص وسبكو وحسن تعبتَ

  مقامةصورة ال: المطلب الثاني

 يعتمد عليها الكاتب في نصو ليبتُ لنا ابداعو التييعد التصوير الفتٍ من الأساليب البيانية        
 . بحيث ىو الآخر يضيف قيمة جمالية للنص الأدبي،  من خلال جماليات الصورة والظلالالفتٍ

الصورة الفنية ىي الطريقة من طرق التعبتَ بردث ألعية " وقد أجمع النقاد والدارستُ على أن       
 1."وتأثتَىا ىي الأخرى على النصالدتلقي، بالغة في الدعتٌ من خصوصية ، لشا تؤثر في 

ذلك أن التعبتَ في حد ذاتو فن جمالي وتعبتَ داخلي لدا تولجو النفس ويتجسد في أشكال        
. لستلفة 

الإيقاع الدوسيقى للكلمات :" أشكال تبتٌ بها اللغة وىي ثلاثةوتتمحور اللغة الشعرية في         
والعبارات وصورة والظلال بً الطريقة تناول الدوضوع والستَ فيها بالإضافة الى أحاسيس الأديب 

                                                           
1
 .323، ص 1992 ،3بتَوت، ط جابر عصفور، الصورة الفنية في الثرات النقدي والبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي،  
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 تنمق النص وتلون الأسلوب بطريقة خاصة فالتصوير ىو الدشبو بالإيقاع الدوسيقي في التيوعواطفو 
 1 ".إنسجامو

وكذلك بقية الفنون لابد فيها من نظام ، نظام من الألوان يشبو في اتساقو نظام الأنغام" ىو التصوير
 حيث يعمد الكاتب إلى بعث حياة جديدة في أدبو من خلال توظيف الصورة 2 ".ىو جوىرىا جماليا

... البيانية من استعارات وتشبيهات ولرازات 

 شكلا باعتبارىاوالصورة ، الصورة تعد عملية استحضار ذىتٍ خيالي" فإن ما سبقومن خلال         
 3".من أشكال التعبتَ اللغوي

طابع الجدة لتفادي التكرار الحاصل في النص وىو ما لغعل الأديب يبث "لى إكما أن الصورة برتاج 
 4 ".دامو لذذه الصورخحياة جديدة من خلال است

 التشبيو ىو الدقامة الإبراىيمي من السمات التصويرة في فن مقامة ما لؽيزونرى أىم          
 من لضو آخر لرسم الصورة في النص ولو قامة  بنت المالتيمن أىم الأساليب  والاستعارة والمجاز وتعتبر

 .كان في نفسو من لذفة وأسى لم يكن الإبراىيمي أديبا لدا استطاع أن يصور لنا ما

:  من سمات تصويرية قامة بو المما استمتوأبرز        
: التشبيه : أولا 

 1". من أدوات التشبيو ملفوظة أو ملحوظةبأداةالتشبيو ىو إلحاق أمر بأمر في صفة أو أكثر      "
. معنوي أو شيء لزسوس بشيء أي تشبيو شيء لزسوس بشيء لزسوس،

                                                           
1

 .40 صالدرجع نفسو، 

2
 .80، ص1962، 9شوقي ضيف، في النقد الأدبي ،دار الدعارف، القاىرة، ط 

3
 .318، ص1998 ،1، دار الشروق، دب، طوإجراءتووب مبادئو لصلاح فضل، علم الأس  

4
 .321الدرجع نفسو، ص  
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والتشبيو ىو أحد فنون البلاغة يهدف إلى اثبات الخيال بصورة الدشبو بو مع براعة الأديب بأسلوبو 

 2 ".الجمع بتُ شيئتُ أو أشياء بدعتٌ بواسطة كاف ولضوىا ىو:"فو السكاكي ريع

 في الغاد الدشبو ومهاراتولى إظهارىا في نصو من خلال إبداعو إوللتشبيو مزايا يهدف الكاتب        
 .والدشبو بو في الصورة

 التشبيو ونوع بتُ التشبيو بأداة والتشبيو البليغ مقامتووقد استخدم الإبراىيمي في مواضع من         
أعلى " من أقوى التشبيهات إلػاءا وىو ويعتبر .3"حدفت منو الأداة ووجو الشبو  ما"الذي ىو 

ولدا فيو من ، لدا فيو من إدعاء أن الدشبو ىو عتُ الدشبو بو، مراتب التشبيو في البلاغة وقوة الدبالغة
 إلغاز ناشئ عند حذف أداة و الوجو معا فهذا الإلغاز  الذي لغعل نفس السامع تذىب كل مذىب،

 4 ".ويوحي لذا بصور شتى وجوه التشبيو

:  نذكر الدقامةومن التشبيهات البليغة في         

وا " ل ص لله من تو انطهورىا الروح  ا ريح فالدشبو ىو طهورىا ويقصد بها الصلوات  "  وال
 يبتُ لنا حالة الصفاء والطهارة فالإبراىيمي ،والدشبو بو ىي الروح وحذف وجو الشبو وأداة التشبيو

  تذكتَ بقيمة الفرائض التى فرضها الله أي ان التشبيو جاء توكيدا لطهارة الروح،قامةالتي استفتح بها الم
 خصها الله عز وجل في العالدتُ ووجو الشبو ىي الصفاء والطهارة والنقاء ،بحيث راعى الكاتب التي

 .وبتُ أن الصلاة ىي الروح، الحالة الروحية والإلؽانية

                                                                                                                                                                                     
1

 .144ص  يوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، 

2
 .325، ص2007، ط  البلاغية وتطورىا، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، دالدصطلحاتمعجم  أحمد مطلوب، 

3
 .145عدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، صاليوسف مسلم أبو   

4
 .105، ص1985ط،  دار النهضة العربية، بتَوت، د عبد العزيز عتيق، علم البيان،  
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 : ومن ذلك أيضا في قولو       

ووجو الشبو ، شبو الأركان وىي أركان الصلاة بالنعيم الرضوان وىي الدشبو " أركانها النعيم والرضوان "
 . الدعتٌ في ىذه الجملة تأكيدا وبياناما زاد روعة وحسنا ووضوحا وىذا فللتشبيو ، ىو الإلؽان والطاعة

:  ومن ذلك أيضا قولو        

يمهد الددارس والدشبو بو الدغارس  فالدشبو ىو" مهدىا للعلم والإصلاح مغارس " ذي مكان وه  ال
غر ه ست ي  . الأشجار أي مهد الددارس الدغارس وىي جذور العلمف

:  يظهر في قول الإبراىيمي مقامتوومن التشبيو بالأداة في         

مع وجود الأداة ، فشبو صون ابن باديس بصوت الحق،  "وكان صوتو الجهتَ كصوت الحق الشهتَ"
وىي الكاف ووجو الشبو ىي مدوياّ أي مرتفعا وعاليا فهذا تشبيو لرمل قام بتشبيو صوت الدرثي 

 أفرزىا التيو ما ساعد في جمال ىذه الصورة التشبيهية ىي الدشاعر ، بصوت الحق وىنا مشابهة ولشاثلة
.  رسمت ىذه الصورةالتيالكاتب والأحاسيس 

: ومن أيضا قولو        

فشبو الشيخ ابن باديس في كبر سنو ، ففي ىذا تشبيو لرمل" وأي شيخ كشيخك ؟وأي فتى كفتاك"
. وعدم وجود وجو الشبو فيها ،  باديس أيضا في صغر سنو وشبابوبابنوشبو الفتى ، ومكانتو

 وكانت مقامتواكسبت خصوصية على الإبراىيمي في ، ومن ىنا فإن التشبيهات وعلى رغم من قلتها
من خلال إبداعو الذىتٍ ،  فتفاعلت كلماتو مع عواطفو وأظهرىا في تعبتَه،نتيجة لدشاعر الكاتب

 .للصورة التشبيهية

وكل ىذه التشبيهات التي رسمها الإبراىيمي جاءت لتأكد على مكانة العلامة الراحل ابن        
هعن مدى حبو وإخلاصو  وكذلك ليعبر، باديس في المجتمع ق ي رف سمت  ل ثر وات ك اب  ته
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ستعارة  لاا: ثانيا 

فهي تعمل على ، د أىم أركان التعبتَ عن الدشاعرحوأ، تعد الإستعارة أحد أىم فنون البلاغة        
فهي "  أو ناثر ، ني عنو أي شاعرغوعنصر منهم لا يست، إظهار التصوير وتدل على براعة الكاتب

مع قرينة ، استعمال اللفظ في غتَ ما وضع لو لعلاقة مشابهة بتُ الدعتٌ الدنقول والدعتٌ الدستعمل فيو
 1 ".الأصلي عن إرادة الدعتٌ صارفو

الإستعارة ىي نقل الدعتٌ من لفظ إلى لفظ لدشاركة :"وقد عرفها  ضياء الدين ابن أثتَ بقولو        
 2 ".بينهما مع طّي الذكر الدنقول إليو

يساعد على إظهار جمال التصوير وبراعة  الذي تشخيص والتجسيمالوالغرض من الاستعارة         
 .وقدرة الكاتب

أنها تعطيك الكثتَ من الدعاني باليسر من اللفظ حتى بزرج من الصدفة :"ومن خصائصها          
 3 ". الواحد أنواعا من الثمرنالواحدة عدة من درر وبذتٍ من الغص

 وقد استخدم الإبراىيمي الإستعارات بدا ، فهي تعد من أوائل فنون التعبتَ الجميلة في اللغة العربية
 .لؼدم الصورة ويظهرىا

 في الاستعارات منها الدكنية والتصرلػية ومن تلك لدقامةوقد لاحظنا تنوع الإستعارات في ا       
 :  الدقامة

: الإستعارة المكنية -أ

                                                           
1

 .257البديع، ص  أحمد الذاشمي، جواىر البلاغة في الدعاني والبيان و 

2
 .175-174علم البيان، ص ، عبد العزيز عتيق، البلاغة العربية 

3
 .196الدرجع نفسو، ص 
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 الاستعارات نذكر في دة من ع1" اختفى فيها لفظ الدشبو واكتفى بذكر شيء من لوازمو التيىي "
: قول الإبراىيمي 

والحصانة والاطمئنان الأمان  ألا وىو، فنجد الكاتب افتتح رسالتو بالسلام" سلام يتنفس عنو الأقاح"
الذي يدل على الحسن والجمال بالكائن الحي وىو لزذوف وأبقى "الأقاح "وقد شبو ىنا ، والسلامة

" .يتنفس"صفة من صفاتو وىي 

لا شك أن الصباح ىو بعث جديد لحياة  "،ويتبسم عنو الصباح:"ومن ذلك أيضا قولو          
التى بزبر ، والإبتسامة التى توحي على السعادة، فهذه العبارة ألقت بظلالذا أنوار من الأمل والتفائل

بالإنسان وترك قرينة تدل على ذلك " الصباح"الآخرين بأنهم في موضع تقدير ،فنجد الإبراىيمي شبو 
" .يتبسم"وىي 

الكاتب عن امتنانو لي ابن  فهنا يعبر " عبتَوثناء يتوىج من عنبره الشجر :"ومن ذلك أيضا        
  قدمت السبق في ركب العلم والتعليمالتيباديس الذي كان لو دور كبتَ في الحياة ،والأفكار النتَة 

. يتوىج"وأبقى لازمة من لوازمو وىي ، فالإبراىيمي في ىذه العبارة شبو العبتَ بالنار

 "وسحائب من الرحمات: "ويستخدم الإبراىيمي الإستعارة في رثاء ابن باديس وذلك في قولو         
وفي " السحائب "  من لوازمو وىوبشيءرمز إليو ، الثاني للأول استعاربالغيث، فلما استعار الرحمات 

 .دلالة على الإغاثة والدنفعة فالسحاب كلو لدنفعة الإنسان وإغاثتو ونصرتو، اضافة الغيث إلى الرحمات

سوافح من :"ومن استعارتو في سياق إظهار الحزن والتعبتَ عن التأسي يتضح ذلك في قولو          
حيث شبو العبرات والزفرات الحارة وآىات  ،"ولوافح من الزفرات تسابق أواخرىا وأواليها ..العبرات 

ومن خلال ىذا ، وفي ىذه دلالة على أثر حزنو وألدو شديد" التسابق " بالسياق وترك قرينة وىي
. نلاحظ أن الإبراىيمي يشد إىتمامو بشأن أخيو 

                                                           
1
 .88أحمد مطلوب، معجم مصطلحات البلاغية وتطورىا، ص  
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ولم يتوقف الابراىيمي عند ىذا الحد بل قام برثاء صديقو ابن باديس في ثوب من الإفتخار          
 التًاب جواىر الحجا والذكاء والعزم والجد ووارى:"بتعديد أوصافو الحميدة ومزياه الفريدة فقال 

" .ووارى ترابو"فالكاتب شبو الحجا والذكاء بالدرثي ابن باديس وترك صفة من صفاتو وىي "

فالكاتب يصف الدرثي الذي رفع "طوى البحر الزخار في عدة أشبار : "ومن ذالك أيضا         
 ألصزىا والجهود الثمينة والدضنية التي ىي عنوان التيوأعمال ، والصفات الحميدة، وسام الأخلاق

  مادي وىوبشيء ىي الحجا والذكاء والعزم والجد  والتيالبحر الزخار"إبداعو ،فالإبراىيمي شبو  
" .طوى"الكتاب وترك لازمة من لوازمو وىي 

 التيبن باديس ا أحياىا العلامة الراحل التيوكذلك أيضا لصد الإبراىيمي يتحسر على لرالس         
والدعاىد ، كان ىدفها ىو الحرص الكبتَ على خدمة العامة ، وبرمل الدشقة وتوعية الشعب الجزائري

والذدى والظلال ، التي كانت بوجوده فاعلة معتنية بتعليم الناس وتثقيفهم وابصارىم بالحق والباطل
والتي كانت تعمل على الإصلاح ولكن ،  كان فيها عضوا بارزاالتيكما أنو بردث على الجمعيات 

وعلى ...وعلى مشاىد ..سلام على مشاىد :فنجد الإبراىيمي في قولو ، بعد وفاتو أصبحت خالية 
وعلى مدارس ففي ىذه العبارات شبو ىذه الجمعيات والددارس الدشاىد ...وعلى جمعيات ..الدساجد 

 " .السلام"بالإنسان وترك قرينة دالة عليو وىي 

ففي ىذه " رس امهدىا للعلم والإصلاح مغ"ومدارس ، ومدارس:"ومن ذلك أيضا في قولو          
التشبيو  في أن الكاتب ذكر الدشبو  الجملة صورة بيانية مركبة من تشبيو بليغ واستعارة مكنية ويظهر

والإستعارة تظهر في تشبيو العلم والإصلاح بالنبات ، والدشبو بو الدغارس" مهدىا الددارس"وىو 
 " .الدغارس"ولزذوف وترك لازمة من لوازمو وىي 

واستخدم الإبراىيمي صورة بيانية مركبة كذلك من تشبيو بليغ واستعارة مكنية وفي ىذه          
والدشبو بو "، شيدىا الددارس"فالدشبو ىو "وشيدىا للحق والفضيلة مرابط ولزارس :" الجملة وىي 

 الحق والدشبو بو وىو وتظهر الإستعارة الدكنية في ذكر الدشبو وىو، وىذا تشبيو بليغ" مرابط ولزارس"
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وغرض الكاتب من ىذا تبيان دور الددارس في زرع حب " شيدىا"البناء لزذوف وأبقى قرينة وىي 
الختَ وتعاطف مع أصحاب الحاجات لإثارة النزعة الإنسانية وكذلك دورىا في تنمية القدرات على 

. التعاون والتعايش وخلق لرتمع واعي ومثقف ومتكامل متجانس

لصد أن الكاتب استخدم الصورة " فقلد الإسلام منو صارما غضبا :"وفي ىذه العبارة كذلك         
وىو لزذوف وأبقى قرينة " بالفارس"البيانية الدركبة الأولى وىي الدكنية ،حيث لصد أنو شبو الإسلام 

الإسلام  العلم وصرح بالدشبو بو وىو والثانية تصرلػية حيث حذف الدشبو وىو، "صارما   قلد،"وىي 
" .قلد"مع وجود لازمة وىي 

وجعلو يتفاعل ، والغاية من ىذه الصورة البيانية الدركبة ىي ايصال أفكار الكاتب إلى الدتلقى        
مع النص في وصف ومدح العلامة الراحل ابن باديس وذكر لزاسنو ودوره في التوجيو ولإصلاح 

 .والإرشاد

حيث لصد أنو ذكر "وفجر منو للمسلمتُ معينا عذبا :"ونذكر من ذلك أيضا ىذه الصورة         
ونلاحظ أن " معينا عذبا"والقرينة الدالة عليو ىي  "الداء"وحذف الدشبو بو وىو " العلم" الدشبو وىو
تأكيد على فضل ابن باديس في المجتمع وزرعو للقيم   من الطبيعة وذلك لغرض وىواستعارالكاتب 
فيغدوا جيلا واعيا ، علمو العلم والدعرفة والذي ينشر بنور،  من قيم سلبية استطاعوتغتَه ما، الإلغابية

 .متعلما متفقها في الدين نافعا لوطنو

ستعارات الدكنية فمن ذلك لاولم يفت الإبراىيمي أيضا أن يضمن مقامتو الواحدة كثتَا من ا        
" .ولئن سلبتو منو الفانية...فلئن ضايقتو الأيام في حدود عمرة " :قولو

" فأولى شبو الأيام بالكائن الحي وىو لزذوف وأبقى لازمة وىي" فقد ألبستو من حلل الضافية "
 " .ضايقتو
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وترك صفة من صفاتو  "العدوا"والثانية شبو الحلية الفانية وىي الدنيا وحذف الدشبو بو وىو          
 وىو التاريخ وحذف الدشبو بو وىو الإنسان وأبقى لازمة من لوازمو الدشبووالثالثة ذكر " سلبتو"وىي 
 متوالي ليأكد على أن ابن باديس ل بشكالاستعاراتفالإبراىيمي وظف ىذه ,"ألبستو الحلل "ىي 

 بكل الطرق،  وذلك من خلا نضالو ضد الإستعمار، من الذين تركوا أثرا واضحا في تاريخ الجزائر
فحارب الجهل وسعى إلى نشر الثقافة العربية الإسلامية داخل الوطن وخارجو من خلال اىتمام الحركة 

 .الإصلاحية بقضايا الدهاجرين

تعاصى :"وكذلك من استعاراتو في سياق إظهار الحزن والآسي على صديقو وىذا في قولو         
وحذف الدشبو بو وىو الزجاج وأبقى "القلوب "فالإبراىيمي ذكر الدشبو وىو " كسر القلوب الحزينة

 الوجدانيةفالألم والحزن من الأمور ، ليبتُ أثر حزنو القاسي فب فؤاده" كسر "لازمة من لوازمو وىي 
 .الدتعلقة بالقلب فتحولا إلى كسر

ففي ىذه العبارة " ولا نستدعي لتًويض ثراك دوالح :"ومن ذلك أيضا قول الإبراىيمي          
فنلاحظ  "التًويض "وىو لزذوف وترك لازمة من لوازمو وىي ، الكاتب شبو الثرى بالحصان الشارد

كما ، لظلك مفرا من التأثر ولا، نفعالاتو وأحزانوالغعلنا ندخل معو في  تنوع الألفاظ والتًاكيب وىذا ما
نلمس أن الكاتب في ىذه الصورة أراد أن يبتُ لنا أن ابن باديس تشرب بالعلم والفقو الإسلامي 

ودماثة ، وبستعو بالأخلاق الحميدة جلها الإلؽان، وحملو الأمانة بإخلاص، الذي سار على نهجو
. الأخلاق وىذه الصفات جعلت منو قدوة ولظوذجا 

فيحملان إليو على :" مكنيتتُ الأولى في قولو استعارتتُ يضمنها الإبراىيمي رىوفي مقامة أخ       
شجونو ملتهبة :"والثانية قولو " الأجنحة "ىنا شبو الخيال بالطائر وأبقى قرينة وىي "أجنحة الخيال 

 الكاتب لذذه الألفاظ لغرض فاستعارة"ملتهبة "شبو الشجون بالنار وىي لزذوفة وترك لازمة وىي "
 في التيوشعوره بالنار ، وشعوره البالغ بالفقد، ومرارة الأم، عن الوجع الضارب في أعماق نفسو التعبتَ
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صدره بلا لذب وقودىا ذكرى العلامة الراحل ابن باديس فهذا يوحي بالحب العظيم لذذا العالم 
 .يعظم ىذا الحب يعظم الحزن والآسي على فقدانو بقدر ما، الفائض بالعلوم والدآثر

صخرة "بنيت عقائدىا في الدين والحياة على :"ومن ذلك في مقامة أخرى استعارتتُ الأولى في قولو 
 وترك قرينة دالة عليو وىي والعلوفذكر الدشبو وىو الحق وحذف الدشبو بو وىو الجبال في الثبات "الحق 

 " .الصخور" 

شبو في ىذه الجملة معاني الختَ بالداء وىو لزذوف وأبقى " أشربتها معاني الختَ والرحمة :"والثانية ىي 
وجهد وتفان في سبيل الأمة ،  ابن باديس من علم ووقتما قدموغرض إبراز "أشربتها "لازمة ىي 

فكان رسولا لذلك ،أعطى ، وقيم فاضلة وغرس حب العلم والدعرفة، علمو من أخلاق الجزائرية وما
 ما برملوبكل ، والتًبية والإرشاد والإصلاح، لديو بلا حدود أو كلل أو ملل في رسالة العلم كل ما

. وبناء الوطن، بناء المجتمع،  في صلبها بناء للإنسان، والتيفي طياتها من معاني

ذكر الكاتب الدشبو وىو الخيال " تصوير الخيال :"ومن بديع الإستعارة عند الإبراىيمي قولو         
ويقصد بها الإبراىيمي  "تصوير"ترك قرينة دالو عليو وىي " الإنسان الدصور "،وحذف الدشبو بو وىو 

 .للمتلقيالإنسان ىنا الشخصيتتُ اللتتُ من تصويره أعتمد عليها في ايصال فكرتو 

 مادي وىي الدمثل وابقى بشيءفهنا شبو الخواطر وىي شيء معنوي "بسثلها الخواطر :"وفي ذكره أيضا 
يشعر بو حزن وألم  وظف الإبراىيمي ىذه الإستعارات لتعبتَ عن ما" بسثلها "صفة من صفاتو وىي 

 .بداخلو

شبو الكاتب ابن باديس في وفائو وإخلاصو " بسثال الوفاء "وعرض استعارة أخرى وىي           
 .يبالتمثال الذي يرمز إلى القيام والثبات والغرض من ىذه الصورة إبراز مكانة الدرث



  الدراسة الفنية  :                                                                  بحث الثانيمال 

48 

استخدم لغة لرازية في تشبيهو للضامي العطشان "  المحرق مراقوالظامئولؼدع :"ومن ذلك أيضا قولو 
وترك قرينة " السراب"بالسراب الذي لؼدع ناظره فقد ىنا اليأس الذي بسلكو ،وحذف الدشبو بو وىو 

" .لؼدع"تدل عليو وىي 

شبو الكاتب النضال والتضحية أي فداء " رضيعي لعو:"ومن ذلك أيضا قولو في ىذه العبارة         
وىنا دلالة " رضيعي "صاحبيو اللذين عرضهما الإبراىيمي برضاعة الطفل وترك قرينة تدل عليو وىي 

 . الرضاعة الذمة والنشاط

ففي ىذه العبارة ذكر الدشبو وىو الوادي " الوادي الذي طرز جوانبو آذار :"ومن ذلك أيضا           
"  .طرز"وحذف الدشبو بو وىو اللباس الدزخرف والدتزين في جوانبو وترك قرينة دالة عليو وىي 

ذكر الشبو وىو الوادي ،وحذف  "من حلي التًصيع، وخلع عليو الصنع البديع:"ومن ذلك أيضا 
أي "التًصيع " تتزين وتتًصع بالجواىر والحلي وترك صفة من صفاتو وىي التي  للإمرأةالدشبو بو وىو

 .التزيتُ

ذكر الدشبو الدطايا وحذف الدشبو بو " ومن بٍ مناخ الدطايا على حلل الحق :" ومن ذلك أيضا         
والغرض الكاتب أن ابن باديس من الذين كان " الحق "وىو الجد والنجاء وترك قرينة تدل عليو وىي 

 .لذم سبق في ركب العلم والجد

" ففي ىذه العبارة ذكر الدشبو بو وىو " ما للمقابر لا بذيب الدعي :"وفي قولو كذلك          
" .وترك صفة من صفاتو ىي بذيب" الإنسان"وحذف الدشبو بو وىو " الدقابر

 1 ".ىي ما صرح فيها بلفظ الدشبو بو دون الدشبو:" تصريحيةالإستعارة ال- ب

                                                           
1
 .88جم الدصطلحات البلاغية ،ص عأحمد مطلوب ،م  



  الدراسة الفنية  :                                                                  بحث الثانيمال 

49 

 الدشبو وىو حذف"وكانت آفاقها بأنواره مسفرة :" قولو قامةومن استعارتو التصرلػية في الم        
، فالكاتب يؤكد على دور العلامة الراحل وعلمو الغزير الذي أضاء "الأنوار"العلم وصرح بالدشبو بو 

 .الدروب للأمة

 التصرلػية وذلك في استعاراتكما لا يغيب على الإبراىيمي أن يضمن الدقامة الواحدة عدة         
الجوارح الداضية في تنفيذ  "والطيب الدتضوع من لرامره  /بشاشة واديو /... كانوا زينة ناديو :" قولو 

وصرح بالدشبو بو وىو الزينة ، البشاشة "الإخوان "فالكاتب في ىذه الدقامة حذف الدشبو وىو "أوامره 
واجتماعهم على ، فالإبراىيمي لػي الإخوان ولؽدحهم على صفاتهم وأفعالذم  الجوارح،،الطيب

الإخلاص والتعاون والمحبة مع ابن باديس فكانوا سلاحو الذي أعانو على معركة الحياة ،فكان قوي 
. بإخوانو الصالحتُ الطييبتُ العاملتُ على شد عضده ومساندتو وإعانتو على العطاء وخدمة المجتمع

ألسنة / سيوف الحق /حماة السرح /  بناه الصرح كانوا: "يقولوفي ذلك أيضا في مقامة           
فهنا حذف الدشبو وىو الأعوان وصرح بالدشبو بو وىو بناة ،حماة ،سيوف ، ألسنة فالكاتب " الصدق 

يؤكد على دور الأعوان ومساندتهم لإبن باديس على نشر القيم الدينية ،والأخلاق السامية ،وبرقيق 
مبرزا مكارم أخلاقهم وصدقهم في القول والعمل ، أىداف تسعى لخدمة المجتمع وتقدمو والنهوض بو

 .وابزذوا من الستَة النبوية منهاجا في حياتهم، فجعلوا كلمة الحق ىي العليا، زاد قيمتهم وىذا ما

وبربس كوكبا  "تلتهم فلكا دائرا"ولضو ذلك وىو لؼاطب القبر "ووار شمسا :"ومن ذلك أيضا          
فهذا "كوكبا ، فلكا، شمسا"فالإبراىيمي حذف الدشبو وىو ابن باديس وصرح بالدشبو بو وىو " سائرا 

 والطموح والأماني ولإبداع والإرادة ، كما أنو يتحدث على الحدث والعلويدل على الشهرة والنفع 
 .الذي ضم حافتيو ابن باديس

أنك احتويت على / أي جواىر احتويت:" متتالية وذلك في قولو استعاراتوفي مقامة أخرى         
فالإبراىيمي حذف الدشبو وىو ابن باديس وصرح بالدشبو بو وىو ، عالم في واحد وعلى/...أمة 

 التي العالم وىذا ليثبت أن العلامة الراحل ابن باديس ىو من ذرر الجميلة والغالية ، الأمة، الجواىر
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وأنو رجل صادق وجامع لخصال الختَ والعطاء والتضحية ،الدنتَ لدروب الظلام ،سيظل ، فقدتها الجزائر
 .بأعمالو ومآثره نبراسا وقدوة لنا

/ وأي معدن ستزن كفتاك/ أي بحر ستضم حافتاك:"ويواصل الإبراىيمي لساطبا القبر في قولو          
ابن باديس وصرح بالدشبو بو وىو  فهنا الدشبو دائما لزذوف وىو".وأي ضرغامة غاب ستحبل كفتاك 

البحر فهذا يدل على السعة والإنبساط والعمق والضياء والألفة ،وشببو بالدعدن فهذا يدل على قيمتو 
 . لقوتو وشجاعتووبضرغامةالعظيمة 

، فالإبراىيمي حذف الدشبو وىو ابن "ووعدوا عامر أعمال بقفرة :"ومن ذلك أيضا قولو          
 أصبحت بعد ، والتي قدمهاالتيوصرح بالدشبو بو وىذا يدل على كثرة الأعمال والإلصازات  باديس،

وفاتو خالية ،كما أنو يصف أجواء تشييع جنازة صديقو الذي كان معو في كل ظاىر وباطن إلى مثواه 
وىكذا من الدلاحظ أن الإبراىيمي اىتم بتوظيف الإستعارة الدكنية والتصرلػية وحرص على  الأختَ 
 قامة خصوصية فلولاىا لأضحت المقامةفقد أبدع فيها وىذا ما أضفى على الم،  بهامقامتوتدبيج 

كما أنها سالعت في برريك ، رونقو  جمالا لدقامةفأعطتها معنا عميقا فزاد ا،  فيولا روحكلام عادي 
 .الوجدان وترجمة الدشاعر وحقا قد كانت أحد أىم فنون البلاغة الدستخدمة لتزيتُ الكتابة

: المجاز  -ج

 كلمة أريد بها غتَىا وقعت في وضع واضعها لدلاحظة بتُ الثاني والأول جرت بها ما" ىو        
بذور بها  من غتَ أن تستأنف فيها وضعا لدلاحظة بتُ ما، توضع لو وقعت لو في وضع الواضع إلى ما

. 1"إليو وبتُ أصلها الذي وضعت لو في وضع واضعها وىي المجاز

 2 ".أي نقل الدعتٌ عن اللفظ الدوضوع لو إلى لفظ آخر:"وعند ابن أثتَ قولو 

                                                           
1
 .138عبد العزيز عتيق، علم البيان، ص  

2
 .138لدرجع نفسو، ص  ا 
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: ويقسم المجاز إلى لراز لغوي ولراز عقلي 

: المجاز العقلي  -1

لعلاقة ما وجود قرينة بسنع إرادة الإسناد ،  لوما ىواسناد الفعل أو في معناه إلى غتَ " ىو       
 التفضيل وىي ، واسمالصفة الدشبو،  الدفعول، واسم الفاعل، اسمالدصدر: الحقيقي ،والدقصود بدعناه

 1 " .مشتقات تعمل عمل الفعل

نتاج معاني جديدة من الخيالة وىذه مرتبطة بثقافة إواستخدم الإبراىيمي المجاز لإعانتو في         
 قولو في على الكثتَ من المجاز ومنها المجاز العقلي احتوتة مقامومن ىنا فإن ، الدبدع وموروثو اللغوي

فجمالية المجاز ىنا جاءت على شكل "أبت لذم ىداية القرآن أن يزيغوا عن منهاجو أو يضلوا :"
ىي سبب " الذداية " وكلمة ،  ويبتعد عن طريق الحق،استفهام فكيف يقبل الله عز وجل أن يزاغ العبد

فقط والله ىو الدسبب في الذداية والذداية لراز فالعلاقة سببية فقد أسند الفعل إلى قرينة تدل عليو وىي 
 .الذداية حيث ابتكر الكاتب معتٌ جديد في العبارة

ففي ىذه العبارة "أثرا أزكي لظاءا وأبقى بركة على الأرض من أثر الغمام الدنهل :" وفي قولو أيضا        
أسند الفعل أثر الى مصدره أثرا بدلا من الفاعل الحقيقي وىو عبد الحميد ابن باديس الدقصود 

 .فالعلاقة ىنا مصدرية

فالعلاقة ىنا مفعولية فيو بحيث أسند " فاحدوا بذكراه ينبعث النشاط:"ومن ذلك أيضا          
 وإلظا بذكراهلراز ،فنقول ينبعث منو النشاط ،فالنشاط لا لػدث  الفاعل النشاط إلى الدفعول بو وىو

 .ىو المحفز الذي يدع للنشاط

فقد أسند فاعل الدلال من الدلل إلى مفعول بو فنقول "فإذا مسكها الدلال :"وفي قولو كذلك          
 .مس لعا الدلال فالعلاقة ىو مفعولية

                                                           
1
 .233، ص2003، 1لزمد أحمد قاسم، ولزي الدين ديب، علوم البلاغة ، البديع ،البيان ،الدعاني ، الدؤسسة الحديثة للكتاب ،لبنان ،ط  
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فهنا أسند الفاعل الكلال من الكلل أي "أو غشي مطيكما الكلال :"ومن ذلك أيضا           
. التعب إلى الدفعول بو أي نقول غشي الدطي الكلال والدطي من الدواب فالعلاقة ىنا مفعولية 

فقد أسند الكاتب ىنا الفاعل وىو "على دفينك الصبر  وعز:"وأتى المجاز في ىذه العبارة          
. ى دفينك فالعلاقة مفعولية ،فيعز على من يدفنك الصبر لإلى الدفعول بو فنقول عز الصبر ع الصبر

وىنا أسند فاعل الجدال إلى الدفعول بو عن طريق المجاز " رجع الجدل :" وقدم الإبراىيمي لرازا آخر 
. العقلي فالجدال يرجع بسبب إبن باديس أرجو ىو الجدال ،فالعلاقة ىي مفعولية 

الفاعل إلى الدفعول بو  اسند الكاتب الشرر وىو "يتطاير عليو شرر الحقد:"ومن ذلك أيضا         
. فنقول يتطاير الحقد شره ،فالشر لػدث من الحقد وىو الفاعل وكذلك العلاقة ىنا مفعولية

فأسند الفاعل وىو الأنباء فنقول " كانت تطنطن بو الأنباء :" ولصد كذلك المجاز في قولو         
فالأنباء لا تطنطن فهو ، أسنده إلى الدفعول ،فالفاعل ىو المجاز إذن فالعلاقة مفعولية، طنطن الأنباء بو

 .عبارة عن خبر وإعلان

 الحدود الحقيقية إلى الخيال فتعطي معاني بذازوافالمجاز العقلي يعبر عن سعة اللغة وقدرتها على         
كما أنو يوسع الدلالات ، جديدة وترسخو بشكل غتَ مباشر وتطلب من الدتلقي بزيلا وتشغيل ذىنو

. للإكتشافللتخلص من الدباشرة فيشعر الدستمع بوجود لذة 

: المجاز المرسل -2

 1 ".ستعمل فيو وما وضع لو ملابسة غتَ تشبيواكانت العلاقة بتُ ما  ما" ىو        

حالية  ىو كلمة استعملت في غتَ معناىا الأصل لعلاقة غتَ مشابهة مع قرينة لفظية أو:"عند المحدثتُ 
 1 ".مانعة من إرادة الدعتٌ الأصلي

                                                           
1
 .215لزمد أحمد قاسم، لزمي الدين ديب، علوم البلاغة ، ص   
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ه للمزيد مقامت المجاز الدرسل في استخدمفالإبراىيمي ، فالمجاز الدرسل ىو من أقسام المجاز اللغوي       
  .من البلاغة والإبداع والتأكيد وىو ركيزة الصورة

: ستعمالو للمجاز الدرسل في قولو اظهر        

ىي لراز ، فالدوت سبب في المحور وليس الفاعل " لزا"فكلمة " بينهم من حدود  لزا الدوت ما"
فالعلاقة التي بسنع من إرادة الدعتٌ الحقيقي في ىذا المجاز ، الحقيقي والدسبب ىو الله الذي لػي ولؽيت

 .الدرسل ىي العلاقة السببية

بالأعناق " فالدقصودة ىنا" لقد تلفتك بعدك الأعناق :" ومن ذلك أيضا في قولو            
ففي كلمة أعناق لراز مرسل علاقتو جزئية ، الأشخاص أي رفقاء ابن باديس الذين كانوا يساندونو"

بحيث غتَ الدعتٌ الحقيقي بالدعتٌ المجازي ووسع دائرة ، فالأعناق ىي جزء أراد بو الكل وىو الأصدقاء
 .الإلػاء والرمز

مت فما مات اللسان القوال :وفي مقامة واحدة لصد العديد من المجازات وذلك في قولو          
الدال على الجزء ويريد بها الكل "اللسان " ففي الأول استعمل لفظة/ الفكر الجوال /العزم الصوال/

وىي جزء من الثبات وعزم " العزم" وىو الإنسان أو الحكيم أو العالم ، والعبارة الثانية استخدم كلمة
" الفكر" وفي العبارة الثالثة ابزذ لفظة، ي جزء من صفاتو وقصد بو الكل وىي العزلؽةأابن باديس 

 .جزء من العقل وأراد بو الكل في علم وحكمة ابن باديس فالعلاقة في ىذه الجمل علاقة جزئية

فلفظة الإسم تدل على الكل أي الأسماء وىو يراد بو الجزء " لم لؽت الإسم :"وفي قولو أيضا          
 .وضعت وضع لراز وىو لراز مرسل علاقتو كلية" الإسم، وىو اسم ابن باديس فكلمة

ىنا يتحلى بالقوافي كالذي يتأمل من السراب أملا " تتحلى بها القوافي الشرد :" ويواصل في قولو 
 .،فهنا كلمة القوافي لراز والقوافي ىي مسببة في التزيتُ والتحلي ،فالعلاقة مسبيية

                                                                                                                                                                                     
1
 .215الدرجع نفسو ، ص   
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وىي ، ابن باديس لراز وقصد بها أعمال ومآثر" الرسم "فكلمة " مات الرسم :"وقولو أيضا          
 . سبب ، والدتسبب في ذلك ىو الله الذي لػي ولؽيت فالعلاقة مسبييةالتيالدوت 

ىنا ابن باديس وىي تدل على  "بالإسم" يقصد" بقى الإسم :" وفي العبارة التالية أيضا قول          
. جزء من اسمو وىويتو فكلمة الإسم لراز وضعت في غتَ موضعها فهنا علاقة جزئية 

فالكاتب لؼاطب مالا يعقل وىو القبر وكلمة " عهدنا قبلك رسما  قبر ما يا" :أيضاومن ذلك          
 .فالقبر ىو سبب في غطاء الديت ،فالعلاقة سببيةالحقيقي،  وضعت في غتَ معناىا زلرا" القبر"

لفظة يداك ىي لراز وقصد بو الكل وىو ابن باديس " قدمت يداك :"ومن ذلك أيضا         
 فالعلاقة ىنا ، قدمو من فضائل ولذذا أطلق الجزء وىي اليد وأريد بو الكل وىذا ما"اليد " وليست

. جزئية

وىو يبعث على التأمل الذي لؼلص العبارة من ، إذا فالمجاز لو دور ىام في بلاغة التعبتَ         
ويفتح عدة لرالات للتخييل الذي يشكل صورا جديدة فيزيدىا نضارة وحسن في ، الدباشرة والوضوح

 .الإلػاء وتفعل ذىن القارئ وتدفعو إلى قراءة النص بتمعن

 المقامة  موسيقى :الثالثالمطلب 

فإن النثر لو إيقاع خاص ومتنوع "  1كلام موزون مقفى " إذا كان الشعر بالقافية والروي وبأنو        
ولكنو إيقاع من نوع أخر ،  الذي يبلغ حد الكمال والإتساقالفتٍولا لؼلوا النثر الفتٍ من الإيقاع "

" 2 .غتَ الذي لػتويو النظم

                                                           
1
 .189، ص2006، 2 وخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي بتَوت ، لبنان ،طابذاىاتولزمد ناصر، الشعر الجزائري،   

2
 .62، ص 2006ط،  د القاىرة ،مصر، سيد القطب ، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروق،  
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 ليست ،  الازدواج،  فالدوسيقىوىناك قافية متحدة في بعض الفنون النثرية كالسجع ، الجناس        
 الدتلقيلزصورة على النصوص الشعرية فقط ،وإلظا تتخلل النصوص النثرية أيضا بها إيقاعات مؤثرة في 

 .تريده النفس في التعبتَ عنو  الدتعددة بأجناسها وطباقها وسجعها وىي ترجمة للروح وماوالدوسيقى

 ىو من الفنون النثرية والإلػائية أساسها الكلام الدسجوع الذي يراد بو التعبتَ عن قامةوفن الم        
 .الشعور

وظيفة خاصة يؤديها في استنفاذ الطاقة "وللإيقاع دور بارز لدا لو من التصورات الخيالية فلو         
 1" . الدعنوية واللغويةكالدلالةالشعورية وىو جزء من دلالة التعبتَ 

مقامتو فنجد لزمد البشتَ الإبراىيمي قد برع في توظيف الدوسيقى في كتاباتو وطغت على        
 الإبراىيمي معروف بفصاحتو ، فالبشتَ وجذبت إنتباىوالدتلقيومقالاتو وخطبو لشا أثرت على 

 أطلق مقامتو وتنوعت السمات الإيقاعية من جناس وطباق وسجع في ، وبلاغتو وروعتو في البيان
ولجتو نفسو من أحاسيس جياشة إثر وفاة ابن باديس بتنوعو وزخرفتو  العنان لنفسو بالتعبتَ عن ما

قاا الدوسيقية في للإيقاعات  ذات البعد التأثتَي على الدتلقي لسهولتو وخفتو على النفس ورقتو مةلم
كلما كان إيقاع النص جميلا على أذن القارئ وفي نفسو كان تأثتَه أقوى إن الكاتب الجيد "، ولطاقتو

 2".ىو الذي ينظر إلى عملو من خلال عيون القراء

: يلي  نبدأ الدراسة الإيقاعية وفق ما       

السجع  : أولا 

 وحثو على الدتلقي مع انسجاماة لشا يعطي الدقامللسجع دور ىام في الإيقاع الدوسيقي في         
ويعتبر من الألوان ،  السجع بدثابة جرس موسيقي جميل نابع من توافق بتُ الألفاظلأنقراءة النصوص 

                                                           
1
  

2
 .39، ص2007ط،  عبد الله صوفي، فن الكتابة أنواعها مهاراتها أصول تعليمها، دار الفكر، دمشق، د  
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اتفاق فواصل في الحروف أو في "الأكثر استعمالا من طرف الكتاب في أدبهم والسجع ىو ، البديعية
 1."الوزن ،وفيهما معا

بسسك "كما لاحظنا توظيف الكثتَ من السجع في رثاء الإبراىيمي للشيخ ابن باديس ىي أنو        
في نفسو من  فيعبر عن ما،  طابعا موسيقيا متنوعا وتشكيلا في مقاطعوليأخذبسجع حفيف ولطيف، 

. 2"أوجاع وطنية وأشواق إنسانية قوامها الحب والوفاء والإخلاص والصدق 

 كتبها التي التعزية مقامةففي ، تضيف متعة فكرية وفنية لذاقامة، والسجع لو ألعية كبتَة في الم
 لتعطي مقامتوحرص على تنسيق الألفاظ وإنسجام الحروف في ، الإبراىيمي لصديقو ابن باديس

. يقاعا جميلا في نفس القارئا

التاء الكاف ، الراء، الألف، والنون، بتُ حروف الذاء ة ماقامولاحظنا تنوع السجعات في الم         
 القاف فقد وردت أغلب ،  العتُ، وكذلك اللام،  الطاء، الحاء، الدال، الضاد،  الستُ، وحرف الاء

 .ةلدقامالحروف في السجع لشا ترك جرسا ونغمة موسيقية في ا

سلام "بحرف الذاء في السجع لشا يتسم بالخفة والليونة  ابتدأ:ومن السجع في قول الإبراىيمي        
وثناء يتوىج بو من عنبر ،  وإيراقو ،ويتبسم عنو الصباح بنوره وإشراقوهبإزىار يتنفس عنو الأقاح،

نوره ، وإيراقو، فالسجع في إزىاره" على الركب الخابط الدنتَ ، الشجر عبتَه ويتبلج بو من بدر التمام
 .منتَه، عبتَه، إشراقو

: كما وظف الإبراىيمي السجع الخفيف اللطيف في قولو       

وبريات الزكيات تتنزل بها من الدلأ الأعلى الدلائكة ، وأركانها النعيم الرضوان، طهورىا الروح والرلػان"
وختَات مباركات يصدق برىان الحق قولذا ، ونفحات الذكيات تغدوا بها رسل الرحمة وتروح، والروح

                                                           
1
 .127عبد القادر حستُ، فن البديع ، ص  

2
 .326ص عشرون، و عمر بن قينة، الدقامة في الأدب العربي الجزائري خلال القرنتُ التاسع عشر  
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تعدد السجعات وتنوعها في ىذه  العبارة بتُ حرف النون وفي الرلػان " الشارح بفعلها الدشروح
  .وحرف الحاء في الروح وتروح ،تعدد معاني كل كلمة وبالتالي تعدد لغة الدوسيقى، والرضوان

وسحائب من الرحمات تنهل سواكبها ،وكتائب من الدبشرات تزجي مواكبها :"وفي موضع آخر 
 " .لوافح من الزفرات تتسابق أواخرىا وأواليها وسوافح من العبرات تنحل عزاليها و

فنجد الإبراىيمي مستعملا السجع بكثرة إلا أن ىذا السجع بحاجة إلى اعتدال ليزيد الكلام رونقا 
النفس بسيل ،  الإعتدال مطلوب في جميع الأشياء، الأصل في السجع إلظا الإعتدال في مقاطع الكلام"

 1 ".إليو بالطبع

 الدوسيقينلاحظ "  والدساعي الغز ،والخلال الزىر الغرزستأثر بالفضائل و:ومن ذلك في قولو         
 .براز الإبراىيمي لفضائل ابن باديساالذي بردثو الفواصل القصتَة والدتساوية والدتشابهة في 

 على مدارس كانت وسلام: "وذلكولصد الإبراىيمي في قولو من غتَ تكلف ولا صنعة بألفاظ عميقة 
وعلى مساجد كانت ، وتعهد عليها لشدودة، وعلى معاىد كانت ضلال رعايتو، بوجوده مشهودة

.  معمورة، لشدودة،  مشهودة،فالسجع ىنا".بعلومو ومواعظو معمورة 

مدارس مهدىا للعلم والإصلاح مغارس ،ونصيبها في لضور  ومدارس ،وما:"ومن ذلك أيضا        
 " .وشيدىا للحق والفضيلة مرابط ولزارس، الدبطلتُ ومتارس

تضيف حلاوة في ، رس ومغارس ومتارس ولزارس من الخروف الرنانة الطنانةافحرف الستُ في مد
 . وىو حرف مهموس في الكلمات الدسجوعةالدوسيقيتناغم 

                                                           
1
ت  ط، د د ، دار النهضة، مصر،2 الأثتَ، تح، أحمد حوفي بدوي طبانة، الدثل السائر، في أدب الكاتب والشاعر، جابن  

 .212ص
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فقلد منو الإسلام منو صارما غضبا ،وفجر منو للمسلمتُ منو :"وود كذلك في ىذه الفقرة          
  "والذكر الدستفيض،  الأيام في حدود عمره فقد أبقت لو من الصيت العريضضيافتوفلئن ، معينا عذبا

 . بحيث اعطت لونا موسيقيا متنوعاوالضاءىنا تنوعت السجعات بتُ حرفي الألف 

" فقد ألبستو من مآثر حلل التاريخ الضافية ، ولئن سلبتو الحلية:"ويواصل الإبراىيمي قولو         
لاااتفقا في الحرف  ير  .لذما نفس الوزن أدت الى تناغم الجرس" الفانية /الضافية " بتُ خ

سلام على أعوان كانوا زينة ناديو ،وبشاشة واديو ،وكانوا عمار :"ويواصل ذكره للأسجاع          
في ثناء الإبراىيمي لإبن باديس " والجوارح الداضية في تنفيذ أوامره ، والطيب الدتضوع من لرامره، سامره

حساس مستحب احداث اوفي "وفي اطلاق عنان لأحاسيسو الدرىفة أحدث وقعا على أذن السامع 
بالإفادة من جرس الألفاظ وتناغم العبارات وإستعمال الأسجاع وسواىا من وسائل الدوسيقية 

 1."الصائتة

 .ثر موقفاأوامره، وىنا دلالة على اىتزاز نفسو /لرامره/ناديو/سامره،  فالسجع في واديو

أن يضرعوا أو يذلوا ،وأبت لذم ىداية ، أبت لذم عزة الإسلام:"وبالإضافة إلى ذلك قال          
   "لا يزلوافتقاسموا بشرف العلم أن ، أو أىلك العالم زلل العلماء، القران أن يزيغوا عن منهاجو أو يضلوا

. يزلوا فهنا سجع متوازي ولذم نفس الوزن ، يزيغوا، ويذلوا، فوقع السجع في يضرعوا 

وإن كنتما ، فإدفعا بالدهرية القود في نهر الوديقة ،ولا بزشيا لذع الذواجر:"وورد أيضا في قولو           
 .ختيار الألفاظ الدتناغمة وجودة التًكيباىنا تنوع السجع و"في شهر ناجر 

ستَا على إسم الله في نهار ضاح وفضاء منساح ،ضاحك الأسرة وضاح :"وفي قولو أيضا          
فيها سجعة من "  من تنتعجانو ذكرا في الأفواه وثناء شائعا على شفاه لاسموبزللا الأحياء فستجدان 

                                                           
1
 .44ص 1979، 1 دار العلم ، بتَوت لبنان  ، ط جبور عبد النور، الدعجم الأدبي ،  
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لشا ، منساح الذي يدل على الوجدان والحنتُ والألم لفقدان العزيز حرف الحاء في ضاح ،وضاح و
" .الشفاه/الأفواه " أعطى جمالية في الإيقاع وتساوي الدعاني في

سجع في حرف الطاء " وا بذكره ينبعث النشاط ،وينشر الإغتياطذفاح:" ومن ذلك أيضا         
 .لؽلأ الفؤاد روعة وحسنا

وحلل ، وخلع عليو الصانع البديع من حلي التًصيع :"ويواصل الإبراىيمي في ثنائو لرفيقو         
فو ت فال فو/التًصيع "ىنا كلمات لذا نفس ". والتوشيع ي ت فال أعطت نغما " التوشيع /ي

 .قامةخاصا في الم

 ، التيومن بٍ لزلو الصدق فثم الدنتجع والدراد ،ومن بٍ الدطلب والدراد،:"ومن ذلك أيضا قولو          
الذي لزا ، وعشراء الخلود، لا يصدر عنها الرواد، وبٍ مناخ الدطايا على حلال الحق وجتَة الصدق

السجعة في  دلالة للإيضاح، أما" الحدود/الخلود/الدراد"فحرف الدال في ".بينهم من حدود  الدوت ما
 . تهتز لذا القلوبالتيإلظا دلت على الصدق الجوارح والألحان " القاف"كلمة الحق والصدق بحرف 

الذي يوحي بالتماسك بتُ " ورجع الجدال إلى الإعتدال :"وعمد الكاتب في ىذه الجملة         
 . يتذوق الرناتالدتلقيفي الدوسيقى لغعل " والإعتدال ، الجدال"

فالقريب منك والبعيد على ،  استواءالتواء، لا خطقد فصل بينا وبينك خط :"كما لصد ىنا في قولو 
و سواء نلاحظ ىنا تشابو في الألفاظ مع   / واستواء /التواءفي ..جاء السجع في الذمزة "سواء 

 .وتناسب الكلمات ترابطها تعد وسيلة من وسائل التي يبدع بها الكاتب، إختلاف الدعاني

وأي ضرغامة غاب ، أي بحر ستضم حفتاك ؟وأي معدن ستزن كفتاك:" وفي موضع آخر        
كفتاك /ىناك سجع بحرف الكاف في حافتاك "أي شيخ كشيخك أي فتى كفتاك  ستحبل كفتاك؟

. شيخك، فحرف الكاف يوحي إلى الشدة وىو حرف مهموس أدى إلى تلاحم الإيقاع /
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لا نستقي لك وظفاء سكوب تهمي على تربتك الزكية وتصوب :"ويستمر في توظيفو للسجع في قولو 
أبدع الكاتب ىنا في إختيار الألفاظ الدتلائمة للتعبتَ في سياقها والتي تعبر عن جوارح النفس من "

يتم بإرادة كاملة وإلظا  أي أن إختيار الألفاظ وتنسيقيها لا"تصوب /سكوب "حزن وتتفاوت وىي 
 1 ".مت وتتناسق وتتناغاتفتقر الألفاظ والعبار

تلك أودي ىامت فيو أخيلة ، ترضعو الدراضع من سحب الذوامع:"ومن ذلك لصد أيضا           
نوع السجع " عن طينتو ومزاجو وزاغوا بها عن أدب الإسلام ومنهاجو وزاغوافنبذتهم بالعراء ، الشعراء

مزاجو بحرف الذاء /الذوامع وكذلك في منهاجو  /في ىذه الفقرة بتُ الحروف العتُ والذاء في الدراضع
 .فتتعدد لغة الدوسيقى وبالتالي إختلاف موسيقى الأفكار

صادرة عن جفن ، ساكن الضريح لصوى نضو طليح يا:"غزير ومن قولو قامة فالسجع في الم          
يتأوبو في كل لحظة خيالك وذكراك فيحملان إليو على أجنحة الخيال ، قريح ،وخافق بتُ ضلوع جريح

 عاطفي انفعالجريح كلها بحرف الحاء توحي إلى /القريح /تتعدد السجعات بتُ الطليح "من مسراك 
 .مسراك أعطى شدة في الإيقاع وجمالية/ذكراك /أما السجع الدوجود في كلمات خيالك ، والحنتُ

فهنا لصد في ىذه "وشجونو الدلتهبة ، ويؤدي عنهما شؤونو الدنسربة:" ويواصل في سجعو         
 .ملتهبة تشابو الوزن والإيقاع/ة بالكلمات منسر

أم أنت كعهدي بك  أكتٍ ؟، ساكن الضريح عان كمستًيح ،يا ما:"ويتابع في سؤالو في قولو         
 .فالسؤال أدى الى دلالة عميقة مع تناسقها مع الإيقاع" تؤثر التصريح

تبحث عن إمام ، وماجت الجموع واتلأبت، بعدك الأعناق واشرأبت:"وفي موضع آخر         
الثلمة / الأمة /واتلأبت /يوجد توافق الحروف بتُ واشرأبت "ويسد الثلمة ، لؽلأ الفراغ، لصفوف الأمة

 .وىذا التوافق قد أعطى نغما لشيزا

                                                           
1
 .44 صسيد القطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو،  
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ىنا سجع متوازي ومتوازن بتُ "والفكر الجوال ، والعزم الصوال، اللسان القوال:"وفي قولو لصد       
 .الجوال/الصوال/ ألفاظ القوال 

اتفق الودود والكنود "و"كانت تطنطن بو الأنباء وتتجاوب بو الأصداء :"ومن ذلك أيضا        
الكنود وبسيز يتوافق /الأصداء كما يوجد في الودود / فالسجع واضح في ىذه العبارات الأنباء "

 .الإلػائيةالحروف وألفاظ لطيفة وخفيفة على السامع ساعدت على توضيح الدلات 

وأصلحت فسادىا ونفقت كسادىا ، وعزاء فيك لأمة أردت رشادىا:"ومن ذلك أيضا           
وحملتها على منهج ، وملكت بإستحقاق قيادىا وأحسنت تهيئتها للختَ وإعدادىا، ،وقومت مناداىا
ويظهر ذلك في ، وقع سجع قائم على الطباق لشا أضاف فنية وروعة في الدعتٌ"الواضح واللائح 

" ووجود سجع في ، إعدادىا يوجد فيهم سجع بحرف الألف، مناداىا رشادىا،، كسادىا، فسادىا
". واللائح، الواضح

من إخوانك ، وعزاء لك فيمن كنت تستكفيهم ،وتضع ثقتك الغالية فيهم:"ويتابع في عزائو          
الأولتُ " اتهم الكاتب بحرف النون في سجعو "الربانيتُ  العلماء العاملتُ وسلام عليك في الحكماء

يبتُ لنا نبرات صوت الألفاظ الدامعة وعلى عمق الألم وأنينو متوجعا "العاملتُ والربانتُ ، والأخرين
 .على فقد رفيقو

سبق أن لزمد البشتَ الإبراىيمي تفنن في السجع بدقة وخفة ولطافة  ومن خلال ما         
 البكائية ذات الطابع الأليم وصدق في العاطفة بحيث مقامتوواستشهد لنا بو كثتَا والتزم بو في 

والألفاظ التي لؼتارىا "،  زعزعت قلوب سامعيهاالتياتسمت بسبك الألفاظ وحب الدعاني وخفتها 
لأنها وحدلعا ، والنسق الذي يرتبها فيو عنصران أصيلان  في تعبتَه وفي قيمتو عملو الأدبي، الأديب

 1 ".اللذان ينقلان إلينا كامل شعوره

                                                           
1
 .52 النقد الأدبي أصولو ومناىجو، ص، سيد قطب  
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الجناس  :ثانيا 

الإبراىيمي وأضفت عليها إيقاعا في مقامة  اتسمت بها التيالجناس من المحسنات البديعية       
.       بذانس كلمتتُ في النص

إلى الإصغاء  الديل"وفائدة الجناس ىي "1تشابو كلمتتُ في اللفظ وإختلافها في الدعتٌ "فالجناس ىو 
إليو فإنو مناسبة من الألفاظ بردث ميلا وإصغاء إليها ولأن اللفظ إذا حمل على الدعتٌ بٍ جاء بالدراد 

 2 ".ألطف لراري الكلام كان للنفس تشوق إليو وىو، بو معتٌ آخر

 الإبراىيمي الكثتَ من الجناس في كلماتو التي شكلت إيقاعا وموسيقى منسجمة مقامةففي            
:  مع الكلمات لدا بينهما من تشابو في الوزن والصوت ومن أقسام الجناس

اتفق فيو لفظان متجانسان في أربعة أشياء نوع الخروف وعددىا ،ىيئتها  ما" وىو :الجناس التام -أ
 3 ".وترتيبها مع إختلاف في الدعتٌ

 
 أي معدن ستزن كفتاك :"  ومن ذلك لصد قولو مقامتو ولقد وظف الإبراىيمي الجناس التام في       

نافهما كان " وأي ضرغامة غاب ستحبل كفتاك  فمعتٌ كفتاك في الأولى " كفتاك" في كلمة سالج
 يستعملها الصائد للصيد والدقصود ىنا حبالك تصطاد التيأما الثانية فتعتٍ الحبال ، كفة الديزان

 .درغامة ؟ بحيث اتفقا في نوع الحروف وعددىا وترتيبها مع إختلاف في الدعتٍ

                                                           
1
 .109عبد القادر حستُ، فن البديع ،ص   

2
 .109الدرجع نفسو،   

3
 .326اشمي ،جواىر البلاغة ،ص الوأحمد   
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فجانس بتُ كلمتتُ أودعوا "فويح الحافرين ماذا أودعوا فيك حتُ أودعوا :" ومن ذالك أيضا         
فهنا اتفاق ، والثانية بدعتٍ الأثر الذي تركوه فيو، اودعوا فقصد بالأولى التوبيخ لدا تركوه من ألم ووجع

 .لفظتتُ مع اختلاف الدعتٌ

فكان بذنيس في كلمتتُ " وويح الدشيعتُ ماذا شيعوا إليك يوم شيعوا :"لك أيضا اومن ذ         
 .شيعوا فقصد بالأولى جنازة ابن باديس والثانية قصد بها زمن تشييع الجنازة/شيعوا 

ودعوا فهذا /فهنا بذانس بتُ كلمتتُ ودعوا " ومن ذا ودعوا منك إذ ودعوا ؟":كذالكوقولو          
. جناس تام الأولى بدعتٌ تركوا آثارك والثانية قصد الوداع أي تركوك

فحدث جناس "وأتيا العدوة الدنيا فثم الدنتجع والدراد، وبٍ الدطلب والدراد : "وقول الابراىيمي أيضا 
 " .والثانية الذدف أو الغاية، الدراد فقصد بالأولى العنق/بتُ الكلمتتُ الدراد 

وأصبح من بينيها مفرد العلم كما كان صاحبو في :" كما وظف العديد من الجناس في قولو          
والثانية ىي العلامة ، العلم فمعتٌ الأولى الدعرفة/ فهنا بذانس بتُ لفظتتُ العلم " رجال العلم الدفرد 

 . في الدعتٌواختلفالدوسومة في الشخص أو ذائع الصيت ىنا اتفقت اللفظتتُ 

ام في رثائو لشا أعطى انسجاما صوتيا تومن ىنا لطلص إلى أن الإبراىيمي لجأ إلى الجناس ال           
وىذا لغعل واختلافها، وتوافق في الرنة الدوسيقية بتُ الألفاظ لتشابو الكلمات وبزالفها في الدعتٌ 

 . يبحث عن معتٌ الكلمة الأولي والثانية لإكتشاف الدلالاتالدتلقي

: الجناس غير تام  –ب 

أنواع : فيو الفظتان في واحد من الأمور الأربعة التي لغب توفرىا في الجناس التام اختلفما " ىو
 1 ".أعدادىا وىيئتها الحاصلة من الحركات والسكنات وترتيبها، الحروف

                                                           
1
 .205دط، دت، ص عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية في علم البديع، دار النهضة العربية، لبنان،  
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 ساعده على رسم موسيقى وتنوعها ومن ذلك لصدىا مقامتواستشهاد الإبراىيمي بالجناس في         
وثناء يتوىج بو ، إشرقووبإزىاره وإبراقو ويتبسم عنو الصباح بنوره ، سلام يتنفس عنو الأقاح:" في قولو 

ضيف  اعبتَه /وكذلك بتُ عنبره ، إشراقو/إيراقو :يظهر الجناس بتُ اللفظتتُ "عبتَ الشجر عبتَه 
والجناس ، وعبتَه بدعتٌ الراحة، عنبر بدعتٍ الزىر أو الطيب، والذاء والياء في عبتَه حرف النون في عنبر،

بتُ ايراقو بدعتٌ ظهور ورق الشجر واشراقو بدعتٌ النور فاختلفوا في أنواع الحروف وبالتالي ىو جناس 
 .غتَ تام بحيث اضفت تأثتَا واستقرار في النفس

يصدق برىان الحق فهو الشارح بفعلها :" وكذلك جانس في عبارة أخرى وزينها بهذا الفن         
ما والدشروح إختلف في الحروف وفي عددىا وىذا /ىنا جناس غتَ تام بتُ كلمتي الشارح " الدشروح 

 . موسيقى ورنة للعبارةاضفى

لابزلف ولابستُ وسحائب ، لاصوادق الرعود، وغيوث من الصوادق الوعود :"وفي قولو أيضا         
الرعود /جانس بتُ كلمتي الوعود " وكتائب من الدبشرات بذزي مواكبها ، من الرحمات تنهل سواكبها

والرعود ىي الرعد تساوي الكلمتتُ في الوزن والقافية ، تلف في نوع الحروف فالوعود ىي الوعدإخ
 . للإيقاعبالإضافةعملت على زخرفة اللفظتتُ 

فسحائب بدعتٌ السحب "  سواكبها ومواكبها ،سحائب وكتائب" وكذلك جناس غتَ تام في         
والدواكب بدعتٌ القافلة ، والكتائب بدعتٌ الفرق العظيمة أما سواكبها قصد بها سكوب الدياه أو الدطر

. للستَ

ولوافح من الزفرات تسابق أواخرىا ، وسوافح من العبرات تنحل عزاليها:" ومن ذلك قولو         
فمعتٌ السوافح نزول أو ، اختلفا في حرف الستُ واللام، لوافح/فتجانس بتُ لفظتتُ سوافح" أواليها 

 . الشدة أي شدة الزفتَاللوائحومعتٌ ، سيل الدموع

الغر في عدد الحروف /اختلفت لفظتي الغزر"واستأثر بالفضائل الغزر والدساعي الغر :"ومن ذلك أيضا 
 .والغر الفعال الكرلؽة، الكثتَ ويسمى جناسا ناقصا وذلك بزيادة حرف الزاء في الغزر فمعتٌ العزر
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وعلى معاىد ، وسلام على مشاىد كانت بوجوده مشهودة" :ومن ذالك لصد أيضا في قولو        
مشتق وكذلك بتُ  وىو، مشهودة/كانت ظلال رعايتو وتعهده عليها لشدودة فالجناس بتُ مشاىد 

تعهده فيهم اشتقاق لأن لذم أصل واحدة في اللغة فقصد بدعاىد ىو الدعهد أو /لفظتتُ معاىد 
 .الددرسة وتعهده بدعن العهد أو الوعد

وعلى جمعيات كانت شملها بوجوده ، مغمورة كانت بفيضو زاخرة ونوره الزاىر:"وقولو أيضا         
الزاىر ىنا بذنيس /الزاخر :فجانس بتُ لفظتي "كصوت الحق الشهتَ ، وكان صوتو الجهتَ، لرموعا

الشهتَ وىذا أضفى نغمة موسيقية /وكذلك بالنسبة لكلمتي الجهتَ ، خط واختلاف في نوع الحرف
. لحلاوة الألفاظ ورقتها

وىادي نزاعها إلى الإحسان  والسلم ، ومعاىد كان حادي زمرىا إلى العلم:"ومن ذلك أيضا         
فهنا بذانس بتُ "مدارس مهمدىا للعلم والإصلاح مغارس  ومدارس ما، ،فأصبحت بعده مقفرة

نلاحظ بساثل الكلمات وإختلاف الحروف فمعتٌ حادي ، السلم/العلم/ىادي /حادي :الألفاظ 
ومغارس إختلاف في الحرفتُ الدال /شدة الإخلاص ،وىادي بدعتٌ الذداية ،وكذلك لفظتتُ مدارس 

  .بالغتُ تنوع في الحروف وبالتالي تنوع في الدوسيقى والطرب في أذن السامع

خ يولئن سلبتو الحلية الفانية فقد ألبستو من مآثر حلل التار:"وفي قول الإبراىيمي أيضا         
يسمى جناس القلب أي  ألبستو في ترتيب الخروف وىذا ما/لصد إختلاف في لفظتتُ سلبتو " الضافية 
حلل فمعن الحلية بدعتٌ صورتو وصفاتو ،وحلل بدعتٍ /كذلك جناس بتُ لفظتتُ الحلية ، العكس

 . الشيء الثمتُ وىنا جناس مشتق

بتُ الكلمتتُ "فقد أسعدتو بو سعادة غتَ لزدودة " :ونفس الشيء جناس مشتق في قولو        
 .سعادة/أسعدتو 

وسلام على شيخو الذي :"  في الحروف في قولو اختلفالبى /ومن ذلك التجانس بتُ ربى         
 . للدعوةالاستجابةفمعتٌ ربي التًبية ولبى قصدىا بو " غدى وربى وأجاب داعيا العلم فيو ولبى 
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بذانس بتُ لفظتتُ ناديو " وسلام على إخوان كانوا زينة ناديو وبشاشة وادية :" ولصد كذلك في قولو 
 .فكلمة ناديو بدعتٌ القوم والعشتَة ومعتٌ واديو من الدودة، واديو/

كانوا سيوف الحق التي  وحماة السرح،، وسلام على أعوان كانوا معو زينة بناة الصرح:"وكذلك في قولو 
صرح فقصد بالصرح القصر /جناس بتُ كملتتُ السرح "بها يصول ، وألسنة الصدق التي بها يقول 

يقول لاختلاف حرف الصاد /وكذلك بتُ يصول .العالي وقصد بالسرح الدال السائم أي الدطلوب 
. بالقاف

يذلوا وأبت لذم ىداية القرآن أن   لذم عزة الإسلام أن يضرعوا أوأبت: "أخروفي موضع          
ويضلوا بدعتٌ ،  يدل الإىانة والذليضلوا معتٌ/ىنا جناس بتُ يذلوا " يزيغوا عن منهاجو أو يضلوا 

 .الضالة أي يضلوا عن الحق وجاء بطبيعة فعلتُ مضارعتُ

 العلم الزلل فتقاسموا بشرف العلم أن لا وأىلك: "التاليةكذلك ىنا جناس اشتقاق في العبارة         
 .الزوالزلل بدعتٌ الخطأ وقصد بكلمة يزولوا  ،يزلوا/فالجناس ىنا بتُ لفظتتُ زلل " يزلوا 

فهنا جناس غتَ تام "بزدوا سبيل الله سبيلا اتشابهت السبل على الناس ف:" وفي قولو أيضا          
 .سبيلا وبساثل الكلمتتُ لكن بإضافة حرف الألف في سبيلا/بتُ لفظتتُ سبيل 

بحيث جانس "لصاحبتُ من تصوير الخيال أو من تكيف الخبال :" وفي موضع أخر لصد قولو          
 . أو يتصور والخبال ىو وساد العقلما يتخيلالخبال قصد بالخيال /بتُ كملتتُ الخيال 

بسثلهما الخواطر بسثيل صفاء وتقيميهما في ذىتٍ بسثال وفاء :"ويواصل الإبراىيمي في قولو           
إلا ووفاء جناس غتَ تام ،أما في ذكره تنجحا لصاحبكما طية  لا تبلغ /بذنيس بتُ الكلمتتُ صفاء "

الطية وقصد بطية الحاجة /ىنا جناس ناقص بزيادة حرف الديم في الدطية "بشدة الرحل وتقريب الدطية 
 .والطية ىي الدواب كالناقة وىي وسيلة للنقل
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التجنيس بتُ الأكوار " بدولة الرحال والأكوار كما بدئت الأطوار:" ومن ذلك أيضا           
الأكوار بدعتٌ الإختفاء ، الأطوار لإختلاف نوع حرف الكاف بالطاء فمعتٌ الأطوال ىي الأحوال/

 .والإطمحال

بتُ لفظتتُ "ويقصر الطرف عن مداه ، ولا للفلوات يضم صداىا:"ونفس الشيء في قولو          
. و مداىا /جناس بسام وغتَ تام صداىا 

جناس ناقص بزيادة حرف الديم في " ولا يهولنكما بعد الشقة وخيال الدشقة :"وفي قولو أيضا         
. الدشقة حيث أضفى إيقاع جديد في الجملة ، فمعتٌ الشقة وىي العناء والدشقة ىي الدسافة 

ىنا وقع الجناس بتُ كلمتتُ " المحرور مراقو الظامئيتًجرج رقراقو ولؼدع :" ومن ذلك أيضا         
 . الشيءأو سقوطمراقو بزيادة أكثر من حرف في رقراقو فقصد اللمعان ومراقو السيلان /فراقو 

وقع الجناس بتُ "ذكرا ذائعا في الأفواه وثناء شائعا في الشفاه :"وقال كذلك في موضع أخر          
 .شائعا لإختلاف الحروف بتُ الذال والشتُ/ذائعا 

وا بذكره ينبعث النشاط ذفاح، فإذا مسكما الدلال أو غشي مطيكما الكلال :" وأيضا          
الكلال فمعتٌ الدلال /ففي ىذه العبارة بذنيس بتُ كلمتتُ الدلال " بها عن حمل زاد وملء الدزاد وتعيننا

الزاد نفس الأمر فيها جناس ناقص بزيادة حرف الديم /الزاد ، والكلال قصد بها التعب، الدلل والفتور
 .فيء كملمة مزاد فهذه الجناسات وتنوعها زادت العبارة زخرفة ونغمة إيقاعية جميلة

لو يوم ترحل خامس ىنا جناس غتَ تام  خامس ، حتى تدفعا في الدسي:"ومن ذلك أيضا           
خامس لأن لفظة مكررة فقط وتكرار لفظة دلالة على وجود تناسب وتلائم في /بتُ كلمتي خامس 

 .الألفاظ
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ما استقلت  أو...وما للمقابر لا بذيب الداعي :" وفي البيت الشعري الذي ضمنو الإبراىيمي         
الواعي فهنا اختلاف في الحروف فقط بتُ الدال بدل /جناس بتُ كلمتتُ الداعي "بالسميع الواعي 

 .الواو

فقد "والواحد الذي بذا الجميع ، الذي تضمن الواعي السميع وخصا القبر:" وفي قولو أيضا         
 .الجميع لشا أضفى وقعا لشيزا في العبارة/حصل إختلاف في الحروف بتُ السميع 

وقع جناس غتَ تام بتُ اللفظتتُ القائلتُ "بتُ القائلتُ بإختيار والقائلتُ بالجبر :"ومن ذلك أيضا 
. القائلتُ فهي مكررة فهذا يؤدي إلى دلالة التأكيد/

ا لتنوع الحروف في الراء سرمسا بتُ شم"  شمسا ، ووارىعهدنا قبلك رمسا ما:" وقولو كذلك         
. بدل الشتُ فقصد برمسا الغطاء بالتًاب للميت 

سائرا بذانس /بذانس بتُ كلمتتُ دائرا "وبربس كوكبا سائرا ، تلتهم كوكبا دائرا:" ومن ذلك        
. سائرا /بتُ كلمتتُ دائرا 

وقع الجناس بتُ " قد فصل بينا وبينك خط إلتواء لاخط الإستواء  قبر يا: "وفي قولو          
فإلتواء ىي الإنعراج والإستواء بدعتٌ الإستقامة بإضافة ، والإستواء وىو جناس غتَ تام /اللفظتتُ إلتواء 

 .حرفتُ في الإستواء

 من حويت ؟وعلى أي جواىر  أتدرىقبر يا:"وفي موضوع أخر قولو عند سؤالو للقبر          
احتويت /فالسؤال يعمل على إحداث رنة موسيقية للناس وجاء الجناس مشتق بتُ حويت "احتويت 

. أما الثانية شملت، فقصد بالأولى أي فلان ضميت القبر

فقد حصل بذنيس بتُ "أنك حويت علة أمة في رمة :"ويواصل في جوابو على سؤال           
 فالأمة ىي الشعب والرمة بدعتٌ لرملها ، رمة  بحيث اختلف حرف الألف بالراء/ لفظتتُ أمة 

 .فالإيقاع ىنا ساىم في انتباه الدستمع وجذبو
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شطك وقع / فكلمة خطك " أيدري من خطك ،وقارب شطك :" ومن قولو كذلك           
وقصد بخط البحر أي ؟أنت خط ، بينهما جناس غتَ لإختلاف نوع الحروف فقصد بشطك البحر

لؼطو الإنسان ولػفره في الأرض فقصر العبارة توسمها جمالية في الإيقاع وتؤثر في  لػتوي الجميع ما
 .الدتلقي

ل اوودعوا عامر أعم، يدرون أنهم أودعوا أبناء أخيال في حفرة إنهم لا:"ومن ذلك أيضا          
يسمي بتماثل الكلمتتُ  وودعوا لإختلاف في اللفظتتُ وىذا ما/فهنا حصل بذنيس بتُ أودعوا "بقفرة 

 .الوداعودعوا تركوه ،وودعوا بدعتٌ ألكن الدعتٌ لستلف وىو جناس غتَ تام وقصد ب

جناس غتَ تام وىو مشتق بتُ "وشيعوا حدن أسفار وطليعة إستنفار :" وفي قولو كذلك         
فالإشتقاق يعمل على ، إستنفار فمعتٌ أسفار الراحل ومعتٌ إستنفار ىي الإستعداد/لفظتتُ أسفار 

 .موسيقيتعدد الألفاظ أي لفظة واختلافها وبالتالي جرس 

الروائح /فكان الجناس بتُ الدوالح "الغوادي والروائح  و، الدثقلات الدوالح:"ومن ذلك أيضا           
 .،فقصد لأولى مشيء الرجل بحملو وقد أثقلو ،وقصد بالثانية الذىاب

ىنا جناس ناقص لنقص في "فنبذتهم بالعراء ، ومن ذلك أيضا تلك أودية ىامت فيها أخيلة الشعراء
 .عدد الأحرف حرف الشتُ في الشعراء فيو زيادة على كلمة العراء

وظف "بأىل  لذا أنت ولا صاحبك  ما، بل تلك بقية من بقايا الجهل:"ومن ذلك لصد           
 .الأىل لإختلاف حرف الجيم بالألف/جناس بتُ الجهل 

فقصد بوراك خلفك "فهل حمدت كراك ، إن من تركت وراك:" ونفس الشيء في قولو           
 .وكراك من الكرى بدعتٌ القبر
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بعدك معتٌ بعد / جانس بتُ كلمتتُ بعدك " إن بعدك أتعب بعدك :"ومن قولو أيضا           
 فهنا نغمة موسيقية حزينة وإختلافها في الحركة عبرت وورائكوالثانية ىي خلفك ، الفراق في الأقل

 .عما في نفسو

 في الخيبة نسبذاالف"فما عادت إلا بالخيبة وصفر الغيبة :"خر يقول الإبراىيمي اوفي موضع          
 .عدا الوبغيبة فقصد بالأول خيبة الأمل واليأس والثانية الصدور والقلوب بدعتٌ غيا/ 

وكان يصطرع حول النقد ، مت فما مات اللسان القوال ، العزم الصوال:" ونفس الأمر في قولو 
 ." ويتطاير عليو الشرر

وتتجلى فيو القوافي الشرد وكانت تنعنوا لو الرقاب ، لم لؽت الإسم الذي كان تقعقع بو البرد"          
توظيف الجناس في عبارتو الدمتلئة بالأحاسيس ب الإبراىيميفهنا قام " وتنخفض لمجلاه  العقاب 

فقصد ، الصوال/أحدثت جرسا موسيقيا جميلا فجانس بتُ كلمات القوال ، والعاطفة ابذاه صديقو
الحق  / بالقوال القول وقصد بالصوال العزلؽة الدبنية على الفكر الصحيح كما جانس بتُ لفظتي النقد 

 فكل ىذه الألفاظ فيها بذانس لإختلاف نوع الخرف أدت إلى تعدد ،العقاب/  الرقاب ،الشرد/ البرد 
 .الألفاظ ومعانيها ودلالتها

فهنا "أصلحت فسادىا ،ونفقت كسادىا "و "مات الإسم وبقى الرسم :" وكذلك في قولو          
 .كسادىا/الرسم ،فسادىا  /الاسم: بذانس بتُ الألفاظ 

فالجناس وقع بتُ كلمتي الراحم " وكنت بها البر الرحيم ،كنت لذا نعم الرحم:"وفي قولو أيضا          
فمعتٌ الراحم من الرحمة ومعتٍ الرحيم ، والرحيم مشتق من كلمة الرحمة ولذا أصل واحد في اللغة

 .العطف و الرقة والرأفة
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فحصل " من العسل الأحلى ، والأذى كحلاالقدييلقون في سبيلو :" وفي قولو كذلك          
الأذى لإختلافها في الحروف ،حرف القاف في الأذى والألف في الأذى /بذنيس بتُ كلمتي القذى 

.  الضرربالأذىوقصد ، فمعتٌ القذى الظلم

ة قام صوتيا في المانسجاما أعطت التي القول أن الجناس من المحسنات اللفظية لؽكنناومن ىنا          
ويبتُ لنا مدى قوة مشاعره وصدقها ، بحيث وظفو الإبراىيمي بكثرة ليثتَ ذىن القارئ ويطرب سمعو

وتنوعا موسيقيا ، لػملو من وفاء ومودة لصديقو ،فأضفى الجناس تناسقا صوتيا مع الكلمات وما
ا لاجم قد  ف ف ليحو وظ ين ا ت س ع  ط ق ه م ي نا ف  .سالج

الطباق  :ثالتا 

 عبرت والتي الحزينة مقامتو لجأ اليها الإبراىيمي في التييعتبر الجناس من أىم المحسنات البديعية        
. عن العواطف العميقة لصديقو 

ىو الجمع معنتُ متقابلتُ ومتضادين في الجملة  " 1الدطابقة والتضاد والتكافؤ"والطباق ىو        
. طباق الإلغاب ،وطباق السلب :وينقسم إلى قسمتُ 

. 2" فيو ضدان إلغابا وسلباما اتفق":طباق الإيجاب -أ

على الركب :" عند الإبراىيمي في توظيفو لألفاظ متضادة ومن ذلك قولو  يظهر وىذا ما        
. فهنا طابق الكاتب بتُ الظلام ومنتَه أي الإنارة" الخابط في الظلام منتَه 

تروح تعتٍ /فهنا طابق بتُ لفظتي تغدوا بذي " تغدوا بها رسل الرحمة وتروح :"وقولو أيضا           
 .تذىب

                                                           
1

 .45عبد القادر حستُ ، فن البديع،ص 

2
 .244يوسف مسلم أبو العدوس، مدخل للبلاغة العربية، ص 
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تطابق بتُ لفظتتُ قولذا " يصدق البرىان الحق قولذا الشارح بفعلها الدشروح:"ومن ذلك أيضا          
. متضادتتُ قام بتوظيفيهما سالعت في التناغم  فعلها وىو/

أواليها ىنا تناغم /طابق بتُ الكلمتتُ أواخرىا "تسابق أواخرىا أواليها :"ومن ذلك أيضا           
. موسيقي رقيق 

: أي الباطل والحق في قولو :وطابق بتُ اللفظتتُ الدبطلتُ 

". ونصبها في لضور الدبطلتُ حصونا ومتارس وشيدىا للحق والفضيلة مرابط ولزارس            

بدئت فقد جمع بينهما /طابق بتُ كلمة ختمت "فقد ختمت كما بدئت الأطوار :"وكذلك في قولو 
. في جملة واحدة 

جمع التضاد بتُ الواحد والجميع في الجملة "الواحد الذي بذا الجميع :"وكذلك في قولو           
. الواحدة 

تضاد بتُ "تعاصى كسر القلوب الحزينة ،وعز دفينك ،أن يقابل بالجبر :ومن ذلك أيضا قولو          
 . الحزينة الدؤثرةالدوسيقيةالجبر فيو تضاد فيو نوع من /الكسر : لفظتي 

جمع بتُ لفظتتُ القريبة "فالقريب منك والبعيد على سواء :"ومن ذلك أيضا في قولو           
 .البعيدة فيهما بزاف أضاف جمالية في البديع/

تتضاد بتُ كلمتتُ "وأي شيخ كشيخك وأي فتى كفتاك :"وفي موضع أخر الطباق في قولو          
 .الفتى فإيقاع التخالف لػدث نغمة موسيقية وجمالية للنص/الشيخ 

تضادد بتُ لفظتتُ طليعة بدعتٌ الأوائل أو "الى أخر سفرة ، طليعة استنفار:"ومن ذلك أيضا         
 .الأولى وكلمة أخر في ذكره رحلة ابن باديس الأختَة
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بدعتٌ بذيء أي جاء "  الغوادي"طابق بتُ اللفظتتُ  "الغوادي والروائح:" ومن ذلك          
 .بدعتٌ الذىاب" الروائح"

بقي فهو طباق لرازي يقصد بكلمة /طابق بتُ مات"مات الإسم ،بقي الرسم :" ومن ذلك          
. بقى الوجود والحياة 

قد جمع بتُ الكلمات في "أصلحت فسادىا ،ونفقت كسادىا :"وورد طباق أخر في ذكره          
وكذلك النفاق بدعتٌ النفقة والكساد ،فالتناسق في ، فساد/التضاد في جملة واحدة بتُ الصلح 

 . الكلمات عزز العبارة وأدي إلى بساسكها

يبت آمالك إلا خلقد حييت فما كان لفضلك جاحدة ،ومت فما :"ومن ذلك في قولو          
مت أي الحياة والدوت وىذا نوع من التضاد دلالة على التوازن /التضاد بتُ كلمتتُ حييت "واحدة 

 .الضروري لإستمرار الكون والصراع القائم بتُ الحياة والدوت

طابق بتُ الأولتُ "وسلام عليك في الأولتُ ،وسلام عليك في الأخرين :" ومن ذلك أيضا         
. والأخرين تتضاد فيو رنة مؤثرة  وبرسر للوادع الأختَ لإبن باديس 

 1 ". بفعلتُيؤبٌ فيو ضدان إلغابا وسلبا كأن ما اختلفىو :"طباق السلب -ب

قا طباق السلب لتلوين مقامتواستعان الإبراىيمي في          هم ت  بهذا الفن فنجد في قولو م
لا صوادق  طباق بتُ /طباق سلب بتُ صوادق "وغيوث من الصوادق الوعود ،لا صوادق الرعود :"

. اسمتُ

                                                           
1

 .244يوسف مسلم أبوا العدوس ،مدخل إلى البلاغة العربية، ص  
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طباق سلب  "لا يزلواوأىلك عالم زلل العلماء ،فتقاسموا بشرف العلم أن :"وكذلك في قولو            
فالتضاد لػتوي على كلمة لؼطأ بتُ اسم وفعل ،زلل ولا يزالوا فمعتٍ الزلل الخطأ، ولا يزلوا بدعتٌ لا 

. مثبتة والأخرى تساىم  في تنوع الرنات وبسيزىا 

لا برذوا "لا خط ،وكذلك /تضادد بتُ خط "لاخط الإستواء ، خط إلتواء:"وفي قولو كذلك          
 لضذوولا ، وا بدعتٌ القطعذفح وا،ذتح/واذفهنا بزالف بتُ لا تح"حدوا الشريف الرضى ، في الدعاء

 .تنفى القطع

ستعمال الدوسيقي الأن فيو موسيقى دلالية موحية و،  استعان بالطباق في مقامتوفالإبراىيمي          
،  بهذا الفن مقامتونوع بتُ طباق السلب والإلغاب حيث لون ، الحزين والدؤثر على فقدان صديقو

، كما بسيزت معظم ألفاظو بالعفوية، ليساىم في البناء الدوسيقى الرنان من خلال الدعتٌ لدتضادين
فو ليحو وظ سة ا شر خم لة ع ها جم ي با ف  .قط



في المقامة    وأنواعه التناص                                                     المبحث الثالث 

77 
 

 
. مقامةالتناص وأنواعه في ال: المبحث الثالث

، اعتمدكا على  التناص، كذلك من خلاؿ توظيفهم آيات قرآنية،  كتاب العصر الحديث         إف
أك أبيات شعر أك أحاديث نبوية شريفة، أك حكمة ،أك أمثاؿ عربية ، ىذه الظاىرة لم تكن كليدة 

 . العصر انما كنت موجودة منذ القدـ في الأدب العربي

كىو ، بأنو نقل للتعبنًات سابقة أك متزامنة" كتعرفو جوليا كريسيفا ، كقد سميت ىذه الظاىرة بالتناص
 .أقطاع أك تحويل كىو عينية تركيبية تجمع لتنظيم نص معطى التعبنً الدتضمن فيها أك الذم يحيل إليو

ككل نص ىو الإستشهادات، أف كل نص يتشكل من تركيبة فسيفسائية من :"كتضيف كريستيفا 1"
 التيتاجية النصية فثم توضح أف التناص يندرج في الإشكالية الإ،  كتحويل لنصوص أخرلامتصاص

.  2" الدنتج كىو النصتتبلور كعمل النص 

كمن خلاؿ ىذه التعريفات نستنتج أف النص يتشكل من خلاؿ عملية إنتاج من نصوص         
. لستلفة 

  :قامةكسنذكر مواطن التناص في الم        
 

 التناص القرآني والحديث: المطلب الأول
تناص القرآن الكريم  : أولا 

من أىم الوسائل الدنتجة للدلالات فهو " إف القرآف الكريم عرؼ بأنو دستور الحياة الخالد كأنو         
حيث ، كيف كلا كىو كلاـ الله الدعجز، الدعنٌ الذم لا ينضب بما يحتويو من قصص كعبر كأحداث

                                                           
1

. 11، ص200، 2التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، عماف ، الأردف، ط أحمد الزغبي، 

 .12 نفسو، ص الدرجع2 
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 ما يشعركفليعكسوا مدل ، نرل الكثنً من الشعراء يتكئوف على مفرداتو كمعانيو كيقتبسوف من آياتو
 ".1 يعيشوف فيهاالتي أحداث كقضايا العصر اتجاهبو 

  جديدة دلالة ليكسبو للنص سياقو مع ما يتناسب كفق الكريدة الآيات مع التناص يتجلى        
: كالآتي التناص ىذا كيتجلى

" كصلوات من الله طهورىا الركح كالريحاف ،كأركانها النعيم كالرضواف :"برز التناص في قولو         
كىرىيحلْىافه  فػىرىكلْحه ( 88 )اللْميقىرَّبًنٌى  مًنى  كىافى  إًف فىأىمَّا " : كىذا تناص مع الآية الكريدة ، كذلك في قولو تعالى

 لصد أف الله سبحانو كتعالى جعل جنات الفردكس جزاء لدن عمل صالحا بينما كظف 2"نىعًيمو  كىجىنَّتي 
الإبراىيمي ىذا الاقتباس بعد أف اجرل عليو تغنً كفق سياقو للنص ليثبت كيبنٌ صفات كحسن خلق 

 .ابن باديس

تحيات الزكيات تتنزؿ بها من الدلأ الأعلى على الدلائكة :"         كحضر التناص في قولو كذلك 
 3."تتنزؿ الدلائكة كالركح فيها بإذف ربهم من كل أمر:" في الآية الكريدةمع قولو تعالى " كالركح 

        كيتضح من ىذا لم يستشهد بالآية الكريدة بالدعنى الدراد، انما غنً الدعنى لنفسو مع الاحتفاظ 
 . بالآية الكريدة فما يقصده الإبراىيمي ىو تعبنً عن ما يشعر بو من حزف كألم

 الآية الكريدة مع قولو تعالى في "كسلاـ من أصحاب اليمنٌ :"كقد تناص الإبراىيمي في قولو         
هـ ( 90 )اللْيىمًنًٌ  أىصلْحىابً  مًنلْ  كىافى  إًف كىأىمَّا "  فهنا لم يكن 4(".91 )اللْيىمًنًٌ  أىصلْحىابً  مًنلْ  لَّكى  فىسىلاى

                                                           
1

 عزة، ، الإسلامية ،الجامعة(العربي الأدب في ماجيستر رسالة)، عزة لأجل ديواف في التناص مبحوح، لزمد الحميد عبد حاتم 

  .64ص  ،2010

.89-88سورة الواقعة ، الآية  
2
  

.30سورة القدر، الآية  
3
  

.91سورة الواقعة ، الآية  
4
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 بهذه استدؿ لو من سلامة فالإبراىيمي ما يحصل كذكر ، كإنما ىو مقاـ إخبار عن حالو، مقاـ تحية
كليؤكد على مقاـ كعظمة العلامة ابن باديس ،  قداسة على نصوكليضفيالآية  ليتناسب مع موقفو 

كالوعد القرب كالغنيمة ، إذا جعلو في أعلى الدراتب مع الأصحاب اليمنٌ الذين كعدكا بالسلامة
. كالفوز

كسحائب  :"ذلك من ، كمفرداتو تراكيب القراف الكريمباستخداموكظهر التناص على نصو         
 تػىرى  أىلمىلْ  :" الكريدة الآية مع متناصا" ككتائب من الدبشرات تزجي مواكبها ، من الرحمات تنهل سواكبها

ابنا يػيزلْجًي اللَّوى  أىفَّ  نىوي  يػيؤىللِّفي  ثميَّ  سىحى كىنا يتكئ الإبراىيمي على النص القرآني في . 1"ريكىامنا  ىلْعىليوي  ثميَّ  بػىيػلْ
القرآني التوظيف كىذا ىو ما يريده، إلا أنو غنً التراكيب ليتناسب مع ،  بعض تراكيبو كألفاظواقتباس

. فالكاتب ىنا يصف مكانة الدرثي ،  أضفي جمالية خاصة على نصو

" فلم يكن لو في الأجداث ند :"كفي نفس الدقاـ لصد الإبراىيمي أف التناص يتجلى في قولو         
ادنا كىأىنػلْتيملْ تػىعلْلىميوفى :"  الكريدة في قولو تعالي الآيةيتناص مع  ، كيتجلى في كصفو 2"فىلاى تجىلْعىليوا للًَّوً أىنلْدى

 تحث على التي القرآنية الآيةللعلامة ابن باديس الذم ليس لو مثيل كنظنً كىنا نلاحظ أنو يتماثل مع 
 . النص قداسةما زادفالكاتب كظفها للمعنى الذم يريده كىذا ، عدـ الشرؾ بالله كجعل أنداد معو

سلاـ :" كيواصل الإبراىيمي تناصو مع القرآف الكريم في سياؽ رثاء ابن باديس دائما فيقوؿ       
كىشىاىًدو  :"فهنا يتناص مع قولو تعالى في سورة البركج " على مشاىد كانت بوجوده مشهودة 

هيودو  أجرل الإبراىيمي تغينً لغوم الدناسب للبنية التركيبية لدا كظف ىذه الآية في سياؽ دلالي . 3"كىمىشلْ
تدؿ على أف الشاىد يوـ عرفة "شاىد كمشهود "  الكريدة ، فالآية الأصلية أيضادلالتهاجديد يخدـ 

                                                           
1
 .43 سورة النور، الآية،  

2
 .22سورة البقرة، الآية   

3
 .03سورة البركج، الآية   
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 شارؾ فيها كشهد الناس عليها التي كالدؤتدرات الدلتقيات فالإبراىيمي ىنا أياـ ، "كالدشهود يوـ القيامة
. تنسى كتستحق الذكر كىي أياـ لا

 الكريم تأتي عرضا دكف أف تلقى بضلالذا القرآف كلمات من اقتباسكحضر التناص من خلاؿ         
" فالكلمات ترد مضيئة بعض الدعاني التي يريد الكاتب التعبنً عنها فنجد التناص في قولو ، على النص

فًرىةه  :"مع الآية الكريدة في سورة عبس "ككانت آفاقو بأنواره مسفرة   الآية ففي 1" .كيجيوهه يػىولْمىئًذو ممُّسلْ
ما فلإبراىيمي غنً تراكيب مع ، الكريدة كصف كجوه أىل النعيم في ذلك اليوـ مستننًة مسركرة فرحة

 الذم كاف لو دكر كبنً في لراؿ الإصلاح كالتوجيو كالنصح ،  مع نصو في رثاء ابن باديسيتوافق
.  كانت بحضوره مشرقة مضيئالتيكبنٌ مكانتو في لرلس العلم ، كالإرشاد

 لذم ىداية القرآف أف يزيغوا عن كأبت»: الإبراىيميكرد التناص مع القرآف الكريم في قوؿ         
كىنا يتجلى التناص الإقتباسي المحور دلاليا الدقتبس من 2"لًكيلٍّ جىعىللْنىا مًنكيملْ شًرلْعىةن كىمًنػلْهىاجنا " منهاجو 

فالإبراىيمي يؤكد على مدل تفقو الدرثي ، كذلك بعد إجراء لغوم الدلائم لسياؽ النص:"قولو تعالى 
بصار للحق ا ثبات على الدين كما زادهبآيات الله القرآنية التي كاف يتحذ منها سبيلا في الحياة كىذا 

 . كلم يدل قلبو عن الحق أك يرتاب

 :"كفي مقاـ أخر لصد التناص كاضح كجلي كذلك من خلاؿ اقتباس الإبراىيمي قو الله تعالى          
انيوا شًيػىعنا  يلْهًملْ فىرحًيوفى كذلك بعد أف أجر.3"مًنى الَّذًينى فػىرَّقيوا دًينػىهيملْ كىكى  عليها تحوير ل كيلمُّ حًزلْبو بمىا لىدى

كاقترؼ الناس شيعا :" اللغوم كالدلالي الدناسب لسياؽ النص التركيبي كالدعنوم فالإبراىيمي بقولو 
يكونوا  يحوؿ الدعنى الدقصود في قولو تعالي كذلك أف الله ينبو عباده أف لا". فجعلوا لزمد كحزبو قبيلا 

                                                           
1
 .38 سورة عبس، الآية   

2
 .48سورة الدائدة، الآية   

3
، الآية،    .32سورة الركـ
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يحسبوف أف صواب معهم دكف غنًىم ، مشركنٌ الذين بدلوا دينهم كخالفوه ،كىم فرحوف مسركرف
بينما لصد الإبراىيمي يؤكؿ الدعنى في الآية تأكيلا جديد ثم ينقل دلالة الدعنى الجديد لدوقفو الخاص 

تبعاعهم صراط الدستقيم عن اتباع غنًه من السبل إك، فيأكد على إيداف الدرثي كأصحابو دين الحق
 . سائرين على نهج الدصطفى صلي الله عليو كسلاـ

إلا أنو غنً في "كلا يهويلنكما بعد الشقة :"كىنا يتجلى التناص المحور دلاليا في قوؿ الإبراىيمي        
ا كىسىفىرنا قىريًبنا عىرىضنا كىافى  لىولْ :" التراكيب اللغوية مع مايتلائم مع سياؽ النص في قولو تعالى   قىاصًدن

تػَّبػىعيوؾى  كبالنظر إلى سياؽ في قولو تعالى ضمن الآية القرآنية لصد أف 1. "الشمُّقَّةي  عىلىيلْهًمي  بػىعيدىتلْ  كىلىَٰكًن لاَّ
لدا دعوا إلى القتاؿ في كقت الحر تخاذلوا كتخلفوا كلو كاف  الله سبحانو كتعالى كبخ جماعة من الدنافقنٌ،

كليس فيو مشقة كسفر كتضحية بالداؿ كالنفس لذىبوا إليو بينما ، أمرا سهل التناكؿ كحببا للنفس
. الإبراىيمي كظف ىذا الإقتباس ليتناسب مع الأحداث الحزينة التي تلم بو 

 :" الكريدة  الآيةمع " أتيا العدكة الدنيا فثم الدنتجع كالدراد :"أيضا تناصا قرآنيا في قوؿ الكاتب        

كىةً  أىنتيم إًذلْ  نػلْيىا باًللْعيدلْ كىةً  كىىيم الدمُّ فىلى  كىالرَّكلْبي  اللْقيصلْوىلَٰ  باًللْعيدلْ فالإبراىيمي يتناص مع .2 "مًنكيملْ  أىسلْ
الإبراىيمي في الدعنى كاللفظ لكن مع تحوير الدعنى ليتناسب مع الدوقف الشعورم الذم يريد إيصالو لنا 

.  في نفس الدتلقي اكىذا ما يحدث أثرا بليغ، فهو يبنٌ مقاـ كمكانة الدرثي

كيستلهم الإبراىيمي ألفاظا من الآيات القرآنية متناصا معها تناصا اقباسيا كليا لزورا لغويا في          
كمنشور ، كالعمل الصالح الذم ىو عنواف السعادة، كأصحاب العلم النافع، تأكيد على جزاء الدهتدين

: الفلاح ،كىو العمل الذم يحبو الله كيرضاه في قولو 

                                                           
1
 .42لآية اسورة التوبة،   

 .42سورة الأنفاؿ، الآية   2
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 الكريدة الآيةكيتناص مع " كىنيئا لك ذخرؾ عند الله لشا قدمت يداؾ من الباقيات الصالحات " 
يػلْره  الصَّالحىًاتي  كىاللْبىاقًيىاتي  يػلْره  ثػىوىابنا رىبلِّكى  عًندى  خى  إذ يؤكد على جزاء من سلك طريق العلم 1 ".مَّرىدًّا كىخى

 ىيا عند الله خنً كالتي لا تنقطع ،كلا تضمحل التيكالإيداف كالعمل الصالح ،كىي الأعماؿ الباقية 
 على نصو قداسة دينية ليضفيكأجرىا عظيم فالكاتب استدؿ بهذه الآية لإثبات حسن مقاـ الدرثي 

 . الدتلقيعند إقتباسو النص القرآني ليصل إلى 

كسلاـ عليك في الأخرين ، سلاـ عليك في الأكلنٌ:" كمن التناص عند الإبراىيمي قولو         
فهنا يتناص مع الآية الكريدة في "كسلاـ عليك في العلماء العاملنٌ كسلاـ عليك في حكماء الرباننٌ 

هـ :" قولو تعالى  ىـ  عىلىيلْوً  كىسىلاى ىـ  كيلًدى  يػىولْ ىـ  يدىيوتي  كىيػىولْ يًّا يػيبػلْعىثي  كىيػىولْ فالتناص ىنا كقع لفظا كمعنى 2 "حى
قدمت   فالكاتب يبنٌ مقاـ ابن باديس كيهنئو على ما، استخدـ  لفظ القرآني للمعنى الذم أراده

فأتي بالآية القرآنية لفظا كمعنى فوظف ، يداه من أعماؿ صالحة لأنو من رعاة الله في دينو ككتابو كسنتو
.  ركعة على نصو ليضفيىذه تراكيب قرآنية في نصو مع الدعنى الذم أراد 

الحديث النبوي الشريف  : ثانيا 

،كإف "3فإف الحديث ىو الدكمل أك الشارح لو ، الدصدر الأكؿ للتشريع" إذا كاف القرآف ىو        
اذ كانوا يقتبسوف اللفظ كيستلهموف الدعنى ،  من القرآفكاقتباسهماقتباس الكتاب من الحديث كاف 

كيظهر التناص بالدعوة "بكرا صاحبي فالنجاح في التبكنً :" عند الإبراىيمي في قولو ما كجدناهكىذا 
: إلي التبكنً مع الحديث النبوم الشريف في قولو صلي الله عليو كسلم 

                                                           
 .76سورة مريم ، آية    1

 .15سورة مريم ،آية   2

3
، 2، ديواف الدطبوعات الجامعية، دب، ط2ج، الطاىر توات، أدب الرسائل في الدغرب العربي في القرننٌ السابع كالثامن ىجرينٌ  

 .149، ص2010
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يتناسب مع موقفو ليأكد على   فالإبراىيمي أجرل تحوير لغوم مع ما"1اللهم بارؾ لأمتي في بكورىا" 
فهو ينصح كيذكر ، أف الدرثي كثنً التبكنً لأف التبكنً مطلوب لطلب الحاجات الدهمة كفيو خنً كثنً

. بضركرة التبكنً 

 منها في استفادتوكنلاحظ من خلاؿ ما سبق مدل تشبع الإبراىيمي بالحديث النبوم الشريف كبنٌ 
 . الدتلقي تحوؿ في داخلو إلى التييصاؿ الفكرة ا

التناص الأدبي  :المطلب الثاني 

بالتناص الأدبي نصوص أدبية لستارة قديدة كحديثة ،شعرا أك نثرا كيأتي منسجما مع " كنعني         
 2."سياؽ الحدث الذم يرد فيو كيزيده عمقا أك تعبنًا أك تأثنًا حسب مايقتضيو الحاؿ في السياؽ

الشعر  : أولا 

كلم تكن ىذه الظاىرة كليدة العصر ، لقد اعتاد الكتاب على تضمنٌ نثرىم شيئا من الأشعار        
. بل كانت موجودة في عصور سابقة 

كلا توظيفو، كعدكه إجادة من الكاتب ؿ، فقد أكثر كتاب في العصر الحديث من تناص في الشعر
  ظهر كاضحا جليا عند الإبراىيمي  كىذا ماذلك، التناص بو فالعرب أىل ؿ غاربة في التأثر بالشعر ك

 استندا على قيمتها التراثية أف يفجر دلالات جديدة ساهمت في شار بن برد تناص مع بيت ب الذم 
: يقوؿ الإبراىيمي إيصاؿ التأثنً الدطلوب في الدتلقي 

 :  متناص مع قوؿ بشار بن برد يقوؿ"فالنجاح في التبكنً، صاحبي بكر يا"          
                                                           

1
، 2008، 1كالنشر، القدس فلسطنٌ، ط ، الدكتبة العلمية دار الطيب للطباعة13ـ الدين بن موسى عفانة، يسألونك،جاحس  

 .45ص

2
 .50التناص نظريا كتطبيقا، ص ، أحمد الزغبي  
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 1.إف ذاؾ النجاح في التبكنً.......صاحبي قبل الذجنً  بكرا يا

 قد استعملها الإبراىيمي أيضا 2"كالنجاح في التبكنً ،  صاحبيبكر: " أف كلماتفنلاحظ         
لكن غنً بعض التراكيب  ليحملها أبعاد معاصرة كالدلالات التي يريد ايصالذا كىذا يضفي على النص 

 . قداسة كجمالية

فهنا كظف ألية من "تدفعا مسي خامس لو يوـ الترحل خامس :" كلصد تناصا من الشعر في قولو 
:  أليات الإ از كىو تضمنٌ لبيت أبي نواس في شعره 

. 3 كثالثا كيوما لو يوـ .......قمنا بها يوما كيوما

إذ ىناؾ تكرار في قوؿ الإبراىيمي للفظة ، الترحل خامس بمعنى كم مدة أقاـ أىل الأدب         
يعني بو الرحيل يوـ الخامس لرفاقو كحثهم على رحيل لبلوغ ، خامس ساهمت في توسيع النص داخليا

. الذدؼ

تشنً ىذه الفقرة إلى كجود " فادفعا بالدهرية القود في لضر كديقة الصيخود :" كفي قولو أيضا      
: تناص جاء على شكل إقتباس من بيت شعرم للمتني  يقوؿ 

 4.لدثلها خلق الدهرية القودم ....يلمها خطة كيلمقابلها 

                                                           

. 13-12،.قسنطينة جامعة للأساتذة العليا سلاؼ بحراثي ، التناص كتجليات الأسلوب في رسائل الإبراىيمي مدرسة  1
  

.13، صالدرجع نفسو 
2
  

3
 ، دمشق ،الفكر دار ابن ىشاـ الأنصارم جماؿ الدين، تح، مازف مبارؾ كلزمد علي حمد الله ،مغني البيب عن كتب الأعاريب، 
 .393، ص1964ط

4
 .508، ص 1983بنًكت، دف،  ،الجيلالطيب، ديواف الدتني، دار  الدتنبي أبو  
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على الإبل للوصوؿ إلى الذدؼ  اقتبس الإبراىيمي من شعر الدتنبي يطلب من رفاقو بالرحيل        
.  كالدراد بلوغو 

: كمن ذلك أيضا لصد الإبراىيمي يتداخل تداخل غنً مباشر مع ابي علاء الدعرم في قولو 

 .استقلت بالسمع الواعيأك ما ....الداعيللمقابر لا تجيب  ما

فالإبراىيمي أتى ، تداخل غنً مباشر مع قوؿ أبي علاء الدعرم في قضية الدوت كالحياة" لصد فهنا   
: يقوؿ أبي علاء الدعرم1"بالداضيبألفاظ من الشعر القديم فهذا يدؿ على ربط أحداث الحاضر 

 2عاد عهد من القبور فأين ....الرحب تدلأ قبورنا ىذه صاح               

 .كما أنو يساعد في إثراء الدلالة كتعميق معناىاق، يبرز أهمية النص القديم كقداست  كىذا ما

التناص   منها التناص الديني كمقامتوكمن ىنا نستنتج أف الإبراىيمي اعتمد على التناص في           
 للقارئ لرالا كاسعا  كتفتح بالدلالات تزخر الفياضة، الدعاني ذات الدقامة  عل جعل كىذا ما، الأدبي
 .كالتحليل للتأكيل

 

 

                                                           

.13سلاؼ بوحراثي ، التناص كتجليات الأسلوب  في رسائل الإبراىيمي ، ص  
1
  

..17الدرجع نفسو ص 
2
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: خاتمة 
ذي       الحمد لله  تم ال  بنعمتو الصالحات والحمد لله الذي يننً عقول البشر والحمد لله الذي ت

 بفضلو يتم العمل 

      وفي خاتدة بحثنا نتمنى من الله عز وجل أن نكون قد وفقنا في دراستنا ىذه لفن الدقامة  عند 
الإمام الإبراىيمي، وما للمقامة من دور فعال في الحياة الثقافية في الجزائر فقامت الدراسة على العديد 

من الأسئلة التي عملنا على الإجابة عنها وعملت على كشفت السمات الجمالية لدقامة الإبراىيمي 
 :وبعد ىذا البحث وقفنا على أىم النتائج الدتوصل إليها وىي " مناجاة مبتورة لداوعي الضرورة "

لاحظنا ظهور عدة أنواع أدبية حديثة في الأدب الجزائري مدا ساهمت في نهضة الأدب وتطوره - 1
وعملت على إحداث اللذة الأدبية من خلال تأثنًىا القوي على الدتلقي ومنها الدقالة ،الخطاب 

القصة  الدسرحية، الرسالة، فالفنون النثرية صورت لنا الأحداث القائمة من الأحداث القاسية جراء 
الإستعمار الفرنسي، حينها إلتزم كتابها بقضايا الوطن في تعبنًىم عن أحاسيسهم وأشواقهم 

وعواطفهم وآمالذم ونقلوا الينا ما كان يحدث في نصوصهم بعمق وجداني في تعابنًىم ،بحيث تعتبر 
 .النصوص الأدبية شاىد من شواىد الداضي 

راستنتجنا أن فن الدقامة في الأدب الجزائري  - 2  كثنًا نتيجة الحركات السياسية و الإجتماعية ازده
التي عاشتها الجزائر وقام كتابها برسم واقع المجتمع بهذا اللون النثري، الذي أخد مكانة راقية في الأدب 

. 

يميكما لاحظنا أن فن الدقامة عند - 3 راه  حاضرا بقوة في أدبو يعبر فيها عن آمالو نكا الإب
وآلامو وأحلامو بحيث تعتبر الدرأة الصادقة لدا كان عليو المجتمع الجزائري من قيم وأخلاق وثقافة 

وعادات وكذلك أحداث إبان الإحتلال  فقد برع في ىذا لإلدامو الكبنً من العلوم وقراءتو للقرآن 
 .وحفظو للشعر ومختلف الدراسات 
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فيتبنٌ لنا أن مواضيع الدقامات - 4 لا  زا دبا رالج نو يئ  من اجتماعية إلى سياسية عت
ودينية مثلت العصر الذي كتب فيو، ونقلت لنا ثقافتو وإبداعو اللغوي وإتقانو للغة العربية، وخلوا ىذه 

 .الدقامة من التصنع والتكلف بل جعلها واضحة الدعنى وقوية الدقصد 
ناظهر - 5 في ان ل لا ادب  رجزا عت  يائ س قا  صال إلي مةالم قا اي  الإنسانية للعالم مةم

والمجتمع الجزائري خاصة بهدف إظهار القضية الجزائرية في فترة الإحتلال، ودعوة الفرد الجزائري إلى 
 .النضال والوقوف ضد مطامع الدستعمر 

استنتجنا أن فن الدقامات كان لو  أهمية بالغة لدي الإبراىيمي في اعلان صوتو للعالم من خلال - 6
حطوط أناملو التي حررت الأدب الواقعي في مقاماتو الإجتماعية وبينت لنا الدشاركات في الأفراح 

 .والأقراح  للأمة الإسلامية والجزائرية وفيها النصح  وارشاد وموعظة إلى غنً ذلك 
ز دبلاابرز لنا أن مقامات - 7 رالج لت يائ  مقامات ذات بعد ديني تركز على التوعية شم

نيوالنصح والوعظ والإرشاد للجزائرينٌ،  ب ت  قيمهم الأخلاقية والروحية وتعمل على نشر ل
الإسلام وسلوك منهاجو ومبادئو وتحث على إحياء الدروس الوعضية، وتعليم القرآن الكريم وحفظو 

 والتمسك بالعقيدة الإسلامية 
لاحظنا أن أسلوب الإبراىيمي يجنح إلى الفصاحة والبلاغة في مقاماتو وىو من كتاب الدعروفنٌ - 8

وذلك لتشبعو بالعلوم الدينية والفكر الإصلاحي في تأسيس ثقافة راقية للفرد الجزائري وإتساع أفكاره 
 فكان لذا الأثر الكبنً في الكتابة العربية 

اتضح لنا أن مقامة الإبراىيمي جاءت كمقامة تعزية لرفاقو وللأمة الجزائرية بخصوص فقدان علم - 9
من أعلامها وىو عبد الحميد بن باديس الذي بفضلو ارتقى العلم كما أنها تحكي على قمة الوفاء 

 .بالصداقة والأخوة وإعتراف بالفضل والتقدير لعظمة الرجال في حياتهم ومداتهم 
استنتجنا أن الدقامة تتميز بسهولة التركيب والتنسيق في الأفكار، فلا وجود للتكلف والتصنع - 10

فيها ذات أسلوب متنٌ مترابط بألفاظها ومسجوعة في نهج كتابتها ولا تخلوا من الألفاظ الغريبة أحيانا 
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مع محاكاة لأسلوب القرآن، وىذا ما يدل على أنو لا يقل شيئا عن الأدباء الدرموقنٌ ،كما أنو وظف 
 .الخيال فيها 

لاحظنا أن الدقامة زخرت بالعديد من الصياغات التركيبية من الأساليب الخبرية والإنشائية والتي - 11
 جاءت في خدمة الدعنى العام للنص وىذا ما يعكس انسجام الدعنى مع الألفاظها 

استنتجنا أن الإبراىيمي وظف  الأساليب البلاغية من الصور كالتشبيو والإستعارة والمجاز التي - 12
 .نمقت مقامتو وزادتها رونقا وجمالا وصورت وحققت لونا من ألوان  الحركة الشعورية لدى الكاتب 

تبنٌ لنا اىتمام الكاتب بالإيقاعات الداخلية والخاريجية للنص، الذي تم توظيفو توظيفا فنيا من - 13
السجع الدوجود بكثرة والجناس والطباق، مدا أعطي جرسا موسيقيا للمقامة  وسحرا في تناسق 

الألفاظ، وتصويره لجزئيات انفعالو وما تختلجو نفسو من مشاعر وأحاسيس وتدفق الألفاظ يوحي إلى 
 .قوة نسيج النص وخدمة سياقو وىذا ما يؤثر في الدتلقي  ويجعلو مستمعا منبها بكل جوارحو 

لاحظنا استحضار الإبراىيمي بعض نصوص الآيات القرآنية ويظهر ذلك واضحا في اقتباسو - 14
من القرآن الكريم الذي ساعده للوصول إلى ذروة البيان وساىم في خصوبة الدعنى وتعزيز دلالاتو، كما 

باوظف الحديث النبوي الشريف لتقوية الدعنى وصيانتو  ت هوإق س صو من  ن عر صال ش ةال  ي
        وفي الأخنً ننتمي من الباحثنٌ أن يكون ىناك دراسات جديدة في أدبنا الجزائري، ويأخد 

نصيبو الكبنً في بلدنا، وأن نسلط الضوء على الكثنً من أدباء الجزائرينٌ، ونرجوا من الله أننا قد وفقنا 
 .في ىذا العمل والله الدوفق
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: الكتب 
القران الكريم برواية حفص عن عاصم 

 المصادر: أولا
 الغرب دار ،1952-2،1940 ج ، الإبراىيمي البشير لزمد الإمام آثار ، ابراىيمي طالب أحمد -1

 .1ط ، الإسلامي
 المراجع :ثانيا 

،دار 1ابن أثير، الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ت، أحمد حوفي بدوي طبانة،ج- 2 
  .،دت 2النهضةط

 كتب عن البيب ،مغني الله حمد علي ولزمد مبارك مازن تح، الدين، جمال الأنصاري ىشام بن ا-3
 .393ص ،1964ط ، دمشق الفكر، دار الأعاريب،

أبو العدوس يوسف مسلم،مدخل إلى البلاغة العربية، علم الدعاني ،علم الالبيان ، علم البديع ، - 4
. 2013، 3دارالديسرة للنشر والتوزيع، عمان ط

احمد قاسم لزمد ولزي الدين ديب،علوم البلاغة،البديع البيانوالدعاني ،الدؤسسة الحديثة -5
. 2003، 1للكتاب،لبنان،ط

بن سمينة لزمد، في الأدبالعربي الحديث يالجزائر، في آثار عبد الحميد ابن باديس ،مطبعة الكاىنة  - 6
. 2003الجزائر،دط، 

بن سمينة لزمد، في الأدب الجزائري الحديث ،النهضة الأدبية الحديثة في الجزائر،مؤثراتها،بدايتها -7
. 2003مراحلها ،مطبعة الكاىنة، الجزائر ،دط، 

 العربي، الفكر دار والدعنوية، الفنية وظواىره قضاياه الدعاصر، العربي الشعر ، الدين عز إسماعيل -8
. ، دت3قاىرة، طال
 الجزائر –،العلمة الحكمة بيت ، الإبراىيمي الشير عند الفني النثر ، الدالك عبد/د بومنجل -9
 .1،2009ط

 ديوان ،2ج ىجريين، والثامن السابع القرنين في العربي الدغرب في الرسائل أدب ، الطاىر توات -10
 .2010 ،2ط دب، الجامعية، الدطبوعات
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 .1979 ،1ط لبنان، بيروت، للملايين، العلم دار الأدبي، ،الدعجم النور عبد جبور -11
. دت ،دط، الذلال،القاىرة الذلال، مؤسسة ،1ج العربية، اللغة الآداب ،تاريخ زيدان جرجي -13
 1983 ،1ط  القاىر، الشروق، دار البديع، فن القادر، عبد حسين -14
 2009. الركيبي عبد الله ، القصة القصير الجزائرية، دار الكتاب العربي ،الجزائر، دط، دت- 15
 ، ،الجزائر العربي الكتاب دار ،1974-1830 الحديث الجزائري النثر ،تطور الله عبد بي الركي-16

 .2009دط، 
 ،2ط الأردن، ، عمان والتوزيع، للنشر عمون مؤسسة وتطبيقيا، نظريا ،التناص أحمد الزغبي -17

2000. 
 

 النضة مكتبو الأدبية، الأساليب لأصول تحليلية بلاغية، دراسة الأسلوب ، أحمدالشايب -18
 .1991 ،8ط القاىرة الدصرية،

. 2007صوفي عبد الله، فن الكتابة أنواعها ، مهاراتها أصول تعليمها، دار الفكر ،دب، دط، -19
صالح لزمد عبد الرحيم ،فنون النثر في العصر العباسي ،دار الجرير للنشر والتنوزيع ،عمان -20

. 2011، 1الأردن ،ط
 .1962 ،9ط القاىرة، الدعارف، ،دار الأدبي النقد في ، شوقيضيف  -21
 .1985عتيق عبد العزيز،علم البيان ، دار النهضة العربية، بيروت، دط،-22
. دت لبنان،دط، العربية، النهضة دار البديع، علم في العربية البلاغة في ، العزيز عبدعتيق  -23
 والنشر، للطباعة الطيب دار العلمية الدكتبة ،13يسألونك،ج ، موسى بن الدين ماحسعفانة  -24

 .2008 ،1ط فلسطين، القدس
 الثقافي الدركز العرب، عند والبلاغي النقدي الثرات في الفنية الصورة عصفور، جابر-25

 .1992 ،3ط العربي،بيروت،
. 2009، 1فهد الخليل زايد، الكتابة فنونها وأفنانها، دار يافا العلمية ، الأردن، عمان، ط-26
. 1998 ،1ط دب، الشروق، دار وإجرءاتو، مبادئو الأسوب علم ، صلاحفضل -27
ندا-28 ش ق ل ق  الكتب دار ,14ج  الإنشاء، صناعة في الأعشى صبح ، عباس أبو الشيخ يل

 .1919 ط، د مصر، القاىرة، ، السلطانية



 المراجع                                                                                                    

93 

 

 .2006 ،مصر،دط، الشروق،القاىرة دار ومناىجو، أصولو الأدبي النقد ، القطب سيد-29
 مدرسة العليا الإبراىيميالبشير   لزمدرسائل في الأسلوب وتجليات التناص ، بوحراثي سلاف -30

. للأساتذة جامعة قسنطينة
. ت.د ،2ط مصر، الدعارف، دار الدقامة، ، القصصي الفن ، العربية، الأقطار أدباء من لجنة -31
 ت.د ط، د ، لبنان بيروت الفهم، دار والدغرب، الدشرق بين الدقامة فن ، عوض نور يوسف -32
 للنشر القدس شركة المحيط، القاموس أبادي، فيروز ابراىيم بن لزمد بن يعقوب بن لزمد -33

  .2009 ،1ط دب، والتوزيع،
 .  1981 دط، الجزائر، والتوزيع، للنشر الوطنية الشركة والأدب، النقد في دراسات لزمد مصايف-34
. 1981مطلوب أحمد ،معجم الدصطلحات البلاغية وتطورىا، مكتبة لبنان ناشرون،لبنان،دط -35
 الوطنية الشركة ،(1954-1925)الجزائر في الدعاصر العربي، الأدب نهضة ، الدالك عبدمرتاض -36

. 2،1983ط الجزائر، والتوزيع، للنشر
. 4،1966ط بيروت ، الثقافة ،دار الدقالة فن ، يوسف لزمد- نجم-37
 ، بيروت الإسلامي الغرب دار الفنية، وخصائصو إتجاىاتو الجزائري، الشعر ، لزمد، ناصر -38
 .2006 ،2،ط لبنان
 العصرية، الدكتبة والبديع، البيان الدعاني في البلاغة الصميلي،جواىر يوسف أحمد ،تح، الذاشمي-39

 .دت دط، بيروت،
: المجلات

بن قينة عمر، فن الدقامة في الأدب العربي الجزائري ،خلال القرنين التاسع عشر وعشرون ،لرلة -1
 .م2000، 23كلية العلوم الإنسانية والعلوم الإجتماعية،العدد
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       ورة لدواعي الضرورة للشيخ محمد البشير الإبراهيميت مناجاة مبمقامة:  01الملاحق

 .سلاـ يتنفس عنو الأقاحُ بإزىاره وإيراقو، ويتبسم عنو الصباحُ بنوره وإشراقو

وثناءٌ يتوىج بو من عنبر الشجر عبتَهُ، ويتبلج بو من بدر التماـ على الركب الخابط في          
 . الظلاـ منتَه

-وصلوات من الله طهورىا الروح والريحاف، وأركانها النعيم والرضواف، وتحيات زكيات تتنزؿ بها         
الدلائكة والروح، ونفحات ذكيات تغدو بها رسل الرحمة وتروح، وختَات مباركات - من الدلأ الأعلى

 . يصدّؽ برىافُ الحقِّ قولَذا الشارحَ بفعلها الدشروح

وسلاـ من أصحاب اليمتُ، وغيوث من صوادؽ الوعود، لا صواعق الرعود لا تخلف ولا           
تدتُ، وسحائب من الرحمات تنهل سواكبها، وكتائب من الدبشرات تزجى مواكبها، وسوافح من 

العبرات تنحلّ عزاليها، ولوافح من الزفرات تسابق أواخرىا أواليها على الجدث الذي التأمتْ حافَّتاه 
على العلم الجم والفضل العد، ووارَى ترابوُ جواىرَ الِحجا والذكاء والعزـ والجد، وطَوى البحرَ الزخَّار في 

عدة أشبار، فأوقف ما لا حدّ لو عند حد، واستأثر بالفضائل الغُزْر والدساعي الغرّ، والخلاؿ الزُّىر، 
 . فلم يكن لو في الأجداث ند، وأصبح من بينها الدفردَ العلم كما كاف صاحبو في الرجاؿ العلمَ الفرد

وسلاـ على مشاىدَ كانت بوجوده مشهودة، وعلى معاىد كانت تحت ظلاؿ رعايتو وتعهّده عليها 
ممدودة، وعلى مساجد كانت بعلومو ومواعظو معمورة، وعلى مدارس كانت بفيضو الزاخر، ونوره 

الزاىر مغمورة، وعلى جمعيات كاف شََلْها بوجوده لرموعاً، وكاف صوتو الجهتَ كصوت الحق الشهتَ 
 . مدوّياً في جنبااا مسموعاً 

مشاىد كاف يراوحها للختَ والنفع، وكانت آفاقها بأنواره مسفرة، ومعاىد كاف حاديَ زُمَرىا         
 . إلى السلم، وىادي نػُزَّاعها إلى الإحساف والعلم؛ فأصبحت بعده مقفرة
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ومدارس، ما مدارس؟ مَهَدىا للعلم والإصلاح مغارس، ونَصَبَها في نحور الدبطلتُ حصوناً         
 . ومتارس، وشيّدىا للحق والفضيلة مرابطَ ولزارس

وسلاـ على شيخو الذي غذّى وربّّ، وأجاب داعيَ العلم فيو ولبّّ، وآثر في توجيهو ختَ         
ُـ في  الإسلاـ، فقلّد الإسلاـ منو صارماً عضباً، وفجّر منو للمسلمتُ معيناً عذباً، فلئن ضايقتو الأيا
حدود عمره فقد أبقت لو منو الصيت العريض، والذكر الدستفيض، ولئن سلبتو الحليةَ الفانية فقد 
ألَْبستْو من مآثر حُلل التاريخ الضافية، ولئن أذاقتْو مرارة فقده فقد متّعتو بقلوب أمّة كاملة، ولئن 

 . حرمتو لذة ساعات معدودة فقد أسعدتو بو سعادةً غتَ لزدودة

وسلاـ على إخواف كانوا زينة ناديو، وبشاشةَ واديو، وكانوا عمَّار سامره، والطِّيبَ الدتضوعمن        
 . لرامره، والجوارحَ الداضيةَ في تنفيذ أوامره

وسلاـ على أعواف كانوا معو بناة الصرح، وحماة السرح، وكانوا سيوؼ الحق التي بها يصوؿ،        
 . وألسنة الصدؽ التي بها يقوؿ

أبت لذم عزة الإسلاـ أف يضّرعوا أو يذلّوا، وأبتْ لذم ىداية القرآف أف يزيغوا عن منهاجو أو         
يضلّوا، تشابهت السبل على الناس فاتخذوا سبيل الله سبيلًا، وافتًؽ الناس شيعاً فجعلوا لزمداً وحزبو 

 . قبيلاً 

لصاحبتُ من تصوير الخياؿ أو من تكييف - وما أنا بشاعر-ولقد أقوؿ على عادة الشعراء         
بكِّرا صاحبي فالنجاح في التبكتَ، : الخبَاؿ، تُدثِّلهما الخواطر تدثيلَ صفاء، وتقيمهما في ذىتٍ تدثاؿَ وفاء

وما على طالب النّجْح بأسبابو من نكتَ، تػُنْجِحا لصاحبكما طِيةً، لا تبلغ إلاّ بشد الرحل وتقريب 
   الأطوار، بدولة الرحاؿ والأكوار، فادفعا بالْمهريةّ القُوْد في نحر - كما بدُئت-الدطية، فقد خُتِمت 

الوديقة الصيخود، ولا تخشيا لذع الذواجر، وإف كنتما في شهري ناجر، ولا يهولنَّكما بػُعْدُ الشُّقة، 
وخياؿ الدشقَّة، ولا الفلَواتُ يُصِمّ صداىا، ويقصر الطرؼ عن مداىا، ولا السراب يتًجرج رقراقوُ، 

 . ويخدع الظامئ المحرور مُراقوُ
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في نهار ضاح، وفضاء منساح، ضاحك الَأسرَّة وضَّاح، وتخلَّلا ¬- على اسم الله - ستَا          
الأحياءَ؛ فستجداف لاسم مَنْ تػَنْتَجعانوِ ذكراً ذائعاً في الأفواه، وثناءً شائعاً على الشفاه، وأثراً أزكى نماءً 
وأبقى بركةً على الأرض من أثر الغماـ الدنهل، فإذا مَسّكُما الدلاؿُ أو غشّى مطيّكما الكلاؿُ فاحدوا 
بذكراه ينبعث النشاط، وينتشر الاغتباط، وتػَغْنيا بها عن حمل الزاد، ومَلءِ الدزاد، وتأمنا غوْؿ الغوائل، 

 . من أفناء دراج ونائل

حتى تدفعا في مَسِيِّ -روحي فداؤكما من رضيعي همة، وسليلي منجبة من ىذه الأمّة-ستَا         
خامسٍ، لو يوـ التًحل خامس، إلى الوادي الذي طرّز جوانبو آذار، وخلع عليو الصانع البديع من 

 . حَلْي التًصيع، وحلل التفويفوالتوشيع ما تاه بو على الأودية؛ فخلع العذار

وأتيِا العُدوة الدنيا فثمَّ الدنتجعَ والدراَد، وثمّ الدطلب والدراد، وثمّ لزلة الصدؽ التي لا يصدر عنها الوُراّد، 
وثمّ مناخ الدطايا على حُلّاؿ الحق، وجتَة الصدؽ، وعُشراء الخلود، الذين لزا الدوت ما بينهم من 

 : حدود، اىتفا فيها بسكاف الدقابر عتٍ

 أوَ ما استقلَّت بالسميع الواعي ما للمقابر لا تُُيب الداعي 

 : وخصّا القبر الذي تضمّن الواعيَ السميع، والواحدَ الذي بذّ الجميع، فقولا لو عتٍ

يا قبر، عزَّ على دفينك الصبر، وتعاصى كسرُ القلوب الحزينة على من فيك أف يقُابَل بالجبر،          
 . ورجع الجداؿ إلى الاعتداؿ بتُ القائلتُ بالاختيار والقائلتُ بالجبر

 ! يا قبر، ما أقدر الله أف يطويَ عَلماً ملأ الدنيا في شبر

يا قبر، ما عهدنا قبلك رمساً، وارى شَساً، ولا مساحة، تكاؿ بأصابع الراحة، ثم تلتهم فلكاً دائراً، 
 . وتحبس كوكباً سائراً 

 . يا قبر، قد فصل بيننا وبينك خط التواء لا خط استواء، فالقريب منك والبعيد على السواء
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يا قبر، أتدري من حويت؟ وعلى أي الجواىر احتويت؟ إنك احتويت على أمة، في رمّة، وعلى عالََ 
 . في واحد

يا قبر، أيدري مَنْ خطّك، وقاربَ شطّك، أي بحر ستضُم حافتاؾ؟ وأي معدف ستزف          
كفتاؾ؟ وأيَّ ضرغامةِ غابٍ ستحتبل كفتاؾ؟ وأي شيخٍ كشيخك؟ وأي فتى كفتاؾ؟ فويح الحافرين 
ماذا أودعوا فيك حتُ أودعوا؟ وويح الدشيعتُ ماذا شيعوا إليك يوـ شيّعوا؟ ومن ذا ودّعوا منك إذ 
ودّعوا؟ إنهم لا يدروف أنهم أودعوا بنَّاء أجياؿ في حفرة، وودَّعوا عامر أعماؿ بقفرة، وشيعوا خِدَف 

 . أسفارٍ، وطليعة استنفارٍ إلى آخر سَفْرة

يا قبر، لا نستسقي لك كل وطفاء سكوب، امي على تربتك الزكية وتصوب، ولا نحذو في           
الدعاء لك حذو الشريف الرضي، فنستعتَ للنبت جنيناً ترضعو الدراضع، من السحب الذوامع، تلك 
أودية ىامت فيها أخيلة الشعراء، فنبذام بالعراء، وزاغوا بها عن أدب الإسلاـ ومنهاجو، وراغوا عن 

 . طينتو ومزاجو، بل تلك بقية من بقايا الجهل، ما أنت ولا صاحبك لذا بأىل

يا ساكنَ الضريح، نجوى نِضْوٍ طليح، صادرةً عن جفن قريح، : قولا لصاحب القبر عتٍ         
وخافق بتُ الضلوع جريح، يػَتَأَوَّبوُُ في كل لحظةٍ خيالُك وذكراؾ، فيحملاف إليو على أجنحة الخياؿ من 

 . مسراؾ اللهب والريح، وتؤدي عنهما شؤونو الدنسربة، وشجونو الدلتهبة، وعليهما شهادة التجريح

 ! إف من تركت وراءؾ، لَ يحمد الكرى فهل حمدت كراؾ؟ وىيهات، ما عافٍ كمستًيح

 . يا ساكن الضريح، أأكتٍ؟ أـ أنت كعهدي بك تؤثر التصريح؟ إف بعُدؾ أتعب من بعَدؾ

لقد كانوا يلوذوف من حياتك الحية بكنف حماية؛ ويستذْرُوف من كفاءتك للمهمات بحصن           
كفاية، ويستدفعوف العظائم منك بعظيم؛ وايم الله لقد تػَلَفَّتَتْ بعدؾ الأعناؽ، واشرأَبَّتْ، وماجت 

الجموع واتلأبَّتْ، تبحث عن إماـ لصفوؼ الأمة، يدلأ الفراغ ويسد الثلمة، فما عادت إلا بالخيبة، 
 . وصِفْر العَيبة
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يا ساكنَ الضريح؛ مِتَّ فمات اللساف القوّاؿ، والعزـ الصوّاؿ، والفكر الجوّاؿ، ومات          
الشخص الذي كاف يصطرع حولو النقد، ويتطايرُ عليو شرر الحقد؛ ولكن لَ يدت الاسم الذي كانت 

تقعقع بو البرد، وتتحلّى بو القوافي الشُّرد، ولا الذكرُ الذي كانت تطنطن بو الأنباء، وتتجاوب بو 
الأصداء، ولا الجلاؿ الذي كانت تعنو لو الرقاب، وتنخفض لمجلاه العقاب، ولا الدوي الذي كاف 

 . يدلأ سمعَ الزماف، ولا يبيت منو إلا الحق في أماف

 . مات الرسم، وبقي الاسم، واتفق الودود والكنود على الفضل والعلم        

وعزاء فيك لأمّة أردت رشادَىا، وأصلحت فسادَىا، ونفقت كسادَىا، وقوّمت منآدىا، وملكتَ 
بالاستحقاؽ قيادَىا، وأحسنتَ ايئتها للختَ وإعدادَىا، وحملتها على الدنهج الواضح، والعَلَمِ اللائح، 

حتى أبلغتها سدادَىا، وبنيت عقائدىا في الدين والحياة على صخرة الحق، ومثلك مَنْ بتٌ العقائد 
وشادىا؛ أعليت اسمها بالعلم والتعليم، وصتَّت ذكرىا لزل تكريم وتعظيم، وأشربتها معاني الختَ 

 . والرحمة والمحبة والصدؽ والإحساف والفضيلة فكنت لذا نعم الراحم وكنت بها البر الرحيم

 . ولقد حييتَ فما كانت لفضلك جاحدة، ومتّ فما خَيَّبتْ من آمالك إلا واحدة        

وىنيئاً لك ذخرؾ عند الله مما قدّمت يداؾ من باقيات صالحات، وعزاءاً لك فيمن كنت تستكفيهم، 
 . وتضعُ ثقتك الغاليةَ فيهم، من إخوانك العلماء العاملتُ، الصالحتُ الدصلحتُ

رُعاة لعهد الله في دينو، وفي كتابو، وفي سنّة نبيو، دعاةٌ إلى الحق بتُ عباده، -كعهدؾ بهم - فهم 
 . يلقَوْف في سبيلو القذى كُحْلا، والأذى من العسل أحلى

وسلاـ عليك في الأوّلتُ، وسلاـ عليك في الآخرين، وسلاـ عليك في العلماء العاملتُ،         
 . وسلاـ عليك في الحكماء الرباّنيتُ، وسلاـ عليك إلى يوـ الدين
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