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 شكر وعرف ان
 يمبسم الله الرحمان الرح

 والصلاة والسلام على اشرف المرسلين. 
ا تػَرْضَاهُ )... رَبِّ أَكْزِعْنِي أَفْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِي أنَػْعَمْتَ عَلَيَّ كَعَلَىٰ كَالِدَمَّ كَأَفْ أَعْمَلَ صَالِحن

 .النمل سورة19 يةٱال ...(كَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِؾَ الصَّالِحِينَ 

 شرافهاإ طيلة رعايتها كعظيم جودىا بكرلَ تٍتْ ب  ح   للتي الشكر، بجزيل أتقدـ كالتقدير العرفاف من بدزيد
 ختَ فكانت القيمة صائحهانب علينا تبخل لم فهي مصيطفى، عقيلة الدكتورة الفاضلة أستاذبٌ علي،

 الى للوصوؿ التحمل على كالقدرة كالصبر الدقة تٍعلمت فقد الرسالة، ىذه لاستكماؿ لي معتُ
 . كالاحتًاـ تقديرالك  الود كل  منا فلها حيا، دمت ما الفضل ىذا بؽا أنسى فلن كالأفضل، الأحسن

 بُ بابؼراجع علي اكجاد أعانتٍ افذلالك بؿمد بجاج  منصور زيطة الأستاذين أشكر أف لي يطيب ك
 .ىذا عملي مشركع

من  كل بالذكر كأخص قسمال أساتذة الى متقدير  ككامل شكرم جزيل أقدـ أف لا يفوتتٍ كما
 الشابـة كالدكتورة خدبهة غزيل كالدكتور بالقاسم بظعوف بن سليماف كالدكتور سويلم رالدكتور بـتا

 .القيمة رشاداتهمإك  بنصائحهم علينا يبخلو لم الذين شبحة، لامية كالأستاذة

 كبوعمامة.  كما لا أنسى كل من الإخوة الأصدقاء طو ك معمر ك بوبصعة ك عدناف كأبو حنيفة 

 أمي تلده لم أخ ىو بل لي صديق حق أكبُ الكلاـ فلن بُ كأفصحت بردث مهم آخرا كليس أختَا
 .ساحة بن بوعمامة دربي كرفيق حبيبي

 .غايتي لىإ للوصوؿ كأعانتٍ ساعدلٍ من كل امتنالٍ إلى أقدـ أف لاإ ابؼنتهى ىذا بُ يسعتٍ كلا

 



 

 إهداء
 كاف الفياض، التي كعطفها حنانها نبع من كسقتتٍ كىن، على ىناك  بضلتتٍ التي لىإ جهدم بشرة أىدم

 .ا﵁ حفظها الغالية أمي بقاحي سر عتٍ كرضاىا ىاؤ دعا

 بُ ا﵁ أطاؿ كالنجاح أبي الفلاح قيم قلبي بُ كغرس تربيتي أجل من تعب الكفاح، الذم رمز لىإ
 .كرعاه عمره

 .ا﵁ كل بابظوإخوبٌ حفظهم  كالدم كعطف كحناف حب قابظولٍ من لىإ

 ا﵁ عبد طالب" شيخي بالذكر كأخص خيكمشا أساتذة من ابغياة ىذه بُ احرف علمتٍ من كل لىإ
 "مسعودم

 .بظواب كل كأصحابي كزملائي أصدقائي كل لىإ

 .بعيد أك قريب من نعرفهم من كل لىإ

 .الأبرار ابعزائرية الثورة شهداء ركح لىإ
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 مقدمة

 أ

لقد أحدثت ابغداثة ثورة بُ ابؼفاىيم ككذلك بُ بنية النظم الثابتة، فحققت تغتَا جذريا بُ كل 
 يع ابؼستويات العلمية كالسياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالفنية ...إخ.مناحي ابغياة كعلى بص

ميدانو كتغيتَا حيث أحدثت ىزة بُ  كمن الأجناس الأدبية التي مسها ىذا التغيتَ الشعر،
نوعيا بُ طبيعة التعاطي مع ىذا الفن، فشعر ابغداثة ىو ذلك الشعر الذم لا يتقيد بشكل كلا 

، انطلاقا من ىذه الرؤية تركيبارؤية ابؼبدع كأسلوبو بُ التعامل مع اللغة اختيارا ك مضموف بل ينطلق من 
 تجليات الحداثة كالتجريب في ديواف تباريح النخل"." تناكلت ىذه الدراسة موضوعا موسوما ب:

منها ما كاف ذاتيا كبعضها   للإختيار أسباب عديدة شكلت دكافعا التوجوكمن خلف ىذا 
 ا:كاف موضوعيا منه

 سهاـ شعر ابعنوب ابعزائرم بُ مسايرة حركة ابغداثة العربية بالإنتاج الإبداعي كتفاعلو إبراز إ
 مع معطياتها كقدرتو على مواكبة برولاتها.

  قلة الدراسات التي تناكلت موضوع ابغداثة بُ الشعر ابعزائرم عامة كشعر شعراء ابعنوب منو
 خاصة.

   ُستقطاب الذم بيارسو مصطلح ابغداثة ذلك ابعذب كالإأما عن الدكافع الذاتية فتتلخص ب
ستقطابا لنا إفيدفع القارئ إلى البحث بُ مفاىيمو كقضاياه، كىو من أكثر ابؼصطلحات 

 للبحث حولو ككسعت بؾاؿ البحث فيو إلى موضوع مذكرة التخرج.
 كذلك قلة الدراسات السابقة حوؿ الديواف موضوع اشتغالنا البحثي لاسيما بُ موضوع 

ابعوانب ابغداثية منو، لذلك تأمل ىذه الدراسة أف تنقلو إلى دائرة الضوء عن طريق البحث 
 الأكادبيي ابعاد.

كقد سطرنا بؽذه الدراسة أىدافا متنوعة كبُ مقدمتها الوقوؼ ما أمكن عند العناصر ابغداثية بُ 
 قصائد الديواف التي تقضي بُ النهاية بجدتو كحداثتو.

 ما بيكن منأكسع  مستقصتُ بُ ىذا الديواف، ن دراستو من بذليات كآلياتحيث تتبعنا ما بيك
 النصوص الشعرية بُ الديواف.



 
 

 

 مقدمة

 ب

ابؼنهج التاربىي بُ موضع الإشارة إلى التحولات التاربىية التي  علىعتماد بُ ىذه الدراسة كقد بً الإ
تعانة بابؼنهجتُ السيميائي سمر بها المجتمع الإنسالٍ خاصة الغربي بُ ظل حركة ابغداثة، كما بست الإ

كالأسلوبي، الأكؿ منهما لقراءة معالٍ الأبيات كتقصي دلالاتها، كالثالٍ لتدبر فنيات كبصاليات 
 الشواىد ابؼختارة.

 كقد كرد ىذا البحث بدباحثو ليجيب عن سؤاؿ مركزم ىو إشكالية ىذا البحث ابعوىرية كىو:

 ُكإلى أم مدل برققت فيو بظات  "يح النخلديواف "تبار  ماىي ملامح ابغداثة كالتجريب ب
 ابغداثة؟

 كتندرج برتو بؾموعة من الأسئلة ابعزئية مثل:

  أـ كاف بُ  ؟ستطاع الشاعر أف يوظف العناصر ابغداثية بُ نصو توظيفا جديدا خاصا بوإىل
 ذلك مقلدا لشعراء ابغداثة السابقتُ؟

تعرضنا فيو إلى مفهوـ ابغداثة  بؼشكلة من بسهيد لذلك ابػطة الآتية كا ناختً إكللإجابة عن ىذه الأسئلة 
كجذكرىا كمرجعياتها، كقد تطرقنا بُ ابؼبحث الأكؿ إلى الإيقاع كإقتصرنا على الإيقاع الداخلي )ابعهر 
ابؽمس، الشدة، الرخاكة( كالتكرار )الأصوات، الكلمات، ابعمل كابؼقاطع( ، كبُ ابؼبحث الثالٍ تتبعنا 

يل اللغوم، كما ذىبنا بُ ابؼبحث الذم يليو إلى إنتقاء مكامن التناص بُ بعض ظاىرة الإنزياح كالتشك
القصائد مع نصوص أخرل، كأما بالنسبة للمبحث الرابع الذم أخذ قسطا كبتَا ككاسعا بُ الدراسة 
فتطرقنا فيو إلى توظيف الرمز كالأسطورة ككيفية إبداع الشعراء بُ ذلك، بٍ إنتقلنا إلى الصورة بُ 

ث ابػامس كإستخرجنا بصاليتها، إلى أف ذىبنا بُ ابؼبحث السادس لتوظيف التًاث بُ ابؼدكنة ابؼبح
كأخدنا قصيدة عودة المجدكب أك الطواستُ الأختَة أبموذجا، لنختم بدبحث سابع كأختَ بقصيدة النثر 

 التي تعد عتُ ابغداثة بُ الشعر ابغديث حيث درسنا فيها العتبات كعلامات التًقيم.

 الأختَ أنهينا دراستنا بخابسة ذكرنا فيها أىم النتائج ابؼتوصل إليها بُ البحث.     كبُ 



 
 

 

 مقدمة

 ج

 :كابؼراجع منهاملة من ابؼصادر بج استعنإكقد 
شعر ابغداثة" لعبد الربضاف بؿمد  بهاـ بُمدكنة البحث "تباريح النخل" بؼبدعي ابعنوب، ك"الإ

 القعود.
الصعوبات نذكر: نقص قيل التي تواجهو، فمن تلك كما لا بىلو أم بحث من الصعوبات كالعرا

 إقتنائها.كصعوبة امعية، ابع ابؼصادر بُ ابؼكتبات
 



 

 

 

 
 

 تمهيد
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 تمهيد: 
لقد عرؼ الأدب العربي بُ مطلع القرف العشرين مصطلحا جديدا يعرؼ بابغداثة حيث ساىم 

ة. فما ىي ابغداثة؟ العديد من النقاد كالدارستُ بُ بؿاكلة ضبط مفهومها منطلقتُ من رؤاىم ابػاص
 كإلى ما ترجع جذكرىا كمرجعياتها؟ ككيف كانت آراء النقاد حوبؽا؟

 أكلا: مفهوـ الحداثة
  الحداثة لغة: .1

حدث: ابغديث نقيض القدلَ، كابغدكث نقيض القدمة. حدث الشيء بودث حدكثا »من 
الأشياء، كابغديث: ابعديد من »(.1)«كحداثة كأحدثو ىو، فهو بؿدث كحديث ككذلك استحدثو

ث: الِإبْداء  .(2)«كرجل حِدْث: كثتَ ابغديث، كابغ د 
  الحداثة اصطلاحا: .2

أما بُ ابؼعتٌ الأدبي فإف ابؼتتبع بؼصطلح ابغداثة بهد نفسو أماـ عدة كجهات نظر، كرؤل متباينة، 
و بحث كإف البحث بُ مفاىيم الشعرية ابغداثية أك بُ بموذجها الاحتًابُ لايزاؿ بُ بداية الطريق، إن»

بؿفوؼ بابغجارة كالاشواؾ بل إف النقد الاحتًابُ لم يتجو بعد الوجهة الصحيحة صوب النص 
كلعلنا نقتصر على تعريف كاحد من تلك التعاريف، فػػػػػػػػػػ (.3) «الشعرم لإستخراج مكامن الشعرية فيو

نقل ابغربُ كذلك بإبقاز ابغداثة جدة بُ الابداع كالتحرر من إسار ا﵀اكاة، كالاحتذاء كالتقليد كال»
عمل لم يؤت بدثلو من قبل، كلم يسبق اليو مبدعو على صعيد الشكل كابؼضموف، كبُ ابغداثة الشعرية 
تعبتَ عن ركح العصر بأبعاده، كأحداثو كقضاياه، تعبتَا حضاريا، بفا يعكس تغلغل الشاعر بُ عصره، 

    .(4)«كارتباطو بابغياة من حولو ارتباطا عضويا كجوىريا
كىذا يستدعي  بعد ىذا ابؼعتٌ اللغوم كالأدبي للحداثة كجب علينا أف نتناكبؽا كمصطلح ك

 Modernism ففي اللغتتُ الإبقليزية كالفرنسية انتشرت لفظتاف بنا:»الرجوع بنا إلى منبعها الغربي 
Modernity ،معجم قاموس ، حيث بقد بُ كاختلفت التًبصة العربية بتُ ابغداثة، كالعصرية، كابؼعاصرة

 ابؼورد، أف عصرم العصرانية : الصفة العصرية، حب ابعديد أك العصرم، كىي تلك النزعة اللاىوتية 
 

                                                           
 .75، ص1999، 3، دار احياء التًاث العربي، بتَكت لبناف، ط3ابن منظور: لساف العرب، ج - 1
 .293، ص2003، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، ط1ابػليل بن أبضد الفراىيدم: كتاب العتُ، ج -2
 .80،ص 2008، 1ط بشتَ تاكريريت: الشعرية كابغداثة بتُ أفق النقد الادبي كأفق النظرية الشعرية، دار راسلاف، سوريا، -3
 .77، ص1985، 12لة الأقلاـ، بغداد العراؽ، عبؿمد شلبي: التأصيل كابغداثة بُ الشعر العربي، بؾ - 4
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التحررية بُ البركتستانتية، كىو الفن ابغديث الذم  يهدؼ إلى قطع الصلات بابؼاضي كالبحث عن 
  .(1)«أشكاؿ من التعبتَ ابعديد

  ا:ثانيا: جذكر الحداثة العربية كمرجعياته
أف ابغداثة العربية بدأت سياسيا بتأسيس الدكلة »أدكنيس ف أمثاؿ و يرجع بعض النقاد ك الدارس

الأموية حيث ظهر بُ تلك الفتًة صراع بتُ النظاـ القائم على السلفية كالرغبة العاملة لتغيتَ ىذا 
.كبُ ضوء حدكد  أم لا كجود بغداثة بدكف تاريخ لكل حداثة تاريخ،»، ك إذا علمنا أف (2) «النظاـ

نستطيع أف نرصد أىم ابغداثات ابؼتعددة التي شهدىا الفكر العربي ابتداء من حداثة  علمنا كمعرفتنا،
اذا امرىم بتوحيد ا﵁ الذم  الاسلاـ كقرآنو العظيم الذم استطاع اف يغتَ طريقة العرب بُ التفكتَ،

بُ آفاؽ ركحية لم يعرفها من قبل . كاف كجاؿ الفكر  نشط ابػياؿ العربي، التغيتَ ذايدرؾ بالعقل كى
كبالتالي تغتَت  الاقتصادية،بغداثة ىذا الدين الدكر الكبتَ بُ تغيتَ البتٌ الاجتماعية ك السياسية ك 

 .(3) «ابؼفاىيم ك تغتَت معها اللغة للتعبتَ عن تلك الاشكاؿ
بتٌ السياسية اليع ابػلافة حدث التغيتَ بُ بص كبانتقاؿككاف ذلك بُ بداية العصر الاموم، »

الشعر بؽذا التغيتَ ككتب الشعراء قصائد حديثة بُ ىذا  كالفكرية، كاستجابةكالاجتماعية كالاقتصادية 
كبؼا جاء العصر العباسي شهد العرب حداثة كبتَة إذ أعيد تركيب البتٌ الاجتماعية ، العهد

 .(4) «كالفكرية كالسياسية كالسكانيةكالاقتصادية 
طور من طبيعة الإنساف كالزمن كالفن، ككأف ابغاجة لإبهاد صيغة كمضامتُ جديدة فالتغتَ كالت»

الانفتاح ابعديد على بـتلف الثقافات،  اكيتطلبه يقتضيها ابؼوقف النفسي، كالتغتَ بُ طبيعة ابغياة، ك
قد دفعت غتَ شاعر بُ ىذا العصر بأف يدخل بُ بؿاكلات التغيتَ بُ الشكل كابؼضموف، فظهرت 

 كىو  )بشار بن برد(( فكاف أكؿ من ألطف بُ ابؼعالٍ كرقق بُ القوؿ، كجاء )مسلم بن الوليد بذربة

                                                           
1
 .586، ص 1970،  3ينظر منتَ البعلبكي، قاموس ابؼورد، دار العلم للملايتُ، بتَكت، ط - 

 .5/6، ص2006، 9، دار الساقي، بتَكت،ط4تباع عند العرب، جأدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ بحث بُ الابداع كالإ  - 2
 .21، ص 2017،، د طا الشعر العربي ابغديث، دار القلم للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكتعبد ا﵁ خضر بضد: قضاي  -  3
4
 1دار رضواف للنشر كالتوزيع، عماف، ط سامر فاضل عبد الكاظم الأسدم: مفاىيم حداثة الشعر العربي بُ القرف العشرين، - 

 .21/22ص ،2012
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من أشهر ا﵀دثتُ كىو الوجو الأكثر بركزا للحداثة العباسية فكاف أكؿ ا﵀دثتُ، بابؼعتٌ الإبداعي، بفن 
جدا كقد  ( كلذلك فاف ابعدؿ الذم أثتَ حولو مهم عمود الشعر العربيخرجوا على ما بظي ب)

( بُ الأكزاف الشعرية ككاف لسرعتو كسهولة الشعر )أبو العتاىية، كجدد (1)«قيل عنو أنو أستاذ ا﵀دثتُ
( إلى بمط أبو نواس) االعرب. كدععليو ربدا قاؿ شعرا موزكنا بىرج عن أعاريض الشعر ك أكزاف 

)أبي  كبعد ذلك تأبٌ حداثةمستحدث بُ بؿاكلة لتجاكز الأشكاؿ الشعرية التقليدية كرمزىا القدلَ. 
( التي تعتمد على ابػلق لا على مثاؿ، خلق العالم آخر يتجاكز الواقع كقد قيل عنو ليس أحد تماـ

فيها أكثر من أبي بساـ كغتَىا من ا﵀اكلات التي  من الشعراء يعمل ابؼعالٍ بىتًعها كيتكئ على نفسو
 .(2)«التجديد جاءت من بعده، ككلها تهدؼ للنهوض بالشعر إلى مستول

كطأ نابليوف أرض العرب كاحتل مصر عاـ »أما عن ابغداثة الفعلية بُ الشعر العربي فقد بدأت منذ 
. كىو ظاىر من خلاؿ أكثر من قناة: من خلاؿ البعثات العربية العلمية إلى الغرب، كمن ـ1798

لف بعد رحيلو بعضا خلاؿ الإرساليات التبشتَية من الغرب، كىو ظاىر بُ ىذا الاستعمار الذم خ
من أفكاره كقيمتو ابغضارية كالاجتماعية كالثقافية كالأدبية. كموطن ظهور ابغداثة الشعرية العربية بُ 
أقول مراحلها، كأقصد لبناف، كاف على اتصاؿ كثيق بالغرب كبخاصة فرنسا منبت ابغداثة الشعرية 

كلو ابؼباشرة عن طريق قناة اتصاؿ أخرل ىي كقد عزز ىذا  .موطن تبلورىا بُ الأقل  كالعربية الغربية، أ
التًبصة، سواء بُ الكتب أك المجلات أك ابعرائد. ككثتَ من ىذه التًبصات يأبٌ من حقل الأدب كالنقد، 

متًبصا بُ بؾلة)شعر( اللبنانية من دراسات نقدية  ركمنها تربصات لنصوص شعرية. كلعلى ما نش
ن حيث أبنيتها بغركة ابغداثة الشعرية العربية ككثاقة كنصوص شعرية ىو بُ طيلة ىذه التًبصات م

صلتها بها، نقوؿ ىذا لوضوح علاقة بؾلة )شعر( كحركتها بابغداثة الشعرية العربية حتى إنو لا تذكر 
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إحدابنا إلا كبرضر الأخرل بُ الذاكرة، كإلا فالتًبصة قبل ىذا بكثتَ، كالدعوة إليها أيضا قبل ىذا 
 .(1) «بكثتَ

بو  دالفقتَ يستعطي إذا لم يكن لو من كد بيينو ما يس»  ميخائيل نعيمةالصدد يقوؿ كبُ ىذا 
عوزه. كالعطشاف إذا جف ماء بئره، يلجأ إلى بئر جاره لتَكم ظمأه. كبكن فقراء إف كنا نتبجح بالغتٌ 

 نرتوم من كالوفرة. فلماذا لانسد حاجتنا من كفرة سوانا. كذاؾ مباح لنا؟ كآبارنا لا تركينا، فلماذا لا
مناىل جتَاننا، كىي ليست بؿرمة علينا؟ بكن بُ دكر من رقينا الأدبي كالاجتماعي قد تنبهت فيو 
حاجات ركحية كثتَة لم نكن نشعر بها من قبل احتكاكنا ابغديث بالغرب. كليس عندنا من الأقلاـ 

سطة تعارؼ بيننا كبتُ ك لنجل مقاـ ابؼتًجم لأنو كا ! كالأدمغة ما يفي بسد ىذه ابغاجات. فلنتًجم
العائلة البشرية العظمى، كلأنو بكشفو لنا أسرار عقوؿ كبتَة تستًىا عنا غوامض اللغة، يرفعنا من 
بؿيط صغتَ بؿدكد، نتمرغ بُ بضأتو إلى بؿيط نرل منو العالم الأكسع، فنعيش بأفكار ىذا العالم كآمالو 

 .(2) «كأفراحو كأحزانو
كىذه ابغقيقة تستدعي حقيقة أخرل ىي تأثرنا »بيكن حجبها فحقيقة تواصلنا مع الغرب لا 

بكيفية ما بهذه الثقافة الغريبة. كلأف الأدب الغربي ىو كاحد من منظومة ىذه الثقافة فإف تأثرنا بو ىو 
كاحد من جوانب ىذه ابغقيقة. كالشعر فرع رئيس من فركع الأدب. كقد كانت لو بُ العالم العربي، 

الأدبية الأخرل كانتشارىا ابؼكانة كالأبنية. كبؽذا كاف تأثرنا بأدب الغرب كشعرائو قبل تبلور الأجناس 
 .(3)«كاضحا كبليغا -بُ ما يتصل بهذا الشعر كقيمو كخصائصو ككظائفو –

ما  »إلى القوؿ:  ميخائيل نعيمةكلعل ما يؤيد ىذا آراء بعض النقاد كالدارستُ حيث يذىب 
ة" عندنا ليس سول نفحة ىبت على بعض شعرائنا ككتابنا من تعود البعض أف يدعوه "نهضة أدبي

حدائق الآداب الغريبة، فدبت بُ بـيلاتهم كقرائحهم كما تدب العافية بُ أعضاء ابؼريض بعد إبلائو 
من سقم طويل. كابؼرض الذم ألم بلغتنا أجيالا متوالية كاف شللا أكقف فيها حركة ابغياة كجعلها  

                                                           
1
عبد الربضاف بؿمد القعود: الإبهاـ بُ شعر ابغداثة، عالم ابؼعرفة ،المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف ك الآداب، الكويت، د،ط،   - 
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تتغدل بها أقلاـ الزعانف ابؼستعبدين كقرائح ))النظامتُ(( كابؼقلدين. أما بعد عزىا السابق، جيفة 
اليوـ فقد رجعنا إلى الغرب الذم كاف بالأمس تلميذنا، لنقتبس عنو أمثولة جعلناىا حجر زاكية 
))نهضتنا الأدبية((. كتلك الأمثولة ىي أف ابغياة كالأدب توأماف لا ينفصلاف، كأف الأدب يتوكأ على 

كاسع كابغياة، عميق كأسرارىا، ينعكس فيها  -كأعتٍ الأدب -كابغياة على الأدب، كأنو ابغياة
 (1) «كتنعكس فيو

 بأكركبا ابغديث الفن بحركة متصلة ابعديد العربي الشعر حركة»أف  ابراىيم جبرا جبراكما يرل 
ناؾ، كلابد من ى من جاءنا أكثر من أم شيء آخر، بختَ مواربة فالتجديد -أك قل بُ العالم كلو –

الاقرار بذلك. لقد جاءنا التجديد كصورة نفسية، لا بُ الشعر كحده، بل بُ تفكتَنا السياسي 
كالاجتماعي برمتو. لقد كاف الفن ابغديث بُ اكركبا قلبا لأكضاع فكرية سارت أجيالا إلى أف شاخت 

كأعادت إلى الفناف  –لتعبتَية مبتدئة بالانطباعية، فالتكعيبية كالسريالية كا –فجاءت ابغركة ابعديدة 
رائد ابغداثة بُ العصر  أدكنيس. كبقد (2)«لسانو كعينو كيده كقلبو. كىذا ما حدث للشعر العربي

أحب ىنا أف أعتًؼ بألٍ كنت بتُ من أخذكا »ابغديث يعتًؼ بأنو أخذ بثقافة الغرب حتُ يقوؿ 
بثوا أف بذاكزكا ذلك، كقد تسلحوا بوعي بثقافة الغرب.  غتَ أنتٍ كنت كذلك بتُ الأكائل الذين ما ل

كمفهومات بسكنهم من أف يعيدكا قراءة موركثهم بنظرة جديدة، كأف بوققوا استقلابؽم الثقابُ الذابٌ. 
كبُ ىذا الإطار، أحب أف اعتًؼ أيضا أنتٍ لم أتعرؼ على ابغداثة الشعرية العربية، من داخل النظاـ 

، ككشفت لي بأبي نواسىي التي غتَت معرفتي  بودليرعرفية. فقراءة الثقابُ العربي السائد، كأجهزتو ابؼ
ىي التي قادتتٍ إلى  رامبو كنرفاؿ كبريتوف. كقراءة أبي تماـأسرار اللغة الشعرية كأبعادىا ابغديثة عند 

اكتشاؼ التجربة ىي التي دلتتٍ على حداثة النظر النقدم عند ابعرجالٍ، خصوصا بُ كل ما يتعلق 
 التعبتَية. -خاصيتها اللغويةبالشعرية ك 
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كلست اجد أية مفارقة بُ قولي إف حداثة الغرب )ابؼتأخرة( ىي التي جعلتتٍ أكتشف حداثتنا 
العربية )ابؼتقدمة(، فيما يتجاكز نظامنا الثقابُ السياسي ))ابغديث((، الذم أنشئ على مثاؿ 

 .   (1)«غربي
بُ التأثتَ على الشعراء العرب ابغداثيتُ من دكر كبتَ  الأنجلو أمريكي إيليوتكقد كاف للشاعر 

 ((التياليباب الأرض)) قصيدة العربي الشعر إلي الذم ىاجر الشعر ىذا مقدمة كبُ »خلاؿ شعره 
 توظيف كىو. كالبناء ابغياة كإعادة للبعث رمزا العرب الشعراء كظفها التي بسوز أسطورة إلى تستند
 أف يعتٍ التوظيف كىذا. المجاؿ ىذا بُ موركثهم استدعاء الشعراء إلى ىؤلاء تنبيو بُ أسهم دلالي

 ابعديدة الدلالات كاذا عرفنا. العربي للشعر الدلالية التحولات بُ - أيضا -أسهمت القصيدة
 الإبواء الرمز طريق عن كابما ، كاضح مباشر بشكل العربية ابغداثة الشعر بُ تظهر لا إليها ابؼتحوؿ

فهمو،  كصعوبة العربية ابغداثة الشعر إبهاـ بُ  كشعره كثقافتو بالغرب تأثرال أسهم مدل أم إلي ادركنا
 كاف كإبما الدلالية أك ابؼضمونية الناحية ((علىاليباب الأرض)) كقصيدتو إليوت تأثتَ يقتصر كلم

 ابغداثة شعراء استفاد فقد ، الشكل ناحية من بخاصة، تأثتَ اليباب الأرض كقصيدة بعامة لشعره
 كبخاصة العرب كالشعراء الأدباء لتأثر التفستَات بعض ىذه » 2«الفنية إليوت طرائق من  العربية
التلاقي،  كعدـ التناقض درجة إلى بزتلف لا -رأيي بُ -ابغديثة، كىي ةابغداثة بالثقافة الغربي شعراء

 بعض بُ كحاكوىا الثقافة ىذه قلدكا  أنهم كلنفرض كثقافتو، بالغرب انبهركا الشعراء أف لنفرض
 بذتمع كاحدة لقاء نقطة الافتًاضات ىذه كل بتُ بقد أف بيكن ثاقفوىا، ألا أنهم ،كلنفرض مظاىرىا

 بعضا تعدـ لا  ذاتية لإبداعات حوافز تكوف ربدا الافتًاضات ىذه كل أف ىي النقطة ؟ىذه عندىا
 تأثره سياؽ بُ صيتوخصو  ملامح  الغربي الإبداع بومل مثلما العربية  الثقافية ابػصوصية  ملامح من

 كحوارىم لو الشعراء ىؤلاء مساءلة من ينجو ،لن مثاقفة أك انبهارا الشعراء يأخذه ما إف بالأخر بٍ
 .(3)«يضاىيو أك منو أفضل ابداعي منجز أجل من توظيفو بٍ معو

ر نستنتج بفا سبق أف ابغداثة العربية تأثرت بشكل كبتَ بنظتَتها الغربية، كيظهر ذلك جليا بُ شع
 شعراء العرب ابغداثيتُ كبُ بؿاكاتهم للتجربة الغربية. 
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 المبحث الأكؿ: الإيقاع الداخلي كالتكرار.

إف اللغة العربية لغة مرنة موسيقية، ذلك أف معجمها اللغوم مرتبط بتوالي ابغركات كالسكنات 
مستوياتو الصوتية كلقد سعت الدراسات اللغوية بُ دراسة النص الشعرم على كجو ابػصوص عبر 

كالصرفية كالتًكيبية كالدلالية للكشف عن النواحي التعبتَية كالابوائية ابؼرتبطة باللغة، كإف أكؿ دراسة 
للغة تكوف بابؼستول الصوبٌ الذم يعتٌ بتتبع الأصوات داخل الكلمة كتركيب ىذه الكلمة بُ ابعملة، 

يفتها بُ ابعملة كما للجملة كظيفتها كأثرىا ذلك أنو لكل رمز صوبٌ كظيفة بُ الكلمة كلكل كلمة كظ
بُ بؾموع ابعمل ابؼكونة للنص. كبرليل تلك الأصوات من شأنو أف يوصلنا لدلالات الأنظمة الفرعية 

 لأم نص، مع مراعاة سياقات الألفاظ كعلاقتها مع بعضها البعض.

 يقاع كلو بشكل بسيط:كقبل الدراسة التطبيقية لبعض القصائد بُ ابؼدكنة لابد لنا أف نعرؼ الإ

 أكلا: الإيقاع

من إيقاع اللحن كالغناء، كىو أف يوقع الأبغاف كيبينها، كبظى »كما جاء بُ لساف العرب   لغة: .1
 .(1) «ابػليل ربضو ا﵁، كتابا من كتبو بُ ذلك ابؼعتٌ كتاب الإيقاع

تعريفا من  فقد اختلف الدارسوف كالنقاد بُ تقدلَ مفهوـ ثابت للإيقاع، فنذكر إصطلاحا: .2
ىو ذلك الإنسياب، كىو عنصر يتوافر بُ الشعر أك النثر يتضمن ابغركة »بتُ تلك التعاريف 

يقاعا منتظما، كلكنو إأك الشعور... كيعتمد الإيقاع بُ الشعر على النموذج الوزلٍ، كيكوف 
   .(2) «يكوف بُ النثر منتظما كغتَ منتظم

لإنسجاـ الذم يظهر فيو بكل مكوناتو الداخلية إف ىذا الأختَ لو أبنية بالغة بُ دراسة ا
 كابػارجية كبُ نسق النص الشعرم. 
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 كينقسم الإيقاع الذم تبتٌ عليو موسيقى الشعر إلى مستويتُ  ثانيا: أقساـ الإيقاع:

 :بفثلا بُ الأكزاف كالقوابُ كابؼقاطع الصوتية. إيقاع خارجي 
 :بع من اختيار الشاعر لكلماتو، ك ما بينها تلك ابؼوسيقى ابػفية التي تن»ىو  إيقاع داخلي

من تلازـ بُ ابغركؼ كابغركات، ككأف للشاعر أذنا داخلية كراء أذنو الظاىرة تسمع كل شكلة 
. كالذم ينشأ من (1) «ككل حرؼ كحركة بوضوح تاـ. كبهذه ابؼوسيقى ابػفية يتفاضل الشعراء

 كرار ابؼفردة كابعملة كابؼقطع...إخ.تكرار الأصوات ابؼفردة كصفاتها )ابعهر كابؽمس...( كت
كقد اقتصرنا بُ ىذه الدراسة على الإيقاع الداخلي منو على الإيقاع ابػارجي، ذلك بؼا لو من 
مكانة مهمة بُ القصيدة، حيث تسهم بُ بصالية النص كإبداعيتو، إذ لو صفات لغوية عتٍ بها 

 العلماء قدبيا كحديثا منها:

 :الجهر  
تراف أثناء إنتاج الصوت كبودث ذلك بأف يتوتر الوتراف كيتقاربا فيضيق ابؼزمار أف يتحرؾ الو »ىو 

بينهما ضيقا شديد كلا بهد ابؽواء القادـ من الرغاـ سول أف بوتك بهما كيهزبنا، فإذا اىتزا أصدرا 
كيتضح مفهومو أكثر عند   .(2)«صوت رخيما يتولى ابغلق كالتجاكيف الأنفية كالفموية أمر تضخيمو

الصوت الذم تتذبذب الأكتار الصوتية »علماء ا﵀دثتُ لتطور علم الأصوات، فالصوت المجهور ىو: ال
حتُ تنقبض فتحة ابؼزمار يقتًب الوتراف الصوتياف »أنو  إبراىيم أنيس. كيرل (3)«حاؿ النطق بو

ع ابؽواء أحدبنا من الآخر فتضيق فتحة ابؼزمار كلكنها تظل تسمح بدركر النف س خلابؽا. فإذا اندف
خلاؿ الوترين كبنا بُ ىذا الوضع يهتزاف اىتزازا منتظما كبودثاف صوتا موسيقيا بزتلف درجتو حسب 
عدد ىذه ابؽزات أك الذبذبات بُ الثانية، كما بزتلف شدّتو أك علوه حسب سعة الإىتزازة الواحدة. 

ات المجهورة بُ اللغة . كعدد الأصو (4)«كعلماء الأصوات اللغوية يسموف ىذه العملية بجهر الصوت
ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف، ك، »( صوتا كىي 15)العربية بطسة عشر 

 .(5)«م

                                                           
 .97، ص2004، 9شوقي ضيف: بُ النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ، مصر، ط-  1
2
 13/14، ص1971، 4، دار الشرؽ العربي، بتَكت، ط1بؿمد الأنطاكي: ا﵀يط بُ أصوات العربية كبكوىا كصرفها، ج -  

 .174، ص2006ط،  كالتوزيع، القاىرة، دكماؿ بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة كالنشر   - 3
 .21ت، ص ط، د إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، مطبعة نهضة مصر، د - 4
 .174ص كماؿ بشر ، ـ س، - 5
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 :الهمس  
ينفرج الوتراف الصوتياف بعضهما عن بعض بُ أثناء مركر ابؽواء »ىو عكس ابعهر بودث عندما 

يقو، كمن بٍ لا يتذبذب من الرئتتُ بحيث يسمحاف لو بابػركج دكف أف يقابلو أم اعتًاض بُ طر 
الوتراف الصوتياف. كبُ ىذه ابغالة بودث ما يسمى بابؽمس. كالصوت اللغوم الذم ينطق بُ ىذه 

فالصوت ابؼهموس إذف ىو الصوت الذم تتذبذب الأكتار الصوتية حاؿ النطق "voiceless"ابغالة 
اليوـ أك كما ينطقها ابؼختصوف بو. كالأصوات ابؼهموسة بُ اللغة العربية كما ينطقها بؾيدك القراءات 

 .(1)«بُ اللغة العربية اليوـ ىي: ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ق

 :الشدة 
فآلية نطقية تقوـ على التحاـ تاـ بتُ عضوين من أعضاء النطق بحيث »كتسمى الإنفجار أيضا، 

ع ابؽواء عندئذ بُ شكل لا يسمح للهواء بالنفوذ إلا بعد أف ينفصل العضواف انفصالا فجائيا، فيندف
كالأصوات ». (2)«فرقعة قوية. كتتألف ىذه الآلية من ثلاثة مراحل: ابغبس، بٍ الإمساؾ، بٍ الإنفجار

التي بردث بهذه الآلية كثتَة، منها الباء كالتاء كالكاؼ كالقاؼ... كتسمى كلها بالأصوات 
  . (3)«الشداد

  :الرخاكة 
ـ على تقارب بتُ عضوين من أعضاء النطق بحيث لا تقو »كتسمى أيضا الأصوات الإحتكاكية 

 . (4)«يلتحماف، بل يتًكاف بينهما فرجة ضيقة تسمح للهواء بابؼركر كاحداث نوع من ابغفيف

 .(5)«س، ز، ص، ش، ذ، ث، ظ، ؼ، ق، ح، خ، ع»بُ اللغة العػػػػػػػربية ىي:  كالأصػػػػػػػػوات الرخػػػػػػػػوة

 

 

 

                                                           
 ص ف. ابؼرجع السابق: - 1
 .15بؿمد الأنطاكي: ـ س، ص - 2
 .25ص ،إبراىيم أنيس: ـ س - 3
 .15ص ،بؿمد الأنطاكي: ـ س - 4
 .26أنيس: ـ س ، صينظر: إبراىيم  - 5
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 ديواف " تباريح النخل "ثالثا: ظاىرة التكرار في 

 قصيدة "أغار" أنموذجا: .1
 :تكرار الأصوات المجهورة في القصيدة .أ 

مرة 266لقد تبتُّ لنا بعد الإحصاء أف الأحرؼ المجهورة كانت أكثر ترددان بُ القصيدة، إذ كردت 
(،كإكثار الأصوات المجهورة بُ القصيدة جاء دلالة على %  52.98صوتا، أم بنسبة )502من أصل 

الشاعػػػػػػػػػر أطلق العناف لنفسو ليبوح بدكنوناتو ابذاه بؿبوبتو كليبتُن للمتلقي أنو يغار من كل شيء  أف
يقتًب منها لذلك اقتضى ىذا السياؽ أصواتان قوية ذات حدّة كقدرة على التأثتَ، فابعهر كما ىو 

ة كارتفاع بُ الصػػػػػػػػػػػػػػػوت.  معلوـ شػػػػػػػدن

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعر في مستهل قصيدتو:يقوؿ الشػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػارغػػار.... أغػأ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار..... إنػػػػػػػػػغػػػػأ

 ػػدةػػػيػػػػػػػػػػػػع القصػػػمػػػػن سـػن كل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار غػكأ

 اريػػػػػػػغػػإنو لا  ـثػػػػػ

 ػػػحبةمػػػالػػػػػ ـػػػػك أنسايػػأىػػػػػػػػد

 .(1)ارػػػغػػػػػػػح الصػػػػػيػػػػبُ أراجػػػػ

 كمن الأصوات المجهورة ابؼكررة بكثرة بُ القصيدة:

 صوت الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء: 
ابؼتوسطة بتُ الشدّة كالرخاكة »( مػػػػػػػرة كىو من الأصوات المجهورة @:حيث كرد بُ القصيدة ) 

لراء يندفع ابؽواء من الرئتتُ ماران بابغنجرة فيحرؾ الوترين الصوتيتُ بٍ يتخذ كالتي تفيد التكرار فمع ا
بؾراه بُ ابغلق كالفم حتى يصل إلى بـرجو كىو طرؼ اللساف ملتقيا بحافة ابغنك الأعلى فيضيق ىناؾ 

 .(2)«بؾرل ابؽواء

 

                                                           
1
 .15ص  ،2010 ،1مولود فرتولٍ، تباريح النخل ، مديرية الثقافة، الوادم، ط -  

 .58، ص: ـ سإبراىيم أنيس- 2
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عليو فأثرت كجاء تكرار حرؼ الراء بكثرة بُ القصيدة ليدؿ على سيطرة الغتَة على معشوقتو 
على أفكاره كذاتو، كأفاد بهذا التكرار التأكيد على مشاعر ابغب كالوفاء الشديد، إلى درجة أنو يقوؿ 

 فيها :

 رإلٍ أغػػػػػػا
 رمن صينية الشام أغػػػػػػا

 آتك بؼا تلامسها يداؾرمن مػػػػػػػ رأغا
 .(1)ركتنزع عنها الغبا

  :صوت الميم 
( مرة، كاستعملو الشاعر بُ قصيدتو بهذه الوفرة لإبراز الصورة 43) تكػػػػػرّر صوت ابؼيم بُ القصيدة

صوت بؾهور بودث -ابؼيم-السمعية من خلاؿ ما أداه من إيضاح لانفعالو النفسي بذاه حبيبتو فهو 
 جرسا موسيقيا قويا يسمح للشاعر بالإعلاف عن حالتو بصوت مرتفع. 

 يقوؿ الشاعر بُ ىذا الصدد:

 حبةالػػمػػـ أىديك أنسا

 بُ أراجيح الصغار

 الطفولة ـأىديك أحلا

 بُ أعابتُ البهار

 ػػػػعان ـػػػػػناىا ـأىديك أشكالا رسػػػػػ

 (2) فوؽ ابعدار

 تكرار الكلمة في القصيدة: .ب 
ليها الإنتباه إلأية كلمة دلالتها ككظيفتها داخل النص الذم تكوِّنو كبوتويها فإذا تكررت لفتت 

كتكرار الكلمات بينح القصيدة امتدادان كتناميا بُ الصورة »ة كأكدت ما جاءت من أجلو أكؿ مر 

                                                           
1
 .15/16ص  ،ـ س مولود فرتولٍ،  -  

 .15ص  ،نفسوابؼصدر  - 2
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كالأحداث لذلك تعد نقطة ارتكاز أساسية لتوالد الصور كالأحداث كتنامي حركة النص، كبفا لاشك 
فيو أف الكلمات تتكوف من أصوات لذلك فإف تكرارىا بودث نغما موسيقيا خاصا يشيع دلالة 

على يد الشاعر ابؼعاصر تقنية صوتية بارزة تكمن كراءىا  معينة، ىو أسلوب قدلَ لكنو أصبح
 . (1)«فلسفة

كقد تكررت بُ ىذه القصيدة كلمة "أغار" تسعة عشر مرة، لتدؿ على أف الغتَة ىي الدافع 
الأساسي من كراء ما قاؿ الشاعر، كقد أحدث ترداد ىذه الكلمة قيمة إيقاعية كاضحة كما ظهر بُ 

 ىذه الأمثلة التالية:

 .أغار.....أغار.... إلٍ رأغا

 كبُ السطر السابع كالثامن

 أغاركالآف من نوافذؾ 

 .أغار من ملابسك

 تكرار الجملة في القصيدة: .ج 
أشدّ تأثتَا من النمط السابق، إذ يرد بُ صورة عبارة بركم بساسك القصيدة  »يعتبر ىذا النمط 

 .(2)«من كركده بُ موقع البداية ككحدة بنائها، كحينما يتخلل نسيج القصيدة يبدك أكثر التحاما

ك تكرار ابعمل يأخذ أشكالا بـتلفة فالشاعر قد يكرر بصلة بُ بداية كل مقطع من مقاطع 
القصيدة أك نهايتها، أك بُ بداية القصيدة كنهايتها، كأحيانا بُ بداية كنهاية كل مقطع، أما بالنسبة 

 :(3)ند التعامل مع ابعملة ابؼكررةلتكرار ابعمل بُ الديواف فسننظر إلى عنصرين أساستُ ع

 .ينظر إلى تباعدبنا بفا بهعل منها علامة أسلوبية تدخل بُ ىندسة النص 
 .كإلى تقاربهما ابؼباشر خطيا كوسيلة للتكثيف الدلالي لو علاقة بإيقاع نفسي حاد  

                                                           
البيابٌ، بؾلة كلية الآداب كاللغات، جامعة  مقاؿ بعنواف: التكرار كدلالتو بُ ديواف ابؼوت بُ ابغياة لعبد الوىاب:إلياس مستتَم- 1

 .160/161،ص2012، 11 /10 عبؿمد خيضر، بسكرة، 
    5ص، 2001دار  إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، دط، حسن الغربُ: حركية الإيقاع بُ الشعر العربي ابؼعاصر،  - 2
 .164إلياس مستتَم: ـ س، ص- 3
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ابؼرة  لقد كرر الشاعر بصلة )كأغار من كل من بظع القصيد...بٍ إنو لايغار(مرتتُ بُ القصيدة،
 الأكلى كاف بُ مطلع القصيدة: 

 كأغار من كل من سمع القصيدة

 ثم إنو لا يغار

 كابؼرة الثانية كاف بُ آخر القصيدة:

 كأغار من كل من سمع القصيدة

 ثم إنو لا يغار

إف ىذا التكرار لو أبعاد نفسية لأف الشاعر بُ مقاـ البوح بدكنوناتو، كىو بدثابة التأكيد على 
 كرد بُ بداية القصيدة كنهايتها.الغتَة لذلك 

 تكرار الأصوات المهموسة في القصيدة : .د 
لتعكس لنا بذلك ابغالة % 79.<;مرة بنسبة  =:9تكررت الأصوات ابؼهموسة بُ القصيدة 

الأحرؼ »ابؼرىفة التي يعيشها الشاعر ابذاه من يكن بؽا مشاعر الغتَة فهو بُ إجهاد دائم بسببها لأف 
طق بها إلى قدر أكبر من ىواء الرئتتُ بفا تتطلبها نظائرىا المجهورة، فالأحرؼ ابؼهموسة برتاج للن

  .(1) «ابؼهموسة بؾهدة للتنفس، كبغسن ابغظ نراىا قليلة الشيوع بُ الكلاـ
 كبُ ىذا الصدد يقوؿ الشاعر:

 ػػػا معػػػػاىػػػمنارسػػالا شكػػػأ ؾػػػديػػػػػقأ
 كبُ سطر آخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر:

 ؾػػػػػرػػػػطػػػػػػػػػع تػػػػػػاػػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػػػمقمن 
 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقوؿ أيضا:

 ػارػػػػثػػػػما يػ ؾػػػػػػيػػػػفػػػػػػػػتَ تثػػك
 
 

                                                           
 .30،صـ س :إبراىيم أنيس  - 1
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 قصيدة "رسالة إلى قسامي" أنموذجا: .2
 : تكرار الأصوات المجهورة في القصيدة .أ 

 %9:.=>صوت أم بنسبة  >;9ة من أصل مر  ?:8تكررت الأصوات المجهورة بُ القصيدة 

ككركد الأحرؼ المجهورة بهذه الكثرة جاء ليدؿ على أف الشاعر بيتلك ركحان ثورية فهو يدعو إلى 
مقاكمة الإحتلاؿ الصهيولٍ كبوث كتائب القساـ على ابعهاد، كىذا ابؼقاـ يستدعي أصواتا بؾهورة 

ة كقدرة على استنهاض ابؽمم كيدعو إلى   عدـ الإستسلاـ كالركوف إلى ابػونة.ذات حػػدِن

 يقوؿ الشاعر:

 رة أقدارؾكفالثػ

 ا إعمارؾكرة تػرجػػكالثػك

 (1)ػػطلا من أنصارؾ بػػػػاماحد كا﵁ الػك

 تكرار الأصوات المهموسة القصيدة: .ب 
صوتا أم  245مرة من أصل  107تكررت الأصوات ابؼهموسة بُ قصيدة رسالة إلى قسامي

أصوات ابؽمس لا تزيد عن  »تعتبر إنزياحا على الكلاـ العادم، لأف كىي نسبة %43.67بنسبة 
، ككاف استعماؿ الشاعر (2)«بطس الكلاـ بُ ابغالات العادية كالباقي يتكوف من أحرؼ بؾهورة

للأصوات ابؼهموسة بهذه الكثرة دليلا على حالة الضيق النفسي الذم يعيشو من جراء ابػيانة التي 
 ـ من العرب كالعجم: كبُ ىذا الصدد يقوؿ:تعرضت بؽا كتائب القسا

 ػػػػجػػػػػػػدم عربالا تػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػتػػ -
 ػػجدم عجمالا تسػػػتػػػػػػػػػػػ -
 ؾػػػػػرارأحػػػػػػػػ ػػػػم من باعػػػػػػواق -
 .(3) ػػػػػوارؾسػػػػم من فتحوا للغاصب أىػػ -

 

                                                           
 .123تباريح النخل ، ص :لطويليوسف ا- 1

  . 30ص  ابراىيم أنيس: ـ س،  - 2

 .123تباريح النخل: قصيدة رسالة إلى قسامي، ص - 3
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 لنخلا تباريح ديواف في الانزياح ظاىرة :الثاني المبحث

 الانزياحتعريف أكلا: 
 (لغة: جاء )زيح .1

  .(1)«زيوحا كزبوانا كانزاح ذىب كتباعد الشيء يزيح زبوا ك زاح»

 كزبوا ك زيوحا زبوا يزيح زاح فعل من عرفو»  قد أبادم الفتَكز بقد ا﵀يط القاموس بُ كرد كما
  .(2)«أنزحتو  كأنزاح كذىب بعد كزبوانا،

 :اصطلاحا .2
 كتاب تعريف: كمنها كالأسلوبيتُ النقاد لدل الانزياح بؼصطلح تعاريف ةعدّ  ىنػػػػػػػػػػاؾ

 يرتبط فإنو ابؼصطلح بؽذا الثالٍ الاستعماؿ أما»،  كالشعرية كالأسلوبية كالبلاغية اللسانية ابؼصطلحات
 كبؽذا متوقعة، غتَ دلالية أبعادا الكلمات كإعطاء اللغة أصوؿ عن ابػركج كيعتٍ الأسلوب بعلم

 .(3)«مفردات عدة العربية اللغة بُ لحابؼصط

 لغوم حدث كىو ابؼألوؼ نسقو عن الكلاـ ابكراؼ ىو الإنزياح: » فيقوؿ السد الدين نور أما
 علم بتُ الكامن كالإلتقاء» ،ككما يوضح قائلان: (4)«ذاتو الأدبي الأسلوب ىو الإنزياح إعتبار يظهر

 مستواىا إلى العادم مستواىا من اللغة قاؿإنت يعتٍ الأختَ ىذا كوف ىو كالإنزياح الأسلوب
 مدلوؿ داؿ لكل يكوف أف من فبدلا كتتجاكزىا، العامة القاعدة سنن عن بريد حيث الإبداعي،

 .(5)«بالإنزياح الأسلوبيتُ عنو عبر ما كىذا الواحد للداؿ دلولاتابؼ تتعدل

ة متنوعة  على النحو بودث الإنزياح على مستول اللغة ك بُ صميمها فتنتج عنو  صور بياني
 الذم يظهره ابعدكؿ التالي: 

 

                                                           
 .552، ص 2003، ، د ط ، دار الكتب العلمية، بتَكت2، مج1أبو الفضل بصاؿ الدين ابن منظور: لساف العرب، ط ب -1
 (.زاح مادة) 2007، د ط، بتَكت العلمية، الكتب دار ،  ا﵀يط القاموس: يعقوب بن الدين بؿمد أبادم الفتَكز - 2
 ، د تط د بتَكت، ابغديث، الكتاب دار كالشعرية، كالأسلوبية كالبلاغية اللسانية ابؼصطلحات: كآخركف ابؽادم عبد بؿمد - 3

 .7=8 ص
 .179 ص ،1997 ،، دطابعزائر ،زيعكالتو  كالنشر للطباعة ىومو دار ،1ج ابػطاب، كبرليل الأسلوبية: السد الدين نور -4
 .ص ف نفسو، ابؼرجع - 5
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 أبموذجا  خرائب الهيكلقصيدة  تباريح النخل"جدكؿ يوضح الصور الشعرية ابؼستخرجة من ديواف "

 الرقم الاستعارة التشبيو المجاز الكناية
انصرعت بالعشق 

 أفئدبٌ
 كلتدنو نهايابٌ

 اختًت عينيك
 

 01 أنا ابن عجرفتي 
 02 يعزفتٍ فوتر ابغزف

 03 كالبوح خاف
 04 قيثارابٌ خانتو

 05 توقف الشعر عن نشداف تسليتي
 06 الصمت بىنق أسرار ابؼسرات

 07 إلٍ أرتب ىذا ابغزف بُ حرقي
 08 حرقة الأحزاف

 09 إف تسبر غور جرح
 10 لو تلمستُ خراب النفس

 11 إف تعزبُ بغنك ا﵀زكف بُ ذابٌ
 12 مات القصيد
 13 أعتاب غربتنا

 14 رماد النفس
 15 ليل التمزؽ ينمو بُ انكسارابٌ

 ألٌ بسكّن ابغزف من قصصي ..... 
 كغادر البلبل الغريد آىابٌ

16 

 ....  سلي غرامك متٍ حطمي كبدم
 أرضي غركرؾ كلتدنو نهايابٌ

17 

 18 لا تتًكي من رمادم ذرة
 ......  ف كاف يرضيك من قلبي برطّمو إ

 صار التحطّم من أقصى طموحابٌ
19 

 20 بات التألم يشكو من جراحابٌ
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  ثانيا: التحليل

  :عجرفتي ابن أنا .1

 قالب بُ صاغو الذم الاعتذار بهذا ا﵀بوبة عطف فيها التمس التي القصيدة الشاعر إفتتح
 لو سبيل فلا منو نبت الذم أصلو كىي أبقبتو التي أمو فهي للعجرفة نفسو نسب فقد الإنزياح الدلالي

 أنو بقولو أردؼ أنو إلا الآخر كاحتقار التكبر معالٍ بومل الذم الأصل ذلك فرغم منو للخلاص
 كأذلوّ ملكو حبها أف يقوؿ كأنو كالتواضع الرضوخ معالٍ بومل بفا مولاتها يراىا بل ا﵀بوبة تلك يهول

 . رجليها بتُ

 :يعزفني حزفال فوتر .2

 أصبح أف فبعد كإرادتو حريتو فقدانو إبراز الشاعر فيو يواصل كرائع بليغ تصوير الاستعارة ىذه بُ
 سنفونيتها بو يديها تعزفها بتُ أصبح التي كأحزانو مشاعره على السيطرة فقد عبدا ا﵀بوبة ىول بُ

 ابغزف. بؽيب بزمد بنظرة لو تتكرـ لعلها ا﵀بوبة لقلب استعطافا ىذا ككل شاءت، كيف

 خاف: البوح .3

 حرقتو كيزيد كضده خانو شيء ككل شيئا أمره من بيلك لا فهو إعتذاراتو الشاعر يوصل كىنا
 البوح فحتى مكرمة منك العفو فليكن لي قوة كلا حوؿ لا أنا لو ابؽاجرة للمحبوبة يقوؿ ككأنو 

 . قوكعش حبّو عن للإفصاح سبيلا بهد فلم خانتٍ قد بابغبّ  كالتصريح

  :قيثاراتي خانتو .4

 لتحرمها ابػيانة مسلسل القيثارات أكملت بالكلمات التعبتَ كسيلة ىو الذم البوح خانو أف بعد
 الإفصاح عن السبل بو لتضيق ابؼلهمة ابؽادئة أنغامها عبر للمحبوبة ابؼشاعر إيصاؿ من الأخرل ىي

 . كحرقتو كحزنو عذابو مسلسل فيتواصل كالتعبتَ

  :تسليتي نشداف عن الشعر توقف .5

 نفسو بو الشاعر يسلي كاف الذم ابػيانة بغلقة الشعر انضم كالقيثارة البوح خيانة بتُّ  أف بعد
   الأحزاف. تهابصو حتُ
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  :المسرات أسرار يخنق الصمت .6

 لكن ملجأ الصمت غتَ الشاعر بهد فلم تسليتو الشعر كىجر القيثارات كخانتو البوح خانو
 كأفراحو مسراتو أسرار كقتل حزنو بُ زاد قد الآخر فهو يعانيها التي ذاباتالع من الراحة لو ىيهات

 ىذه بُ أم"  ىنا أقوؿ ماذا"  فقاؿ ابغيلة كقلة العجز فيو يظهر باستفهاـ ىذا قولو الشاعر أتبع كقد
 قولو كل من الغرض صح بٍ للأحزاف، أستَا مقيدا مكبلا كأصبحت شيء كل فيها خانتٍ التي ابغالة
 للمحبوبة استعطاؼ كذلك ىذا كبُ"  ابؼعاناة عمق عن أبلغ إلٍ...  سلفت بهجة يا"  اؿق حتُ
 . بغالو تشفق حتى

 :  حرقي في الحزف ىذا أرتب إني .7

 البحث فبدؿ الواقع ىذا مع التعايش إلا سبيلا بهد فلم لو كاستسلم  مصتَه الشاعر أيقن أف بعد
 يرتبّو بل يتًكو أف أجل من ليس يرتبو أغراضو أك لابسوم الإنساف يرتّب كما يرتبو راح ابغزف طرد عن

 ىيكلو ابغزف ك بابغطامات  مليء ابؽول ىذه أف بقوؿ كأردؼ. معو التعايش من مفر فلا حرقو بُ
 . أبدا منو مفر فلا بابغزف الإحاطة معتٌ ليبرز

  الأحزاف: حرقة .8

 بررقو. نار لشاعرا لنا صوره بل عليو كسلاما بردا يكن لم يأسره الذم ابغزف ذاؾ

   جرح: غور تسبرم إف .9

 العمق دلالة برمل غور فكلمة كعذابو أبؼو مدل إلينا ينقل أف الشاعر بواكؿ الصورة ىذه بُ
 . بؿبوبتو ىول بسبب الشاعر يعيشو الذم الألم مدل يعكس بفا اللابؿدكد

  :النفس خراب تلمسين لو .10

 .  بحالو ترأؼ لعلها لمحبوبةل الشاعر قدمها صور كىي بؿطمة كالنفس غائر ابعرح

  ذاتي: في المحزكف لحنك تعزفي إف .11

 أف فحاكؿ ا﵀بوبة كبتُ بينو رابط إبهاد ﵀اكلة كمعاناتها نفسو كصف من الشاعر إنتقل ىنا
 تعزفتُ قيثارة ذابٌ فلتكن عودة ىناؾ يكن لم فإف للفراؽ مثلي حزينة أنك أدرم أنا بقولو: يستجديها

 .  كسببو شكلو كاف مهما كصالك أريد فأنا ا﵀زكف بغنك بها
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  القصيد: مات .12

  مات. فقد بهدم يعد لم الشعر فحتى آخر جانب من معاناتو الشاعر أبرز الاستعارة ىذه بُ

  :غربتنا أعتاب .13

 ليبرز. لو بابها تفتح لم الشاعر غربة أعتاب على القصيد مات

  :النفس رماد .14

ا﵀بوبة  لفراؽ الشاعر يعيشو الذم الألم عمق لنا زأف يبر  الصورة ىذه خلاؿ من الشاعر حاكؿ
 . شيء الرماد بعد كليس رماد إلى فحوّبؽا مداه بها الإحتًاؽ بلغ الأحزاف بنار اكتوت التي النفس فهذه

  انكساراتي: في ينمو التمزؽ ليل .15

كالراحة  ةكالسكين ابؽنيئة بالنوـ الناس ينعم حيث الليالي كبقية ليس الشاعر ليل الصورة ىذه بُ
كينمو بُ  يقتات يعيشو الذم التمزؽ كىذ بيزّقو بات الذم كالعذاب كابغزف الأسى ملؤه فليلو

 فيزداد الشاعر حساب على كينمو يقتات التمزؽ ألم إلى بالإضافة فهو الشاعر نفس انكسارات
 فقد رلأخ مرة كحالو كاقعو إبراز كذلك الشاعر حاكؿ الصورة كىذه أسى، على أسى الشاعر بذلك
 . التمزؽ ىذا مظاىره كمن مظاىره لكل خصبة تربة أصبح حتى العذاب اعتاد

  آىاتي: الغريد البلبل كغادر.....  قصصي من الحزف تمكّن أنى .16

 قصصي: بواكؿ من ابغزف بسكّن: "قولو ففي مزدكجة يربظهم مكنيتاف استعارتاف البيت ىذا بُ
 إلا بالشاعر علاقة لو شيئا يتًؾ كلم أعماقو ملأ ذمال الشديد حزنو على أخرل مرة الشاعر ليدلنا

 حزف إلى حزف إلى حزف إلى حزف من ينتقل أنو على الشاعر ليدلنا الكئيب بلونو كطبعو منو كبسكّن
 ألّا  ليبتُّ "  آىابٌ الغريد البلبل غادر"  ىي أخرل بصورة ىذا قولو أردؼ بٍ. بىرج لا ابغزف دكامة كمن

 طرده أك أسلفنا كما ابغزف منو بسكن إمّا للفرح بيت ما فكل السعادة كلا رحللف كلا للسلول كاف ما
 . الغريد البلبل كحاؿ

  نهاياتي: كلتدنو غركرؾ أرضي....  كبدم حطمي مني غرامك سلي .17

 كل كبسلّك بسلّكو الذم ابغزف بنار يكتوم فهي يعيشو التي كآلامو كمأساتو حالو الشاعر بتُّ 
 أسعفو القيثار فلا الشاعر خانت قد كإسعادىا النفس لتسلية كسيلة كل فأ كما بو علاقة لو شيء
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 بتُّ  الأحزاف تلك أستَ كتركو الشاعر غادر صوتو بجميل للأذف ابؼطرب الشادم البلبل كحتى البوح كلا
 منو حطم حاد بسيف شبهو فقد بدحبوبتو كىيامو غرامو ىو السبب كىذا ابؼأساة، تلك كل سبب
 ترميمو إعادة استحاؿ الزجاج بتحطم أف كابؼعركؼ بالزجاج شبهو شيء لأخرلا ىي التي الكبد

 ختَ الشاعر يعيشو الذم الواقع صوّرت قد"  حطمي"  لفظة بذلك كتكوف عهده سابق إلى كإعادتو
 ما كىو الوبؽاف بالعاشق مبالاتها كلا كتكبرىا غركرىا ىو أفعابؽا سبب كذلك ىنا بتُّ  ك تصوير،

 . بنفسها معتدّة مغركرة فهي بو تبالي لا ا﵀بوبة ىذه كأف"  نهايابٌ لتدنوك "  بصلة صورتو

  ذرة: رمادم من تتركي لا .18

 فتوسلها يديها على الفناء يعشق ىو ذلك كرغم كفنائو احتًاقو لتبياف الصورة ىذه بُ الشاعر عاد
 .التعلق مدل ليبرز"  أنا يا"  بػ إياىا بـاطبا ذرة رماده من تتًؾ كلا مكاف كل بُ رماده تذر أف

  طموحاتي: أقصى من التحطّم صار تحطّمو ...... قلبي من يرضيك كاف إف .19

 معتٌ كىو سابقا عليو دللنا الذم ابؼعتٌ على كيدؿ ليبرز بالزجاج قلبو لتشبيو ىنا الشاعر عاد
 يرضي افك إف فالتحطم الشرط بأسلوب ذكره ابؼرة ىذه لكنّو التًميم إعادة إمكانية عدـ مع التحطّم

 إف العذاب يستلذ أصبح فقد بها، للتعلق تصوير أركع ىذا كبُ طموحو أقصى الشاعر جعلو ا﵀بوبة
 .  يرضيها كيسعدىا ذلك كاف

  :جراحاتي من يشكو التألم بات .20

 بالاحتًاؽ ابؼليئة ابغزينة الكئيبة ابغياة تلك كصف بها بىتم أف أراد التي الصورة بهذه الشاعر ختم
 شفاء تعرؼ لم التي جراحاتو كثرة من يشكو أصبح الذم التألم إلى الشكول تعدّتو فقد كالعذاب

 خابسة. بأحسن قصيدتو الشاعر ختم يكوف كبهذا

ك بفا سبق نستنج أف ديواف تباريح النخل قد حفل كثتَا بظاىرة الانزياح ك التي مفادىا تغيتَ 
 تسند إليو بُ العادة ، فينتج عن ذلك بودث بُ بنية تراكيب اللغة بحيث تسند الألفاظ إلى ما لا

تراكيب لغوية كثيفة الإبواء  يطبعها المجاز غالبا ك غتَه من صور البياف ، ك ىو ما يكثف  إبوائية 
 النص ك بصاليتو ، ك ىذا ما جعل الديواف  يصطبغ بصبغة حداثية .
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 المبحث الثالث ظاىرة التناص في ديواف تباريح النخل

 ظاىرة التناص في ديواف تباريح النخلالمبحث الثالث: 

فكلّ   الصّمت،فليس ىناؾ كلاـ يبدأ من  نوعو،كاف كلاـ مهما  ة ملازمة لكلّ  خاصيّ » التناص
 كلاـ مهما كانت خصوصيّتو يبدأ من كلاـ قد سبقو  كمن طبيعة الدّاؿ اللّغويةّ أف بيتلك تاربىا عريقا

تّى ما إذا ربدا أعرؽ من تاريخ معرفتنا كلا يفتأ الدّاؿ يكتنز ىذا التاريخ بُ أصواتو كبىبئّو بُ مقاطعو، ح
أتيحت لو علاقة بدا سواه بُ تركيب انفجر كلّ منهما عن تاربىهما كاستدعيا إلى ىذا التًكّيب كلّ ما 

 . (1)«اكتسبتاه سلفا من مدلولات

سنة  مصطلح التّناصىي أكّؿ من كضع »جوليا كريستيفيا ىناؾ إبصاع على أف النّاقدة البلغاريةّ ك 
 ، حيث حدّدت مفهوـ النّص بُ كتابها(2)«الرّكسي باختينة عند ـ   منطلقة من مفهوـ ابغواريّ ==@8

على أنوّ جهاز لسالٍّ يعيد توزيع النّظاـ اللّسالٍ ، بواسطة الربّط بتُ الكلاـ التّواصلي  علم النّص
   .الذم يهدؼ إلى الإخبار ابؼباشر ، كبتُ أبماط عديدة من ابؼلفوظات كبالتّالي فالنّص إنتاجيّة

ففي فضاء نصّ معتُّ تتقاطع ملفوظات  نصّي،تٍ أنو ترحاؿ للنّصوص كتداخل ما يع» كىو
 .(3)«عديدة متقاطعة مع نصوص أخرل
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بػو مػن التنػاص بأشػكالو مػا يػدفعنا إلى التوقػف كالإشػارة  عيػد العبيػد"كالنص الذم بتُ أيدينا بعنػواف "
 إلى ىذا التناص كحقلو ابؼنتمي إليو كنصنفو بُ ابعدكؿ الآبٌ:

 النص المتناص منو نوعو النص المتناص
تناص ديتٍ مع  كنّا ثلاثة رقما كحيدا.

 الابقيل.
: ثلاثة ىم السماء بُ يشهدكف الذين فإف

 كىؤلاء. القدس كالركح كالكلمة، الآب،
 كاحد. ىم الثلاثة

الماء كاللج كالكوكب الدرمُّ 
 كجزر المحار لن تفك العزلة.

تناص خارجي مع 
بدر شاكر 

ب "رحل السيّا
 النهار".

 عزلتي متاىة على تتفتحاف
 النهار رحل

 ابؽدير. سول غناء لا خاك ك متسع البحر ك

 

فسػػندرج بُ ابعػػدكؿ الآبٌ أيضػػا مػػا بػػو مػػن تنػػاص بدختلػػف  كللمدينػػة كجػػو آخػػر"أمػػا الػػنص الثػػالٍ: " 
 أشكالو:

 النص المتناص منو نوعو النص المتناص
مع  التناص الديتٍ لا تسل يوشع كيف مضى.

 سرة الكهف.
ع   أ بػْلُغ   ح تىن   أ بػْر حُ  لا   لفِ ت اهُ  مُوس ى   ق اؿ   "ك إِذْ   بؾ ْم 

سورة  60حُقُبنا" )الآية  أ مْضِي   أ كْ  الْب حْر يْنِ 
 الكهف( يوشع فتى موسى عليو السلاـ.

تناص داخلي مع  ساعة بين أحضاف القمر.
 ميشاؿ الشمّاعي.

 بُ أحضاف القمر "عنواف الديواف".

كجو المدينة لم ضيّعت رمل 
 الطفولة.

تناص داخلي مع 
ديواف "كجو ابؼدينة 
كفيض من دمي" 

 لليلى العنزم.

 رائحة منو تنبعث العتيق الذم حينا بُ
 بالطفولة. العشب مسكونة
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 :المبحث الرابع: الرمز كالأسطورة في ديواف " تباريح النخل"

 أكلا : الرمز

( للجذر اللغوم التعريف عن العرب لساف بُ كجاء لغة: .1  ـ ز   يلي: ما )ر  
 ـ   ( )ر    باللفظ مفهوـ غتَ بكلاـ الشفتتُ برريك كيكوف كابؽمس باللساف خفي تصويت الرمز» ز 

كالشفتتُ  كابغاجبتُ بالعينتُ كإبياء إشارة الرمز بالشفتتُ، كقيل إشارة ىو إبما بصوت، إبانة من غتَ
بعػػيػػػػػن كر م ز يرْمُز  أك بيػػػػػد إليو أشػػػػػرت شيء بأم بلفظ يباف بدا إليو أشار ما كل اللغة بُ كالفم كالرمز

ث ة   ٱلنناس   تُك لِّم   أ لان ﴿ السلاـ عليو زكريا قصة العزيز التنزيل يػ رْمِزُ رمْزان كبُ   .(1) «رمزا﴾ إِلان  أ ينا ـ  ث لا  

يلجأ إليها الأدباء ك الشعراء خاصة بُ شعرىم  يعتبر الرمز من التقنيات الفنية التياصطلاحا:  .2
من أجل تكثيف دلالات النص ك شحنو بحمولات دلالية ك شعورية فذة، ك قد استخدمو الشعراء 
الأكائل ك لكن بطريقة بسيطة، حتى جاء شعراء ابغداثة ك احتفوا بالرمز باعتباره كسيلة فنية بصالية لا 

 يستغتٍ عنها النص الشعرم خاصة.
ىو اللفظ القليل ابؼشتمل على معاف كثتَة بإبياء إليها أك ﵀ة تدؿ عليها. ك كفق ىذا »مز كالر 

ابؼنطوؽ فقد بً نقل الرمز من معناه ابغسي اللغوم إلى مصطلح أدبي، إذا تطلق الإشارة )كىي معتٌ 
إشارة  الرمز( على الابهاز، كقد جاء بُ نقد الشعر بُ كصف البلاغة: ))ىي ﵀ة دالة((،ذلك بأف

: ))الإشارة بُ كل بن رشيقابؼتكلم إلى ابؼعالٍ الكثتَة بلفظ غليط يشبو الدلالة بإشارة اليد. كقاؿ 
نوع من الكلاـ ﵀ة دالة كاختصار كتلويح يعرؼ بؾملا، كمعناه بعيد من ظاىر لفظو(( ، كىذا نص 

مو لغرض طيو عن كافة الناس بُ إفادة غتَ مباشرة بُ الدلالة: إف ابؼتكلم ابما يستعمل الرمز بُ كلا
كالإفضاء بو إلى بعضهم، فيجعل للكلمة أك ابغرؼ ابظا من أبظاء الطتَ أك الوحش أك سائر 
الأجناس، أك حرفا من حركؼ ابؼعجم، كيطلع على ذلك ابؼوضع من يريد افهامو ،فيكوف ذلك قولا 

توظيف رمز لرموز حيث كاف . كقد حول الديواف الكثتَ من ا(2)«مفهوما بينهما مرموزا عن غتَبنا
ذا نظرنا إلى الرمز مع إحالتو ابؼغتًبة، ف الشاعر خص لناليكرقة مغتربة بُ قصيدة اليباب  الأرض

كما ىو معلوـ عنواف قصيدة  ،(الأرض اليباب)عنواف القصيدة بقد تناسبا كتناسقا مع موضوعها ؼ
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كبُ  ،ينطبق مع كاقع الشاعر كنفسيتوبردث فيها عن حالتو التائهة ك ابؼتشائمة ، كىو ما   لإليوت
 ذا الصدد يقوؿ :ى

 أنا بُ الأسفار يا سيدبٌ

 أرض اليبابشرفو بضقاء بُ 

 تلم حزلٍ ففي أيامكم لا

  .(1)ترشق الأشعار شام الاستلاب

كبهذا جاء تتابع ىذه الرموز بُ القصيدة ككل ليدؿ على سعة ثقافة الشاعر كحسن تسلسلو بُ 
التي كانت متناسقة بُ العرض من أكؿ رمز إلى آخره كالتي أكسبت ىذه عرض دفقتو الشعورية 

 القصيدة شيئا من الغموض الذم زاد من بصاليتها الفنية.

 تأسفات الألف الكسيرعليو السلاـ بُ قصيدة عصى موسى لرمز  ةكقد جاء توظيف الشاعر 
بـالفا بؼا يتوقعو  عمابؽااستعلى عكس ما نعرفو عن تلك العصى التي ىي رمز ابغل ك الفرج، فكاف 

 القارئ منها.

ا السياؽ لم تغتَ ساكنا حيث أف التأسف ذعليو السلاـ بُ قصيدة ىنا كبُ ى فعصى موسى
ابغصرة التي كانت من الشاعرة بُ بداية القصيدة استمر حتى بعد توظيفها لتلك العصى، كىو ما ك 

 ه الأبيات:ذتعكسو ى

 تأسف الألف
 فوؽ صبح بصيل رجف

 ات جرح نزؼفوؽ بح
 من قهقهات عمر ىتف

 كي بهف  لعصى موسى
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 تأسف الألف
 مهدرا  دمو لكل من دمو تلف

 كقاؿ زيدكلٍ من كجعي فوؽ النصف
  .(1)ضعف ابؽدؼ

 بأف الشاعرة كظفت رمزغنائية الليل الأخير كما بقد بُ قصيدة أخرل التي ىي بعنواف 
ك الفقداف فجاءت بو الشاعرة لتعبر عن  ا الأختَ يدؿ على الرثاءذككما ىو معلوـ أف ىالخنساء 

حالتها النفسية ابؼتقهقرة كىي تفقد تلك الطمأنينة ك الراحة النفسية كبو ترثي فؤادىا ابؼعتل، فكاف 
 ا تقوؿ:ذا الرمز مناسبا لتلك ابغالة التي تعيشها، كبهذتوظيفها بؽ

 ذرإلتهب يا ليل فينا كاعت

 مثل أشواؽ ضحى برعم مفتوف يناجي

 صخر خنساءاؿ تساؤلاتو بُ أدغ

 أك غموض تنزتو رغبة بُ عمق الصغر

 حفرت شكها بُ قاع نهر

  .(2)إلتهب يا ليل فينا كاعتصر

ك فيما يلي قطوؼ من قصائد ىذا الديواف حوت إشارات رمزية كثتَة بؽا أثرىا البتُ بُ قصيدة 
 للشاعرة لالة ىنية رزيقة: الزمن القادـبوح لتجليات 

عرة بُ قصيدتها بصلة من الرموز الدينية كالتاربىية لتحاكي بها كاقعها كجاء لقد استعملت الشا
 استعماؿ ىذه الرموز بُ البداية للدلالة على الاختلاؼ كالتشرذـ الذم تعيشو الأمة العربية الإسلامية.
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 بُ مستهل القصيدة:الحلاج  فاستعمابؽا لرمز

 أرخي شراعك يازماف كاربرل

 من كىم سنبلة ىنا بجفوننا إذ تنتحل

 .(1)بُ أكتارىا قتل  جبة الحلاجمن 

ليدؿ على عدـ التوافق بتُ أبناء الأمة ك تنازعهم من أجل لاشيء، -ابغلاج-جاء ىذا الرمز 
كىي بؿاكاة بغالة ابغلاج ذلك الرجل الصوبُ الذم عالٌ الويلات من قومو الذين فسرك أقوابؽا على 

 ظاىرىا.

ت الشاعرة بُ توظيف ىذا الرمز حتُ رأت الأمة مشتتة، فقد جعل ىذا التشتت أبناءىا كقد كفق
يتنافسوف فيما بينهم تنافسا مذموما فكلهم يسعى إلى الوقيعة بأخيو فلم بذد الشاعرة بُ تصوير ىذه 

 بُ قوبؽا: داحس كالغبراءالفكرة سول رمز 

 ذابت صحاريها قبل داحس غبرائومن 

 .(2)ف كاربرل أرخي شراعك يازما

فهذا يذكرنا بتلك ابغرب التي نشبت بتُ أبناء العمومة التي كاف سببها تنافس حصاف داحس 
كفرس غبراء كآلت بعدىا إلى حرب شعواء، فقد سعت الشاعرة لربط ىذه الدلالة بدا بهرم اليوـ بُ 

 كاف لأجل القدس.  الواقع العربي الإسلامي فكلهم يتنافس لشراء السلاح كإعداد العدة، كلكن ليتو

ليدؿ ىو الآخر على حتَتو من ىذا الواقع البائس الذم أكصلو  القدس كبُ ىذا الصدد جاء رمز
 إلى الثمالة فكاف الأكلى بهم بصع السلاح لتحريره لا بؿاربة بعضهم البعض تقوؿ الشاعرة:

 أرخي شراعك يازماف كاربرل

 .(3) بشلالقدس ليل التيمم صار فيو 
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خدمة للمعتٌ السابق، فالزير كما ىو معلوـ قد غدر من أقاربو بُ الزير عرة رمز كقد كظفت الشا
أخيو، كبضل بذلك عليهم كرىا كحقدا كىو حاؿ القدس الذم غذر بو من طرؼ الأمة العربية 
الإسلامية حتُ بزلى عنو الكل كبقي لوحده يتجرع مرارة الذؿ كابؽواف، كيتجلى ذلك بُ قوؿ 

 الشاعرة: 

 الذم بُ جوفو بلول بللة زيرلل من كأس

 .(1)قد أنبت الكره ابؼعربد فيها ذؿ 

عليو السلاـ بـالفا للدلالة ابغقيقة لو لأف رمز ىذا النبي  أيوبكجاء توظيف الشاعرة لرمز نبي ا﵁ 
 يدؿ على شدة الصبر لكن جاء بُ القصيدة دلالة على نفاذه.

الأمل من جراء كاقع أمتها ابؼتخاذلة حتُ كبؽذا الرمز دلالة على نفسية الشاعرة التي فقدت 
 تقوؿ:

 أيوب من بعد أف نزؼ ابؼساء بصبر

 على متوف ظهورنا شبو ظل

 .(2)أرخي شراعك يا زماف كاربرل 

دلالة على تطلعها بؼستقبل مشرؽ للقدس خػػػػػػػػػػػػػػػاصة  تابوت موسىكجاء إدراج الشاعرة لرمز 
كالسكينة، فالنجاة تتجلى بُ خركج الأمة من ظلمتها كما  كللأمة عامة فهذا الرمز يوحي بالنجاة

خرج كليم ا﵁ من ظلمة التابوت سابؼا، ك السكينة مرتبطة بنفسية الشاعرة ابؼتيقنة بنصر ا﵁ ابؼوعود 
عليو  نار إبراىيمالذم لا يتحقق إلا بحركة متمثلة بُ التضحية كابؼثابرة ليأبٌ بُ ىذا السياؽ رمز 

ى الاشتعاؿ كىو معنوم على خلاؼ حقيقة تلك النار التي رمي فيها ككانت عليو السلاـ ليدؿ عل
 بردا كسلاما.
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 كبُ ىذا تقوؿ الشاعرة:

 أرخي شراعك يازماف كاربرل

 من فوؽ بدر بربرم يبتهل

 بػطاب أكديب برتو ينتقل

 تابوت لموسىمن بتُ 

 فيو تشتعل نار إبراىيم بعد

 .(1)أرخي شراعك يازماف كاربرل 

 عليو السلاـ بُ قوبؽا: سفينة نوحا كظفت الشاعرة رمز كم

 يكتحل نوحناالأدياف منها  لسفينة

 بُ عمق بحر ىائج يكتسي دمع ابؼقل

 ينشق من دمو الضحى متوثبا عرشا لديو اختزؿ

 (2)بالصدؽ عاطفة لو ملسوعة ناجت تبارؾ ربها بُ كجل

 لبة كالنجاة، كبالوحدة تتحقق البركة.ليدؿ على تطلعها لوحدة الأمة، كبهذا التظافر تكوف الغ

عليو السلاـ بُ ىذه الأسطر التي تلي الأسطر السابقة لتدؿ على حلم  عصا موسىكجاء رمز 
الشاعرة كتوقعها لأحواؿ الأمة إذا توحدت كالتي ستكوف بدثابة إعجاز تلك العصا للسحرة أنداؾ بل 

 ذلك بُ قوبؽا: كأكثر من ذلك إعجازىا لكليم ا﵁ بُ حد ذاتو، كيتضح

 أرخ شراعك يا زماف كاربرل
 بُ الرؤل عصا موسىبُ سحر معجزة تباركها 

 فتمايلت بحركفها شفتي طفل
 حتى يعانقها ابؽول بُ خافقتُ أحرفا
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 بجبتُ كرد ذبل
 فتًاقص ابغلم ابؼطرز بُ الشفاه قصيدة ملتاعة

 . (1)لتًجو كي تنتعل

ى الطهارة كالعفة لتلحق بنا بُ ىذا ابؼعتٌ إلى أف العذراء الذم يدؿ عل مريمكظفت الشاعرة رمز 
الأمة إذا استحكمت أمرىا تزيح عنها تلك الشوائب كالأحكاـ ابعائرة التي ألصقت بها. كبررير 

 حتُ تقوؿ بُ ذلك: السامرمالقدس من بقاسة اليهود كىو ما يدؿ عليو رمز 
 أرخي شراعك يا زماف كاربرل

 أثلا بٍ اغتسل مريمإذ تستوم ملكا ىنا بُ كف 

 بؿتفل سامرممن طهرىا حتى تزيح بقاسة 

 من بغن الياس ابؼوشي النبر طوقتٍ

 بشوؽ من جنوف جاىلي بؿتمل

 بأنتُ أمنية الأمالٍ بُ تساؤلات نزؿ

 .(2) من قفر بقول خلية تشتاؽ رائحة العسل

الأمة التي  عليو السلاـ دلالة على شوؽ الشاعرة لعودة كرجوع محراب داككدقد جاء ادراج رمز 
 تنتمي اليها، إلى بؿرابها ابؼوجود بُ الأقصى ابؼبارؾ كتقوؿ بُ ذلك:

 ارخ شراعك يا زماف كاربرل

 حيث اعتزؿ محراب داككدشوقا إلى 

 مباغتا بُ منتهاؾ ملامح الزمن الأختَ

 .(3)على ملابؿو التي قد نزىا سردابو بابغب من نار الأمل 
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الذم يدؿ على الازدىار كالعزة أنداؾ فهي  الأندلسرمز  كبُ نفس ىذا ابؼعتٌ كظفت الشاعرة
 بهذا تريد الرجوع بنا إلى ذلك الزمن السعيد، حتُ تقوؿ بُ منتهى قصيدتها:

 أندلسي أرخ شراعك يا زماف كي تعيد زماف كصل

 قد قتل

 (1)ارخ شراعك يا زماف كاربرل 

جثة  ابؼسماتالنبي محاصرا بيت كىناؾ قصيدة ىي الأخرل قد كظف فيها الشاعر رمز 
لتعطي دلالة على ابؼعتٌ العاـ للقصيدة التي تتحدث عن حصار غزة كبيت ابؼقدس  للموتليست 

ذا الرمز حتُ أتى بالصورة كما ىي بُ معناىا الأصلي حيث تكالب كقد كفق الشاعر بُ توظيف ى
من حصار لبيت أعداء النبي صل ا﵁ عليو كسلم ك حاصركه بُ بيتو آنذاؾ، كىو ما بقده الآف 

ابؼقدس. فكاف البيت الظاىر بُ القصيدة بيت النبي لكنو بُ ابؼعتٌ يقصد بو بيت ابؼقدس، ككلا 
 كجاء السياؽ مناسبا للمعنيتُ كبُ ىذا يقوؿ الشاعر: كمعظماف،البيتاف مقدساف 

 كمحاصر بيت النبيمشلولة أسيافنا 
 كأصابع التاريخ بسضغ حسنها قطع ابعليد

 ثر بالعرا صدر الصبيكىناؾ امرأة بد
 بزطو بُ بضرة الشفق ابؼمزؽ كالوريد
 أحلامو مأسورة عذراء بُ كطن سبي

  .(2)بُ جب منسي ككراد القوافل لا تعود

بـالفا لدلالتو ابغقيقية، فصلاح الدين ىو  صلاحتوظيف رمز غزة كالعرب ككاف بُ قصيدة 
 كىيبتها.أعاد للأمة عزىا  كالدين كذلك الرجل الشجاع الذم حرر مسجد الأقصى من أعداء ابؼلة 
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فلا  الأمة،بُ « لا صلاح»أما إستخداـ ىذا الرمز بُ القصيدة أراد بو الشاعر أف يقوؿ لنا بأف 
 تتكبد عناء النداء كيقوؿ الشاعر بُ ىذا:

 تسلتٍ  عن بتٍ قومي النشامي لا

 تقل ىات السلاح لا

 صلاحتنادم عن  لا

 كلهم قوـ أدانوا الاجتياح

 أىل العركبةإنهم 

  .(1)إنهم إف شئت أعراب قحاح

نستنتج من دراستنا بؼستول الرمز بُ ىذا الديواف أنو كاف شديد الاحتفاء بو بُ معظم قصائده، 
إذ آمن الشعراء لا سيما بُ ظل ابغداثة أف التعبتَ ابؼباشر ابػالي من الرمز ك الإبواء تعبتَ مباشر يفتقر 

 نصوص ىذا الديواف، ك ىي رموز جزئية  تفاعلت مشكلة الرمز صفة الأدبية، التي بدت طافحة بُ
الكلي للديواف  ك الذم تعكسو لفظة "تباريح " الدالة على الشجن ك الألم ، ك ىذا كاف  من صميم  

 ابغداثة الشعرية التي اقتضت استدعاء الرمز  كفق ما يقتضيو سياؽ النص ، بٍ توظيفو توظيفا جديدا.

 ثانيا: الأسطورة

أبرز الظواىر الفنية التي تلفت النظر بُ بذربة الشعر ابعديدة الإكثار من استخداـ الرمز  من
كالاسطورة أداة للتعبتَ كليس غريبا أف يستخدـ الشاعر الرموز كالأساطتَ بُ شعره فالعلاقة القدبية 

كالتعبتَ بينهما كبتُ الشعر ترشح بؽذا الاستخداـ كتدؿ عندئذ على بصتَة كافية بطبيعة الشعر 
 .(2)الشعرم
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 بُ قصيدة بوح لتجليات الزمن القدلَ. أكديبكبقد بُ الديواف توظيف أسطورة 

كالتي استلهمتها الشاعرة من الأساطتَ الإغريقية  أكديببقد بُ ىذه القصيدة حضور لأسطورة 
 القدبية.

ىو  فأكديب كجاء ذكر ىذه الأسطورة بُ النص صربوا غتَ مضمرا لتعطي لنا ابؼعتٌ ابغقيق بؽا
ذلك الولد الذم كاف بُ صراع مع أبيو من أجل أمو إلى أف قتلو كتزكجها، كقد جاء ىذا التوظيف 
بؽذه الاسطورة متناسقا لسياؽ معتٌ القصيدة ككل حيث أف ابؼعالٍ ابؼتضمنة فيها ىي نفسها التي 

ث بُ كاقعنا العربي يعكس الصورة التي برد أكديبتسعى الشاعرة إلى إيصابؽا للقارئ فصراع عائلة 
 الاسلامي الآف كقد عبرت عن ذلك الشاعرة بالأسطر التالية:

 ارخ شراعك يا زماف كاربرل 

 من فوؽ بدر بربريا يبتهل 

 . (1)بػطاب أكديب برتو ينتقل
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 المبحث الخامس: الصورة في ديواف تباريح النخل:

يس الوزف كالقافية فقط، كمن أف الشكل الشعرم ل» -خلاؿ بذريبهم –أكد شعراء ابغداثة 
خلاؿ تعامل النقد الادبي مع نتاجهم يتبتُ بؿاكلاتهم لإبداع شعر يقوـ على حركة داخلية بذعل من 
الشكل كا﵀تول كحده كاف تلك ابغركة تتولد من الصورة الشعرية كمن تداخل الصور بالإضافة إلى 

 .كبقد ذلك جليا بُ ديواف:(1)«حركة الإيقاع

 ليست للموتقصيدة جثة  .1
فمن العنواف ننطلق لنستشف مدلولات القصيدة فكما يقاؿ العنواف ىو العتبة الأكلى للعمل 
الأدبي فالعنواف بصع بتُ متناقضتُ جثة كابؼوت فابؼعلوـ أف كل شيء بُ الكوف سائر بكو ابؼوت كلكن 

صبر كابؼقاكمة كعدـ ابعثة ىنا لا تنطبق عليها ىذه السنة الكونية بفا يوحي لنا بركح التحدم كال
 الانكسار.

 (2) باب المدينة مغلق من أين ندخل يا أبي؟

بهذا الاستفهاـ ابتدأ الشاعر قصيدتو سؤاؿ بومل بُ طياتو مشاعر ابغتَة كالرعب كابػوؼ فالباب 
موصد إذف لا مأكل كلا ملجأ كلا سقف بومي من القرّك ابغر كلا جدار بومي من نوائب الدىر 

 ىو العيش بُ العراء كالعراء سجل خطر مفتوح لا حصر لو. كابؼصتَ ا﵀توـ

 فما ىو حالو ؟ كماذا حلّ بو بهيبنا الشاعر بقولو: 

 الريح كالأكىاـ كالظلماء كالأفق البعيد.

تلفحو الريح الباردة كترعبو الأصوات ابؼتخيلة نتيجة الظلاـ الدامس الذم بهعلك تتوقع اف 
 كاسع مفتوح كبفا زاد معاناتو: يدبنك أم شيء كأنت أماـ أفق رحب 

 كالتيو كالخدر الجميل كجو ىا الزمن الغبي.
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كىذا ابؼقطع يعكس لنا ابغالة التي يعيشها الشاعر فهو يرل نفسو تائها بتُ البشر فهو مسلوب 
 الأرض كمسلوب ابؽوية مرمي بالعراء شريدا سقفو سحاب يتأمل يو كجو ىذا الزمن.

 سوؽ العبيد.كدمي تعاكره زناة الليل في 

ىذا السطر بومل مشاعر الشعور بالذؿ فقد أصبح الشاعر مستباح العرض بخس الثمن، لكن 
ىل بيلك الشاعر حلا لواقعو ىذا؟ ىل بيكنو رد الواقع؟ لا فهو فاقد للحيلة كالوسيلة كيوضح لنا ىذا 

 بُ قولو:

 مشلولة أسيافنا كمحاصر بيت النبي

نفسو إلى ابغديث عن كاقع بؾتمعو كأمتو، فالتاريخ شل  بٍ انتقل بنا الشاعر من ابغديث عن
كقطعت أناملو بفعل البرد القارص كلم بذد ابؼرأة ما تدثر بو صدر ابنها العارم لتقيو البرد كأمراضو إلا 
العراء كبُ ىذه الصورة إبراز لانعداـ الوسيلة كابغيلة فكيف يغطي العراء ؟ ، كىذا العراء تنسجو ابؼمن 

 مزّؽ فلونو أبضر قالٍ من بضرة الوريد ابؼنسوج منو حيث قاؿ : كريدىا ابؼ

 كأصابع التاريخ تمضغ حسنها قطع الجليد

 كىنالك امرأة تدثر بالعرا صدر الصّبي

 تخطو في حمرة الشفق الممزّؽ كالوريد.

 كبُ ىذا ابؼقطع كذلك تسليط الضوء على معاناة ابؼرأة ليس ابؼعاناة ابعسدية بل ابؼعاناة نفسية
 فلا أشد أبؼا على الأـ من عذاب فلذة كبدىا أماـ عينيها، كىي لا تقدر على دفع الضر عنو.

بٍ انتقل بنا لتسليط الضوء كبزصيص معاناة الطفل كحالتو النفسية بالتصوير فقد صوره بُ ابؼقطع 
 السابق عارم ابعسد معرّض للقرّ كابغرّ كلا شيء يقيو من ذاؾ، ككاصل كصفو قائلا: 

 و مأسورة عذراء في كطن سبيأحلام
 .(1) في الجب المنسي ككراد القوافل لا تعود
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الطفل مسلوب الثياب مقيد الإرادة بؿركـ الأحلاـ كيعيش كطن كلو سبي منسي بُ جب لكن 
ليس كجب يوسف سيأبٌ يوـ لينقذه مورد القافلة ليجعلو منو عزيز مصر فالوراد لن تعود كىذا تصوير 

 بؼصتَ المجهوؿ الذم يريد الشاعر تصويره لنا. على الأفق ابؼظلم كا

 يا دمعو يا عمره المسفوح فوؽ الأرصفة

 تمتصو الأياـ تشرب ريقو سحب الوعود.

لم يكف الطفل حياة التشرد بل زاد لك اللامبالاة بو فهو يعيش على الأرصفة يسقيها دمعو 
معاناتو كبؤسو كتنخر من جسمو كدمو كإف مات مات عليها كترؾ جيفة، تتداكؿ عليو الأياـ لتزيد 

الضعيف العارم كتزيد مأساتو تلك الوعود الوبنية التي يتلاقاىا كيعلق بها آمالو لعلها تصدؽ فتغتَ من 
حياتو الأليمة لكن ىيهات ذاؾ فقد شبهها الشاعر بالسحب كالسحب كإف كاؿ مكوثها فستمر 

اة البؤس كالقهر الداخلي التي يعيشها كمن السحب ما لا مطر قطرة، كبُ ىذا كلو أيضا تصوير بغي
 ىذا الطفل.

خانتو السحب فلجأ إلى الريح يأمل منها اف تنقلو إلى عالم آخر لا بؤس فيو، لكن حتى ذلك 
ابغتُ مازاؿ يبحث عن رغيف عالق بتُ ابغدكد رغيف لا يطلب أف يكوف جيدا بل يكفيو فتات منو 

 هم اف يسد بعض جوعو فأم مأساة ىذه.يكفيو أف يكوف رغيفا مرت عليو أياـ لكن ابؼ

 أغدا تعود الريح تدعوه فيبرح موقفو؟

 مازاؿ يبحث عن رغيف عالق بين الحدكد.

طفل بُ زىرة العمر أبلت جسمو ابؽموـ كابؼعاناة فتغتَت ملابؿو فلم يكد يعرفها كلا يعف من 
 معو كبُ ىذا قاؿ الشاعر : 

 ىذا دمي ىذا أخي ىذا فمي لن أعرفو

 .(1)كىج المنى يلقيو في شدؽ الوعيديغتالو 
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كما زاؿ الرجاء يعذبو لنو لن يتحقق كاستعمل الشاعر كلمة " شدؽ " كىي جزء من الفم ما 
برت ابػدّ أم أفّ ىذا الوعيد جانبي كىامشي فانسجم ابؼوضع مع ابغقيقة، كمازاؿ الإنساف بُ معاناة 

 يوـ كاليوـ شهر.مازاؿ يرجو تغتَّ حالو فالدقيقة عنده ساعة كالساعة 

بعد تصوير تلك ابؼعاناة التي يعيشها ذاؾ الطفل نتيجة تشرده كعذابو ينتقل بنا الشاعر لتبياف 
 موقف العالم من مأساتو، لكن لم بهد سيف ثأر ينصف كلا عالم بوميو كبوفظ كرامتو. 

 كدـ يناشد ثأره سيفا أبى أف ينصفو

 كالعالم المجنوف يسرؽ جثتي قتل الشهود.

كف العالم أف يتًكو بُ معاناتو بل سرؽ جثتو لإخفاء أثر ابعربية كتغطيتها كأكمل ذلك بقتل لم ي
 الشهود. 

 فكاف ابؼصتَ دفن ابعربية كبقاة اللص من العقاب كالقصاص. 
 دفن الجريمة كانثنى اللص يمسح معطفو.

كدليل ابعربية قد دفن كبُ ىذه الصورة تبياف لراحة المجرـ كاطمئنانو من العقاب فالعالم كلو معو، 
 كالشهود قتلوا كسيف الثأر أبى أف ينتقم كعلامة الإدانة أصبح مشاعا للجميع:

 كقميصي المقدكد من دبر يشده من يريد.

كىا اقتباس من قصة يوسف عليو السلاـ حيث كاف القميص دليل براءتو لكن ىنا لم بهد 
 القميص صاحبو كأصبح ابعميع يشده كلا خوؼ من العقاب. 

يعود بنا الشاعر لبداية ابؼأساة كىي إغلاؽ باب ابؼدينة الذم أحاؿ ابغياة لتشرد كمعاناة حيث 
 قاؿ:

 باب المدينة مغلق كالرعب يعوؿ في الدركب
 (1) كالنار تصهل في بقايا عزة ىل من مزيد؟
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ىذه كابؼلفت للانتباه بُ ىذا السطر إستعمالو كلمات " نار، عزة، مزيد "، ليبرز الشاعر سبب 
ابؼعاناة التي يتعرض لو بطل القصيدة إف صح التعبتَ فهي نار تستهدؼ النيل من عزتو كتريد أف تؤبٌ 

 على ما بقي منها كي لا تقوـ لو قائمة فيما بعد، فالإنساف بدكف عزة كجسد بدكف ركح.

 جسد الصبي كليمة لغليل غرباف الغركب

 من لبراءة مسكها المسفوح تطحنو الرعود.

مل كلمة جسد فحتُ اغتيلت فيو العزة أصبح الألم أبؼا جسديا، كختم كصفو بتساؤؿ ىنا استع
 يعلم عدـ كجود جواب لو سأؿ عن ابؼنقذ بؽذه البراءة. 

 تجتازنا مطر الرصاص من الحبي إلى الحبيب

 يهتز قبرم ... يستضيف قبيلة يلد الصمود.

رات فالقبر " يستضيف قبيلة " ىنا يصور بأف ابؼوت أصبح عاما يشمل ابعميع فابؼوت بالعش
 لكن ىذا القتل لا يضعف بل يولد منو الصمود.

 مت إف أردت كإف أردت فمت فمالك من مجيب.

نلاحظ ىنا الأسلوب الشرطي حيث قاؿ " مت إف أردت ك " إف أردت فمت " فابؼوت حتمية 
 بُ ابغالتتُ فموتك كحياتك سواء فلن يلتفت كلن بهيبك أحد. 

ىم خنقوا ابؽواء كعلّقوا الأنفاس بُ صخب ابغديد فهم من يريد قتلك فكيف فكيف بهيبونك ك 
 ينجدكنك حيث قاؿ:

 خنقوا الهواء كعلّقوا الأنفاس في صخب الحديد
 .(1) فتهامست شهب الدجى ىمس العليل إلى طبيب

 كيبرز لنا الشاعر أف التضحية ىذه من أجل العزة كالسلاـ حيث قاؿ:
 ي كف الشهيد.كتعانقت زيتونة كالمجد ف
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فالزيتوف رمز يستعمل للدلالة على السلاـ كالمجد يدؿ على البطولة كالعزة كقد اجتمعا بُ كف 
شهيد كالشهيد من مات من أجل قضية فيقاؿ شهيد الوطن كيقاؿ شهيد الدين ... اخ، كالشهيد 

شاعر بُ مصطلح يدؿ على قمة التضحية كبواط بالقداسة بُ كل المجتمعات كالأمم، كيستمر ال
 تصوير ىذا ابؼشهد الداؿ على القداسة بُ ابؼقطع الأختَ للقصيدة حيث قاؿ : 

 باب المدينة مغلق كمشرع باب السماء.

عاد لتبياف انغلاؽ باب ابؼدينة كلكن أضاؼ معتٌ جديدا كىو باب السماء ابؼشرعّ ليبرز ابؽدؼ 
 ات كعزّز ذلك بقولو: كالغاية فالغاية الارتقاء بالركح كبُ سبيل ذلك تهوف التضحي

 نستلهم الموت الجميل فنجتني ثمر الخلود.

فلما يشتهي الشاعر كقومو ابؼوت، يشتهونو طمعا بُ ابػلود كابػلود ىو كل شيء دائم غتَ 
منقطع، كبُ ىذا ابؼقطع انتقل بنا الشاعر من مقاـ التذلل ببياف مأساتو كبحثو عن منقذ، إلى مقاـ 

 ا مفضية للسماء كالرقي كابػلود كيكمل بياف ىا بقولو : التلذذ بتلك العذابات لأنه

  .(1)كإذا ارتوت باليأس كأس نستقي كأس الرجاء

فالشاعر انتفض على كاقعو كحارب ابغرماف بالرضا كحارب اليأس بالرجاء كحارب ابؼعاناة بالصبر 
 ليثبت أنو خلق ليحيا كإف مات ابعسد. 

 د.أنا لن أموت كفي دمي كطن يسبح بالنشي

فهو حي ماداـ الوطن حي بُ دمو كقلبو كالوطن، كبيكن أف نرتقي بكلمة كطن من الرقعة 
ابعغرافية ا﵀دكدة إلى رسالة بومل الشاعر بُ قلبو يعيش بؽا كيضحي بُ سبيلها بالغالي كالنفيس، 

ياة دائمة. فتغتَّت لديو معايتَ ابغكم فابؼوت بُ مفهوـ البشر حياة عنده لنو ينقلو من حياة زائلة بغ
كيؤكد الشاعر تبياف فلسفتو بُ نظرتو للموت فابؼوت عنده ليس انتهاء حياة بخركج الركح بل ىو حياة 

 جديدة حيث يواصل قولو فيقوؿ: 

 كالنصر يزىر في الربى كيداعب الفرح الهواء.
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اف كىنا انتقل بنا الشاعر من مشاىد مظلمة ملؤىا الألم كالعذاب إلى لوحة أخرل زاىية الألو 
تبعث على السركر كالسعادة، كأنو يقوؿ لنا دنتك كجحيمك بتُ جنبيك فكيف أردت أف ترل 

 للوجود سينعكس ذلك على الوجود.

 عرس الشهادة في الوغى يد القصيد من القصيد.

عاد بنا الشاعر للحديث عن الشهادة ككما قلنا الشهادة مصطلح يكتسي لباس القداسة لدل  
كىو يلد من القصيد القصيد فالقصيد ىو التًلً كالإشادة كىذا يدؿ على كل المجتمعات كالأقواـ 

 افتخار الشاعر بهذه الشهادة فهي ىدفو كبظو عيشو. 

 كمآتمي يا سيدم لا تشتهي دمع العزاء.

كىنا تأكيد أف الشهادة حياة فلذلك لا تقبل العزاء فالعزاء للفقداف اك ابؽلاؾ كالشهيد ينتقل من 
 من حياة ضيقة بغياة أرحب فالأحق اف يهنّأ لا أف يعزّل.  حياة إلى حياة بل

كختاـ القصدية بردّم كصرخة مدكيةّ يوجهها الشاعر لعدكّة فمهما فعل فلن يناؿ منو حيث 
 قاؿ: 

 .(1)أنا لن أموت أنا ضفاؼ الموت أزرعها كركد

ت فالورد داؿ على  فلن نافية تنفي ما بعدىا كنفى بها الشاعر ىنا ابؼوت كأضاؼ رمز ابغياة للمو 
 كلّ شيء بصيل كيدؿ على ابغياة ابؽنيئة ابؽادئة زرعها على ضفاؼ ابؼوت.

كمن خلاؿ بـتلف الصور التي قدمها لنا الشاعر بُ ىذه القصيدة كانطلاقا من العنواف بيكن أف 
وافق نستنتج أفّ ابؼقصود بقولو ىي الأمة الإسلامية التي كصفت بانها امة بسرض كلا بسوت كىو ما ي

ككذلك بـتلف الصور من معاناة للمرأة كالطفل ككثرة القتلى ىي تصوير   جثة ليست للموتالعنواف 
لواقعنا ابغالي حيث كثر فينا القتلى بُ كل بقاع الأرض ككثر مشردكنا بسوريا كأفغانستاف كليبيا كاليمن 

 كقبلهما الشيشاف كالبوسنة كفلسطتُ قبل ذلك كحالا كمستقبلا. 
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 رارقصيدة ق .2
 بُ ىذه القصيدة ابتدأ الشاعر القصيدة بتشبيو كمقارنة 

 مثل كلّ الرجاؿ لي إحساس

  .(1)ميع النساء قلبك قاسيجك

بظية الدالة على لنساء كما نلاحظ استعمالو للجملة الإلفنسب الإحساس للرجاؿ كالقسوة 
لتي يريدىا كىي إثبات ستقرار كاستعمل لفظ العموـ كل كبصيع ليثبت كيرسّخ ابغقيقة االثبوت كالإ

 قسوة النساء كإحساس كلتُ الرجاؿ بفهدا بؼا سيأبٌ بعدىا من معالٍ كأكبؽا : 

 .ىكذا نحن عاشقاف كلدنا

مثبتا ىنا أف حبهما كعشقهما لبعضهما إبما ىو فطرة كىبها ا﵁ بؽما كقدربنا أف يكونا عاشقتُ 
ككلدنا " لكن لم يعيشوا ىذا العشق لبعضهما كاللفظ الداؿ على السجية كالفطرة ىو " ىكذا " 

 :كالغراـ رغم سجيتو بُ صفاء كىناء بل عاشوه بتُ ابؼآسي حيث قاؿ

 .كي نعيش الغراـ بين المآسي

 لكن ما الذم فرقهم كنكّد عليهم عيشهم كضح الشاعر ذلك بُ قولو :

 .فرؽ الحاسدكف شمل ىوانا

ى استمرار الأثر ففراقهم طاؿ كاستمرّ بفعل كعاد الشاعر ىنا لاستعماؿ ابعملة الفعلية للدلالة عل
 كقاؿ الشاعر : ، ك ابغاسدين الذين نكدكا عيشهم كأفسدكا غرامهمئأكلا

 .فبكى الصخر كالجباؿ الركاسي

 .كحكى النازفوف آخر جرح

ؽ ىول الشاعر كا﵀بوبة بفعل البشر ابغاسدين فأشفق عليهم الشجر كابغجر فبكيابنا بعد أف تفرّ 
 هم النافوف الذين عرفوا ألم الفراؽ كمرّ الربيع دكف أف يقف على حابؽم حيث قاؿ :ك أحس بآلام
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 .127قرار، ص  :ابؼصدر السابق   -
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 .مرّ مرّ الربيع بين المراسي

 بٍ أردؼ الشاعر بقولو : 

 اسألي الرمل عن تواريخ بوحي

 .عن كتاباتي عن جنوف المآسي

لم فأفاضو لكتابة فلم بهد بتُ البشر مؤنسا فلجأ للبوح للرماؿ لعلّها بزفّف عنو آلامو كباح للق
 القصص عن جنونو كمآسيو .

 إننّي لست يا صغيرة أرضى

 .في الهول منصبا سول بالرئاسي

بُ ىذا ابؼقطع بودّد كيوضّح الشاعر أنوّ لا بوب اف يشاركو حبو شخص فالرئاسة لا تكوف إلا  
ل الشاعر ، كلك بؼا استعملشخص كاحد ككذلك لا يرضى أف يكوف عند بؿبوبتو ىو الوحيد كالأكحد

بؼة رئاسة كمنصب؟ استعملهما لأنو يرل أف عرش بؿبوبتو ينأل كيبتعد ك لا فرؽ بتُ ابؽول كالكراسي 
 عند الشاعر سواء كابغب قرار سياسي فعلى حبيبتو أف تقرّر كعليو أف تقرّر. 

 إفّ عرشك المبجّل ينأل

 أم فرؽ بين الهول كالكراسي

 قرّرم الآف ىل تحبّين مثلي

 .(1)قرار سياسي فقرار الهول
كبهذا جاء تتابع ىذه الرموز بُ القصيدة ككل ليدؿ على سعة ثقافة الشاعرة كحسن تسلسلها بُ 
عرض دفقتها الشعورية التي كانت متناسقة بُ العرض من أكؿ رمز إلى آخره كالتي أكسبت ىذه 

 القصيدة شيئا من الغموض الذم زاد من بصاليتها الفنية.
 

                                                           
 .ص ف :ابؼصدر السابق -1
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 الأخيرة الطواسين أك المجدكب عودة قصيدة: الديواف في التراث توظيف: السادس المبحث
 :نموذجا

يعتبر مصطلح التًاث من بتُ أىم ابؼصطلحات ذيوعا بُ حقل الدراسات النقدية كالإنسانية  
مأخوذة من مادة:)كرث( التي تدكر معانيها حوؿ حصوؿ متأخر من » التًاثابؼعاصرة، فكلمة 

  نصيب مادم أك معنوم بفن سبقو: من كالد أك قريب أك موص ،أك بكو ذلك. كبُ كتاب العزيز
( . كأبصع اللغويوف على أف التًاث ما بىلفو الرجل لورثتو، كأف 17)النمل  ﴾ كَكَرِثَ سُلَيْمَافُ دَاكُكدَ ﴿

  .(1)«تائو أصلها الواك: أم :)الوراث( 

ىو كل ما كصل إلينا من ابؼاضي داخل ابغضارة السائدة ، فهو إذا قضية »ككذلك التًاث 
كتكمن أبنية التًاث  (2)«موركث كبُ نفس الوقت قضية معطى حاضر على عديد من ابؼستويات  

ليس التًاث ما يصنعك بل ما تصنعو. التًاث ىو »بُ قدرتو على التواصل كالاستمرار بُ ابغاضر ؼ 
التًاث ليس قيمة بُ ذاتو »ك (3)«ما يولد بتُ شفتيك كيتحرؾ بتُ يديك، التًاث لا ينتقل بل بىلق
تطويره، فهو ليس متحفا للأفكار إلا بقدر ما يعطى من نظرية عملية بُ تفستَ الواقع كالعمل على 

نفخر بها كننظر إليها بإعجاب، كنقف أمامها بُ انبهار ك ندعو العالم معنا للمشاىدة كالسياحة 
الفكرية بل ىو نظرية للعمل ك موجة للسلو كذختَة قومية بيكن اكتشافها كاستغلابؽا كاستثمارىا من 

العثرة اللتاف تتحطم عليهما كل جهود البلاد  أجل إعادة بناء الإنساف كعلاقتو بالأرض كبنا حجرا
 .(4)«النامية بُ التطور كالتنمية 

                                                           
1
 . 20/ 19،ص 2014، 1كويت ،ط الالتًاث العربي، بؾلة الوعي الإسلاـ ،  :عبد السلاـ بؿمد ىاركفـ  
2
  1992 ،4بتَكت ،ط ،كالتجديد موقفنا من التًاث القدلَ ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع ثاالتً : حنفي حسن ـ  

 .13ص 

3
،ص ?<@1،8طبتَكت،  ،)صدمة ابغداثة(3جدار العودة،  ،تباع عند العربالإك  الإبداعػػ أدكنيس: الثابت كا﵀وؿ، بحث بُ  

:8:. 
4
 .13ص ،ـ سحنفي حسن ،  ػػ 
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بؾموعة من العوامل الثقافية كالفنية كالاجتماعية كراء »كتوظيف الشاعر ابؼعاصر للتًاث يرجع إلى 
شيوع ظاىرة استدعاء الشخصية التًاثية بُ شعرنا العربي ابؼعاصرػػ كصورة من صور الارتباط بابؼوركث ػػػ 

كراء ارتداء شاعرنا ابؼعاصر إلى ابؼوركث بشكل عاـ ، ىذه العوامل من التشابك كالتًابط بحيث  ك
بينها ككضع حدكد دقيقة بؼنظمة تأثتَ كل منها، كابعزـ بالنقطة التي ينتهي يصعب الفصل ابغاسم 

عندىا تأثتَ ىذا العامل ابؼعتُ ليبدأ تأثتَ ذلك الآخر، كما أف ىذه العوامل ذاتها تتبادؿ فيما بينها 
التأثتَ كالػتأثر بحيث قد يقول عامل معتُ تأثتَ عامل آخر أك يضعفو ، كمن بٍ فسوؼ تضل كل 

 ة لتصنيف ىذه العوامل كبرديدىا بؿاكلة غتَ حابظة كغتَ نهائية.بؿاكل

كبُ ضوء ىذه الاعتبارات من ابؼمكن تصنيف عوامل ابذاه شعرائنا أك بطس بؾموعات قد يندرج 
برت كل بؾموعة منها أكثر من عامل فرعي، كىذه العوامل بعضها يفسر ارتداد الشاعر إلى موركثو 

قتو بهذا ابؼوركث بشكل عاـ، كبعضها يفسر توظيف الشاعر ابؼعاصر بُ العصر ابغديث ك توثيق علا
للشخصيات التًاثية كصور من صور ىذه العلاقة، كلكن ىذه العوامل بُ بؾموعها تفسر لنا بُ 
النهاية سر شيوع ىذه الظاىرة بُ شعرنا ابؼعاصر على بكو لم يعرفو تاريخ شعرنا من قبل . كىذه 

 :(1)المجموعات ابػمس ىي 

 عوامل فنية . -1

 عوامل ثقافية . -2

 عوامل سياسية كاجتماعية . -3

 عوامل قومية . -4

 عوامل نفسية.  -5

                                                           
1
 . 15، ص1997، 1، القاىرة ، ط ، درا الفكر العربيعلي عشرم زايد :استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ابؼعاصر - 
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ىو ذلك الرجل  فالمجذكبكتتأكد ملامح توظيف التًاث بُ ىذه القصيدة بدءا من عنوانها ، 
ىو كتاب للحلاج الذم عرؼ  كالطواسينالصوبُ الذم اشتهر بُ ابؼغرب العربي بدواعظو كتصوفو ،

 بنزعتو الشعرية ىو الآخر .
كجاء استدعاء الشاعر للشخصيات الصوفية دليلا لفقداف ىذا الزمن إلى ذلك ابعانب الركحي، 

العديد من ابؼرات، كفيها إشارة إلى افتًاض الشاعر عودة  يا سيدم المجذكب "كقد تكررت عبارة "
ما آلت إليو أحواؿ الناس اليوـ من تشتت كفرقة كضياع  المجذكب كابغديث الذم سيكوف معو حوؿ

 كبُ ىذا الصدد يقوؿ الشاعر:
 نعم بؾذكب عاد يلم بُ شتاتو

 حتى يقدـ آخر الأطوار للذات التي قد ضيعت شفق الرؤل
 يا سيدم المجذكب عفوا 

 أكرقت فينا الليالي ك الشكوؾ 
 واجعإذ أبشرت أشواكها بُ العمر أشواقا تساقينا أباريق ابؼ

 كي تكاشفنا ابؼدل أسراره بُ كجهك ابؼرسوـ بُ بظت العيوف 
  .(1)يا سيدم المجذكب

كإذا تتبعنا توظيف شخصية المجذكب بُ القصيدة بقدىا قد تعددت دلالتها فكانت بُ مستهل 
النص عبارة عن تساؤلات يطرحها الشاعر بؽذا الرجل الصوبُ بٍ بروؿ بعدىا ىذا ابغوار إلى ترجي 
ابغلوؿ من ذلك الرجل )بؾذكب ( ، كبعدىا كاف الفراؽ دكف جذكل. يقوؿ الشاعر بُ منتهى 

 :قصيدتو 
 يا سيدم المجذكب

 .(2) كيف سيلتقي حجاجنا حلاجنا بعد الرشيد إذ تذكر طارؽ بلول

 
                                                           

1
 .82عودة المجذكب أك الطواستُ الأختَة، ص :تباريح النخل  - 
2
 .83ص: نفسوابؼصدر  - 
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 إلى أف يقوؿ: 

 يا سيدم كجب الفراؽ 

 يا سيدم ىذا فراؽ بيننا

 اربزت أعيانها  الطواسينكل 

 فالكوف شاخ كىذه الأقمار غاربة يعمدىا الردل

 يا سيدم ىذا الوجود 

 ابغلم فيو ذنب كف اليد.

 . (1)ىا شح ابؼدل المجذكبسيدم يا 
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 المبحث السابع: قصيدة النثر في الديواف

حتلت قصيدة النثر بُ ىذه العقود ابؼتأخرة )ابؼعاصرة( مكانة بُ الابداع الفتٍ العربي، فقد انتشر إ
النار بُ ابؽشيم حتُ سعت إلى التخلص من قيود النظاـ العركضي بُ  نتشارإىذا الشكل الكتابي 

 لتزاـ بالقواعد ابؼوركثة من القصائد التقليدية.الشعر العربي كالتحرر من الا

 كبرتوم قصيدة النثر على شركط بصالية عديدة منها:

 متميز ينبغي أف تكوف كحدة عضوية مستقلة بحيث تقدـ عابؼا مكتملا يتمثل بُ تنسيق بصالي .1
بىتلف عن الأشكاؿ النثرية الأخرل من قصة قصتَة أك مقاؿ أك ركاية مهما كانت شاعريتها، 

 إرادة كاعية للانتظاـ بُ القصيدة. ضكتفتً 
أف تكوف بنيتها اعتباطية أك بؾانية،  بيتعتُ أف تكوف كظيفتها الأساسية شعرية، ما يتطل .2

تعرض سلسلة أفعاؿ أك  لا تتطور بكو ىدؼ، كلا ثبدعتٌ أنها تعتمد فكرة اللازمنية، بحي
 أفكار منظمة، مهما استخدمت من كسائل سردية أك كصفية.

قوتها  فعلى قصيدة النثر أف تتميز بالتكثيف كتتلابَ الاستطراد كالتفصيلات التفستَية، لأ .3
ىم أ دالشعرية لا تتأتى من رقى موزكنة كلكن من تركيب مضيء مثل قطعة البلور، فالاقتصا

 . (1)«خواصها كمنبع شعريتها
 كذىبنا بُ ىذا إلى: من ابؼدكنة في الأحلاـحيث بقد ذلك بُ قصيدة 

 شعرية العنوافأكلا: 

تنحصر القصيدة بتُ شبو بصلة )جار كبؾركر( "بُ الأحلاـ"، حيث تبدأ بػػػػ بُ الأحلاـ، كتنتهي 
انفتاح للمعتٌ، لذلك بكن مدعوكف لأف بها، كقد تكوف ىذه الشبو ابعملة بؼبتدأ بؿذكؼ كابغذؼ 

متعددكف كبـتلفوف فإف ما سوؼ نقتًحو سيتعدد كيتباين، كقد لا  نانتخيل بديلا بؼا ىو بؿذكؼ، كلأن

                                                           
ابغداثة مفهومات قصيدة النثر بموذجا، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق ، )د.ط(  مبؿمد علاء الدين عبد ابؼوسى: كى - 1
 .41/42،ص2006،
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نتفق مع دارس آخر بؽذه القصيدة بُ برليلنا بؼعانيها، لكن ابؼهم بُ الدراسة أف تتعدد قراءاتنا 
 لنستخلص أكبر قدر من ابؼعالٍ بُ ىذا النص.

كعلى ىذا فيمكن أف نرل أف شبو بصلة "بُ الأحلاـ" ىي خبر بؼبتدأ بؿذكؼ تقديره)أنا بُ 
 قالأحلاـ( لقد ترؾ الشاعر عنواف القصيدة كخابستها مطلقة، كىذا العنواف ينشط توقعاتنا بُ ما يتعل

 بدوضوع القصيدة كطبيعة العالم التي تقدمو.

 الأحلاـ"علامات الترقيم في قصيدة "في ثانيا: 

ابؼعاصرة إنسانية متدفقة لا تعرؼ  ةتنوعا بُ علامات التًقيم، فالقصيد في الأحلاـ نصشهد 
التي يتخلل »التوقف، كىي تنفتح على فضاءات بـتلفة من خلاؿ النقاط ابؼتتالية أك ابغذؼ ك 

تشغل  ىذه ابغالة الكتابة ذاتها للتعبتَ عن أشياء بؿذكفة أك مسكوت عنها داخل الأسطر، كبُ
 .(1)«البياض بتُ الكلمات كابعمل نقط متتابعة قد تنحصر بُ نقطتتُ كقد تصبح ثلاثة نقط أك أكثر

 كقد استعمل الشاعر نقاط ابغذؼ بُ مواضع كثتَة منها:

 ابػمر تراكدلٍ/تغريتٍ ففألاقيها.. دنا
 .(2)أبوح..أبوح

 كيقوؿ بُ موضع آخر:
 آه..قد كاف ..كما كاف

 كقاؿ أيضا:
 ابؽدم/المجد/الفتح/اؿ..

 (3)كانهره..

                                                           
، 1طالثقابُ العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت،  زمنظور النقد الأدبي، ابؼرك نالنص السردم، م ةبضيد ابغميدالٍ: بني- 1

 .58،ص1991
 .63صبُ الأحلاـ،  تباريح النخل:- 2
 .64ابؼصدر نفسو:ص- 3
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كإذا أمعنا النظر بُ توظيف الشاعر بؽذه النقاط بقدىا جاءت دلالة على أنو لا يريد الإفصاح 
بُ خاطره بل ترؾ للقارئ مساحة للبحث عما يريد أف يقولو، فهو بهذا  ؿبكل مكنوناتو كما بهو 

 يسعى إلى مشاركة ابؼتلقي كجلب انتباىو.

الشاعر استعمل الاستفهاـ)؟(بُ نصو كالتي تعد ىي الأخرل من علامات التًقيم، كما أف  
 كالتي توحي ىنا إلى الدىشة كابغتَة، كيظهر ذلك جليا بُ قولو:

 ىل كاف؟ 

  .(1)كاف.. كما كاف  دآه.. ق

 ثالبياض...( بصالية بُ النص ابغداثي، حي دالاستفهاـ، السوا ةابغذؼ، علام)إف لعلامات التًقيم 
تزيده غموضا بفا تعطي للمتلقي ابؼشاركة فيو، كبو تتعدد القراءات فيصبح النص متجدد لا منتهي  

 كتكسبو صفة ابغداثة. 
 

  

  

                                                           
 .ص ف  :ابؼصدر السابق - 1
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بعد بؾريات البحث النظرية كالتطبيقية التي استهدفت معاينة بذليات ابغداثة بُ ديواف تباريح 
 النخل، بً استخلاص النتائج التالية متدرجة من العاـ بكو ابػاص كالآبٌ:

 بإف البحث بُ بذليات ابغداثة بُ نصوص شعراء كأدباء ليس بالأمر ابؽتُ، إذ يستوج 
 اسعة عالية لاستنطاؽ مكنونات اللغة.ع بدرجعية ثقافية لغوية كنقدية ك على الدارس التشب

  بؿطات الأدب العربي ابغديث، شكلت إنتاجا لو بيثل شعر ابغداثة بؿطة ىامة من
 خصوصيتو العصرية كالذاتية.

 ،بىتلف  إف تعامل الشعراء ابغداثيتُ عامة كا﵀ليتُ خاصة مع آليات ابغداثة بُ شعرىم
 من أديب إلى آخر.

  ُمن خلاؿ دراستي بؽذا الديواف اتضح لدم أف حضور ابغداثة كفكر كأدكات حاضر ب
من خلاؿ تقنيات كعناصر بنائية عديدة منها: توظيف الشعراء للرمز  ديواف تباريح النخل

 ك. كالأسطورة كالتًاث، عن طريق استدعاء التًاث كإحيائو كتوظيفو بصبغة جديدة
كتشكيل اللغة كالصورة بطريقة جديدة مبنية على الانزياح كالبحث عن  التناص

 اللامألوؼ بُ الكتابة الشعرية ...اخ.
  كلعل أىم بظة تعكس ابغضور القوم للطابع ابغداثي بُ الكتابة احتفاء الشاعر بالرمز 

كتوظيفو توظيفا جديدا، قد أخذ حيزا كبتَا بُ مدكنة البحث بفا أضفى على نصوصو 
بظة الغموض التي تفتح النص على القراءات ابؼتعددة كمنو الدلالات ابؼتعددة، ككذلك 

 الشأف بالنسبة للأسطورة.
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 الملخص:

 كرد بحثنا موسوما بػػػػػػػ"بذليات ابغداثة كالتجريب بُ ديواف تباريح النخل".

كسعينا فيو إلى تتبع بذليات ابغداثة كمظاىر التجريب بُ ابؼدكنة أعلاه، ككاف ابؼنطلق من التعريف 

ثة التشكيل بابغداثة كبدرجعياتها كجذكرىا، كبٍ رصد عدة مظاىر للحداثة اتسم بها الديواف منها حدا

الداخلي كالتكرار، ككذا ظاىرة الانزياح كالتناص، ككذلك توظيف الرمز  الإيقاعالايقاعي بالتًكيز على 

النثر كشكل فتٍ جديد كثائر  ةكالأسطورة توظيفا جديدا، بالإضافة إلى الاحتفاء بالتًاث، كقصيد

اسة مدل مسايرة الشعراء على كل خصوصيات القصيدة العربية، كمنو تبتُ لنا من خلاؿ ىذه الدر 

 ا﵀ليتُ بؼظاىر ابغداثة بُ الأدب.

Résumé : 

Le titre de notre recherche a été marqué par les 'manifestations de la 

modernité et de l'expérimentation dans les palmiers'. 

Nous avons traité de l'extraction ou plutôt de suivre les mécanismes de la 

modernité dans le blog. 

L'étude traite également de la définition de la modernité, de ses références 

et de ses racines, puis de la composition rythmique du bureau et du rythme et de 

la répétition internes, du phénomène de déplacement et de convergence, du 

symbole et de la légende et du poème en prose. 

Dans cette étude, nous trouvons dans quelle mesure les poètes locaux sont 

compatibles avec la modernité 

 

  

 


