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 الإهداء
ُُيُفسُ نُنُ مُ ُرُ وُأكث ـُحبُ إلىُمنُأُ ة،ُبُ ؤيتيُمُ إلىُرُ ُالذيُاشتاقُ ُج هديُإلىُارةُ صُ عُ ُليُوُ مُ عُ ُة رُُ ىديُثُ أُ 

ُمُ ي ُُوُ اه،ُليتُ ألقُ ُومُ ي ُُوُ تُ فاعُ شُ وُنيا،ُفيُالدُ ُوُ تدُ ب رُوُأرجُ نُبا،ُإلىُمُ ُيوُ فدوُأُ  وُُُُلأجلُ ُاعرُ اُن ظ مت و ُشُ قب ل ُمنّ 
ُ:)ُصلىُاللهُعليوُوسلم(

 ق  واع  ور  الص  ر  فيه  أو ش  ...تعد ى الس  فسي إن  و ن   بيبي الوالد ين  ف داك  ح  

 رف  ط ر ا ت  ف ر قيئ  د ون  الح  بائ لا...فأوم  و أ دف ع  ع نك  الكائدين  ق  

ج  وافي إن  ه ج و ت  و  ج ز ل  الق   س  ج   و و  فإن ني...لأه   يق  ي م و ف  نب  ر وح  الق د 

م ُاللهُج د ي)ُداُمُ انيُمُ الذيُس ُ ُالش ريفُ هديُإلىُجُ ُارةُ صُ ليُوُعُ مُ عُ ُرةُ ىديُثُ أُ وُ وُإلىُ(ُر ح 
ُفيُحُ قُ ُنُ مُ ،ُإلىُ(أبُاللهُُ)ُح ف ظُ ادقانيُالصُ الذيُس مُُالش همُ  ُ:يلوُ الطُ ُمنُبحرُ ُاخرُ فتُ اُمُ مُ هُ قُ لت 

 .قيت  لله م   ق  ل  الخ   بير  ...وج د ي ك  ةً لق  وخ   قاً خ ل   ي  السُّليمان   أنا ابن  

مُىُاللهُعليوُوسلُ صلُ ُاللهُولُ سُ رُ بيبيُحُ انيُفيهاُنُأوصُ ،ُإلىُمُ مُ دُ ُمرةُ وُزُ ُساُ فُ وُن ـُُوحاُ ها،ُرُ نُشابتُ إلىُمُ 
ُُُُها...ُُُُُُُُُُُُُُُُُي مُُ دُ قُ ُتُ اُتُ مُ ُاُفيعُ مُ طُ وُ،ُوعاُ لهاُبحريُطُ ُامُ تيُوُاستقُ يُ افُ لهاُقُ ُانح ن تُ ف،ُثلاثاُ 
ُ:ق لتُ ُويلالطُ ُنُبحرُ مُ ُ-اُالمولىاىُ عُ رُ –ُن ظ م تُ ولأجلهاُُ،ت ـق ر ب ا

 قياف  خ   و   ب  لبي للم ح  ةً...ف  ي طر ب  ق     ي  و ص   م ي بالث لاث  م  أ  و  أ كر  

 قينبي و  ع ات  ض اها ب ين  ج  نال  ر  ي... أ     ل عل ن ب ين  ش  ل ها للأخ  حم  أ   و  

 قار  ك غ    ه دي ةٌ...لأ م ي و أبقى في الذُّن وب   و أذك ر  رب ي و الث واب  

كُُ  كُُ ُهادةُ ولتيُإلىُشُ فُ طُ نُ،ُمُ رفاُ حُ ُنّمُ منُعلُ ُلُ إلى انيُنُيرُ أ ُُبيلُ فيُسُ ُبُ وُتعُ ُرُ هُ منُسُ ُلُ الماستر،ُإلى
كُُ تميُ مُ ُحاُ ناجُ  كُُ أحببتُ نُّوُمنُأحبمُُلُ زا،ُإلى ُواحدُباسوُلُ كُ ُُ،إلىُأفرادُعائلتيو،ُرفتُ عُ ُديقُ صُ ُلُ و،ُإلى

فرداُ  ُ..يب.الغُ ُظهرُ اُليُبُ نُدعُ مُ ُلُ ..إلىكُُ .فرداُ 

ُ"انيادقُجُ دُالصُ مُ بقلم:ُمُ "ُُُُُ*اللهُرسولُ ُدُ مُ إلاُاللهُمُ ُشهد ُأنُلاُإلوُ ل ُمنُيُ إلىكُُ *ُُُُُُُُُُُُ



 

انرفَعِ وَ كرٌشُ  

شى فانت  ،يرهِغَ ةِرفلى شُلبي ع قَ طل ََّأَ
         افَبفَضلِهم و  اعتر  اطرب  

 مينهُثا ب ا، ج ا وعِرفان  ذ كَر هُم شُكر  

 .فار   ما انص  و 

 ملالعَ ذاهَعلى  من أشزفَوم الفَ و نوزِلم ، إلى بحز العِ-بحانىالله سُ بعدَ-ضلِ الفَ لُّكُ

 وأن تعلُبيل طمير في سَة القِطَّ و القِتتبعَمُزت وِالتي سَ لكَقيلة مصيطفى، تِورة: عَكتُالدُّ

 لمالعِرايةُ 

عًا دَعَا و كلّ رّضَتَ ردفَ لّكُ رَن أشكُني أَوتُما لا يفُكَ وَ

  .عىد سَي قَجاحِن في نَمَ

 
مُحمّد الصّادق جاِنيبقلم:   
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 للنص مقاربتها في الدعاصرة النقدية الدناىج وسط طريقها تشق أن" الأسلوبية" استطاعت         
 من والعلمية لموضوعيةل متقصية الأدبي الخطاب دراسة إلى يهدف منهجا بذلك وعدت الأدبي،
 الفنية قيمو ستخراجلا وأدوات طرائق مستخدمة اللغوية، بنيتو خلال من خباياه تستكشف أنها حيث

 عليو وبناء اللغوية، براعتو عن والكشف الدؤلف أسلوب تشكيل في كبتَا دورا تؤدي كما والجمالية،
 ذلك في وغايتها والدعجمية والدلالية التًكيبية و الصوتية البنيات اسةر د إلى تطمح الأسلوبية فإن

 اللغوي، بناؤه حيث من الأدبي الخطاب بو يتفرد ما ومعرفة بينهماتربط  التي العلاقات عن البحث
 عن تعبتَا أصحابها أطلقها التي الشعرية الأعمال من العديد تضمن الدعاصر العربي الشعر أن وبما

 عن والبعد الدألوف عن بالخروج تتسم قصائدىم أغلب كانت وقد منها، وموقعهم الحياة إلى نظرتهم
 التصريح.

 أيقظو  التًترة حركات مع نشط الذي الدعاصر، البحث لرالات أىم من تعد و الدراسة الأسلوبية
 على للنصوص دراستو في سلوبيالأ الدنهج يعتمدو  ،الغربي التًاث في نهام القريبة والدمارسات الأفكار
 بالحالةعلاقتها  وتبيان ،الظواىر اللغوية تحليل خلال من الأساليب في الكامنة الجماليات عن الكشف
 .الأدبي الفتٍ التأثتَو  الشعورية

 و تذة دوافع كثتَة من خلف ىذا الاختيار البحثي بعضها دوافع ذاتية وبعضها  موضوعية. 


أماالدوافعالذاتيةفقدتمثلتفي:
الأسلوبي بصفة  الديل الذاتي و الشغف الخاص لضو الدراسات النقدية عموما و الدنهج -1

خاصة لدا يحدثو من تذار و نتائج بينة واضحة يشهدىا الدتذوق و الناقد على حد سواء. 
 ولدا لذا من لذة الاكتشاف و متعة التحليل و عمق الفن.
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الإحاطة الدعتبرة بالشاعر و القدرة على الاتصال بو و سهولة التواصل معو، لشا قد يثري  -2
لشن تكلم عن من تكلم عن ليلى ناظرا لذا أدق، ل الدثل: فالدراسة و ينميها، مصداقا لقو 

 ليلى سامعا عنها.
اطلاعي الدسبق و انبهاري الشديد بقصائد الشاعر و التماسي فيها تلك الخصائص التي  -3

 تبتٌ عليها القصيدة الدعاصرة، حيث وظف التًاث في حلة جديدة.
 احو في حسن تذوق قرائو لقوافيو.إيدانا جازما أن الشاعر لص -كشاعر–إيداني             

الشاعر عبد العالي لقدوعي الدوسوم بالجواىر البديعة  ديوان على ختياريلاو بذلك فالسبب الأساس 
ي فقط، الأدبية في حيزىا المحل الأوساط في، إنما ىو الحضور الدتميز  لذذا الشاعر، من نظم ابن الدنيعة

الشعرية و عصارة ما قدمو  تجاربو خلاصة يدثل ديوانو وأن وخاصة أسلوبو، يديز ما على التعرف بهدف
 خدمة لحرف الضاد.

 
الشعور بالدسؤولية الحادة تجاه أدبنا الجزائري الدعاصر ، لدا يتعرض لو  : منالدوافعالموضوعيةو 

من تهم تحاول الدساس و النيل من خصائصو الفنية و اتهامو بالركاكة و الذشاشة، والبحث العلمي 
ىو الحكم و ىو وحده كفيل بالتقييم الحقيقي لذذا الأدب وليس ما يصدر حولو من أحكام 

 اعتباطية جزافية.
يوفر أرضية خصبة لفت في الأدب الجزائري الدعاصر احتواؤه على الكم الدعتبر من الإبدا  لشا فالد

غتَ أن تلك الدراسات لم تطل كل أدبنا الجزائري خاصة  النقد و تشعب الدراسات فيو،  لاشتغال 
الذين أبدعوا في و من الشعراء الجزائريتُ بعد  أدب الجنوب  ، فلا يزال الكثتَ طي النسيان لم ير النور

متمثلا إخلاصو و عبوديتو لحرف الضاد، حيث قدم عصارة نحو الشاعر عبد العالي لقدوعي، ىذا ال
الجواىر البديعة من نظم ابن ":"، و الثاني بديدلزورق الصناموسوما ب: "في ديواني شعر كان أولذما 

 ".الدنيعة
 الدلائمة . النقديةالدراسات من  الشرح الشافيبالاىتمام الكافي و  ظيايح لم ين الديوانتُ ىذغتَ أن 

لاسيما إن كانت الددونة تستحق الاىتمام لجمالياتها نقص فكان تفكتَنا في سد شيء من ىذا ال
ك الخيال تحت سلطة التأني و التمعن، ليشد انتباىو ذلن القارئ و الدتمعن لديوانيو خاصة و أ، الفنية



 مُــــــــــــــــقَــــــــــــدّمَــــــــــــــــة

 

ت  
 

لم نقل انعدمت  ، و بذلك قلت إنعلى جوانب قصائده متعة و ترالا الذي يفيضالمحلق الطاغي و 
 ،و قد كان ىذا سببا كافيا  للبحث  و الدراسة . حول ىذه الددونة الدراسات السابقة

ة و في ضوء دراستي للمناىج النقدية الحداثية و ما حققتو من لصاحات في قراءة النصوص الأدبي
بيةة ، دفعتٍ ذلك إلى لزاولة استغلالذا لقراءة بعض نصوص عبد الكشف عن دلالاتها وترالياتها الخو 

 للوقوف على فنياتو الشعرية و خصائص أسلوبو الدائزة . العالي لقدوعي
كذلك:

 سينتَ فيو الخوض أن إذ كيفًا،و   كما والعطاء للبذل واستحقاقو الدوضو  في البحث جِدية -1
، ويعطي للمنهج الدتبع مصداقية أسرارىا بعض عن ويكشف الساحة الفنية و الدنصة الأدبية،

  و بريقا.
من كل الجوانب منها الصوتية و البتٌ الصرفية و التًاكيب  وثراؤه عبد العالي شعر غتٌ -2

النحوية و دلالات التًاكيب الأسلوبية، و غناه بالبديع و الصور الشعرية و حسن استعمال 
حليل و كما يجدر بكل تالدراسة و الظاىرة تفتقر إلى  أضحى حتى الرموز و توظيفها،

 باحث الالتفات إليو.
لموسة التي وصلت إليها متعة أهمية الدراسة الأسلوبية و انتشارىا بتُ النقاد، و الثمار الد -3

 اقناعا.و 
الدعاصرة من إبهام ترالي  يديز القصائد الذي صار حاجة القارئ إلى الإيضاح و التحليل  -4

 .الذي يفضي إلى تعدد القراءات
استيعابنا لدا حثنا عليو اساتذتنا الأفاضل، توجيها و ارشادا، في الدقاييس على أن نولي أهمية  -5

دب الذامش و الحرص على ابرازىم بالغة للتعريف بالشعراء المحليتُ الدغمورين تحت سقف أ
 التنقيب عن جواىرىم البديعة.و 

التًكيبي لقصيدة كلمات حتَى للشاعر ليو فقد ورد ىذا البحث موسوما ب: مستويات التحليل و ع
 عبد العالي لقدوعي، )مقاربة أسلوبية(.
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 و قد تلخصت إشكاليتو في السؤال الدركزي التالي:
ماىي السمات الأسلوبية و الفنية و التقنيات الجمالية  التي وظفها عبد العالي لقدوعي في قصيدتو 

للمشهد الشعري  أضافها التي افة الفنية و الإبداعيةالإضو ماىي  التي ميزت التجربة الإبداعية عنده؟و 
 ؟في الجنوب خاصة و في الجزائر عامة 

مية الشكلية الدعج ،لدلالات التي  وردتالتي يندرج تحتها سؤال جزئي  مفاده : ماىي  لستلف او 
 التًكيبية و الصوتية الإيقاعية لتبليغها و تحقيقها؟و 

ة الشعرية عند طبعت التجرب التي  الفنية  الجماليات الوقوف على تلك و منو تهدف ىذه الدراسة إلى 
 من خلال نافذة التحليل الأسلوبي؟. هرسبت في قصائدتالتي الشاعر لقدوعي  و 

و قد اختًت لتحليل ىذه الددونة الشعرية الدنهج  الأسلوبي الذي يبدو ملائما للبحث عن فنيات  
 القصيدة و ترالياتها و خصائصها الدميزة . 

ستة من تدهيد و و الدشكلة،  التالية الخطةت عتمدا عن إشكالية البحث و أسةلتو الجزئية  وللإجابة
 :مباحث

 التحليل الأسلوبي  للنص الشعري ، و طريقة اشتغالو على الشعر فيو ت: تناولتمهيد -
 سق التكويتٍ للشعر الجزائري الدعاصر نلنظريا ا تناولت فيو:المبحثالأول -

 
-  المبحث كالنبر الداخلي  ، و الإيقا  بنوعيو لدستوى الصوتي للقصيدةا تناولت فيو :الثاني

 لتُ، و وشدةهمس  وجهر  من لنصوص ا في الأصوات لدلامح عرضت،حيث  التكرارالتنغيم و و 
 صوت كل ،الشعورية والطاقةالنفسية  الحالة عن الكشف و الدلالي بالجانب ذلك كل وربط

 ما يختلج في صدر الشاعر. شعور عن وكشف ما لانفعال مفتاح جرس فلكلنوعو  حسب
 تشتًك والتيالدتعلق بالأوزان و القوافي و أىم الظواىر الإيقاعية  الدتجلية في القصيدة . الخارجي  كذاو 

 . نواعهاأو  القافية تناول وكذا، والتدوير التفعيلة وحدة في والدتمثلة ،الحديثة القصائد فيها
 

 بناىاحيث على الدستوى الدورفلوجي لقصيدة كلمات حتَى من  افكان تعريج:ثالثالمبحثال
 ، و دلالات تلك الاختيارات.صناعتها الدورفلوجيةو  الصرفية
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فكان تناولا للمستوى التًكيبي لقصيدة كلمات حتَى، كالبتٌ التًكيبية و أثرىا في :رابعالمبحثال

 التشكيل الجمالي، و التًاكيب النحوية ودلالتها، و التًاكيب الأسلوبية ودلالاتها.
 في والدضارعة، الداضية الأفعال لعدد إحصاء جدول عبر ،الفعلية الأزمنة في البحث وتناول كذلك

 الأفعال، ورود في تصاعد أو ندرتو، أو الأزمان، من زمن طغيان عبر بالدلالة وربط ذلك القصيدة
و من ذلك احصاء الأفعال و الأسماء الدكررة  وسبب  الداضي، على للدلالة الدضار  واستعمال

 التقديم و التأختَ.تكرارىا و كذا قضية 
 

ذ يتناول فيو معجم النص الشعري الدلالي للقصيدة إ فهو الدستوى الدعجمي :خامسالمبحثال
 دقة في مقاصد الكاتب.بالنظر و 

 في الدتمثل العام الرمز في البحث ، ثمالحديثة الدلالة عن البحث إلى الفصل ىذا في البحث وعمد
 وربط، الحضارية أو الدينية أو التاريخية الدلالة ذات الكلمات أو التاريخية الشخصياتو  الأساطتَ ذكر
 و لزاولة الوصول إلى الدلالة مقاربة وتسديدا. ياىاإ توظيفو لدى الشاعر من الدقصود بالبعد ذلك

 
 .من بديع و صور شعرية و رموز  الدستوى التصويري  تناول  س:سادالمبحثال

 الإحصائية الدراسة عبر ،مدى حضوره في القصيدةو  الشاعر لدى الخاص الرمز عن البحث في فتمثل
 ىامة. نفسية لزاور عن القوي حضورىا كاشفة في واضحتُ وإلحاح بقوة ترد التي المحورية للكلمات

 
وقداعتمدتفيانجازهذاالبحثعلىعدةمراجعأهمها:

 سلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية الأ، تزد سليمانأفتح الله  -
 البلاغة و الأسلوبية ،عبد الدطلبلزمد  -
تحقيق د. نسيب  ،صفي الدين الحلي، شرح الكافية البديعة في علوم البلاغة و لزاسن البديع -

 .نشاوي
 .صالح عطية صالح مطر، في التطبيقات الأسلوبية -
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 .مستوياتوالنقد العربي الحديث إجراءاتو و  بن سمعون سليمان التحليل الاسلوبي للخطاب في .د -
 

 الدراجع ندرة ها:بين ومن صعوبات، لو تكون أن -أيضا -الطبيعي فمن ادوافع للبحث كان وإذا -
، لاسيما في ىذا الدنهج، البتُ و الواضح لوالتحلي عبد العالي لقدوعي بالدراسة شعر تناولت التي

 )الدنهج الأسلوبي(.
لزتواىا و أساليبها لشا يشق على  وشساعة ،و كذلك منها تشعب الدستويات و حدة دراستها -

الدارس و المحلل الالتزام بالصفحات الأكاديدية المحددة و الوقت المحدد و التوفيق بينهم و بتُ أن 
 يسلك؟، السبل أي لزتارا، -أحيانا - الباحث يقف حتىيعطي للدراسة حقها و مستحقها، 

 لو يطْمةن ما استخلاص ثم فة،الدكث   بالقراءة ملزما يصبح ىنا ومن يرتضي؟، الوجهات وأي
احتكاما للعلم و لأخلاق الباحث  فينظره والإنصاف الحق ومنطق يتماشى وما العلمي، ضمتَه

 الحقيقي.
، لاتسام القصيدة ببعض الدختارة القصيدة من الدستخرجة اللغوية الدعطيات تأويل صعوبة - -

 اللمحات الحداثية.
تسع و أربعون بيتا مقسمة إلى أربعة مواضيع تناولذا طول القصيدة: حيث بلغ عدد أبياتها  - -

الشاعر، لشا يؤدي إلى ترشيحها أن تكون موضو  دكتوراه مستقبلا من ناحية الوقت و عمق 
 الدراسة.

ضيق الوقت وقلتو نظرا لذذا البحث الشاسع و البالغ الأهمية للتعريف بمثل ىؤلاء الشعراء  - -
. أو ىي عبارة عن مقدمات مقسمة على أفكار، أدبية بحقالدغمورين الذين يعدون رمزا وقامة 

 لكل لرموعة من الأبيات فكرتها العامة.
ىذا عن الصعوبات العلمية، أما الشخصية فهي ترة لا تحصر في سطر أو اثنتُ، و مع كل ذلك  -

ؤمن إيدانا جازما، أن الصعوبات لا نريدىا مقدمة مثقلة بالذموم و الدشاكل الشخصية، لأننا ن
اسي من عملية البحث في حد ذاتها، العراقيل العلمية أو الشخصية منها ماىي إلا جزء أسو 

لولولاىا لفقد البحث مصداقيتو و متعتو، فلا شعور بالارتياح دون مكابدة الشقاء و العناء، 
 وكيف نتذوق حلاوة الحرية دون تذوق مرارة القيد؟ ولابد من جامع العسل من وخز الإبر.
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 ماديا بعيد، أو قريب من ساعدنا من لكل الجزيل بالشكر نتقدم أن الواجب من قىيب ىذا بعد -

و الامتنان  التقدير بعظيم لقدوعي عبد العالي الشاعر إلى ونتوجو البحث، ىذا إلصاز في معنويا أو
 و إخلاصا للعلم.خدمة للغة لصدره الرحب و قلبو المحب، متمنيا لو كباحث دوام العطاء 

 هابعلم علينا تجاد تيال ة، عقيلة مصيطفىالدكتور  الدشرف الأستاذ إلى الكبتَ انامتنان نرفع كما
 من ويبذلون لدا الدناقشة لجنة أعضاء إلى الجزيل بالشكر نتقدم أن، يفوتنا ولا .اوإنسانيته اونصحه

لغة في سبيل إعلاء راية العلم و تخريج طلبة يخدمون جيها وتو  تقويدا، البحث قراءة فيو معاناة  جهد
 القرآن ويحيون ترالياتها و خباياىا.

 سبقو، من جهد ينكر ولا أساتذتو، فضل يغفل لزدثا عن لا الجاد الباحث أن إلى نشتَ أندّ نو 
 يكون أن نرجو عديدة بجهود استعان البحث ىذا أن وطالدا قراءة كل ومن توجيو، كل من ستفيدفي
 الله فمن ذلك إلى قناف  و  فإن ،دلالات ما تزلتو قصيدة عبد العالي من تراليات و بعض أنار قد

 ،أنفسنا و من الشيطان الرجيم فمنو خطإ من سهو  كان من تقصتَ و ما بدروما   ،توفيقوو  وحده
 .عليم القصد وراء من والله لتحقيقو، واجتهد الصواب إلى الوصول نوى أنو لباحثا عذْرو 
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I. :المراد بالمقاربة الأسلوبية 

الدقاربة الأسلوبية الأكثر استقطابا للدارستُ  المحللتُ للنصوص ،و ذلك لاقتدار الدنهجية على  تعتبر 
 .تراليات النص الخبيئة و الظاىرة كشف

ىو الذي يتناول فيو ت عديدة أولذا: الدستوى الصوتي و تتناول النص من مستوياإن الدقاربة الأسلوبية )
النبرة  والتكرار ة و من ذلك النغممصادر الايقاع فيو، و ان الصوت و الدارس ما في النص من مظاىر اتق

ىو الدستوى ع و الحس و ثاني ىذه الدستويات و ينفذ الى السم ،ما يبثو الدنشئ من توازو الوزن، و 
من التًاكيب التي تغلب على النص، فهل يغلب عليو  عأي نو ، و البحث عن النحوي او التًكيبي 

أو الدزدوجة،  ،التًكيب الفعلي او الاسمي أو الخوالف أو تغلب عليو الجمل الطويلة الدعقدة أو القصتَة
اب  و الانسجام الداللي في و ىنا يدكن أن يأتي دور الأسلوبية النحوية في دراسة العلاقات و التً 

ذا كان سرديا الرواب  إاب  التًكيبية الدختلفة، وقد يغلب على النص و النص، وتداسكو عن طريق الر 
سلوبية تواصل رواب  الصوت إذا كان شعرا، و على ذلك فإن الأو قد يغلب عليو  ،الزمانية و الدكانية

لأسلوبية التي تكمن في الكشف عن تلك التًاكيب تأملها لعالم النص عن طريق التًكيز على الوظيفة ا
في مثل ىذه  -الأدوات الجمالية التي تبرزىا، و تنتصب الدفارقةية التي تحمل الشحنات الشعورية و اللغو 
لزققاتو و التعبتَ غتَ الدباشر ساليب الشعرية و الكلام العادي على قاعدة الإيحاء و بتُ الأ–الحالة 

 (1).(م و مسبباتومستلزماتو و آلية النغو 

 مع -وغتَىا والتداولية والشكلانية والبنيوية مثل السيميائية الحديثة الدناىج من كغتَىا رأت الأسلوبية)
 الفن زوايا من معو والتعامل صرفة، لغوية مادة اعتباره على الأدبي النص ألذ-بينها الدوجودة الفوارق
 في الكلامي الأداء في التفنن دراسة أشكال إلا حقيقتها في الأسلوبية وليست" غتَ، لا والجمال

                                           
والاجتماعية، تاوريرت بشتَ، مستويات و آليات التحليل الأسلوبي في النص الشعري، لرلة كلية الآداب و العلوم الإنسانية  1

  5،ص 2009العدد الخامس، بسكرة، جوان،



، وكيف نقارب النص أسلوبياالتمهيد: المراد بالمقاربة الأسلوبية و آلياتها  
 

9 
 

 أو الفكر ىذا يغلف فهو فكرا، ينقل لطابا كونو إلى بالإضافة فهو مزدوجة، غايتو معتُ مستوى
 والجمال. والدتعة التأثتَ – الإبلاغ على زيادة– تحقق إبداعية بألوان يخرجو

 العصر في الأسلوبية لعلم الدؤسس الأول charles ballyيعتبر  إذ" غربي؛ منشأ ذات والأسلوبية
 في و إن   الدنهج في إن   منو، استفادت أو عنو ألذت قد بعدهت جاء التي وكل الدراسات الحديث،
 من الأسلوب درس نقل -الغربية الثقافة تاريخ في الأولى وللمرة– أنو "بالي" أهمية وتأتي الدوضوع،
 بميدان يعرف وصار مستقل، ميدان إلى -وتفكتَا منهجا عليو اللسانيات بتأثتَ -البلاغي الدرس
 إلى سبقها الذي العربياث التً  عن بعيدة تكن لم الأسلوبية أن كما ،"الأسلوبية أو الأسلوبي الدرس
 الأسلوب عن يقال وما الدعتٌ، صناعة في اللغة فعالية من ذلك يحقق وما ونحويا، بلاغيا النص تناول

 ىو البلاغة وعلم والدتكلم، الكلام في صفة فالبلاغة" البلاغة، وعلم البلاغة عن يقال والأسلوبية
 (1)(.الكلام في دراسة تعُتمد التي والأحكام البلاغية الدقاييس يحدد الذي
  

 :باللسانيات اللغةعلاقة  - أ

 ذلك ل منها الأسلوبية ، لذي نمت فيو الدناىج النصانية التيبر اللسانيات ىي الدهد  اتعت

عندما دلالة و تحللها على ىذا الأساس و تنظر اللسانيات الى اللغة قبل كل شيء، على أنها ذاتية ال) 
نقول أن ىذه اللغة أو تلك ذاتية الدلالة، فإن الدقصود ىنا ىو أن اللغة لا تعد لغة إذا كان القصد 

لإشارية للغة تنتج من يتجو إما إلى التعبتَ وحده، وإما الى الدضمون وحده فق . ولذا فإن العلاقة ا
ليل اللساني تحالدستويتُ: مستوى التعبتَ ومستوى الدضمون، و ال نتوجيو القصد الى الرب  بتُ ىذي

 (2).(ينصب عليها حتُ تقوم على ىذا الاساس
 

                                           
سلوبية، رسالة ماجستتَ، لسطوط بجامعة قاصدي مرباح، ورقلة، أ الشعر القدم  الجزائري مقاربة مسعود لرازي، فن الدعاء في   1

 33، ص 2007.2008
 73ص ،2002 ،1منذر عياشي، الأسلوبية و تحليل الخطاب، مركز الانماء الحضاري، سورية، طد.   2
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و كون الأسلوب عند ىؤلاء الباحثتُ التيارا لا يعتٍ أن كل التيار يقوم بو الدنشئ لابد أن يكون ) 
عتُ لستلفتُ من الالتيار: التيار لزكوم بسياق الدقام، والتيار و علينا أن نميز بتُ ن أسلوبيا، إذ

 (1).(تتحكم فيو مقتضيات التعبتَ الخالصة

لى دراسة اللغة إسلوبية ىي صلة اللسانيات بالأدب و نقده و بها تنتقل من دراسة الجملة لغة الأ) 
"سبيتزر"  اللسانيات إلى تاريخ الأدب( كما عبر نصا، فخطابا، فأجناسا و لذا كانت الأسلوبية)جسر

 (2).(عن ذلك

  . للكلمة الصوتي التًكيب للال من " الأدبي العمل لصائص زتبر  الأسلوبية والدراسة)
 مع يتعامل أن يدكن لا الإنسان لأن لوومدلو  اللفظ تُب القائمة السببية علاقات مراعاة من ولابد

 وىذه والدرموز)الدال( الرامزبتُ  الصلة تخلق التي السببية إدراك من لوبد لا بل فحسب الكلمات
 .الحقيقي ميلاده الأدبي العمل تعطي التي ىي السببية

 
 ويندرج  التوزيعية والفيزيائية و الدخرجية  لصائصها وفق التكوينات الصوتية تعالج الصوتية فالأسلوبية

 في والدعتٌ الصوت الطبيعية بتُ العلاقة استغلال من تبدأ الظواىر من عدد التعبتَية الصوتية ىذه تحت
 بأن قال حينما بالي شارل إليو أشار الذي الأمر . الصوتي الدعتٌ بدلالة وتنتهي الصوتية المحاكاة ظاىرة

 الشكل بتُ التعادل من نوع وىناك . عنها الدعبرة اللسانية البتٌ الفكر بتُ طبيعية علاقات تذة "
 علاقة فهناك  الفكر فئات بعض عن للتعبتَ الشكل في طبيعيا يقوم استعدادا ىناك وأن والدضمون
 حركة لإنتاج البتٌ ىذه استعداد بفضل ، الكلمات من كبتَ عدد وفي والدعتٌ الصوت طبيعية بتُ
 (واه) و (ىش) بتُ الدعتٌ تدييز أن ، آلر مستوى على ولكن نفسو الشيء يقال أن ويدكن الانفعال
 دورا الصوت و يلعب و تأريخها الكلمات ىذه اشتقاق من مباشرة ينشأ التمييز لأنطبيعي،  لأمر

                                           
 38ص، 1996، 3، دار عالم الكتب، القاىرة، طالأسلوب دراسة لغوية إحصائية ،سعد مصلوح 1

 
 27ص  ،م سمنذر عياشي، د.  2
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 الانفعال مظهر " ىو الصوت لأن ، الشعورية والطاقات النفسية الانفعالات عن الكشف في كبتَا
 وبما شدة أو غنة أو مدا ، فيو ويخرج بما الصوت، تنويع في سبب ىو إنما الانفعال ىذا وأن النفسي
         (1).("النفس في لدا مناسبة مقادير على عووتتاب بواضطرا في الدختلفة الحركات من لذا يهيئ

 

 :أسلوبيا؟ النص نقارب كيف - ب

  ع في التحيلو ولابد لنا من بيان لعلاقة النص بالدقاربة الاسلوبية وطريقة الدقاربة ليظهر لنا قبل الشر 

يشرع في التحليل دون الاستناد الى النحو بكل فروعو: بداية نقول أن الباحث الأسلوبي لا يدكنو أن )
 الأصوات و التحليل الصوتي و الصرف و التًكيب و الدعجم بالإضافة إلى الدلالة.

فهذه ىي التقسيمات الأساسية التي يرتكز عليها البحث الأسلوبي، انطلاقا من الصيغ النحوية التي 
العناصر النحوية للعبارة الدختارة وثانيا تفستَىا  ويتم ذلك أولا عن طريق فحص، ىي أساس الأسلوب

 بو.تبوصفها اشارات لدقاصد الدؤلف، أو بمعتٌ للمغزى الأعمق لدا يك

سلوب دون نحو، كذلك لا يدكن قيام بحث الأسلوبي إلا على أساس تحليل أ وكما لا يتصور وجو
صر نالدشرح أو الكيميائي في تجزئة العالبتٌ النحوية ووظيفتها البلاغية، و ىذه العملية تشبو طريقة 

 (2).(الواحد إلى جزئيات صغتَة، أو تحويل الدادة إلى ذرات

التحليل الاسلوبي ضروب تختلف بالتلاف ثقافة الدارستُ  ) و ليست الدقاربة الأسلوبية واحدة إذ 
الدمارستُ، وبالتلاف زوايا النظر التي ينظرون منها الى النص فمنهم من يدثل تحليلو نقطة التقاء 

 (3).(اللسانيات وعلم البلاغة أو اللسانيات و النقد الأدبي

                                           
، رسالة ماجستتَ، لسطوطة بجامعة الحاج لخضر، باتنة، سلوبيةأ افريقيا لمحمد الفيتوري دراسة غانيأديوان زينب منصوري،   1

  42ص ،2010،2011

 54ص ،2004، مكتبة الآداب، القاىرة، د.ط، سلوبية مدلل نظري ودراسة تطبيقيةالأ ،فتح الله اتزد سليماند.    2

 50علم الأسلوب مفاىيم وتطبيقات، منشورات السابع من ابريل ،د.ط، د.ت، ص ، لزمد كرم  كواز 3 
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 ويخصصو أسلوبيا، النص يديز عما البحث ىو منها والذدف وتطبيق، نظرية الأسلوبية أن الدعلوم من) 
 الأساليب طبيعة وتبيان الأسلوبية، النص لصائص باستكشاف تهتم الأسلوبية أن بمعتٌ .وتراليا فنيا

 في بآثاره الأسلوب رب  :أي.وتأويلا وتفستَا فهما الأساليب ىذه مكونات وتحديد النص، في الدوظفة
 .أسلوبو ضوء في العالم إلى الكاتب رؤية تحديد مع وتراليا، وفكريا نفسيا الدتلقي

 ومقاطع، أصوات، :من الكلام مكونات دراسة إلى تسعى الأسلوبية الدقاربة أن ىذا إلى وينضاف
 الذدف أن كما الدباكرة وغتَ الدباكرة الدقصديات من بمجموعة وربطها وعبارات، وترل، وكلمات،

 وفي ."نفسو الكاتب ىو الأسلوب" :بوفون مقولة طبق نفسو بالكاتب النص أسلوب رب  ىو منها
 وترالية والتداوليات، والسيميائيات، والشعرية، والبلاغة، باللسانيات، الاستعانة يدكن الصدد، ىذا

 (1) (.أسلوبيا الأدبي النص مقاربة في التلقي،

 أما الدستوى الآلر فهو  
سلوبي استخدام الدنشئ للألفاظ وما المحلل الأىو الدستوى الدلالي ثالث ىذه الدستويات و فيو يتناول )

 سلوب، كتصنيفها إلى حقول دلالية، و دراسة ىذه التصنيفات و معرفةفيها من لواص تؤثر في الأ
أنها مستمدة من  لفاظ ىو الغالب، فالشاعر الرومانسي تغلب على دلالة ألفاظوي نوع من الأأ

نزياحات في الدعتٌ، فهل في االألفاظ، وما تدثلو من ضا طبيعة ىذه أيويدرس الناقد  الطبيعة وىكذا.
النص ألفاظ غريبة وحشية، أو ألفاظ مألوفة دارجة، و ىل ىذه الألفاظ وضعت في سياق مغاير؟ 

 بحيث تكتسب دلالات جديدة ؟

فيو القراءة، فهي تتأمل البنية  دومن ىذا الدنطلق فإن الأسلوبية ترسم تأملها لعالم النص رسما تتعد
وتية و الإيقاعية و الدعجمية، و تتأمل البنية التًكيبية النحوية و تتأمل البنية الدلالية الجمالية، ومن الص

 (2)(.دون تجاىل للسياق و ما يكتنزه من علاقات التيارية و انحرافيو

 
                                           

 24ص  ،2015، 1دار السلام، الدغرب، ط، سلوبيةاتجاىات الأ ،تريل تزداويد.  1 

 
2

  5ص  ،م ستاوريرت بشتَ،  
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 الوجداني البعد دراسة من لابد بل فق ، والتًكيبية الدلالية الدكونات دراسة على الأمر يقتصر ولا)
 .القارئ أو الدتلقي في النص يحدثها التي الأسلوبية الآثار استخلاص أو الأسلوب، يحملو الذي 

 ودلالة بنية النص قراءة في تتمثل التي الدنهجية الخطوات من لرموعة على الأسلوبية تعتمد وعليو،
 )الاستبدال )الدلالة لزوري على تنبتٍ التي الشعرية أو الجمالية الوظيفة استكشاف مع وسياقا،
 ودلالة وتركيبا بنية الكاتب أو الدبدع يوظفها التي الأساليب لستلف وجرد ،)النحو أو التًكيب( والمجاورة

 الاستعانة مع الآلرين، الكتاب باقي عن الكاتب تديز التي الخاصة الأساليب عن والبحث ومقصدية،
 (1).(ألرى تارة والإحصاء تارة، باللسانيات

 والتحليل الأسلوبي يرتكز على ثلاث خطوات:) 

، و ىذا ينشأ من قيام الأسلوبي اقتناع الباحث الأسلوبي بأن النص جدير بالتحليل الخطوة الأولى:
 علاقة قبلية بتُ النص و الناقد الأسلوبي قائمة على القبول و الاستحسان .

حكام مسبقة و اتفاقات تؤدي إلى و ىذه العلاقة تنتهي حتُ يبدأ التحليل، حتى لا تكون ىناك أ
 انتفاء الدوضوعية و ىي السمة الدميزة للتحليل الأسلوبي.

ملاحظة التجاوزات النصية و تسجيلها يهدف الوقوف على مدى شيوع الظاىرة  الخطوة الثانية:
 الأسلوبية أو ندوتها.

ت و تحليلها لغويا، ذلك بتجزئة النص إلى عناصر، ثم تفكيك ىذه العناصر إلى جزئيابعد   قوموي
على أن تنوع الخاصية و تواترىا بشكل لافت يحولذا من حالة الانتهاك إلى ما يشبو التحامل العادي 

و قلب نظم أمع اللغة، فالتحليل الأسلوبي يقوم على: مراقبة مثل ىذه الانحرافات كتكرار صوت 
ظيفة ترالية كالتأكيد أو الكلمات أو بناء تسلسلات متشابكة من الجمل و كل ذلك لشا يخدم و 

 الوضوح أو عكس ذلك كالغموض أو الطمس الدبرز تراليا للفروق.

                                           
1

 24 ص ،م س ،تريل تزداويد.  
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و الباحث الأسلوبي قد يعول في تحليلو على الدنهج الإحصائي، و ىو من مقتضيات البحث العلمي، 
تَ تحقيقا للحياد و الدقة و النتائج الدوضوعية، كذلك ينبغي على الباحث أن يتعامل مع النص بمعاي
ة فمنضبطة حتى يدكنو ترشيد الأحكام النقدية الدتوصل إليها، و يحتاج تدييز سمة متواترة إلى أذن مرى

 ومراقبة حاذقة لدى الكتاب الذين يستعملون أسلوبا متماثلا.

 لتيالخطوة الثالثة ا

السمات تتمثل في الوصول إلى تحديد –نتيجة لازمة لسابقتها  على يرتكز عليها التحليل الأسلوبي:
 (1).(الجزئية التي نتجت عن التحليل السابق و استخلاص النتائج العامة منها

وفي ىذا فإن انتهج المحلل و الباحث ىذه الخطوات في التحليل الأسلوبي، لوصل إلى ما يبحث عليو 
ية ق، وتعطي بذلك مصدامن نتائج تعود إيجابا على النص الددروس وعلى الدنهج الدتبع بالدرجة الأولى

 على حد سواء. للبحث العلمي و الباحث
 

                                           
 

 56. 55ص ،م س ،تزد سليمانأفتح الله د.  1 
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 :النسق التكويني للشعر الجزائري المعاصر

متنوع ، توجو غالبا نوجها لقد حفلت الساحة الأدبية  الجزائرية  الدعاصرة بإنتاج كبتَ و        
قبل الخوض  في الدقاربة الأسلوبية ، يكرس لرؤية جديدة ، تقتضي آليات نقدية جديدة ،و حداثيا

، للتعرف الواقع الشعري الجزائري الدعاصر  للنص الدختار  ، فيحسن بنا الوقوف أولا كمدخل عند
الدراسات التي تناولت الشعر  ، و كذا الوقوف على نص منو ةبليتستٌ لنا مقار على بداياتو و أنساقو، 

و الدراسات التي تعرضت لتكويناتو و أىم الأسس التي ،الجزائري الدعاصر، وراقبت تطوراتو وبداياتو 
 . كتابة و نقدا  حتى اشتد عضده و استد ساعده، و السبل التي اتبعها في ظل الحداثة بتٍ وفقها

 

 الشعر الجزائري المعاصر نسقه التكويني و بداياته:   أولا:

 كان للأدب في الجزائر بعد الاستعمار  أن يحقق نهضة دون الاتصال بمثيلو الدشرقي  ما 

الحديث عن الأدب الجزائري يشبو إلى حد كبتَ كل حديث عن الأدب العربي بصفة عامة في   إن) 
الفكرية التي فقد عاش ىذا الأدب نفس الظروف و الدشكلات التاريخية و  ،كل بيئة من بيئاتو الوطنية

 تمن أسبق الصلا -بحكم موقعها وسياستها -ها الأدب العربي، و كانت صلة الجزائر بأوروباعاش
 االتي نشأت بعد ذلك في الشرق العربي، فاستفادت من الصلة تجاريا و حربيا و إداريا، ولكنها فيم

يبدو لم تفد شيئا من ذلك مدا يتعلق بفكرىا وحضارتها و فنها وثقافتها، فبقي ىذا الجانب محافظا 
راكدا قديدا إلى أن جاء الاحتلال الذي لم يكن صدمة لجميع القيم السائدة في البلاد بل كان 
ا بالإضافة إلى ذلك عامل تخريب وبعثرة و تحطيم لكل القيم الفكرية رغم جمودىا و ركودى

 (1)وقدمها(.

                                           
 21، ص 2007، 5دراسات في الأدب الجزائري الحديث دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط ،د. أبو القاسم سعد الله  1
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مثلما يلحظ في بقية الشعر العربي منذ بداية –)إن الباحث في الشعر الجزائري الحديث يلحظ فيو 
الدتحمسون لذا، ونزعة التطوير  ، نزعتتُ: نزعة المحافظة و التقليد و كان لذا أنصارىا و-نهضتو الحديثة

الأولى كان لذا في الأوساط الأدبية الجزائرية التجديد و كان لذا روادىا والداعون إليها. غتَ أن النزعة و 
معتنقون أكثر، ووجدت من الشعراء و النقاد استجابة تلقائية أكبر فيما ظلت فيو النزعة التجديدية 
منحصرة لدى بعض النقاد و الشعراء القلائل الدتأثرين بالحركة الرومانسية العربية و الفرنسية، و ظل 

نب إلى حتُ ظهور الاتجاه الجديد الدتمثل في محاولات الشعر الحر في الاتجاىان يستَان جنبا إلى ج
 (1)بداية الخمسينيات(.

 قدفلا بد من القول أنو ىذا الدخاض للشعر في بلد الدليون ونصف الدليون شهيد و بعد 

الثقافية، اكتست بو الظروف السياسية، و الاجتماعية و  الجزائري بما الشعر في التقليدي الاتجاه تأثر)
 إىالة في دور لذا كان الثقافة السلفية في أن غرو ولا فهمو، وستَورة انتشاره على ساعد ما وىذا

 حفظ على أساسا باعتمادىا بالجانب الديتٍ، يتعلق فيما خاصة العلم بنشر عليو والقضاء الجهل
 .وقيمو بمبادئو والعمل الكريم القرآن

ساعد على تنمية الشعر، الجزائري إذ أضفى عليو  ركبا ثريا فكان القديم العربي دببالأ التعلق أما
م يث كان سببا في إعاقة الطريق أماالجزالة مشيعا بتعابتَ مستمدة من الأدب القديم، حو طابع القوة 

 الروافد أغزر ، ومنالتطور الفتٍ عند بعض شعراء ىذا الاتجاه بعدم تناولو للغة معاصرة وصورة طريفة
 تثبتت العربية، إذ جعلت الحركة الوطنية تتخلى عن بعض سجاياىا التي الحياء مدرسة : تأثتَا واىاوأق

الدشارقة  الشعراء بعض قصائد بحفظ التقليد إلى ىذا فكرية سلفية، متجاوزة وقضايا مواقف من عليها
نفوسهم  في الدب ىذا يحتلها التي الدرموقة الدكانة عن بذلك و تعليمها إلى تلاميذىم معبرين

من حيز الدعوة و الانطوائية إلى الرقي و الازدىار  الجزائري الشعر أخرج إذ الاعتًاف بفضلو عليهم،و 
 من"" : سعيد الزاىري بقولو محمد الشيخ بو أدلى ما ىذا حقيقة يؤكد وما .الوجود حقيقة في والتفكتَ

                                           
41، ص2006، 2د. محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، بتَوت، ط  1  
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 مدرسة تنتجو ظلت ما الأولى على الكبرى الحرب انتهت منذ عينو يفتح لم الجزائريتُ الدباء معشر منا
 من وغتَىم والزيات والدنفلوطي والعقاد و أحمد أمتُ حستُ وطو وشوقي وحافظ صبري، إسماعيل

 (1)(.للنهضة الأدبية و الأقطار العربية  الثاني الرعيل رجال

 التعلق بالأدب العربي القديم:)

يعتبر الأدب العربي القديم من أغرز الروافد التي صبت في الشعر الجزائري الحديث، فساعدتو على 
الثراء و النماء، وطبعتو بالتالي بطابع القوة و الجزالة ، و أشاعت في تضاعيفو التعبتَات الدستمدة من 

الجمل الجاىزة، و الصور يعتمد الأدب القديم و ىو ما جعل التعبتَ الشعري عند أغلب الشعراء تعبتَا 
الدستمدة من الذاكرة، مدا كان لو أثر سلبي في عرقلة التطور الفتٍ لدى شعراء الاتجاه التقليدي الذي 

  (2)ستخدام لغة معاصرة أو صورة طريفة(.لم يخضع لا

 علاقته بمدرسة الإحياء وحظهّ منها: -ثانيا

 )التأثر بمدرسة الإحياء العربية:

تجاه الجزائر، اأحسب أنو من العوامل الأساسية التي ساعدت على انتشار أدب مدرسة الإحياء في 
الحركة الإصلاحية، و موقفها السلفي الواضح من قضايا الفكر و الثقافة. فكما كان إعجاب الحركة 

و تجاوزىا إلى الإصلاحية بأدباء النهضة العربية وشعرائها يتوقف عند حدود القراءة، و الدتابعة ولكن
فكان الددرسون يحفظون قصائد شوقي، وحافظ، و الرصافي ويحفظونها بالتالي التشرب و التقليد، 

لتلامذتهم، ويعطونهم أبياتا منها يطلبون منهم تشطتَىا أو تخميسها، أو معارضتها، ويعقدون لذذا 
 .منافسات يرصدون لذا جوائز تشجيعية

حد شعراء تلك الفتًة يعبر عن الدكانة الدرموقة التي كان ىذا وىذا محمد الذادي سنوسي الزاىري أ
شعراء الدشارقة و مزيتهم في تنشئة الشعر الأدب يحتلها من نفوس الأدباء الجزائريتُ، ويعتًف بفضل ال

                                           
ماجستتَ، رسالة عراء الجزائريتُ المحدثتُ، الرمز في الأدب الجزائري الحديث رمز الحب و الكراىية عند بعض الشأمينة بلهاشمي،   1

 14، ص2010/2011،امعة أبي بكر بلقايد، تلمسانمخطوطة بج

  2 47، صم سد. محمد ناصر،  
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الجزائري الحديث، وتكوينو يقول: "من منا معشر الأدباء الجزائريتُ من لم يفتح عينيو منذ انتهت 
على ما ظلت تنتجو مدرسة اسماعيل صبري، و حافظ، وشوقي،  (18.14لأولى )الحرب الكبرى ا

وطو حستُ، و العقاد، و أحمد أمتُ، و الدنفلوطي، و الزيات، و غتَىم من رجال الرعيل الثاني، 
للنهضة الأدبية في الأقطار العربية ..." كان أساتذتنا لا يفتأون يتختَون لنا من منظومهم، و منثورىم 

وننا بو لتثقيف عقولنا، و إصلاح ألسنتنا، وتبصتَنا بما تجود بو الددرسة الحديثة في عالم العرب، ما يؤثر 
ينتمون إليها،  و كان النتاج الفكري لذؤلاء يعمل في الطلبة ىنا، أكثر مدا تعمل فيهم مدارسهم التي

  (1)(. على اختلافها، فكونت بينهم انسجاما، ونفخت فيهم روحا

 قد بيننا مسار الشعر الجزائري و علاقتو بشعراء الدشرق وفق الدؤرختُ لو، فلقدإلى ىنا كنا 

كان الغرض من ىذه الجولة القصتَة إلقاء بعض الأضواء على أول انبثاقة للشعر الجزائري بالدفهوم ) 
الحديث، ورسم خط لستَ الحركة الشعبية يتبتُ منو القارئ مدى ارتباط ىذه الحركة بالتيارات 

 ى، سياسية أو غتَىا.الأخر 

والحق أن الشعر الجزائري لم تغره السياسة مهما بالغت في الجاذبية، فلم يسر في ركاب أي حزب، ولم  
–كان أحيانا ،  غتَ أنو يؤخذ على أن ىذا الشعر  ،يكن بوقا في انتخابات أو جرسا في كرسي معتُ

ان حول نفسو أو في حلقة مفرغة فيها  يجانب التيار الوطتٍ الدندفع ويكتفي بالدور  -كالشعر الطرقي
وحسبو منو  ،ولذلك فإنو لا يدكن للباحث أن يعتَ اىتماما لذذا الشعر ،كثتَ من التعفن و الذباب

 أنو لم يجد أي صدى ولم يحدث أي اتجاه، وبالتالي مات في مهده إلى الأبد.

 مشاكل الوطن بطريقتو وسواء أكان من الختَ للشعر أن ينضم إلى حزب سياسي أو يبقى حرا يعالج
وىذا بعينو ما فعلو  ،الخاصة، فإنو من الضروري أن يختار اتجاىا معينا يجاىد من أجلو على الانتصار

حقا إن ىذا الشعر لم ينضم إلى الأحزاب السياسية و لكنو لم يبق على الذامش ، الشعر الجزائري
يقدح ىذا ويطرب ذاك، بل اختار منظمة وطنية أخرى غتَ سياسية بالرغم من أنها كانت تحمل 

                                           
  54/55ص ، الدرجع السابق1
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شعارات )الإخاء، العدالة، الدساواة، الحرية(، تلك ىي جمعية العلماء التي أسسها الامام عبد الحميد 
 (1).(في أوائل العقد الرابع من القرنبن باديس 

إذن فنقول أن الشعر الجزائري قد تدحرج في دولاب التطور حتى استقر الى ما ىو عليو اليوم، وىذا ما 
 نلمسو ويبدو جليا حقا في كتابات الشعراء الجزائريتُ و نصوصهم .

 

                                           
 31، ص م س ،د. أبو القاسم سعد الله 1
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 المستوى الصوتي: )الإيقاع الداخلي، الخارجي، التشكيل الصوتي(
 :أىمية الدراسة الصوتية -أولا

 وصوتها، نغمها ىي القصيدة فهويةّ " أبعادىا، ومعرفة اللغة تشكيل أركاف من ركن الصوت)
 ىي الشعرية النتاجات فإف وصوتو، بهويتّو مستقلا شخص كل وتعالذ سبحانو الله خلق فكما

 في الصوبٌ الجانب عن يستغتٍ أف لو يدكن لا الأسلوبي فالدارس وأصواتها، بطعومها بزتلف الأخرى
 أف " إذ متكاملة؛ معرفية بحصيلة يخرج أف أراد إذا مكوناتو، ولزاورة وخلخلتو النص اختًاؽ عملية

 كلّ  ليس ولكنو ومرتكزاتو، معتمداتو وأحد الشعري النص أحد لشيزات ىو الصوتية الدواد استغلاؿ
 بنية تشكيل في الذامّة الوظيفة ىذه فهم إلذ جادّة إشارات القدنً العربي التًاث في ورد وقد شيء،
 بأنها الجاحظ وعرفّها أغراضهم، عن قوـ كلّ  يعبر بها أصوات " بأنها اللغة جتٍّ  ابن عرّؼ فقد النص،

الأصوات  علم في العربية والتجربة التأليف، يوجد بو و التقطيع الذي يقوـ بو والجوىر اللفظ آلة "
 جهر من الحروؼ بدخارج يهتموف جعلهم لشا وبذويدا، ودراستو تلاوة بالقرآف اىتماماتهم أملتها رائدة،
 مشتقة أسماء العربية للأصوات أعطى إذ ىاـ؛ دور الفراىيدي أبضد بن ورخاوة وللخليل وشدة وهمس

 في وأهميتو الصوت بوظيفة بصتَة على لأبحاثو التأسيس يريد باحث لكل منطلقا فكانت لسارجها، من
 في خاضع الصوبٌ والدستوى النص، داخل بنائها سياؽ في العربية اللفظة وأبعاد منطلقات فهم

 : بسظهرين إلذ الدراسة الدستوفاة
 وىو روي، وحروؼ قواؼ من بها تعلق وما والأوزاف، البحور دراسة على الدبتٍ العروضي التمظهر -1

 .التبعثر من ويحميو النص بساسك في يساىم الذي الخارجي الإطار
 بعض، على الكلمات بعض وتقدنً وائتلافها، الحروؼ تناغم "على الدبتٍ الإيقاعي التمظهر -2

 الوزف على يعلو يكاد خاصا نفسيا جرسا يهيئ لشا خاصّة فنية بوسيلة الثانوية اللغة أدوات واستعماؿ
 (1)(.ويفوقو العروضي

  

                                           
1 33، ص ـ سمسعود خرازي، 
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وحتُ ترجم العرب كتاب "الشعر" الأرسطي في أوائل القرف الرابع وجدوا في الفصل الأوؿ منو حديثا )
عن المحاكاة يقرف الشعر بالدوسيقى، و المحاكاة بالقوؿ بالمحاكاة "باللحن و النظم" كما وجدوا في 

  (1).(المحاكاة الشعرية، و أوزاف معينةالفصل الرابع إشارة إلذ الارتباط" الطبيعي" بتُ فنوف معينة من 

فتحليلو يسهم في إدراؾ فنيات النص  ، في القراءة الأسلوبية للمستوى الصوبٌ وزنا بالغ الأهمية إف 
، و من ىذا الدنطلق الخفية و أسرارىا  و معانيو وبصالياتو ، كما يسهم في إنماء البعد الدلالر للنص،

التناغم و حروفو خلاؿ لغتو و   و دلالات قصيدتو من معاف الشاعر عبد العالر قد رسم لصد أففإننا 
 ومقصده، لذلك فإف ة الدرجوة و ىي لب التحليلالصوبٌ فيها فمن ىنا نصل إلذ الدلال

ا أهمية الدوسيقى في التجربة الشعرية كبتَة)
َ
 الوزف يحدثو ما إلذ فإضافة ودلالية، بصالية قيم من برملو لد

 على يساعد فإنوّ الأنفس لو وترتاح الآذاف تستعذبو بصاؿ من الشعري الخطاب نسيج داخل لعروضيا
 )2(.(وقوافيو بحوره في العربي الشعر في الدوسيقية الصياغة بسثلت "وقد الإيحاءات، بعض استشراؼ

الصوتية درس الحروؼ كأصوات لغوية: فبالنسبة للشعر يعرض للهندسة و بذلك فالدراسة الصوتية )ت
الدوسيقية للحروؼ، في الدوسيقى الخارجية: على مستوى الوزف والقافية، و في الدوسيقى الداخلية: على 

  )3(.(مستوى البديع في المحسنات اللفظية السجع و الجناس

ىو حرؼ استعلائي و  و أوؿ ما يلفت الانتباه في ىذا الدستوى ىو كثرة استخداـ حرؼ اللاـ
 ،موضعو الأصلي أثناء النطق بو معتٌ الالضراؼ  لأف اللساف ينحرؼ عن يفيد انفجاري شديد، 

الصدح بالحق و اظهاره في حتُ فنجد الشاعر يرمز بحرفو ىذا الذ أف الأمر عظيم جلل ،وىو في مقاـ 
و ىذا ما نلتمسو فعلا من خلاؿ ،و الالضراؼ عن الصواب  الظلم و الزيف و ضياع الحق  تفشى

غتَ ا في عالد الحب و ميزانو ر  و مستنكلافيما يأبٌ من أبيات متسائعد ذلك يعرج بياتو الأولذ بٍ بأ

                                           
 150، ص1978، 2شكري لزمد عياد، موسيقى الشعر العربي، دار الدعرفة، القاىرة، ط1

2
 461 ص ، 1982 ، 1 ط ،لبناف بتَوت، العودة، دار الحديث، الأدبي النقد ىلاؿ، غنيمي لزمد. د 

 

  30ص ،مكتبة الآداب، القاىرة، د.ط، د.ت ،صالح عطية صالح مطر، في التطبيقات الأسلوبية3
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 دلالة ىذا ما سنفصل فيو وفي دلالاتو في ما يأبٌ من مستويات، وصولا إلذكافئ ولا الصادؽ و تالد
 بيات القصيدة.الشاعر و قصده من خلاؿ برليل أ

 :الداخلي الإيقاع -1
 الداخلي و الخارجي معا، من أجل إف البنية الدوسيقية خاصة القديدة تنشأ و تتنامى بتفاعل الإيقاعتُ 

 نغم موسيقي خاص.
الأصوات واختلافها فيما بينها من حيث الدلالة،  فتدرس فيهاأما فيما يتعلق بالدوسيقى الداخلية، 

السمات الصوتية للصوت اللغوي في إطار  ليلبرالفرؽ بتُ الأصوات المجهورة و الدهموسة، بٍ  بإدراؾ
 )1(.اللفظ

 في السياؽ ذاتو تقوؿ الباحثة مشتَة إلذ لراؿ اشتغاؿ الدارس في البنية الإيقاعية الخارجية  :و 

داخلي لا يقصد بها ذلك " كلمة أفّ  ىو الداخلي، الإيقاع عن حديثنا عند إليو الإشارة ينبغي ما أوّؿ
 موسيقى أفّ  من ىنا لصدو  بينو و بتُ الإيقاع الخارجي الدتمثل في الوزف و القافيةالإيقاع، و إنما للتمييز 

 لتشمل تتجاوزهما ومكانتهما ولكنّها أهميتهما من الرّغم على والقافية الوزف على تقتصر لا الشعر
 طارالإ بدوسيقى يسمّى ما أو الوزف والقافية في الشعري الإيقاع ينحصر لا " وتنوّعها الحروؼ تآلف

 بالدوسيقى يسمى ما أو للقصيدة اللغوية التًاكيب طبيعة إلذ يتعدّاه بل الخارجية، الدوسيقى أو
 ومستوى والقافية، الوزف مستوى : مستويتُ على تتحقق الشعر موسيقى أفّ  ذلك معتٌ الداخلية،

 الذي النغم " الباحثتُ بعض تعريف في فهو. الداخلية الدوسيقى عليها يطلق ما أو الألفاظ جرس
 والشكل الدعتٌ بتُ مزاوجة إنوّ للشاعر، النفسية والحالة الكلاـ وقع بتُ والصور، الألفاظ بتُ يجمع

 )2(.والدتلقي الشاعر بتُ

 

                                           
للطباعػػة ، دار صػػبحي سػػلوبي للخطػػاب في النقػػد العػػربي الحػػديث إجراءاتػػو و مسػػتوياتوالتحليػػل الأ ،بػػن سمعػػوف سػػليماف.دينظػػر 1

 411ص ، 4116، 1والنشر، متليلي، ط

2
، أطروحة دكتوراه، لسطوطة بجامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، في اللهب الدقدس لدفدي زكريا الإيقاعيةالبنية  ،ربضاني ليلى ينظر: 

 186ص  2014/2015
 



:   المستوى الصوتي، الايقاع الداخلي، الخارجي، التشكيل الصوتيثانيالمبحث ال  
 

23 
 

، بل ىو طريق سلكو علماء اصرتماـ بالبنية الإيقاعية الداخلية حديثا في النقد الدع يكن الاىلدو 
 قبل.اث و النقاد العرب القدامى من ذي تً ال
 فنجد ، القوؿ وفنّ  البلاغة في القدامى بحوث إلذ يرجع قدنً الداخلي بالإيقاع الاىتماـ إفّ )

 راجع ىذا لعلّ  و ، كتبهم في الورود كثتَة– الطلاوة -الحلاوة -السلامة – الرونق مثل مصطلحات
 أخرى عناصر ىناؾ إنماّ و ، القافية و الوزف عند يتوقف لا الإيقاع بأفّ  ىؤلاء لدى مبكّر وعي إلذ

 كلّ  فيها أبصل الشعر قوؿ في للمبتدئ نصيحة يقدـ العسكري الذلاؿ أبو فهذا تشكيلو في تدخل
     فكرؾ في نظمها تريد التي الدعاني فأحضر شعرا تعمل أف أردت إذا و " الداخلي الإيقاع مكونات

 من تتمكّن ما الدعاني فمن ، يحتملها قافية و ايرادىا فيو يتأتّى وزنا لذا اطلب و قلبك على أحضرىا و
 تلك، في منو كُلفة أيسر و طريقا أقرب  ىذا في يكوف أو أخرى في منو تتمكّن لا و قافية في نظمو
 فيجيئ يعلوؾ أف من ختَ رونق و طلاوة ذا سهلا سلسا فيجيئ فوؽ من فتأخذه الكلاـ تعلوا ولأف  
  )1(.(جلفا متجعدًا و فجًا وكزًا

القافية في شعره دوف اللجوء إلذ الوزف و  التقنيات التي يوظفها الشاعر  لبعث نغمية ما منو  التكرار:
 لصد في مقدمة ذلك  عنصر التكرار .

العواطف، كالتعجب و الحنتُ،  ىو أف يعمد الشاعر إلذ تقوية ناحية الإنشاء، أي ناحية) و
ألفاظو فحسب، و لا من أفكاره ن ستغراب و ما إلذ ذلك و لدا كانت معاني الشعر لا تتألف موالا

إنما تتألف من ألفاظو و أفكاره مضافا إليهما الوزف العروضي و القافية، من ىنا لصد التكرار يتناوؿ و 
بصيع ىذه القضايا، ويدكن تقسيم التكرار الذي يحدثو الشعراء في ألفاظ  شعرىم إلذ ثلاثة أقساـ 

 ىي:

 التكرار الذي يقوي الدعاني-1

 الصوبٌالتكرار -2
                                           

1
 .187ص  ،الدرجع السابق 
 



:   المستوى الصوتي، الايقاع الداخلي، الخارجي، التشكيل الصوتيثانيالمبحث ال  
 

24 
 

 التكرار الذي يقوي النغم -3

" تقويتوالشاعر لمجرد إظهار النغم و ويظهر أف ظاىرة التكرار ابزذت أشكالا لستلفة فقد يأبٌ بو 
وأوضح ما يكوف ذلك إف جيء بالبيت كاملا بعد فتًات، وىذا طراز من التأليف قد اندرس من 

، نقلا عن الأشعار الغربية التي لا تزاؿ النظم العربي و قد أحياه بعض الدعاصرين أمثاؿ الدهندس
 لزتفظة بطابع إعادة البيت في كثتَ من منظوماتها.

ويدثل التكرار الصوبٌ ظاىرة سعى الشاعر الجاىلي إلذ برقيقو عن طريق مستويتُ متقابلتُ، أحدهما: 
ىذا التكرار  تكرار نمطي يرتبط بنظاـ القصيدة الجاىلية، كما كانت قد استقرت عليو قبل تاريخها، و

يدثل الالتزاـ بقافية واحدة يحدث بها الشاعر إيقاعا صوتيا واحدا في القصيدة برمتها، أما الدستوى 
الثاني فيمثل التكرار الإبداعي يكشف عن مهارة الشاعر وقدراتو الخاصة ، فيوظف الشاعر أصواتا 

تلف من بيت الذ آخر، بعينها تتكرر في كل بيت على حدة فيخلق في داخلو بذانسا صوتيا، وبز
فتخلق بتُ ىذا البيت وغتَه من أبيات القصيدة الأخرى، وقوافيها ما يصح أف نسميو طباقا 

  (1)صوتيا.

  

 

 

 

 

                                           
، أطروحة دكتوراه، لسطوطة بجامعة أبضد بن بلة، نموذجاأالخصائص الأسلوبية في شعر الصعاليك الشنفرى ينظر حرشاوي بصاؿ، 1

 481-;47ص ، 4117/4118وىراف، 
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 و من ذلك قوؿ البحتًي:) 

 فقف مسعدا فيهن إف كنت عاذرا......وسر مبعدا عنهنّ إف كنت عاذلا

يتوازف كل لفظ صوتيا مع اللفظ الدقابل لو في فالتوازف إذف يحدث في الصورة الصوتية للكلمات، حتُ 
العبارة التالية، وقراءة بيت الشعر الداضي توضح لنا ىذا الدوقف، فقف تتوازف مع سر، ومستعدا مع 
مبعدا، وإني كنت ىي بعينها في الشطرين، وعاذرا تتوازف مع عاذلا، وبعبارة أخرى فمجموعة 

في الشطر الثاني، فإذا اعتبرنا كل شطر وحدة صوتية فإف الأصوات وترتيبها في الشطر الأوؿ، تتمثل 
   (1).(ىذه الوحدة تتكرر في الشطرين ىي بعينها

الشاعر عبد العالر في قصيدتو بدا جليا واضحا مفسرا الغرض الذي يخدمو من تقوية  دو التكرار عن
( ليبرع في استخدامو و قد فالشاعر قد عمد الذ ىذا الأسلوب الجمالر )التكرار ،الدعتٌ، و تقوية النغم

 تكرر استعمالو في مواطن عدة منها قولو:
 

 (2)أن تشد الرواحل و يأبى فؤاديأن يكون مودعا..... يأبى فؤاديو 

برليل القصيدة وجدنا يأبى فؤادي، ومن تتبعنا لأحواؿ الشاعر من خلاؿ  مركب  فعليّ قد تكرر ىنا ف
و ىذا شأف كل ابن آدـ ينفر من الوداع فلقد بذسدت حالتو ،بالذموـ التي أنهكتو  مثقلاأنو يعيش 

و أف حياتو الجامعية  ،النفسية أياـ الجامعة و الأجواء التي عاشها رفقة خلاف الروح و أصدقاء الدراسة 
يأبى  مركب "للالرحيل، فغرض تكراره ىنا ا وترفيها فحزّ في نفسو الوداع و كانت حافلة بالدسرات علم

بتُ واضح أثره، فهو بعد الألفة و المحبة آلدو الفراؽ مكررا لفظة يأبى للدلالة على عمق المحبة  "فؤادي
 كانت بذتاح قلبو و تسلب عواطفو.يتمسك بها و  التي 

لشا يؤكد برليلنا مؤكدا على حالتو النفسية و الشعورية برليلنا للأبيات من البيت السابع و العشرين و 
 في كل بيت على التوالر، يذكر أياـ دخولو"دخلتك "ررت مع الشاعر لفظة إلذ البيت الثلاثتُ، تك

                                           
 484ص ، الدرجع السابق1

 58 عبد العالر لقدوعي، الجواىر البديعة من نظم ابن الدنيعة، دار الذدى، عتُ مليلة، الجزائر، د ط، د ت، ص 22
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فهنا الشاعر بتُ ىذه الأبيات ضاعت ،شاسع بتُ دخولو و خروجو ، و البوف إلذ أدرار و كيف كاف
 وىو بذلك يستحضر ماضيو  ،حساسو بينها معبرا عنو بكلمة واحدة وىي دخلتكإقواه و اندثر 

فالتكرار ىنا قد ظهر أثره و اتضحت عوالو مرشدا إيانا إلذ دواخل  ،لبو الدتقطعيحن إليو أيدا حنتُ بقو 
 الشاعر التي عاشها.
 التكرار الصوبٌ قد أضفى على القصيدة بصالا و حسا طيبا في قوؿ الشاعر  فإفبالإضافة إلذ ذلك 

لقصد لدى الشاعر وتقوية للمعتٌ لبلوغ  الحالة الشعورية و ا،و ما زاد ذلك إلا ترابطا و انسجاما 
 البيت الثالث و الأربعتُ حتُ قاؿ:فقاؿ في

 (1)و ما ىذه الدنيا سوى دار نقلة...و فيها سرور بالأسى متداخل

لصد حرؼ الستُ قد تكرر في بيت واحد ثلاث مرات ليدؿ على أسى الشاعر حقا و حزنو ففي ىذه 
 أسى راح سببو الفراؽ.الدراحل من الأبيات يصف حالو و شعوره و ما ترسب في قلبو من 

 (2)قاحل الغيث قلة من الثرى ووجو...عابس الغيظ شدة من السما ووجو
 

ما يداثلو في العجز ىو لفظة ، و البيتصدر  في ووجو السما في لفظة  اصوتي افالتكرار ىنا كاف تكرار 
 ىو من الجماليات التي تعبر بالنفس إلذ عوالد و عواطف ، فهو ىنا تكرار صوبٌ بصالر و ووجو الثرى

 غتَ أو مبعثرة بصفة يكرر لا فهو الشعرية، بذربتو يعكس عند عبد العالر لقدوعي  التكرار و
ي جوىر ولو بعد  الشعري للنص العاـ بالدعتٌ صلة لو إف على التكرار إلذ ينظر بل بالدعتٌ، متصلة

 .دقيق

 وحروؼ ، الجر حروؼ بها نعتٍ إنما و الأصوات بها نعتٍ ولا حروؼ عدة القصيدة في إذ يتكرر
 .الخ...النصب وأدوات الدضارع،
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 في أسلوبية ظاىرة بسثل وىي.،الباء اللاـ ، على في، :إلذ، نصو الشعري في الجر حروؼ ورود يكثر
، ويظهر التكرار جليا في أبياتو الخمس الأولذ  مكثفة بصورة إلذ، الجر حرؼ يوظف لصده حيث شعره

 :يقول حيثحيث تكرر لدينا حرؼ العطف: الواو، 

 ت نحرير وينطق جاىلـــــــــــــــــــــــــــــــ..ويسكل.ــــــــــــــــــــــــب فاعـــــــــــــــــــــــــــــأيرفع مفعول وينص
 ل؟ـــف الزيغ و الزيغ باطــــــــــيظهر سي.و ف الحق، و الحق أبلج؟..ــــــــــــــــــــــــــــــــأيغمد سي

 ل؟ــــــــأينكر نور الشمس و الشمس في الضحى؟...وينكر مشروب، وذا الري حاص
 ور قاتل؟ـــــــــــور و الجـــنفعل فعل الج.و .دل و العدل واحد؟.ـــــــــــــــــــــــــــأننسى سبيل الع

 (1)لاق أين الفضائل؟ـــــــــــــــــــأين ىي الأخرشها؟...و ــــــــــــوىل ضاعت الحسنى وىل ثل ع
فمن غتَ الفطرة أف تسند  وتلك، دا في ابياتو ىذهومن ىنا يتضح لنا ألد الشاعر الذي عاشو لرسّ 

، و في البيت الثالث استنكار في كل بيتستنكارا ويكرر الأمور الذ غتَ أىلها فالشاعر يستنكر ا
الشرود حرؼ الشتُ إلذ الشتات و نشهد تكرار لحرؼ الشتُ و لذذا لا شك دلالة قوية إذ يرمز 

 غتَهما من الدعاني الدالة على ذات الحرؼ.و 
لك الأبيات الذي زينت بو كل ت يات السابقة من الاحتفاء بالطباؽكذلك تنبعث موسيقى في الأب  
 العدل / الجور(. . يسكت / ينطق ، يغمد / يظهر،ينصب/رفعي التوالر :)ىو على و 
سلوب الاستفهاـ الذي صار يؤرقو و يضتٍ حسو الشعري بألد حاد قاتل أقد تكرر لدى الشاعر و 

لأسلوب الاستفهاـ فهنا لصد الشاعر حقا يعيش منكسرا باحثا  بتُفللأبيات الخمس الأولذ تكرار 
 .طبيعي و الفطري في حياتوعن جواب لذذا الخرؽ ال

الحادي  في البيت و ،في البيت السادس الشاعر حيث ذكره "ألا ليت شعري:" الدركب  كما تكرر
 .حتَتو في ىذا العالد الأليمالثامن عشر ليدؿ ذلك على تيهو و  في البيتو  ،عشر

شاعر موضحا سيطرحو الوقد تكرر أسلوب الاستفهاـ في عشرين بيتا الأولذ وكانت بدثابة مقدمة لدا 
 ضرابو حزنا و بوحا.إسبب تساؤلاتو كلها و 
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 وخصائصها صوائت، طبيعتها و صوامت من الأصوات الأختَ ىذا يشملو   :الصوتي المكون) 
في  البحث فمدار الطويلة و القصتَة بنوعيها الحركات أو الصوامت الحروؼ لسارجها، سواء وسماتها، و

 أـ ساكنة أصوات وظيفتها؛ أىي و طبيعتها عن يبحث سياقاتها، و في اللغة ؛أصوات الأصوات علم
 الأصوات لسارج عن الكشف في الذاـ العنصر مهموسة؛ فهو أـ حنجرية أـ احتكاكية حركات
 منها )حروفها(، موضحا الدركبة أصواتها إلذ الكلمة بذلك لنا سياقاتها؛ فيقسمو  وظيفتها و وصفاتها

 بصاليا شكلا استجابتها تأخذ خاصة لدعاف رمز النظاـ في صوت فكل السياقية وظيفتها و لسارجها لنا
 التًاكيب. و التشابك علاقات خلاؿ من
 نبر،  من برتها يندرج وما الصوتية الدقاطع الأساسي الركن ىذا يشمل و: الصوتي التشكيل-

 الدلامح:ؼ الصوبٌ التشكيل على أثرىا إدغاـ، و و إقباؿ حذؼ، و وقف، و حكم، و وتنغيم، و
 الوقف. و السكن و الدد و الطوؿ و كالنبر كلو اللغوي التًكيب تصاحب التي الصوتية

 :خصائصها و ملالزها الدفردة الأصوات:أولا
 في غتَه مع يشتًؾ قد بسيزه، و بو خاصة سمات الأصوات من صوت لكل :الهمس و الجهر -أ

 ىذه استخداـ الخ، و...شدة، ليونة، سهولةسمات قوة،  و ملامح لو السمات، فتشكل ىذه بعض
 ىذه أسلوبية، تتحقق أخرى و فنية بصاليات إدراؾ الذ يوصل مؤثرا الأدبي للنص يعطي الدلامح

 ركنا يشكل الذي الأختَ ىذا العاـ، و السياؽ و الدعتٌ مع الصوت انسجاـ خلاؿ الجماليات، من
   الدنسجم،  كالداء منحدرا الكلاـ يكوف اف ىو الأدبي، فالانسجاـ للعمل الشكل أركاف من أساسيا
 التي الفنية الظواىر على ترتكز الصوتية فالدراسة رقة؛ يسيل أف ألفاظو وعذوبة كيبوتر  لسهولة ويكاد
 كالتكرار الأدبي النص في بارزة خصوصية تشكل بحيث للنص، اللغوي البناء في لافت اثر لذا يكوف

 (1).(مثلا
 

                                           
1
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 يحدث منتظما اىتزازا الصوتيتُ الوترين اىتزاز عن ناتج الشدة، فهو و القوة يعتٍ الأصوات في الجهر)

 الأصوات من غتَه في تتوفر لا تأثتَ طبيعة و قوة المجهور للصوت يكوف بذلك ،و موسيقيا صوتا
 يحصل بيانها، فلذلك في التعامل إلذ معها؛ فاحتاجت يجري أف النفس يدنع إذف فالجهر

  (1).(الحركة من تقرب تكاد حتى الصوت ضغط من يحصل ما للمتعلم فيها
 

خلاؿ أبيات عدة، وذلك  من" كلمات حتَى "عبد العالر  وقد بذلى لنا الجهر في قصيدة الشاعر
و كلمات شديدة النبر و عالية  في موقف تساؤؿ واستنكار فحق لو الجهر و استخدـ ألفاظا لأنو

 .صوتها جهرافي
 : مستهلا قصيدتو كقوؿ الشاعر في أوؿ بيت

 (2)وينطق جاىل؟أيرفع مفعول و ينصب فاعل....و يسكت نحرير، 
 

لم لسارج الحروؼ لصد حرؼ الذاء والجيم وجدنا أف في ع، و برليلنا لو ا البيتعند معاينتنا لحروؼ ىذ
، ىنا يقف الشاعر وقفة استنكار شديد اللهجة ؼ و غتَىا من حروؼ الجهر و الشدةاللاـ و القاو 

منبها غتَه لدا قد حدث من إخلاؿ في النظاـ البشري الفطري فقد بذنب الذمس في ىذا البيت، 
 الخطب و خطورتو. ىوؿ علىخدمة لدوقفو و استعمل حروؼ الجهر للتنبيو و الدلالة 

 البيت الثامن:ومن الأمثلة العديدة عن الجهر لصد قولو في 
 (3)منها الجداول؟ -بإذن الله–ىل كان قلبي صخرة، فتشققت...وسالت و 

 قولو في البيت الرابع عشر قولو:و 
 (4)أمجنون ليلى جنّ حقا لبعدىا...فهام وراء الطيف؟ أم ىو عاقل؟

 وقولو في البيت الأربعتُ:
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 (1)ومهما يكن، فالافتراق سبيلنا....كما فارقت نار الهشيم المراجل
الذاء بقوة ، و كاف حضور حرؼ الجيم و أبيات الشاعر قد احتوت على حروؼ الجهر حقافهنا لصد 
 نا.ولا شك في الدتتبع للأبيات أف يجد ما قد بً ذكره بيّ  بتُ أبياتو

فقد تتبعنا القصيدة و أعطينا نماذج لستلفة من القصيدة فوجدناىا احتوت على حروؼ الجهر واستند 
 قصيدتو.الشاعر عليها في لرمل 

 :الهمس
أحيانا،  و الحزف من ملمح فيو تكوينو، و و طبيعتو في بالليونة يتميز صوبٌ ملمح فهو الذمس أما)

 معو يهتز لا الذي ىو الدهموس فالصوت الصوتية للأوتار معو اىتزاز الجهر، فلا من العكس على
 صفات من الذمس"بقولو الجزري ابن عرفو قد و.بو النطق حتُ رنتُ لذما يسمع لا و الصوتياف الوتراف

 فإذا الخفي الصوت والذمس ." شخص فحثو سكت" قولك يجمعها عشرة الدهموسة و، الضعف
 الصوت "ىو إذف الدهموس فالصوت." ...مهموسا كاف عليو الاعتماد لضعف النفس معو جرى
 . "بو النطق حاؿ الصوتية الأوتار تتذبذب لا الذي

 النفس حتى موضعو في الاعتماد اضعف فحرؼ الدهموس أما و:سيبويو يقوؿ الدهموس تعريف في و
                                   (2).(النفس جري مع الحرؼ فرددت اعتبرت إذا ذلك تعرؼ أنت و.معو
 معو يجرى حتى موضعو في الاعتماد أضعف حرؼ" ىو الأصوات علماء عند الدهموس الصوت )"

 لذا يسمع ولا الصوتياف، الوتراف معو يهتز لا الذي الصوت ىو" :بقولو أنيس إبراىيم ويعرفو النفس،
 . "بها النطق حتُ رنينا

 (3).(ؾ، ؽ، ؼ، ط، ص، ش، ش، خ، ح، ث، ت،" :ىي الدهموسة والأصوات
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 فقد ورد في قصيدة كلمات حتَى في بعض الدواطن كقولو: أما الهمسو 

 (1)واستكتمتو المنازلوىل ذاق طعم الحب أيضا كثير....فباح بو، 

هنا حق لو الذمس و التساؤؿ برفق فطبيعة الحب الشاعر موقف لسالف لدا قد بدأ بو، فىنا موقف 
 القسوة.الرفق و الجماؿ لا في جو الشدة و ينشأ في جو 

 (2)ورحت أعب العلم عبا، بمعهد...و أسلك دربا قد طواه الأوائل       وفي قولو:

الأخرى دليل على بعض أبياتو فالذمس بتُ الفينة و  ظهرت جليا في امقاصدفمن ىنا لصد للشاعر 
و بستٍ الأمل أف يبزغ نوره وتسطع شمسو، ولعلنا لصد للهمس دلالات أخرى  ،موطن الراحة من التعب 

حرؼ ؼ الستُ و كتغتَ الأحواؿ من حاؿ الذ آخر، ففي ىذين البيتتُ لصد حروؼ الذمس منها: حر 
اء و الحاء و الكاؼ، وىنا لصد الشاعر قد خرج من الحيز الذي كاف قد الصاد و حرؼ التاء و الث

دخل بو فانتقل من موضوع الذ موضوع آخر و من حاؿ إلذ حاؿ ثاف، فالحاؿ التي يصفها الشاعر 
ىي حاؿ الأرؽ و التعب و استفراغ الجهد حيث يصف شعوره ومشاعره بذاه ما تركو حب الحياة 

فلجأ الشاعر ليعبر عن حالو إلذ  ،لجانب الجمالر و الذكريات الطيبةالجامعية من تعب و حتى من ا
حروؼ الذمس للتعبتَ عن الحاؿ الذي عاشو و يؤرقو، فليس على الإنساف أثقل من أف يتذكر ماض 
بصيل قد مضى بسرعة البرؽ لسلدا في نفسو تعابتَ و أحاسيس يصعب نسيانها، بالقدر الذي يصعب 

 صيدة عمودية.تذكر حذافتَىا على شكل ق

 عند الطبق إلذ اللساف مؤخرة حركة عن جزئيا، ناتج أو كليا تفخيما سواء الصوت تفخيم) :التفخيم
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 يعتًي بذلك و لو؛ الدقابل الدرقق للصوت لسالفا تعظيم و بسكن و قوة فيو فيظهر بالصوت النطق
 الصوامت إلذ عمر لستار ابضد الدكتور أشار قد و الدفخمة للأصوات لراورا عند الحركات التفخيم
 :أنواع ثلاثة إلذ تقسيمها يدكن العربية اللغة في الدفخمة الأصوات: بقولو الدفخمة

الظاء  و الطاء و الضاد و )الصاد ىي و الأولذ الدرجة من الدفخمة أو التفخيم كاملة أصوات -أ
 .الدفخمة( واللاـ

 القاؼ( و الغتُ و الخاء ) ىي و الثانية الدرجة من الدفخمة أو جزئي تفخيم ذات أصوات -ب
 عمر لستار أبضد عند ؛فالتفخيم "الراء" ىو و موقع في يرقق و موقع في يفخم صوت -ج

 ابذاه في قليلا الخلف إلذ برركو و اللتُ الطبق ابذاه في قليلا أعلى إلذ اللساف مؤخر ارتفاع:معناه
  (1).(للحلق الخلفي الحائط

نذكر أف الشاعر عبد العالر في البيتتُ الأولتُ قد توفرت فيهما كل حروؼ  ،و عن التفخيم بأنواعو
التفخيم فتوفر حرؼ الصاد في كلمة ينصب، وتوفر حرؼ الطاء في كلمة ينطق، وتوفر حرؼ الظاء 
في كلمة ويظهر، وتووفر حرؼ اللاـ الدفخمة كذلك في كامل الأبيات لشثلا في الروي و كما توفرت 

زئي الخاء و الغتُ و القاؼ كذلك و الحروؼ التي تتفخم في موقع وترقق في موقع حروؼ التفخيم الج
 آخر كذلك توفرت مثلا في كلمة قضاء الله، أي في البيت الثاني والعشرين حتُ قاؿ الشاعر:

 (2)قضاء جرى أن لا دوام لمحدث...و إن قضاء الله ماض وفاصل

 و في قولو:

 (3)يك الندى طبع، بذا فاه قائلدخلتك يا أدرار في غسق الدجى...وف

 و قولو: 

 (4)دخلتك مهموما، وحيدا، مثابرا....ورسمك معروف، و لونك حائل
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فمن ىنا أظهرنا بيانا حالة ، و بدا التفخيم في الأبيات: من الرابع و الثلاثتُ إلذ الثاني و الأربعتُ
الشاعر التي بسلكتو و ظهرت على جوانب نسيج قصيدتو من خلاؿ برليلنا للأصوات ودراستنا لذا 

إدراؾ حالة الشاعر النفسية والاجتماعية و دوافع ذلك، فمن من خلالو بً  وفق ىذا الدنهج الذي 
     ة فعلا.في الوصوؿ إلذ الدلالبالغة  أهمية تحليل الصوبٌمفادىا أف لل حقيقة  الدبحث نصل إلذىذا 
هما الغلبة، أ للحروؼ المجهورة أـ للحروؼ الدهموسة، وكذا بعمل احصائي لننظر لأيّ  ذلك قمنابعد 

الانفجارية أـ الرخوة، فمن ذلك وجدنا أف عدد الحروؼ الدهموسة لا يتعدى الثمانتُ حرفا، أما 
و إف دؿّ ىذا فإنما يدؿ  فلقد فاقت الدائتاف و ثلاثوف حرفا جهوريا في القصيدة،الحروؼ الجهورية 

على غلبة الحروؼ الجهورية وذلك لأف الشاعر في موطن بوح، و أف الذي يعنيو وينظم لأجلو آفل 
غتَ راجع، لذلك لصده صدح عاليا بدا اختلج في نفسو وما بضلو كيانو و عواطفو من تعب وأرؽ، فلم 

 يضنّ بو قلبو من قهر.يجد الشاعر لنفسو مسلكا غتَ الحروؼ الجهورية التي تتًجم ما 

و أما الحروؼ الدهموسة فلقد لجأ الشاعر إليها في بعض مواطنو للراحة بعد التعب، ليعود لرددا إلذ 
 وصف همو واحساسو العميق.

التسعتُ أما بالنسبة للحروؼ الانفجارية و الرخوة، فلقد كاف عدد الحروؼ الانفجارية ما يقارب 
كانت في حدود الأربعتُ حرفا، و ىذا ما يؤكده برليلنا السابق لذذه حرفا انفجاريا، أما الرخوة فلقد  

 الظاىرة عن الشاعر عبد العالر، و تفستَنا لتجربتو الشعرية ىذه.

 :، النبر والتنغيمبشة مصادر أخرى قد ينبعث منها الإيقاع الداخلي و التي منهاو   

قوـ عن أغراضهم فهي ظاىرة اجتماعية حد اللغة أنها لرموعة من الأصوات يعبر بها كل و  التنغيم)
مكونة من لرموعة لزدودة من الرموز الصوتية اللغوية، و تكتسب معناىا عن طريق التداوؿ بتُ أفراد 
المجتمع الذي يتحدث بها. وأما علم الأصوات كما يعرفو تروبتسكوي، فهو العلم الذي يتناوؿ الجانب 

اني و يضيف علم النطق إلذ مهمة علم الأصوات بصع الدادي للأصوات الدتمثلة في التخاطب الإنس
 الظواىر الصوتية الدالة في التخاطب البشري كالنغمة و النبر.
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ىو أحد الفونيمات التي لذا دور في مبتٌ الكلمات في بعض اللغات، و لذا دور في و  ،و أما النبر
صوات الكلمة ذاتها بعامل معناىا كذلك و يكوف بتقوية صوت في كلمة معينة لتَتفع على غتَه من أ

و ينتج عند مرور الذواء في الحنجرة لزدثا اىتزازا في الأوتار الصوتية يتسم  ،من عوامل الكمية والضغط
فينقلها في بعض اللغات من الإسمية إلذ الفعلية، أو من ،بالشدة و الارتفاع في حدود الكلمة الواحدة 

 (1).(الفعلية إلذ الإسمية

 باطو بالتجربة النفسيةالنبر الشعري: ارت

 إف التجربة الشعرية و الحالة النفسية ىي التي تتحكم في اختيارات الشاعر الأسلوبية . 

النبر الشعري كما أشارت الدراسة، ليس عنصرا آليا )ميكانيكيا( خالصا تفرضو طبيعة التتابعات )
مطلقة، و إنما لو جانبو الحيوي الصوتية على الشعر، أي أف النبر لا يرتبط بالتفعيلات ذاتها بدرجة 

الذي ينبع من التجربة الشعرية على مستوى الحركة الداخلية للتًكيب الشعري. و بالحركة الداخلية 
التفاعل الحلاؽ بتُ عناصر العمل الفتٍ التي تنسج بنية القصيدة. و البنية، كما تفهم ىنا،  يقصد ىنا

 (2)تٌ"(.ىي ما يسميو عبد القاىر الجرجاني "صورة الدع

فنجد التنغيم واضحا فيها يظهر لذجة  ،بتُ أبياتها القصيدة بتُ واضح من خلاؿ تتبعهاو التنغيم في 
فمثلا لصد في البيت الأوؿ التنغيم واضحا  ،الشاعر و تعاملو مع النغم و الصوت الذي يريد إيصالو

 جليا:

 (3)أيرفع مفعول و ينصب فاعل....ويسكت نحرير وينطق جاىل؟

                                           
1

 172-171ص  ،1984، 1دار عالد الدعرفة، جدة، ط تراكيبها، في لضو اللغة و، خليل أبضد عمايرة 
 

2
 355، ص1974، 1كماؿ أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي ، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط 
 
 57، ـ س، ص عبد العالر لقدوعي3
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يكوف الجواب بعده: كلا، فتكوف نغمتها أدنى من النغم الأوؿ الذي ذكره الشاعر، فالبيت يخلو فهنا 
من نغم مستفل، خاصة أف البيت أتى على خاصة الاستفهاـ فطبع الاستفهاـ نغمو عاؿ، و في بداية 

ى نغم ع، فكلمة أيرفع أعلى مستو البيت لصد الفرؽ شاسعا بتُ نغم كلمة أيرفع و مقابلها كلمة يرف
 .نها في موضع استفهاـالتنغيم قد بلغ مرتبة عليا في كلمة يرفع لأو  نبرىا عاؿ.و 

النبر ظهر في أصوات الحروؼ الدستعملة في الكلمات فكانت ذات استعلاء، وكانت تصعد بنبرتها في و 
مكاف وتنزؿ قليلا في اخر وتضمنتها بعض الكلمات في القصيدة، وقد ظهر التنغيم جليا في قوؿ 

 (1)ألا ليت شعري، ىل ببيروت مصرعي؟...فتندبني فيها الربى و الخمائل.   الشاعر:

حتى ت الأخرى بصوت حاد مرتفع النبر و فقد بدأ النبر من مطلع البيت ألا ليت ليتواصل مع الكلما
 الحروؼ نلحظها حروؼ شدة و استعلاء وليست حروؼ استفالة.

 ذي قاؿ فيو الشاعر:كما اتضح كذلك النبر دوف شك في البيت الو 

 (2)و إن جفّ حلقي، كيف أصرخ عاليا؟...و كيف أنادي الحرف؟ كيف أجادل؟.

و كما أشرنا سابقا أف للاستفهاـ نبرتو و نغمو اذ انو من غتَ الدمكن أف يختفي التنغيم في بصلة 
الحركية في استفهاـ، فالاستفهاـ قد جعلو واضح و القارئ للبيت يلمس فيو ىذه الخاصية و ىذه 

 النطق.

  :الخارجية الموسيقى -2
قد يكوف من الصعوبة بدكاف برديد الإيقاع برديدا دقيقا، وذلك لارتباط الإيقاع بالتجربة ): الإيقاع

( أف الإيقاع قد يكوف أور كسبونيالتي يخضع لذا الشاعر أثناء نظمو لشعره، وترى )كثرين كربرات 
ىادئا مطمئنا موحيا  بالراحة و السلامة، أو الحزف و الكآبة، وقد يكوف الإيقاع حادا متعثرا يوحي 
بعدـ الاستقرار واضطراب النفس، بل قد يبدأ البيت بإيقاع ىادئ، قم لا يلبث أف ينقلب، فيصتَ 

                                           
 57، ص الدصدر السابق1
2
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مع ذلك يت آخر في قصيدة واحدة، و إيقاع بإيقاعا حادا، ثائرا صاعدا، وقد يختلف إيقاع بيت عن 
  (1).(فقد ظل الدفهوـ مرتبطا بخاصة الوزف و القافية

 
 بفعل ، الشعري للعمل الدتلقي انتباه يلفت ما أوؿ ىيو  ، الشعر سمات من سمة أبرز الدوسيقى) 

 ،دالقصائ أوزاف الخارجية، ى الدوسيق وتشمل ،بهاصو  النفس يشد الذي  الإيقاع و الدوسيقي الجرس
 . القوافي و التفعيلات وكذا
 : الوزن - أ
 التي الذامة الجزيئات ضمن وجوىرية أساسية وحدة " وىو ، الشعر موسيقى طرأ من ىاـ إطار الوزف

 (2)(.الشعري للخطاب الكلية الوحدة تشكل
 شعر بيت لكل أف أي الشعرية، البحور أوزاف عن عبارة ىو الوزف فإف اللغوي الدفهوـ حسب) :الوزن

 الذاـ الجانب على برتوي القصيدة أف نرى الاصطلاحي التعريف عن أما .عليو يتزف وبحر تفعيلات
 (3)(.والإيحاءات بالدلالات مشحونة الكلمة بذعل التي الجميلة النغمة ىو أو ،بالدوسيقى يربطها الذي

 .من الأساسيات في برديد موسيقى الشعر بذلك يدكن القوؿ أف الوزفو 

وقد التزـ الشاعر في قصيدتو كلمات حتَى بإيقاع واحد ىو ايقاع البحر الطويل، إذ تكونت  
 و نفس الروي و وحدة البحر، الدختارالشعري للبحر  بالإيقاعالقصيدة من تسع و أربعتُ بيتا ملتزما 

 الذي مفتاحو: 

                                           
1

 252ص ، ـ سحرشاوي بصاؿ،  
 
2

 42ص ـ س، زينب منصوري،  
 

3
، رسالة ماجستتَ، لسطوطة البنيات الأسلوبية و الدلالية في ديواف لا شعر بعدؾ للشاعر سليماف جوادي بن بضو حكيمة، 

 71ص  ،2011/2012بجامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف، 
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 .فعولن مفاعيل فعولن مفاعيل..طويل لو دون البحور فضائل.

 الوصفو  الذجاءغراض الشعرية كالفخر و الأيناسب بصلة من  ، ىو مالبحر الطويلو اختياره 
 .وغتَىم الأغراض الجادة التي  تتوخى الإطالة في التعبتَ و 

 

 إذ استهل قصيدتو ببيت مصرعّ فيقوؿ: 

 (1)أيرفع مفعول و ينصب فاعل..............ويسكت نحرير و ينطق جاىل؟

فنلاحظ أف الشاعر قد لصح في اختيار ىذا البحر بدا يخدـ غرضو الفتٍ، فالشاعر ىنا يتساءؿ إلذ ما 
سناد الأمور الذ غتَ أىلها و لد يجد الشاعر غتَ ىذا البحر الذي يتًجم لو ما وقر إآؿ إليو حالنا من 

 .اءيقاع خاص متناغم لا يجيده إلا فحوؿ الشعر إفللبحر الطويل  ،في صدره من ألد

 و للتأكد و التثبت من نوع البحر الدستخدـ عمدنا إلذ تقطيع أحد الأبيات للغرض ىذا

 فمثلا قوؿ الشاعر: 

 وىل ذرفت عينا بثينة إذ قضى

 ا اه ااه/ااه ا/اه ا اه اه/ااه ا

 فعوؿ/ مفاعيلن/فعوؿ/مفاعلن                                      

 
 (2)جميل وكل لا محالة  راحل

 ا اه ااه / ااه ا /ااه اه اه / اهااه 
 مفاعلن /فعوؿ /مفاعيلن /فعولن
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 وقولو كذلك:                  
 ألم تك ليلى العامرية قصة

 ا اه ااه/  ااه ا/  اه ا اه اه/  ااه ا
 فعوؿ / مفاعيلن / فعوؿ / مفاعلن

 
 (1)خرافية إن المحدّث ذاىل

 ا اه ااه/  ااه ا/  ااه اه اه/  ااه اه
 / مفاعيلن / فعوؿ / مفاعلنفعوؿ 

إلذ أف الشاعر يجد صعوبة في انتقاء كلماتو على غرار الدتكلم العادي البسيط  يشتَ بعض الدارستُ
الذي ترسم الطلاقة على وجهو، فهنا قد نطقت القصيدة بتُ أيدينا مفرجة عن حاؿ الشاعر عبد 
العالر و أف ما نظمو كاف من قبيل السليقة، إذ لد نشعر مطلقا من أبيات القصيدة أف الشاعر قد 

 واو يدكننا القوؿ أف ما وصل نمقات أو شيء لشا يثق كاىلو،التكلف أو لضو ذلك من الدارتد عباءة 
امتطى صهوة بحر من البحور أو  ارتدى عباءة نظم القوافي  من أحكاـ لا ينطبق على كل شاعرإليو 

 وسبك الدعاني.

اللغة أو كسر بحر فالشاعر عبد العالر قد نظم قصيدتو بدا بسليو سليقتو الفذة دوف الإخلاؿ بقواعد 
القصيدة بدا يعاب بو عليو ولا شك أف كلامنا يتضح بدثاؿ واضح من قصيدتو كلمات حتَى، إذ 

 يقوؿ:

 (2)و يأبى فؤادي أن يكون مودعا.....و يأبى فؤادي أن تشد الرواحل
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، ومقدرتو على ضبط الشاعر متحكم في إيقاعية قصيدتو فمن ىذا البيت الذي اختًناه اتضح لنا أف
 جاء ىذا وزانو و عدـ الإخلاؿ  بخصوصية القصيدة العمودية الدلتزمة بوحدة البحر و وحدة القافية.أ

تقبلو النفس  ،غتَ تكلف ولا تنميق ولا ثقل في اللفظ فجاءنا الدعتٌ واضحا سلسا عذبا البيت، من
 الأدبية الدتذوقة والشاعرة .

قطعنا بعض الأبيات من لستلف الدواضع في و للتدليل على حضور البحر واستقراره عند الشاعر 
 القصيدة.

 ويأبى فؤادي أن يكون مودعا قولو في البيت الخامس و العشرين:ك

 ااه ااه/  ااه ا/  ا اه اه اه/  ااه ا     

 فعوؿ/ مفاعيلن/ فعوؿ / مفاعلن   

 (1)و يأبى فؤادي أن تشدّ الرواحل

 ااه ااه / ااه اه / ااه اه اه/  ااه ا

 مفاعيلن / فعولن / مفاعلنفعوؿ / 

 وكذا قولو في البيت الأختَ:

 ويسعد محزون، ويحيا مقتّل

 ااه ااه/  ااه اه/  ااه اه اه/  ااه ا

 فعوؿ / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن

 (2)وتزىر أزىار، وتشدو البلابل

                                           
 58ص  ـ س، ،عبد العالر لقدوعي1
2

81 



:   المستوى الصوتي، الايقاع الداخلي، الخارجي، التشكيل الصوتيثانيالمبحث ال  
 

40 
 

 ااه ااه/  ااه اه/  ااه اه اه/  ااه ا

 فعوؿ / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن

اتضح لنا استقامة الشاعر واستقراره على بحر الطويل دوف ادخاؿ لحن فيو و يتضح لنا من فمن ىنا 
 .خلاؿ تقطيع ىذه الأبيات أف الشاعر قد التزـ بدفتاح ىذا البحر في كامل قصيدتو

 

لا تزاؿ لزل خلاؼ ا التشكيل الدوسيقي التي كانت و تعتبر القافية قضية من قضاي) القافية و الروي:
الأختَاف من  الساكنافبتُ دارسي علم العروض حيث عرفوىا تعريفات لستلفة، فتَاىا الخليل :"ىي 

البيت و ما بينهما مع حركة ما قبل الساكن الأوؿ منهما، و يعرفها غتَه:  آخر كلمة يهم بها البيت 
  (1).(الشعري

عناه و قد لاحظ ىذا الارتباط  البلاغيوف يتأكد على ضوء ما درسناه، ارتباط موسيقى الشعر بد
لزمد  ميزبالخصائص الصوتية، فقد و قيدوه القدامى ربطوا مفهوـ الشعر ، فالعرب القدامى و المحدثوف

إلذ خصائص الشعر بتُ الدتكلم العادي، و الشاعر، ولكنو لد يستغلها  بالاستناد  سلاـ الجمحي
الشعر ف الدتكلم أوسع منو على الشاعر و الدنطق على أ( و عن شعراء طبقاتو، يقوؿ: )... عندما بردث

، وإنما نبغ بالشعر بعدما أسنّ يحتاج إلذ البناء و العروض و القوافي، و الدتكلم مطلق يتختَ الكلاـ
يرى ابن سلاـ الجمحي أف الدتكلم العادي لا يواجو صعوبة في إلصاز الكلاـ، لاف ىدفو منو ، احتنكو 

يواجو الشاعر صعوبة في إلصاز كلامو، لاف كلامو ىدفا فنيا، ولأف كلامو  ىو الإبلاغ، على حتُ
يتخذ شكلا تعبتَيا لزددا بالبناء و العروض و القوافي، وىذه إشارة ىامة وضحت خصائص الشعر 

  (2)بوصفو شكلا تعبتَيا قائما بذاتو ينماز بخاصيتي الوزف و القافية.

                                           
1

 71ص ـ س،  بن بضو حكيمة، 
 

 477-476ص  ـ س،ينظر، حرشاوي بصاؿ، 2
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من خلاؿ تتبعنا لقصيدة كلمات حتَى لشاعر عبد العالر وجدنا أف الشاعر قد التزـ بحرؼ روي ف
و قد وردت ، على التزامو بضوابط القصيدة العربية التقليديةكامل قصيدتو و إنما يدؿ ىذا واحد في  

قواعد و  أساسيات متعارفا عليو من وأخلالا بدا كاف سائدا إإذ لد تعرؼ القصيدة قصيدتو لامية، 
فهنا لصد  ،القصيدة العربية، على عكس ما عرؼ في القصيدة الحداثية من تغيتَ و برديثعروضية في 

وقد أضفى على قصيدتو نوعا من الذوؽ الحداثي لإعطائها بريقا  ا،مقلد االشاعر عبد العالر كلاسيكي
ىو ىنا  و  أف وجهتنا غتَ جديدا يتذوقو أنصار القصيدة العمودية و كذا أنصار القصيدة الحداثية.

الشاعر ىنا قد و  ،قد شهد استقرارا وانضباطا جعل من القصيدة ذات طابع كلاسيكي بارز  الروي
أف ننسب القصيدة و ىو ما يبيح لنا في كامل قصيدتو التزاما و تقليدا،  مكرراجعل حرؼ الروي 

 : قصيدتو لامية.للشاعر من خلاؿ حرؼ رويها فنقوؿ

ي الذي اختاره الشاعر دلالة توصل القارئ الذ ما يريد الشاعر ايصالو في نفس ولاشك أف لحرؼ الرو 
أوؿ بيت إلذ آخر بيت في  الدتلقي فلقد لاحظنا أف حرؼ الروي قد استقر على حرؼ اللاـ من

و الاستغلاؿ، الجداؿ، الإهماؿ  الجهل و القتل والقصيدة، فدلالة حرؼ الروي )اللاـ( داؿ على 
على الذؿ و الرذؿ و البذؿ و العزؿ، و الغزؿ، و غتَ ذلك من الكلمات التي تتبادر القتاؿ، و تدؿ 

 الذ ذىن الدستمع لسماع حرؼ اللاـ.

و على دلالاتها  فلقد احتمل ىذا الحرؼ دلالات واسعة وبصة، تربصتها القصيدة و احتوت عليها
 الدنتشرة.
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 :لثالمبحث الثا
 :(البنية الصرفية )للقصيدة المور فلوجيالمستوى 

 البنى الصرفية - أ

  تعتبر الدراسة الصرفية من أىم مستويات التحليل الأسلوبي التي تعكس اختيارات الشاعر الخاصة 

أي الوحدة  Morphemeالدصطلح الأساسي في التحليل الصرفي الحديث ىو مصطلح الدورفيم 
الصرفية. إن الباحث اللغوي يحاول تقسيم السلسلة الكلامية إلى عناصرىا الدكونة  ثم يصف ىذه 
العناصر، كانت الدرحلة الأولى في ىذا التقسيم على مستوى التحليل الصوتي، وبذلك أمكن تعرف 

تهدف إلى تعرف الوحدات الوحدات الصوتية الدكونة للسلسلة الكلامية. و الدرحلة التالية  في التقسيم 
عند مدارس البحث اللغوي الحديث، غنً أنها تتفق في أنها .و ىناك تعريفات كثنًة للمورفيم الصرفية 

 تعد الوحدة الصرفية أصغر وحدة في بنية الكلمة تحمل معنى أو لذا وظيفة نحوية في بنية الكلمة.

أي شبو جزئي في التتابع الصوتي الدورفيم بأنو " صيغة لغوية لا تحمل  (بلوم فيلد)لقد عرف اللغوي 
 المحتوى الدلالي مع أية صيغة أخرى".و 

الحاملة للمعنى أو كلامية يقسم الكلمة إلى أجزائها ومعنى ىذا الباحث في تقسيمو للسلسلة ال
كن تقسيمها إلى أجزاء أصغر للوظيفة النحوية، وىذه الأجزاء الحاملة للمعنى أو للوظيفة النحوية لا يد

 (1)منها ذات معنى أو وظيفة نحوية.

( مرتبطة بغنًىا مثل السوابق و اللواحق و الدواخل، morphemeفباعتبار الوحدة الدورفلوجية)) 
"الكلمة" وحدة مرجعية لسانية نتبنٌ، فيما يخص الرخص، انزياحا داخل الكلمة  أو مستقلة عنو

 (2)الدرتبط بالسياق(. الانزياحوانزياحا خارج الكلمة) أي 

                                                
 09 ص ت، ط، د ، القاىرة، دو التوزيع دار قباء للطباعة و النشر، مدخل إلى علم اللغة ،لزمد فهمي حجازيينظر، د. 1
 77ص ت  ط، د ، بنًوت، دتحليل النصلالبلاغة و الأسلوبية نحو نموذج سميائي د. لزمد العمري،  2
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 دلالة البنى الصرفية: - ب
 .الأكل على تدل فهي أكل، :نحو الدعجمية، الكلمة دلالة ىي الفعل، يؤديها التي الدعجمية الدلالة
 فيو يزاد وعندئذ المجرد، الدعجمي الدعنى على زائدا معجمياً  معنى يؤدي أن الفعل من يراد قد ولكن
رُت :فمثلا .الزائد الدعنى لأداء خاصة زيادة  حَرة على الدلالة لدعجمي:ا امعناى(  الفاكهة حَم

 .الرجلُ  ىمجمد :ونحو .)الفاكهة حَرة في الدبالغة على يدل فهذا( الفاكهة احَرّت :قيل فإذا .)الفاكهة
 على )تفمعّل( صيغة فدلت .ليلاً  النوم وىو الذجود، تجنب أي :الرجل تهجّد :نحو ولكن .ليلاً  نام :أي

 (1).تجنبو أو سلبو وىو الأول، الدعنى عن زائد معجمي معنى
 

 ىذه الصيغ لاحظنا أنها اشتملت على لرموعة منمن جوانبها الصرفية، بعد إمعان النظر في القصيدة 
مثل: فاعل و استفعل و اسم الفاعل و اسم الدفعول، فمن تتبعنا لأبيات القصيدة وجدنا أنها تفتقر 

الصرفية و ما استعملت إلا نادرا. مما يجعلنا نفهم أن ىذه الصيغة تستعمل في  "فعل"إلى صيغة 
ة على أمر مواضع البيان و الوضوح لأن حال الشاعر في موضع تيو و عدم استقرار، و صيغة فعل دال

معلوم واضح الدقصد. فمن الدقاصد التي تؤديها ىذه الصيغة أنها تميل إلى الخفة و عدم الاستثقال، 
مفصلا، لذلك ىنا حق لو التريث  بيات قصيدتوفي موضع ثقل و روية نراه يستطرد أفالشاعر ىنا 

 التروي، والتأني.و 

دلالة صيغة أفعل مثل صيغة فعّل في  ولكل ىذه الصيغ معان و دلالات تؤديها فلا يدكن أن تكون
الدعنى و الدبنى، فنجد صيغة أيفعل في كلمة أيرفع في أول بيت للقصيدة، فالدلالة لذذه الكلمة يعني بها 

و استفساره عن  ،الشاعر الدبني للمجهول حيث تدل الصيغة ذاتها على ذاتها و على تساؤل الشاعر
 ور إلى ما لا تصنً إليو عادة.صنًورة الأمو ،اسناد الأمر إلى غنً أىلو 

                                                
 16ص لغيلي، م س،لزمد بن علي اعبد المجيد بن  ،ينظر  1
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وظفها الشاعر بكثرة، كصيغة فاعل فقال منها: )جاىل، باطل،   أخرى صيغا صرفية كذلك نجد
 حاصل، قاتل، راحل، عاقل، ذابل، نازل، آفل، ناعق، قاحل(.

و استعمل الشاعر كذلك من الدصادر الديمية و ىي الدبدوءة بميم زائدة في الكلمة، جاءت على وزن 
مفعل و ىو ما صيغ من الثلاثي، فنجد من الدصدر الديمي في القصيدة كلمة معهد، حنٌ ذكرىا 

 .الشاعر في البيت الثلاثنٌ

كلمة و وذكر كلمة مصرع كذلك في البيت السادس،  و كلمة متيم وقد ذكرىا في البيت السابع،
الثلاثنٌ، و كلمة لززون في كلمة متواصل في البيت الرابع و ، و معروف في البيت الثامن و العشرين

 .البيت الثاني و الأربعنٌ

التي استخدمها الشاعر في قصيدتو، وصيغ الدصدر  كلها صيغ صرفية اندرجت تحت الدصدر الديمي
صناعة أبياتو الديمي من الصيغ التي كان لذا الاثر الكبنً في تغنً الدعنى و الاسلوب لدى الشاعر في 

 رسالذا في نفس الدتلقي.ترابطها وصناعة الدلالة و او 
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الدستوى التًكيبي، البتٌ التًكيبية و أثرىا في التشكيل الجمالي، التًاكيب النحوية  :رابعالمبحث ال
 ودلالتها، التًاكيب الأسلوبية و دلالتها.

يعد الدستوى التًكيبي من أىم العناصر التي تساىم في تفستَ ) أىمية المستوى التركيبي: -1
أهمية كبتَة، لأف بناء الجملة في القصيدة الشعرية وتحليل العمل أو الخطاب الشعري و لذلك 

يكشف لنا معانيها على وجهها الصحيح و في ذلك يقوؿ لزمد حماسة عبد اللطيف= " أرى أف 
الشعر فن لغوي قبل كل شيء و بعده و أف فهمو لن يكوف على الصورة الصحيحة الدفيدة، إلا 

ائو، وبناء الشعر لا يقوـ إلا على جملو الدسلوكة إذا كاف ىذا الفهم قائما في أوؿ أمره على فهم بن
 (1).(في وزنو و قوافيو أو موسيقاه، كما يحب بعض المحدثتُ أف يسموا الوزف و القافية

 بدافع الدراس و وحي اللغوية، تراكيبو الشاعر ىو الدسؤوؿ عن اختيارلذلك فكثتَا ما يقاؿ أف )
 الشاعر لرؤية استجابة يأبٌ الخطاب في أسلوبي تركيب كل أف الدؤكد الشعرية الخالصة ،ومن ربتوتج

 (2).(وخصوصيتو كيانو الخطاب يدنح الذي ىو اللغوي التًكيب أف وذلك
 و دلالتها: الجمل الفعلية -2

 :الجملة البسيطة - أ

الفاعل(، وفي بعض  + إف الأشهر في ىذه الجملة، أنها تشكل عنصرين إسناديتُ بسيطتُ، )الفعل) 
لشتدة إلى متممات الإسناد، كالدفاعيل و الصفات و الأحواؿ، و الظروؼ، و لضو ذلك، الحالات ترد 

وتتفرع دراستها  .و ىذا بسبب ما يتطلبو السياؽ و الدوقف فيؤدي إلى غزارة الجملة من حيث تركيبها
  (3) .(إلى الجملتتُ= الفعلية و الإسمية

 = الجملة الفعلية

                                                           
1
 ،>022/;022، رسالة ماجستتَ، لسطوطة بجامعة الحاج لخضر، باتنة، دراسة أسلوبية الحمداني سجينات أبي  فراسنبيل قواس،  

 .9> ص

 .172 ،ص:>>1، دار ىومو، الجزائر، د ط، 1 ج الخطاب،  وتحليل الأسلوبيةد، الس الدين نور 2
 .>>ص ـ س، نبيل قواس، 3

 

     



:    المستوى التركيبي، التراكيب النحوية و دلالتهارابعالمبحث ال  
 

46 
 

سواء تقدـ ىذا الفعل أو تأخر. و الفعل ىو كما ثبت في نصوص ىي التي يكوف الدسند فيها فعلا، )
ك جاء على صورتو الأصلية أي مبينا للفاعل،  لاللغة و قواعدىا قد ورد لازماكما ورد متعديا، وكذ

كما جاء على غتَ ىذه الصورة أي مبنيا لغتَه، و الفعل اللازـ قد يحتاج إلى مكملات وقد يستغتٍ 
عنها، أما الفعل الدتعدي فإنو يحتاج بالضرورة إلى مفاعيل فضلا عما قد يحتاج إليو بدوره من بقية 

  (1)الدكملات أيضا(.

عبد العالي الجمل الفعلية في قصيدتو كلمات حتَى على مواضع كثتَة متنوعة لذا استخدـ الشاعر 
  و أثرىا في البعد لجمالي دلالاتها في التحليل 

 و مثل ذلك في قولو=

 (2)...وفيك الندى طبع، بذا فاه قائلدخلتك يا أدرار في غسق الدجى

 لحكاية ماضيو = " دخلتك يا أدرار في مواقع السردبالفعل الداضي  حيث استخدـ الجملة الفعلية  
 التغتٍ بألراده، و كذلك في قولو " رحت أعب العلم ، و أسلك دربا ""و 

 (3)عبا، بمعهد....و أسلك دربا قد طواه الأوائل ورحت أعب العلم البيت الثلاثتُ= لضو

 قولو = تجدد مشاعره و تجدد أحلامو  لضو كما استخدـ الجملة الفعلية بالفعل الدضارع للدلالة على
 (4)أن يكون مودعا...و يأبى فؤادي أن تشد الرواحل يأبى فؤادي                  

 قد طواه الأوائل أسلك درباو : و كذا في البيت الثلاثتُ في عجزه قائلا

 الثلاثتُ=الثاني و  كذا البيتالواحد والثلاثتُ و كذلك في البيت   قد وظفهاو 

 

 كي أكون على الثرى...نباتا، وحبا خبأتو السنابل  أبذل جهداو 

                                                           

، الجملة الفعلية، مؤسسة الدختار للنشر و التوزيع،   :7، ص:022، 1القاىرة، طد. علي أبو الدكارـ 1
  

;8 ، ـ س، صعبد العالي لقدوعي   2  

95المصدر نفسه، ص  
3
  

95نفسه، ص المصدر  
4
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 (1)لعلتي...فيسعفني، إن أزعجتني النوازل أجعل من شعري دواءو 

، غتَ أف استخدامو للأسماء كاف فعلا جملا فعلية في مواطن معدودة في قصيدتو استخدـ الدلاحظ أنوف
الأسماء غتَ أف الغالب عليها ىو الأسماء، فمن الدعلوـ كانت القصيدة مزيجا من الأفعاؿ و إف  و  أكثر 

و إلى ، فهنا ننب العملو بالحركية أف دلالة الأسماء توحي بالاستقرار و الثبات عكس الأفعاؿ التي توحي 
إنما ىو من نفسيتو حيث ظهر جليا ارتياح الشاعر وثبوتو حينما نسج  استعماؿ الشاعر للأسماء،أف 

الاستفهاـ، و ،الاستنكار و طلب الدشورة و الايضاح إلى   مالت دلالاتها أحياناحتى وإف  ،قصيدتو
 .وتشبثو برأيو،قضاياه تعايشو مع على استقرار الشاعر نفسيا لدواقفو و  قد دلت ىناو 

العلم، السماء، وقد تكررت بعض الأسماء في القصيدة مثل= العدؿ و الحق و الشمس و الأخلاؽ و 
الرسائل، بتَوت، العرش، الفضائل، الصخرة، العواطف ،الدجى، ابن ذريح، لبتٌ، و أدرار، الرواحل، 

 بتعلق الشاعر بأحلاـ علية و مثل فاضلة  لا يحيد عنها، غتَىم من الأسماء التي توحي الجنادؿ، و 
 دالا على أحواؿ، لدتًادفات مشكلة لنا حقلا دلالياىذه الأسماء أو ا، وبلوغ الخطب إلى حده فتتكرر

 ىواجسو التي يعيشها. شاعر وال

و تبتُ لنا جليا بعدما أحصينا عدد الأسماء الدستعملة في القصيدة وجدناىا احتوت على ما يفوؽ 
 سما مستعملا في القصيدة.ا110

فعلا لنتأكد من أف ما وصلنا إليو من تحليل و تتبع لحالتو  90أما الأفعاؿ فكاف عددىا ما يقارب 
 النفسية وارد و قد انعكس على ألفاظو و استعمالاتو لكمية الأفعاؿ و الأسماء في قصيدتو.

و أما الجمل الخبرية فكانت إلى تسع سمية فكانت ثلاثة عشر جملة اسمية، و كما بً احصاء الجمل الا
لبة و الذيمنة للجمل الخبرية ىي البوح الذي امتطى صهوتو الشاعر، ىو عشر جملة خبرية، ودلالة الغ

لصع اف يتبع ىذا الدنحى في قصيدتو  ألم و أسى و قد رأى أف الأفي مقاـ اخبار دوف شك و في مقاـ 
، فالشاعر يخبر ما ألمّ بو من قهر علو يجد حلا لدآسيو، كي تصل رسالتو و تبتعد عن الوصف الكلي

  انسانية مفادىا البحث عن الحل و الراحة النفسية.فالبوح خاصية 

                                                           

>8 ص ـ س، ،عبد العالي لقدوعي   1
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 :التقديم و التأخير -3

يريد بو الذي يقع لضويا في صميم الجملة و من متعلقات الدستوى التًكيبي التقديم و التأختَ و  
 الشاعر أو القائل غايات دلالية خاصة .

التأختَ ذات أهمية كبتَة في دراسة التًكيب العربي و معرفة أسلوب مبدع ما، تعد دراسة التقديم و )  
لأنها دراسة للأسلوب نفسو، وتدخل فيما يسمى بػ= الدتغتَات الأسلوبية، و التقديم و التأختَ واحد 
من ىذه الدتغتَات يقوـ على اتجاه نفسي في التحليل، إذ يهتم بما يدكن للغة أف تنظمو داخل الصيغة 

التقديم والتأختَ صيغة جمالية تحقق أغراضا دلالية للمنشئ و  ما تحملو من مشاعر.و و النسق اللغوي أ
 (1).(التًكيب لأجزاءلا تتحقق بالتًتيب النمطي 

، بعيد الغاية ، لا ، جم المحاسن واسع التصرؼو باب كثتَ الفوائديقوؿ عبد القاىر =" ى) :وكذلك
ولا تزاؿ ترى شعرا يروقك مسمعو، ويلطف لديك   إلى لطيفويزاؿ يفتً لك عن بديعو ويفضي بك 

، بٍ تنظر فتزد سبب أف راقك ولطف عندؾ ، أف قدـ فيو شيء وحوؿ اللفظ من مكانو إلى موقعو
 (2) .(مكاف

في دوف شك لإضفاء الرونق الجمالي بالتقديم و التأختَ  ىذه القصيدة ىي الأخرىاتسمت  لقد و 
 ووجو السما من شدة الغيظ عابس.... =الشاعر الفعلية و الإسمية و من ذلك قوؿ بعض الصيغ

ديم ىذه توحي بالعناية بالدقدـ ودلالة التق فالأصل أف نقوؿ= ووجو السماء عابس من شدة الغيظ
، و أضاؼ التقديم و التأختَ في ىذه الجملة الرغبة في تفستَ  ىذا الاهمية البالغة التي حضي بهاو 

فمن كل ىذا لصد أف للتقديم و التأختَ حدثا ووقعا لابد من الوقوؼ ، العبوس و ىو شدة الغيظ 
، وبذلك ىو أسلوب جمالي يضفي على أبياتو ىذهاختارت عليو لدعرفة غرض الشاعر و نفسيتو التي 

  .يأنس بو ، بالإضافة إلى بعث نغم صوبٌ عذبلدتلقي و نفسا جميلا  يدركو اقصيدة العربية حدثا و ال
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حتى ترجمت في أسلوب التقديم و التأختَ فلقد آثر البوح الواضح أف الشاعر قد غلبتو حالو،  فمن
لسماء فوصفو بالعبوس مستعجلا و كاشفا عن حالة السماء ووجهها مسارعا إلى تفستَ لو عن وجو ا

شعور و الكشف عن أحوالو لتَسم حالتو من غتَ ما وقدـ سبب العبوس اضطرارا، وصفا متأخرا، 
، يتًجم حالو كيف آؿ  إلى مآؿ الفراؽ بأسلوب غتَ مباشرتصنعها لحظة  حالو  حتُ ساءت، و ىي

تهاج و الوضوح في من خلاؿ وصفو لنا حاؿ السماء، فالدعروؼ عن السماء الاشراؽ و الاب إليو
  قد ألفو.كاف الذي   لأحبة ووداع لجوافراؽ  الطارئة  لحظة ... لو يشتَ إلى حالولعو ،غالب أحوالذا 

 وكذا في قولو في التقديم و التأختَ في البيت الثالث و الأربعتُ=

 (1)و ما ىذه الدنيا سوى دار نقلة...وفيها سرور بالأسى متداخل

منا أف نعي حالتو و نفهم فالأصل أف نقوؿ وفيها سرور متداخل بالأسى، و كأف الشاعر يريد 
حرقة الوداع بعد الألفة و المحبة، وبهذا يريد ب و نفسيتو التي انقهرت و انصهرت أماـ ىذا التيو في الح

أف يوصل لنا حالتو فحق لو القوؿ و العناية بالدقدـ و ىو الأسى الذي ينتابو ويعيشو حقا، و أخر 
شعور برز من حروفو مستبقا لسانو  وصف حاؿ ىذا السرور لاف الأسى قد عاشو حقا و دوف

 ونطقو.

 و كذا قولو في البيت السادس و الأربعتُ= 

 (2)وقد تغني عن نور المصابيح شمعة...و عن خطباء يغني سحبان وائل

 فالأصل أف نقوؿ دوف تقديم ولا تأختَ= و قد تغتٍ شمعة عن نور الدصابيح

ظهره و ذابت فلابد أف الشاعر قد لجأ الى التقديم و التأختَ في ىذا البيت أنو وكما ذكرنا، قد قصم 
التعلق و الألفة و المحبة و من اسناد الأمور إلى غتَ أىلها بدا لنا تعب الشاعر حروفو من فرط الحب و 

صدر القارئ فذكرىا في  جليا واضحا في ىذا البيت، فقد لجأ لتأختَ الشمعة ليبقى ويدوـ بريقها في
أوؿ البيت ليس كبدايتو، ويصور لنا ىنا أف حتى نور الدصابيح قد يؤس منهم و قد لجأ الى الشمعة 

 التي ظلت صديقة للشاعر في أيامو وفي أحلك الظروؼ مساندة لو.
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 :المبتدأ والخبر -4

أحواؿ  فتتغتَ رتبهما أ عليهما صلتُ في تشكيل جمل الكلاـ  لكن قد يطر الدبتدأ و الخبر  أ يعتبر 
حقيق دلالات و مقاصد يطمح إليها الدتكلم عامة و الشاعر خاصة و من خلف ذلك غايات لت

ر النحاة منذ القدـ  إلى الدبتدأ و الخبر ووصفوا جملتهما من ذلك ما قالو أشالقد و  جمالية أيضا.
من الأئمة شيآف = أحدهما  اعلم أف الدعتٌ العامل في ما عرفتو عند سيبويو ومن تابعو )السكاكي =

العوامل اللفظية لأجل  منالابتداء ، وانو يرفع الدبتدأ والخبر. و يعنوف بالابتداء تجريد الاسم 
الإسناد كنحو زيد منطلق، وحسبك عمر، وىل أحد قائم، ويسمى الدسند إليو مبتدأ والدسند 

ن ومن شأف الدبتدأ ، إذا كاف خبر. والدراد عندىم بالعوامل اللفظية ما عملت كاف وأف وأخواته
و معتٌ ضمتَ الشأف، أف يجب تقديدو ، كنحو = ىو زيد منطلق ، وجوب تقديم الخبر إذا كاف في

، أو كاف ظرفا والدبتدأ نكرة غتَ مقدر = في الدار رجل ، وأف يرتفع استفهاـ ، كنحو = أين زيد
لدلالة ، لأيهما شئت عند اولا كلاـ في جواز الحذؼ ،لوجوب في الجانبتُ فيما سوى ذلك ا

، على حذؼ الدبتدأ تارة وحذؼ الخبر أخرى ، وقد جاء ولذا يحمل قولو تعالى =]فصبر جميل[
تا حذؼ الخبر ملتزما في مواضع منها قولذم = ضربتٍ زيد قائما ، وأكثر شرب السويق ملتو 

باعتبار ، وقولذم لولا ، وقولذم = أقائم الزيداف، ، وكل رجل وضيعتووأخطب ما يكوف الأمتَ قائما
 (1) .(زيد ، على أحد الدذىبتُ

الخبر ىو جزء الجملة الذي تتم بو مع الدبتدأ فائدة. والأصل في الخبر أف يكوف اسما ) قاؿ آخر و 
ية أـ شرطية. ولابد لجملة اسممفردا، و قد يكوف جملة، أو شبو جملة، سواء أكانت الجملة فعلية أـ 

بالدبتدأ، أو يعاد فيها الدبتدأ بلفظو أو معناه، أو يكوف فيو عموـ يشمل الدبتدأ، الخبر من رابط يربطها 
 (2) .(أو تكوف جملة الخبر عتُ الدبتدأ في الدعتٌ

 و من الأمثلة التي يدكن أف نستشهد بها من ىذه القصيدة لدراسة جماليات الأسلوب قوؿ الشاعر=
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 أثرا دلاليا لزدثا بذلك حدثابطريقتو الخاصة  فقد استعمل ىنا الشاعر الدبتدأ و الخبر في قصيدتو 
 (1)وحبل وداد بيننا متواصلصهرنا، فصرنا اليوم جسما موحدا... وكقولو= و جماليا.وبلاغيا 

 (2)ورسمك معروف، ولونك حائلدخلت مهموما، وحيدا، مثابرا...               

جملة اسمية كما ىو مسطر في البيتتُ رغم أنو بدأ  بجمل فعلية في البيتتُ بٍ استحالت إلى و قد ورد 
ل الجمل من الحركية إلى السكوف ، فتنتق دخلت مهموما ،صهرنا، فصرنا جملة فعلية  جمل اسمية

لأنو الاستقرار و ىي حركة النفس التي تسكن و تهدأ بعد طوؿ عناء، و ربما استخدـ الجمل الاسمية و 
 وداد، ورسمك معروف وحبل في مقاـ توصيف لأخلاؽ و صفات  معنوية =

 قولو في البيت السابع والأربعتُ=أخرى نذكر منها  وىناؾ أمثلة

 (3)لفظ الوداع مرددا...وقد أفصحت عن ما كتمت الأنامل لساني أبى

والشاعر استخدـ الجمل و لاشك أف الدبتدأ و الخبر واضحاف في البيت، وىو في كلمة لساني أبى، 
 الاسمية لدلالة ذلك على الوصف وإيضاح الصورة الكاملة لحالتو التي يعيشها.

وقد فصل فيو علماء اللغة  كذلك لو من الأهمية بمكاف في  الوصوؿ إلى الدلالة، :الحذف -5
كتابو   )يستهل عبد القاىر تفصيلا وبينوا أهمية ىذا الباب في صناعة جمالية اللغة و تراكيبها إذ=

في الحذؼ ببياف أسراره البلاغية، وقيمتو في النظم، فيقوؿ=" ىو باب دقيق الدسلك، لطيف 
الدأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنك ترى بو ترؾ الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن 

   (4)الإفادة أزيد للإفادة، وتجد أنطق ما تكوف اذا لم تنطق، وأبً ما تكوف بيانا إذا لم تبن"(.
 من جمالية الحذؼ التي وجدناىا عند الشاعر عبد العالي فقد جاء في البيت الثالث عشر حتُ قاؿ=و 

 (5)ألم تك ليلى العامرية قصة...خرافية؟ إن المحدث ذاىل
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ولا شك أف الشاعر قد حذؼ جزءا من وصفو و قولو لغرض بلاغي أو ليوقع القارئ في شغف 
و التغلغل في ثناياىا بحثا عن الحقيقة و عن ىذه، القراءة و التمعن أو البحث عن قصة ليلى العامرية 

 شغف الدتابعة و الاستكشاؼ. في النفس يبثالدفقود، لشا الدشهد 

 الأبيات من السابع و العشرين إلى البيت التاسع و العشرين=و من أمثلتو كذلك قولو في 

 لــــى...وفيك الندى طبع، بذا فاه قائــــدخلتك يا أدرار في غسق الدج

 ..ورسمك معروف، ولونك حائل.....دخلتك مهموما، وحيدا، مثابرا.

 (1)ساذجا، ليس لي سوى...سؤال: متى ىذا المسافر قافل؟ دخلتك غمرا،

بيات إذ لصد الشاعر يخفي حدثا ما، بينها و يتحاشى الشرح و الذكر، فمن يتذوؽ ىذه ىذه الافمن 
فلقد استطرد الشاعر الابيات الثلاثة يلمس خاصية الحذؼ قد طمت على ىذا الدقطع الدلفت، 

يتذكر أيامو الأولى حتُ دخل إلى أدرار ويصف حالتو وأحوالو متذكرا، و لاشك أنو قد حذؼ أمرا 
ذكره و ىو أف يقوؿ ويفصح عن ما بعد دخولو و كأنو يقوؿ دخلتك ساذجا وخرجت  ىاما تحاشى

استهواه ىناؾ فشق عليو التذكر  منك عالدا صاحب علم مثابر، و أف عالدها و علمها و خلانها
فاكتفى بذكر ما كاف ماضيا من أحداثو التي مضت، فالشاعر أو الفرد الدتألم من الشيء الاستًجاع و 

يشق عليو تذكره أو ذكره لفظة واحدة ذلك أف الشاعر قد قاؿ في ابياتو الأولى مصرحا= تمنيت أف 
و يأبى فؤادي أف يكوف مودعا، فهنا فهمنا حقا أف نبقى جميعا عصابو و قاؿ في البيت الذي بعده 

 .لشاعر في ألم يعيشو من فراؽ لدا كاف قد ألفوا
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 و من الصور البيانية التي حفلت بها مركبات قصيدة لقدوعي لصد=

 تشبيو بليغ من باب إضافة الدشبو إلى الدشبو بو فشبع الزيغ بالسيف بٍ أضافو لو  =سيفُ الزّيغِ 

بالسلطاف الذي ىوى وىل ثلَُّ عرشُهَا = فشبو الحستٌ ومكارـ الأخلاؽ  وىل ضاعتِ الحُسنى؟
 .ملكو و اندحر

 الحي الذي يحزف و يندب لفراؽ عزيز . نشبو الربى و الخمائل بالكائ: دُبنُي فيهَا الرُّبى والخَمائلُ فتن

 (1)مِنها الجَدَاولُ؟-بإذنِ الله-فَـتَشقّقتْ * وسَالتْ  وىل كانَ قلَبي صَخْرةً،

 اللتُ الذي أودعو الله في قلب الشاعر.ضمن ىذا البيت كناية عن  الرفق و ت 

 كناية عن استحالة الأمر: المَاءَ الغَرَابيِلُ جَاريِاً ىل تُمْسِكُ و

 (2)ووجوُ السّمَا مِنْ شِدّةِ الغَيظِ عَابِسٌ * ووجوُ الثّرى مِنْ قِلّةِ الغَيثِ قاَحِلٌ 
 الثانية كناية عن القحط و الجفاؼ.و تغيم وجو السماء حزنا، كناية عن = ىناؾ كنايتاف أولاهما

ر بالإحباط و ىو الشعة  تدور في فلك حقل دلالي واحد و فكل ىذه الصور الشعرية البيانية الجزئي 
أس من عودة أياـ جميلة انقضت ، وكلها تتفاعل بشكل صورة شعرية كلية، ىي صورة الحزف والي

 .الشاعر لحظة فراقو لأحبتو نفس الأسى الذي انقدح فيو 
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 المستوى المعجمي: خامس،المبحث ال

ولة الكشف عن دلالاتها القريبة والقصية يهتم ىذا الدستوى بدراسة  اختيارات الشاعر الدعجمية و لزا
ىو جزء لا يتجزأ من اللغة  و  -لدعنىعلم الدعاني أو فلسفة ا) ،ىو لرال بحث علم الدلالة  الذي ىو، و 

النحو، كما توى من مستوياتو كعلمي الأصوات و يدخل في إطار علم اللغة، أو أقل مع )بالدر( إنو مس
أنو يزعم أن علم اللغة ىو دراسة علمية  للغة، وىو يقصد بأن فلسفة اللغة طالدا أنها نظرية فهي 

زء يتبع الكل وبالتالي طالدا أن الكل علمي فالج،علميا( ليست علمية وبالتالي يعتبر أن علم الدلالة )
 (1).(ليس من غنًهالذي ىو جزء منو و 

لا يهتم بدراسة العالم الخارجي، ولا بكيفية إدراكنا )، و إن أشرنا إلى لرال اشتغال علم الدلالة  فهو
كن بدراسة الطريقة التي يدالجغرافيون و غنًىم، ولكنو يهتم و إنما يختص بذلك الفيزيائيون و  وفهمنا لو،

( أن تربط الكلمات ببعضها إلى البعض الآخر من خلالذا ضمن إطار للجماعات البشرية)الإنسانية
اللغة التي يتكلمونها، فاللغة و علم الدلالة إنما يرجعان إلى الذىن أو إلى الإحساس لشا يعطينا إشارة 

ا العقل أو الذىن و ىو الذي منحنا اللغة إلى أن من منحنا ىذا الإحساس باللغة  ىو الذي منحن
 (2).(ذاتها وبل و الوجود ذاتو و ىو الله عز وجل

الوجداني  البعد دراسة من لابد بل فقط، والتركيبية الدلالية الدكونات دراسة على الأمر يقتصر ولا) 
 .القارئ أو الدتلقي في النص يحدثها التي الأسلوبية الآثار استخلاص أو الأسلوب، يحملو الذي

 ودلالة بنية النص قراءة في تتمثل التي الدنهجية الخطوات من لرموعة على الأسلوبية تعتمد وعليو،
 )الاستبدال)الدلالة لزوري على تنبني التي الشعرية أو الجمالية الوظيفة استكشاف مع وسياقا،
 ودلالة وتركيبا بنية الكاتب أو الدبدع يوظفها التي الأساليب لستلف ،وجرد)النحو أو التركيب(والمجاورة
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 الاستعانة مع الآخرين، الكتاب باقي عن تميز الكاتب التي الخاصة الأساليب عن والبحث ومقصدية،
 (1).(أخرى تارة تارة، والإحصاء باللسانيات

وفق نسق  أنها مزيج من الكلمات الدعجمية الدتداخلة فيما بينهايتضح ، لقصيدة ل القراءة الدتأملة  بعد
التي و  وحداتها البنائية الدكونة لذاالقصيدة إلى  تقطيع فبعد، اده الشاعرأر  لتشكل حقلا دلاليا، خاص

، سهل علينا تتبع الدعجم الشعري الذي استخدمو الشاعر في  انفرد كل منها بدلالاتو الخاصة 
 قصيدتو و الذي ىيمن عليها.

تؤدي ،إذ داخل القصيدة و في صناعتها  بالغةأهمية  لذارات الفعلية و الاسمية و الحرفية لك الاختيافت
فمثلا ىذه الكلمات: ،دلالات قوية شاسعة الدعاني بعيدة النظر كل داخل سياقاتها و استعمالاتها 

الصراع الأزلي القائم ذلك  فنجد أن ىذه الكلمات تدل على ،الحق الجاىل الزيغ الباطل نور الشمس 
الخمسة   وأبيات و فيفترجم،يصور الشاعر ما اختلج في نفسو و ما دار في عالدو ،فبنٌ الحق و الباطل 

الدعروف يصبح أىلها و الدنكر يصبح معروفا و  غنًالامور التي صارت تسند الى  استنكر م ،الأولى
 فالأبيات الأولى الخمس تحتوي على قول الشاعر:، منكرا

 ر، وينطق جاهل؟ــــــــ..ويسكت نحري...أيرفع مفعول وينصب فاعل.

 .ويظهر سيف الزيغ، و الزيغ باطل؟....أيغمد سيف الحق، و الحق أبلج؟..

 الشمس في الضحى؟...وينكر مشروب، وذا الريّ حاصل؟، و أينكر نور الشمس

 أننسى سبيل العدل، و العدل واحد؟...ونفعل فعل الجور، و الجور قاتل؟

 (2)وهل ضاعت الحسنى؟ وهل ثل عرشها؟...و أين هي الأخلاق؟ أين الفضائل؟

الإنماء الدلالي  أن الشاعر قد لجأ لاستعمال حقول دلالية ساهمت في  ندرك  فبالتمعن في القصيدة
 الطغاة ظلم ل عتراض و الاستنكار: حقل الالصدالحقول  تلك من و، و أبياتتماسك للنص، و في 
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مثل:  الدعنىالشاعر كلمات دالة على ىذا  وظفحيث ، الخمسة الأولى خاصة الأبيات قد مثلتو ، و 
 يرفع الدفعول، ينصب جاىل، يسكت لضرير، ينطق جاىل، ضاعت الحسنى، العدل....إلخ.

) متيم، قلبي، لضو : الحب حقل ىو آخر لصد حقلا دلاليا  رينومن البيت السادس إلى البيت العش
 بثينة، ليلى العامرية، لرنون ليلى، ىام، ابن ذريح، الذوى، باح، الود،(.جميل بن معمر، 

الألفاظ ومن البيت الثالث و العشرين إلى البيت الثامن و الثلاثنٌ لصد الشاعر قد استخدم جملة من 
حقل الحياة الجامعية إذ قال:) أحبتنا، حديثكم، تمنيت،  ىو ،واحد  ادلالي حقلاشكلت الدالة 

 .ء، علتي، جامعة، جمعتنا، أحبتناادي، آفل، دوامودعا، فؤ 

 :والمعنى اللفظ
 ثلاث في والدعنى اللفظ بنٌ التي العلاقة   تناول الخصائص كتابو في جني ابن أن إلى فيو وأشار) 

 ثم ببعضها، الحروف بنٌ العلاقة ثم واللفظ، اللفظ بنٌ والعلاقة والدعنى، اللفظ بنٌ العلاقة :علاقات
 الدعاني تلاقي في باب" :وىي الثلاث؛ العلاقات ىذه جني ابن فيها ناقش التي بالأبوا تلك ذكر
 الألفاظ إمساس" ،وباب"الدعاني لتصاقب الألفاظ تصاقب" باب وفي "والدباني الأصول اختلاف على

 (1)(.الدعاني أشباه
وقد كان في كثنً من ، دالة على معانيهاال فاظللأكثنًا من اوىنا قد اختار الشاعر في قصيدتو   

 الأبيات علاقات جمة بنٌ اللفظ و معناه كأن يقول في البيت التاسع و الثلاثنٌ:
 (2)ووجه السماء من شدة الغيض عابس.....ووجه الثرى من قلة الغيث قاحل

لفظة بسيطة مركبة من   فالشاىد ىنا ىو أن الشاعر قد اختار لدوقفو لفظة وجو السماء ففي ظاىرىا
كلمة السماء، وىنا لصد العلاقة التي تجسدىا الكلمة لتدل على معناىا من خلال السياق و كلمة وجو 

في البيت و الدراد الذي أراد الوصول إليو الشاعر فإن نظرنا إلى الكلمة جملة واحدة فقد تبدو غنً 

                                                           
، ماليزيا، 4، لرلة لرمع، العدد مستويات التحليل اللغوي عند ابن جني من خلال كتابو الخصائص ،دوكوري ماسنًي د. 1
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 الألفاظوقد استخدم الشاعر الكثنً من  غنً أن وقوعها في سياقها يعطيها دلالة و رمزا.،مألوفة 
 .في القصيدةمعنى  خاص جاءت لتدل على  ووظفها توظيفا جديدا 

، فتضمنت و تقسيم لرملها إلى فكرتنٌ اثنتنٌوفق ىذا الدستوى، إلى تمييز القصيدة في تحليلنا  عمدناو 
لأول الى البيت الثاني و العشرين، لصدىا تتحدث عن فكرة اسناد الأمور الأبيات الأولى من البيت ا

 أىلها، فقد بدأ الشاعر من عموم الأمور إلى عالم الحب متسائلا الى ما سارت اليو عن غنً إلى غنً
فكرة من البيت الواحد و العشرين إلى اخر بيت لصدىا قد احتوت على فكرة عامة وىي و  دتها.عا

يبنٌ الحياة الجامعية، الود و الفراق و التعب، وبعد ىذا فلابد لنا من ايضاح ذلك من خلال جدول 
وضعنا جدولا يبنٌ الحقل الدلالي لكل من إذ فلقد كان كالتالي:  ما وصلنا اليو من تحليل و تفسنً.

 الدقطع الأول من القصيدة و الحقل الدلالي الذي يدثل الدقطع الثاني من القصيدة.

حقل  11إلى0الحقل الدلالي للأبيات من
 اسناد الأمور الى غنً اىلها

حقل الحياة  35إلى  10من الحقل الدلالي للأبيات 
 الجامعية وطلب العلم.

يرفع مفعول، ينصب فاعل، يسكت 
لضرير، ينطق جاىل، يغمد سيف الحق، 

أبلج ، سيف الزيغ، باطل، نور الشمس، 
الضحى، سبيل العدل، فعل الجور، قاتل، 

ضاعت الحسنى، الأخلاق، الفضائل، 
نهاري كليلي، متثاقل، عواطفي، جف 

حلقي، راحل، المحدث ذاىل، ىام وراء 
يح، السيف، الطيف، باح بو، لبنى، ابن ذر 

التقى الجمعان، أقاتل، الود، ذابل، طعم 
 الحب، 

يطر نسر، نازل، قضاء جرى، قضاء الله، أحبتنا، 
طاب حديثكم، تمنيت، عصابو، يأبى فؤادي، تشد 

الرواحل، آفل، لاح، دخلتك، أدرار، غسق الدجى، 
مثابرا، رسمك معروف، أعب العلم، معهد، أسلك 

ا، جامعة، وداد بيننا دربا، طواه الأوائل، أبذل جهد
متواصل، أحبتنا، تفريقنا، عادل، عابس، قاحل، 

الافتراق سبيلنا، فارقت، لززون، الأعوام، الدنيا، دار 
نقلة، مقيم على عهدي، غبتم، شمعة، الوداع، 
أفصحت، اللقاء، حافل، لززون، تزىر ازىار، 

 البلابل.
 34المجموع  21المجموع: 
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فمن خلال تحليلنا لذذا الجدول وجدنا أن حقل الحياة الجامعية و ما صاحبها قد طغى على الحقل 
الاول وىو حقل اسناد الامور الى غنً اىلها و كأن الشاعر أراد بالحقل الأول كتمهيد لدا سيأتي في 

لجامعية فلقد صب الشاعر جام حروفو و ثقلهم على حقل الحياة االحقل الثاني من تفصيل و شرح 
من حب قد أصابو و فراق و ألفة و لزبة و كأنو يوحي لنا أن ما عاشو لم يكن لو، التي أثقلت كاىلو 

د لدا سيبثو الشاعر في انفسنا، وقد و ان كان لو لدام و استمر، فالحقل الأول كان بمثابة مقدمة و تمهي
ب سابقا متسائلا أدام لذم لاحظناه حنٌ ذكر في بعض ابياتو الفاظ الحب و الذين عاشوا في الح

الحب أم داموا للحب ىم؟ فخلص الشاعر في أحد أبياتو إلى أن دوام الحال من المحال و ىذا ما ترجمو 
 أحد أبياتو حنٌ قال:

 الأماني مثلما الحلم في الكرى...و مهما يطر نسر، فإنه نازلبلى، و 

 قضاء جرى أن لا دوام لمحدث...و إن قضاء الله ماض وفاصل

 تنا طبتم وطاب حديثكم...و طاب لي الإنشاد، فالعقد كاملأحب

 (1)تمنيت أن نبقى جميعا عصابة...لنفخر، إن باهت بذاك القبائل
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 المستوى التصويري: البديع، الصورة الشعرية، الرمز :سادسالمبحث ال

"الدستوى التصويري"، الذي يهتم بمعالجة الصور التي يشتمل عليها النص و تحليلها، لإدراك 
خصوصية النص في ىذا الدستوى، ويتعلق الأمر بالصور كلية كانت تستوعب عددا من الصور 

 الجزئية.الصغرى، بالإضافة إلى الصور 

 البديع: -أولا

ىذه ة ثنائية بتُ الشكل و الدضمون، و عندما ننظر إلى البلاغة العربية القديدة ندرك قيامها على جدلي)
ما يتصل أو لنقل يهتم بالبناء اللفظي و –الثنائية فرعت مباحثها إلى اتجاىات: منها ما يهتم بالشكل 

بناء يتناول الجملة، أو ما ىو في حكم الجملة. و منها ما يتصل بو من بو من تناول للفظة الدفردة، و 
ذلك من خروج ىذا الدعتٌ عن حدوده التي وضعت لو،  عن ما يهتم بصلة اللفظ بمعناه، و ما يتًتب

أو بمعتٌ آخر الضراف الدعتٌ عن اللفظ، ثم يدتد ىذا الاىتمام ليتناول معتٌ الجملة وصلتها بما قبلها 
 (1).(ث الفصل و الوصلوربما بعدىا كما في مباح

 و كثتَا ما يعمد الشاعر إلى  التعبتَ بصيغة تصويرية لدضافة الأثر الجمالي لنصو خاصة في لرال الشعر.

ويرقيو أعلى ، يها لشا يكسو الكلام حلة التزيتُوأن الفصاحة بنوع هاتوإذ تقرر، أن البلاغة بمرجعي)
 (2) .(إليها ، لقصد تحستُ الكلام ، فهاىنا وجوه لسصوصة كثتَا ما يصاردرجات التحسن

قد مثلت البلاغة في كثتَ من جوانبها العلاقة بتُ الأسلوب و الدعتٌ، وصلة ىذا الأسلوب بما ) و  
تتعرض لو الجملة ىو الذي يدخل تحت ما يسمى بعلم الدعاني الذي يختص بتتبع سمات تراكيب 

غتَه احتًازا عن الخطأ في مطابقة الكلام لدقتضى ة، و ما يتصل بها من الاستحسان و الكلام في الإفاد
                                           

 266،ص  1994، 1الأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، بتَوت، طد. لزمد عبد الدطلب البلاغة و   1
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البلاغيون عندما يتناولون الكلام في التًاكيب إنما يقصدون ما نتج منها عن وعي وإدراك، و  ،الحال
وذلك لا يكون إلا لشن أوتي مقدرة بلاغية معينة، لأن ما ينتج من صياغة في الدستوى الإخباري إنما 

و ما يتفق وخاصية التًكيب منظور إليها من جانبتُ: الدبدع باعتباره  يتم في صورة عفوية بحيث يأتي
خلال و ان لم يلق ىذا الدبدع ما يستحقو من أهمية ثم الدتلقي من  -مصدر ىذه الخواص التًكيبية
وبتُ ىذين الطرفتُ تأتي الرسالة بشقيها: الإبداعي والإخباري، و يبدو  قيامو بعملية الفهم و الدعرفة.

  (1) .(راك السكاكي لذذين الشقتُ، و إن كان إدراكا لزكوما بمنطقيتو الصارمةدإواضحا 

ن و اللغة آقال عبد الله بن الدعتز رتزو الله: وقد قدمنا في أبواب كتابنا ىذا بعض ما وجدنا في القر ) و 
الدتقدمتُ و أحاديث رسول الله صلى الله عليو وسلم و كلام الصحابة و الأعراب و غتَىم و أشعار 

من الكلام الذي سماه المحدثون البديع، ليعلم أن بشارا ومسيلما و أبا نواس و من تقيلهم وسلك 
فعرف في زمانهم حتى سمي بهذا الاسم  ،سبيلهم لم يسبقوا إلى ىذا الفن ولكنو كثر في أشعارىم

و و تفرع غلب علي ف بو حتىغفأعرب عنو ودل عليو، ثم إن حبيب بن أوس الطائي من بعدىم ش
أساء في بعض، وتلك عقبى الإفراط وتذرة الإسراف، و إنما  و  ،وأحسن في بعض ذلك ،فيو وأكثر منو

البيتتُ في القصيدة، وربما قرئت من شعر أحدىم قصائد من لفن البيت و كان يقول الشاعر من ىذا ا
وة بتُ الكلام غتَ أن يوجد فيها بيت بديع، و كان يستحسن ذلك منهم إذا أتى نادرا ويزداد حظ

الدرسل، وقد كان بعض العلماء يشبو الطائي في البديع بصالح بن عبد القدوس في الأمثال، ويقول: 
لو أن صالحا نثر أمثالو في شعره وجعل بينها فصولا من كلامو لسبق أىل زمانو، وغلب على مد 

 (2) .(ميدانو، وىذا أعدل كلام سمعتو في ىذا الدعتٌ

                                           
 268ص م س،  ،د. لزمد عبد الدطلب 
1  
  09ص ، 2001، 1أبو العباس عبد الله ابن الدعتز، تحقيق عرفان مطرجي، البديع، مؤسسة الكتب الثقافية، بتَوت، ط  2
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 البيت وآخر جزء في عجزه في الوزنوىو عبارة عن استواء آخر جزء في صدر )التصريع:  - أ
لا تعتبر فيو قاعدة العروضيتُ في افرق بتُ الدصرع وبتُ الدقفى والروي والإعراب. و 

 باصطلاحهم. كقول امرئ القيس:

 ...بصبح وما الإصباح منك بأمثلألا أيها الليل الطويل ألا الصل

 (1) .(ظاىر والتصريع في بيت القصيدة

و على ذكر التصريع فلا شك أن الشاعر عبد العالي قد صرعّ في قصيدتو باعتباره مقلدا في شعره، 
شعر القدامى من الشعراء فمن الجميل أن نقف على مثال واحد ووحيد لذذه الخاصية التي امتاز بها 

 الحديثة.الشعر العربي القديم عن غتَه من الأشعار الدعاصرة و الأجناس الأدبية 

 فقد قال في بداية قصيدتو مستفتحا إياىا:

 (2)أيرفع مفعول وينصب فاعل.....ويسكت نحرير، وينطق جاهل؟

فهنا لصد الشاعر قد سار على نهج القدامى لشن سبقو، ويعد شاعرا كلاسيكيا مقلدا فالتصريع ىنا 
الشطر الثاني أو العجز من عنده، ىو أنو قد أنهى شطر البيت الأول بنفس الحرف الذي أنهى بو 

 البيت و ىو حرف اللام.

 كقول الشاعر:)براعة المطلع: - ب

 إن جئت سلعا فسل عن جتَة العلم...واقرأ السلام على عرب بذي سلم

 

 
                                           

 1تحقيق د. نسيب نشاوي، شرح الكافية البديعة في علوم البلاغة ولزاسن البديع  دار صادر، بتَوت،طصفي الدين الحلي،     1
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أما ) براعة الدطلع ( فهي عبارة عن سهولة اللفظ وصحة السبك ، ووضوح الدعتٌ ، ورقة الشبيب،  
ويسمى أيضا حسن ،ن لا يكون البيت متعلقا بما بعده أوتجنب الحشو ، وتناسب القسمتُ ، و 

 (1) .(الابتداء وقد فرعوا منو براعة الاستهلال في النظم والنثر

، جزلذا و أرقها و أسلسها و أحسنهاأو  ول كلامو، ويأتي بأعذب الألفاظوىو أن يتأنق الدتكلم في أ)
نظما وسبكا، وأصحها مبتٌ، وأوضحها معتٌ، وأخلاىا من الحشو ، والركة والتعقيد ، والتقديم 

   (2) .(والتأختَ الدلبس والذي لا يناسب

يقول الخطيب القزويتٍ: ينبغي للمتكلم أن يتأنق في ثلاثة مواضع من كلامو حتى تكون أعذب ) 
 .الابتداء، و التخلص، و الانتهاء ح معتٌ،ضو أ سبكا، ولفظا، و أحسن 

 فالأول كقول المتنبي:

 (3).(أتراىا لكثرة العشاق.....تحسب الدمع خلقة في الدآقي

خاصة في في الاستهلال في جل قصائده و براعة الدطلع عند الشاعر عبد العالي،  نلمس شيئا منو 
 ،الذي يريده الشاعر الدسارببيت يضع القارئ في  هاقد استفتح" فكلمات حتَى،"قصيدتو ىذه 

 فيو: مطلعو ىذا لفت نظر القارئ و جعلو في شوق وشغف لدا سيأتي بعد ىذا البيت، الذي قالفب

 (4)ب فاعل.....ويسكت نحرير، وينطق جاهل؟أيرفع مفعول وينص
                                           

 .57ص م س،صفي الدين الحلي،  1
 1968، 1مطبعة النعمان،ط  ،1علي صدر الدين بن معصوم الددني، تحقيق شاكر ىادي شكر، أنوار الربيع في أنواع البديع ج 2

.34ص   
 

 .103ص م س،أبو العباس عبد الله ابن الدعتز،  3
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ام القصيدة إتدفمن براعة الشاعر ىنا مع طول القصيدة و قوتها و تشعب معانيها أجبر القارئ على 
 سبكا.ق الشاعر بأعذب الألفاظ و أجزلذا، كامل قصيدتو، فقد تأل  عليومن أول بيت نسج 

في اللغة ، فلا  و الدبادئ  من الدسلماتفلقد تساءل الشاعر  وطرح سؤالا يندر أن يطرح و ىو 
 يتصور عاقل أن ىناك من ينصب الفاعل و يرفع الدفعول و ينطق الجاىل.

 و يلقي في النفس حركية يجذب القارئ  اوشعري اأدبي افمن ىنا كان للشاعر حنكة و حس

لفتا  استهل بو الذي  تساؤلات، فكان من أحسن و أترل ما ابتدأ بو ىو ذلك البيت الرنانعدة و 
 للنظر و تحريكا للعقول و العواطف.

وىو عبارة عن سؤال الدتكلم عما يعلمو على سبيل التعجب، أو التقرير،  أو )تجاهل العارف:  -ج
الأذكار أو التوبيخ ... كقولو تعالى:)وما تلك بيمينك يا موسى(. فهذا سؤال تقرير وأذكار . وكقولو 
تعالى: أبشرا منا واحدا نتبعو( فهذا سؤال تعجب. وكقولو تعالى: )أصلاتك تآمرك أن نتًك ما يعبد 

 نا( ، فهذا سؤال توبيخ . آباؤ 

 ومن أمثلتو الشعرية قول الشاعر: 

 (1).(أجفون كحلية أم صفاح...وقدود مهزوزة أم رماح

وقد سماه السكاكي: سوق الدعلوم مساق غتَه لنكتة، كالتوبيخ في قول ليلى الخارجية في رثاء أخيها ) 
 الوليد بن طريف:

 تجزع على ابن طريف؟أيا شجر الخابور، مالك مورقا.....كأنك لم 
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 أو للمبالغة في الددح، كقول البحتًي:

 ألدع برق سرى أم ضوء مصباح.....أم ابتسامتها بالدنظر الضاحي؟

 الضاحي: الواضح

 أو للتدلو في الحب، كقول الحستُ بن عبد الله:

 بالله يا ظبيات القاع قلن لنا.....ليلاي منكن أم ليلى من البشر؟

 ونظتَه قول ذي الرمة:

 م سالم؟جلاجل.....وبتُ النقا، آ انت أم، أ أيا ظبية الوعساء بتُ

 (24أو للتعريض كقولو تعالى: '' وإنا أو إياكم لعلى ىدى أو في ضلال مبتُ'')سبأ:

 أو للذم كقول زىتَ: 

 (1)ل أدري.....أقوم آل حصن أم نساء؟(.وما أدري، و سوف إخا

لا يريد بها أنو ؤلات التي ألقاىا الشاعر في القصيدة، إذ وفي تجاىل العارف فقد وجدنا كثتَا من التسا
جوابا ولكنو يريد بها راحتو النفسية من الضيق الذي نشب عن اختلال الدوازين و اضطرابها، وقد 

 وجدنا تجاىل العارف في كثتَ من الأبيات فعلى سبيل الدثال قولو:

 ، و الزيغ باطل؟ف الزيغــــــــــ.ويظهر سيــج؟....ف الحق و الحق أبلـــــــــأيغمد سي

 (2)الري حاصل؟ أينكر نور الشمس و الشمس في الضحى....وينكر مشروب، وذا
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 وقولو كذلك:

 ازل؟ـــــــ..فباح به، واستكتمته المن...ب أيضا كثير..ــــــــــل ذاق طعم الحـــــــوه

 (1)أقاتل؟ ألا ليت شعري إن نبأ السيف في يدي....وقد التقى الجمعان، كيف

و من ىنا و من خلال ما درسنا وجدنا أن الشاعر في تساؤلاتو لا يريد جوابا، إنما ىو تجاىل 
ميزان الحب و انقلاب  لتلميح إلى ضياع الحقوق و طفح كيلالعارف، فاستخدم ىذا الأسلوب في ا

و ما حدث ألدا الدوازين على غتَ عادتها وسجيتها، بتُ بتٍ البشر مستنكرا بذات الأسلوب ما جرى 
 .و حتَة

كقولو تعالى: "وظل  ةأو غتَ مقفا ةىي الإتيان بكلمات متزنات، إما مقفا)المناسبة اللفظية:  -د
 تدام: لشدود وماء مسكوب" ومن الشعر قول أبي

 ، إلا تلك ذوابل  مها الوحش إلا أن ىاتا أوانس...قنا الخط

 (2) (.الوزن وأوانس في وزن ذوابلط في فقولو مها الوحش ىو مناسب لقولو قنا الخ

ثتَة في قصيدتو، فقد جاء بكلمات و ال  و من الدناسبات اللفظية عند الشاعر عبد العالي لقدوعي
 متزنات في بيتو و نذكر منها:

 (3)أينكر نور الشمس و الشمس في الضحى....وينكر مشروب، وذا الري حاصل؟
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 العجز بنفس اللفظ و الوزن و الصوت.فقد تكررت كلمة ينكر في الصدر و كذا في 

 و كذا في قولو:

 (1)دخلتك مهموما، وحيدا، مثابرا.....و رسمك معروف، ولونك حائل

 فالشاىد ىنا لفظة دخلتك في الصدر ولفظة ورسمك

 وقولو كذلك في بيت آخر:

 (2)ووجه السما من شدة الغيض عابس....ووجه الثرى من قلة الغيث قاحل.

وىو الصدر جاءت كلمة عابس على وزن فاعل وكذا في العجز وجدنا   ،الشطر الأولفالشاىد ىنا في 
 ن في مناسبتهما اللفظية.الكلمتان متزنتاو  ،كلمة قاحل وىي ما تداثل الكلمة في الصدر صوتا

 ىو التلميح بالدعتٌ دون الكشف و التصريح، كقول الدتنبي معرضا بسيف الدولة:)التعريض: -ذ

 (3) الحمد مكسوبا، ولا المال باقيا..زق خلاصا من الأذى.....فلاإذا الجود لم ير 

 البيت الشاىد:فنجدىا في  لقدوعيعند عبد العالي  أما خاصية التعريض

 (4)ووجه السما من شدة الغيض عابس....ووجه الثرى من قلة الغيث قاحل.

فهنا الشاعر سكب معتٌ دون التنويو أو الشرح للمعتٌ الخفي و اكتفى بالتلميح لو فقط و يفهم 
معناه من خلال قراءة القصيدة كلها، فظاىر البيت أن الشاعر يقصد السماء بذاتها غتَ أن الدراد لو  
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و، فقد كان يقصد ويعتٍ نفسو و يصف حالتو التي كانت على لزياه ترسم تعابتَه و تجسد أحاسيس
بالغ بداع بلاغي في الوصف، فهو كان قد ألف شيئا وشق عليو فراقو حتى نطق لسانو بلسان حالو 

 فتجاوز نفسو و شعوره إلى وصف السماء ليجد الدتنفس لو و الدلاذ.،

فهنا يحكي حالتو الجامعية كيف مرت و كيف آلدو الفراق فلقد وصف وجو حالو بالعبوس، إذ لا 
و شبو نفسو بالتًاب ،قط، وقد وصف ما كان فيو بالغيث و قد انقطع  يعرف للسماء عبوسا

 الدتعطش للغيث و ىو قد انقطع ليقول في البيت الذي بعده مؤكدا شرحنا:

 (1).ومهما يكن فالافتراق سبيلنا.....كما فارقت نار الهشيم المراجل

اصية التعريض في كثتَ من الأبيات، ملمحا إلى خطب ما دون الإفصاح كما التفت الشاعر إلى خ
 وىذا ما التمسناه في البيت الأول و الثاني إلى البيت السادس. ،أو التطرق إليو نيةعلا

وىو عبارة عن أن تختم القصيدة بأجود بيت يحسن السكوت عليو ، لأنو آخر ) براعة الختام : -ر
حفظ دون غتَه لقرب العهد بو  والحذاق والنقاد يحافظون عليو وأكثر ما يبقى في الأسماع، وربما 

 مقاطع القران المجيد كذلك ، ولقد أحسن الحريري في ذلك وحافظ عليو .و من أمثلتو قول الدتنبي:

 (2).(وأعطيت الذي لم يعط خلق ... عليك صلاة ربك والسلام

النفس و يحمدىا الخاطر  كانت سلسة متقبلة تستطيبها  الختام عند الشاعر عبد العاليو براعة 
 الوجدان حتُ قال في ختام قصيدتو:و 

 (3)ويسعد محزون، ويحيا مقتل....وتزهر أزهار، وتشدو البلابل
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وىذا البيت نطق ختاما، بمثابة تضميد و أوجاعو بحنكة و ذكاء،  نهاء قصيدتوإالشاعر في قد برع و 
وبعد كل ذلك يختم ،للجرح الدامي الذي عاشو الشاعر في حياتو الجامعية من فراق و ألفة و لزبة 

الشاعر قصيدتو ببيت يداعب فيو عواطفو و أحاسيسو لينقل القارئ من حالة تيو و حزن إلى حالة 
عجز البيت الأختَ في قولو: وتزىر أزىار، وتشدو استقرار و حقن للأحزان الدتًامية، وىذا ما يؤكده 

 البلابل.

فاختار لنفسو ىذا  ،ز أن الفرج قد عم بعد الضيق و التيو الذي لحق بالشاعرفالذي يوحيو العج  
 أبياتو صورة و تشبيهاالبيت الذي ينتهي بو ويتخلص بو من الذول و التعب الذي نظمو بتُ 

 .كناياتو  

 الصورة الشعرية: -1
الفنية عامة ، كان لابد على الشاعر من أن لفنية ىي جوىر العملية الشعرية و كانت الصورة الدا  

 يتوسل بها ، لينقل تعبتَه من درك الدباشرة  ، إلى التعبتَ الفتٍ الجميل .
تعد الصورة الشعرية من أىم مقومات القصيدة، حيث لا يدكن للشاعر أن يستغتٍ ) لذلك 

لجوىري الذي يديز الشعر عن غتَه من فنون القول أنو ينحو منحا عنها، بل لصد أن الفرق ا
و من ىنا غدت الصورة الفنية للناقد الدعاصر" وسيلتو التي يكتشف بها القصيدة، ،تصويريا 

وموقف الشاعر من الواقع، وىي إحدى معايتَه العامة في الحكم على أصالة التجربة و قدرة 
 لدتعة و الخبرة لدن يتلقاىا.الشاعر على تشكيلها في نسق يحقق ا

و الصورة الشعرية كما يعرفها الدكتور جابر عصفور: ىي الجوىر الثابت و الدائم في الشعر، وقد 
ىتمام بها يظل لصورة الفنية ونظرياتها، ولكن الاتتغتَ مفاىيم الشعر و نظرياتها، فتتغتَ بالتالي مفاىيم ا

  (1).(ولون تحليل ما أبدعوه، و إدراكو و الحكم عليو"قائما مادام ىناك شعراء يبدعون، ونقاد يحا
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حضورا لكثتَ من الصور الكلية  لمسعبد العالي ن من الصور الشعرية التي استخدمها شاعرناو 
الأبيات فمن الصور الكلية وجدنا: ، الاخرى جزئية لضو الاستعارات و الكنايات و التشبيهاتو 

، فاستعمل الشاعر  هر و اسناد الأمور الى غتَ أىلهاالقو العشر الأولى قد تضمنت صورة الظلم 
 كلمات دالة على ىذه الصورة مثل:

القتل، ضاعت يسكت لضرير، ينطق جاىل، سيف الحق، سيف الزيغ، أبلج ، باطل، العدل، الجور، 
 ل الثقيل، جف حلقي، أصرخ، أجادل.الحمالحستٌ، الأخلاق، الفضائل، 

 ىذه الكلمات التي استعملها الشاعر: الحب، تريل بن معمر، و كذا لصد صورة الحب قد حصرت في
بثينة، ليلى العامرية، ابن ذريح، الذوى، كثتَّ، لبتٌ، فهذه كلمات قد حوتها الأبيات من البيت الحادي 

 عشر إلى البيت الثامن عشر.

صديقي، الود، يطر نسر، لاشك وكذا لصد صورة الوداع و الفراق فمن الكلمات الدالة عنها لصد: 
قضاء جرى، لا دوام، قضاء الله، فاصل، أحبتنا، طاب حديثكم، تدنيت، عصابة، نبقى تريعا، نازل، 

 مودعا، فؤادي، تشد الرواحل، آفل.

 .من خلال تحليلنا الدتمعن من البيت التاسع عشر إلى البيت السادس و العشرينوىذا ما وجدناه 

دخلتك، أدرار، وحيدا،  تلخصت في كلمات استعملها الشاعر عبد العالي: وصورة العلم و الاجتهاد
 أبذل جهدا، شعري، جامعة، ترعتنا.مثابرا، ساذجا، أعب العلم، معهد، أسلك دربا، الأوائل، 

 وقد استعمل صورا بلاغية جزئية كالاستعارات و التشبيهات:

عت بها الإنسان أو تخصو، فقال في الشاعر في البيت التاسع لفظة ينفمن الاستعارات استخدم: 
صدر البيت: و ان لم يطق شعري احتمال عواطفي، حيث شبو الشاعر شعره بالإنسان الذي يعقل 
و يتحمل، إنما أراد شيئا من خاصية الإنسان ليظهر ويبرز صورتو الشعرية و ألقاىا على عاتق الشعر 

 الذي خصو بما يختص بو الانسان من عواطف و احاسيس.
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ا في البيت الخامس و العشرين قد شبو الشاعر فؤاده بذي الروح الذي يعقل و يحس و يصدر منو وكذ
فقد استعار الشاعر شيئا الرفض و القبول حتُ قال في صدر البيت: ويأبى فؤادي أن يكون مودعا، 

السابع  وكذا في قولو لساني أبى لفظ الوداع، في البيتمن لوازم الانسان وخاصيتو و خصها في غتَه، 
و الأربعتُ، إذ لا يقصد الشاعر أن يدتنع لسانو عن التلفظ انما استعمل اسلوبو ىذا استعارة لشا يختص 

 فقد شبو اللسان بالإنسان وذكر شيئا من لوازمو. بو الانسان و كل ذي عقل،

 أما عن الكنايات التي استعملها عبد العالي لقدوعي فقد وجدنا منها: في قولو:

 (1)روح الذي مات جسمه...كقوس وسهم، إذ رمى به نابلكما فارقت 

فلقد استعمل الشاعر ىنا ىذا البيت كناية عن الفراق الدر الذي لا بد منو و عن شدة التعلق الذي  
أنو مهما كان التعلق شديدا إلا كان بينو وبتُ جو الجامعة، بينو وبتُ أحبائو و خلانو فقصد ىنا 

 الافتًاق نهايتو لا لزالة.و 

 و في البيت السادس والعشرين في قولو:

 (2)آفل -بعد أن لاح–ولكن غراب البين بالبين ناعق....و للشمس نور 

مهما كانت السعادة ويقصد ىنا الشاعر بنور الشمس بعد بزوغو كناية عن تغتَ الأحوال و تبدلذا 
 السرور فلابد من الفراق.و 

 و في البيت الرابع و الثلاثتُ يقول الشاعر:

 (3)صهرنا فصرنا اليوم جسما موحدا....وحبل وداد بيننا متواصل

والشاعر ىنا يكتٍ عن الحب و الانس و المحبة الذين حضي بهم مع رفقائو بهذا البيت غتَ مصرح 
 بذلك فاكتفى مكنيا.
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 الرمز:  -2

الجميل ، إذ يخلق يعتبر الرمز  من الوسائل الفنية الذامة التي يتوسل بها الشاعر إلى التعبتَ الفتٍ  
 ، لشا يفتح قنوات القراءة و يعددىا.ة من الغموض ، و التخفي للدلالاتفي نص صاحبو مسح

نادرا ما لصد مصطلحا كهذا تعرض لكثتَ من الاضطراب و التناقض و العمومية في فهمو، ويبدو )
دون لزاولة أن أصلح طريقة لتحديده ىي تعقبو في قلب الحقل الأدبي ذاتو، و من داخل النص، 

 (1).(لتحجتَه في قالب من التعريفات الدفروضة أو الدفتًضة

أما على الدستوى العام لدفهوم الرمز: فإننا نلاحظ اتجاىا الى النظر إليو باعتباره قيمة اشارية '' يدكن )
 أن تلحظ خلال الحياة كلها'' كما يقول أدوين بيفان، وىو لا يعتٍ بذلك سوى أن الأشياء عادة تثتَ

"بيفان" الرمز إلى  في الإدراك الإنساني أكثر لشا تدل عليو بحسب الظاىر، وبطريقة أكثر تحديدا يقسم
نوعتُ: يدكن أن نطلق على أولذما: )الرمز الاصطلاحي(، ويعتٌ بو نوعا من الإشارات الدتواضع 

( لرمز الانشائي، أما ثانيهما: فيمكن أن نسميو ب)اعليها، كالألفاظ، باعتبارىا رموزا لدلالاتها
))كذلك الرجل الذي ولد أعمى فتوضح لو طبيعة  اويقصد بو نوعا من الرموز لم يسبق التواضع عليه

  (2). اللون القرمزي بأنو يداثل نفتَ البوق((

عن  -فيما يبدو–يقتطع موضوعو من أرض الواقع فيتحدث –فالشاعر على الدستوى الحقيقي للرمز ) 
نا بتُ الحتُ و الحتُ بما يحطم العلاقات وطهارة أنفسهم، ولكنو يفاجئ لفقراءالفقر وقيمتو، و ا

ما يوحيو من نقاء و برودة  الطبيعية لذذا الدوضوع، ففي الفقراء صفاء، ولكنو صفاء الحجر بكل
 وموت، ثم ىم فقراء في الحقيقة. ترى أن ىناك فقر ظاىر و فقر على الحقيقة ؟.

                                           
35ص ،1977، دار الدعارف، القاىرة، د ط، د. لزمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر 1  

36ص ،الدرجع نفسو  2  
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قلق الروح وتشوفها إلى عالم آخر، فهذا ىو الفقر عن الحقيقة، ىناك ندرك أن الشاعر يتحدث عن 
  (1)(.يضاف إلى الإنسان من خارج ولكنو "يتفجر من أعماق القلب"  قر الذي لافال

سلّ إنّ 
 
وقدرة الشاعر على إطلاق ، وأن الصورة الشعرية ىي نسج الخيال و لبم بو و الدتعارف عليو، الد

في عالم البيان و السحر الشعري،  ،عجازيةإ ،استحضاره لدعان بلاغيةالعنان لشراسة أفكاره و قوة 
فالشاعر الدقتدر ىو الذي يستطيع التحليق إلى العالم الخارجي بعقلو وسرحان ذىنو ليعود بكم ىائل 

 .فيحدث في قلبو ذاك الحراك الذىتٍ الجمالي،إلى رحاب الدتلقي و السامع 

المجازات و الاستعارات و ز ت وصور يأتي بها الشاعر كالرمو و كما تتأتى ىذه الصورة في عدة لمحا
 التشبيهات و الكنايات، من أجل صورة شعرية ترالية بديعة.و 

و كما توفر أحد الأبيات على أسلوب التشبيو لدى الشاعر عبد العالي وىو لفتة ترالية طيبة إذ يقول 
 في البيت السابع:

 (2)كليلي، حالك متثاقل؟و هل كان حتما أن أعيش متيما....نهاري  

ابها، فمن عادة النهار إذ شبو الشاعر نهاره بليلو ليفهمنا أن ما صار إليو أمره بات متش         
التيو الضياء و الليل من عادتو السكون و الخفاء فان عاد ليلو كنهاره حالك يدل على الإبصار و 

لك ىو من الرموز الدستعملة لدى الشاعر يقهره و الألم الذي يتكبده، و ىذا البيت كذالذي يعيشو و 
عبد العالي إذ يرمز من خلالو إلى اسوداد حياتو بسبب إسناد الأمور إلى ما لا تسند إليو و صتَورتها 

  إلى ما لا تحمد عقباه.

 

                                           
 44 صد. لزمد فتوح، م س،   1
 

57 ، م س، صلقدوعي عبد العالي   2  
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د توفر ، فلقترلة من ىذه الجماليات من رموز و لرازاتلقدوعي ىذه نلمس   في قصيدةوكذلك 
 الواحد و العشرين حتُ قال: البيتالرمز في قصيدتو في 

 (1)بلى، و الأماني مثلما الحلم في الكرى...ومهما يطر نسر، فإنه نازل

 آخر يتظافران في الدعتٌ و الرمز الذي يقول:  تُشعري تُيرمز لنا ىنا الشاعر إلى بيتإذ 

 كلّ ابن انثى و إن طالت سلامتو...يوما على آلة حدباء لزمول  

، فالشاعر عبد العالي قد وظف استحالة الحال، و كما يقال: دوام الحال من المحال فالرمز ىنا ىو رمز
لقانون الطبيعة، فالشاعر عبد الطائر بالحياة الشخصية لكل انسان و تحليقو وعودتو ماىي إلا ترترة 

 ليوأشار إولقد أتى اليوم الذي تنتهي فيو تلك السعادة وىو ما  سعيدة ،ياما حلوة أالعالي قد عاش 
 مهما يطر نسر فإنو نازل.و :  بيتو 

 

                                           
58 ، صالدصدر السابق   1  
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 الخاتمة
 نخلص في ختام ىذا البحث إلى أىم النتائج المحصل عليها متدرجين من العام منها نحو الخاص:و 

إن الشعر الجزائري فيّاض و غزير بحره، و ثمة حركية إبداعية جديرة بالاىتمام النقدي خاصة  -1
ىي في حاجة إلى أن تلتفت إليها  البحوث الأكاديمية و الحرة ، الجنوب الجزائري ، و  في أدب

لا يزال الشعر يغدق على الأدب بنفحاتو و جمالياتو في كل الذي  لاسيما في لرال الشعر
حين ، و أن الأدب في بلادنا  في يومنا ىذا أكبر  من أن نحصره في من كان لذم السبق في 

ىذا ما أقلام  تمتلك خصائص فنية فذة  ،و السرحان بالخيال الأدبي، فثمة  النظم و الشعر و
 أثبتتو لنا الدراسة الأسلوبية في جميع مستوياتها.

 .بحث عن جماليات النصوص و فنياتهامعرفة مدى نجاعة ومناسبة التحليل الأسلوبي لل -2

وبية في القصيدة  وأىم سلعلى اكتشاف الظواىر الأ حيث أثبت الدنهج الأسلوبي مقدرتو        
 ، و مقاصد الشاعر من خلال مستويات التحليل الأسلوبي.جمالياتها ومعاينتها و استخراج دلالاتها

 تجربة عبد العالي لقدوعي الشعرية تجرية تبتعد كثيرا عن النص الكلاسيكي البحت  -3
في التشكيل  تقترب من التجربة الحداثية من خلال استفادتو من مختلف  العناصر الحداثيةو  -4

، توظيف عمال اللغة وفق خاصية الانزياحالشعري ، كتوظيف الرمز  توظيفا جديدا ، است
تماسكو من خلال قيامها على الصورة الدسهمة في متانة النص و  التجديد في صياغة،و الرمز 

 الخيال  الدافق.
، من ضايا الراىنقدلالات النص التي كشف عنها التحليل الأسلوبي تعكس  انغماس الشاعر في -5

ة وتمازجهما لخلق التجربة نقل  تجربتو الاجتماعية إلى التجربة الشعريخلال الاحتكاك بواقعو و 
 .الفنية
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أو ميلو على الأقل نحو تحديثها يعكس قناعة الشاعر  عبد العالي،حداثة التجربة الشعرية عند  -6
والدختلف   ،الجديدد و انفتاح النص على الواف بضرورة ،الجزائري في أي موضع من الوطن

 .روح العصر عليها و إضفاء   ،الشعريةللتجربة  الراىن  إغناءً و 

الوحدات الدلالية في شكل اختيارات  قدرة فنية على استدعاء التراكي  و يتمتع الشاعر بم -7
 .توصيلها إلى الدتلقيمقاصد ما و  لتبليغ  ،مقصودة  تركيبية أو مورفلوجية أو صوتية أو موسيقية

    تمتع الشاعر بمقدرة خاصة على خلق الانسجام بين جميع عناصره النصية مما خلق بعدا جماليا -8
 .دة منفتحة على القراءات الدتعددةمؤثرا جعل القصي    
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 الملخص
 عربية لغة الالملخص بال-1

للشاعر عبد العالي "كلمات حيرى "الدراسة مستويات التحليل التركيبي لقصيدة ذه ى تناولت
 ) مقاربة أسلوبية (، و كان من أىم أىدافها:    لقدوعي

رف على أسلوب الشاعر في النظم، في جوانب القصيدة و التعاستخراج الجماليات التي ترسبت 
 براز الشعراء المحليين و تقديمهم إلى منصة النقد العلمي و كذا معرفة المستوى الذي يتبعوإمحاولة و 

، الذي من منهج التحليل الأسلوبي و قد اعتمدت، عموما ونشعراء الجزائر خصوصا و المعاصر 
تخرجا جمالياتها، من صيغ مسستناد إلى مستويات عدة بالاأساسياتو الوصول إلى الدلالة و بلوغها 

 للإيقاع الداخلي و الخارجي للقصيدة و بنيتها الصرفية،  تتعرض ، كما دلالية و صور شعرية صرفية و 

 من نبر و تنغيم و تكرار. الإيقاع الداخلي و قد تنوعت اختياراتو الموسيقية  مابين 

، كذلك  أشار التحليل آثار جمالية و دلالاتالصرفية  كذلك كان لاختياراتو،الخارجي كذا و  
الأسماء المكررة و كذا التقديم الأفعال و  ذلك التوافق بين البنى الدلالية و زمرة التركيبي مستوى لل
 المستوى المعجمي الدلالي للقصيدة، معجم النص الشعري و مقاصد الكاتب عكس   كما ،التأخيرو 

دلالات بالمستوى التصويري من بديع و صور شعرية ورموز ، كذلك أوحى من خلال أبياتو عامة 
 الشاعر من خلال ابياتو و استخدامو للصور و توظيفو للرموز. أرادىا  مقاصدو 
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 نجليزيةلغة الإالملخص بال -2

 

The study dealt with the levels of structural analysis of the poem 
"Kalimat Hira" by the poet Abdelali Kedoubi (a stylistic approach). 

The extraction of esthetics that have been deposited in the aspects of the 
poem and the recognition of the poet's style in the systems, and the 
attempt to highlight the local poets and their presentation to the 
platform of scientific criticism and knowledge of the level followed by 
the poets of Algeria in particular and contemporary in general, and 
adopted the method of methodological analysis, To the significance and 
attainment based on several levels abstracted aesthetics, from the form of 
morphological and poetic and poetic images, and was exposed to the 
internal rhythm and external poem and its structure Alsrfip, 

His musical choices varied from the inner rhythm of the tone, tone and 
repetition. 

As well as the external, as well as the choices of morphological effects 
and aesthetic implications, as well as the analysis of the structural level 
that the compatibility between the semantic structures and the group of 
acts and names repeated and the submission and delay, as reflected the 
level of lexicon of the semantic poem, lexicon of poetic text and the 
intentions of the writer in general through His paintings also illustrated 
the poetic level of Badi and poetic images and symbols on the meanings 
and purposes of the poet through his verses and use of images and the 
use of symbols. 
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 عبـــــد العــــــــالـــــي لـــقدوعـــــي

 *سيرة ذاتية*

من أسرة كلا طرفيها معروف  ىو الشاعر عبد العالي بن عبد القادر بن لزمد بن مبارك لقـدوعـي،
 فجده لأبيو من آل قدوع الذين سكنوا "تيمادنتُ" بالدين والصلاح وتعود بجذورىا إلى منطقة توات.

قدوع ىؤلاء ىم أخوال الولّي الصالح مولاي عبد الله الرقاني ذائع الصيت والذي وآل  القريبة من رقان،
كلم جنوب أدرار(،وجده لأمو عبد الله بن لزمد من   031تقام لو زيارة مشهودة كل عام برقان)

 أحفاد الولّي الصالح سيدي عبد القادر بن عومر الذي تحمل اسمو واحدة من أكبر دوائر ولاية أدرار.

ميلادية بمدينة  0752يناير 00ىجرية الدوافق ليوم  0171ذو الحجة  06ولد زوال الجمعة  4مولده
وكان ترتيبو  كانت أسرتو كبتَة العدد، كلم جنوب مدينة غرداية(،وفيها نشأ وترعرع.  051الدنيعة)

 أحدولدا كان يوم العقــيـقـة حضر  سُر بو أبوه، السابع بعد خمس أخوات وأخ أكبر توفّّ رضيعا.
"،فجعل أبوه  مولاي علي كان اسمو" و الأشراف من أدرار مصادفة ونزل ضيفا دون سابق دعوة،

فقال8 سميّتو على اسمي)مولاي  عبد القادر لذذا الضيف حرية اختيار اسم لذذا الدولود تكريما لو،
 "عبد العـالـي". علي(،ثم تدخل جده لأمو فعدل الاسم إلى

وكان  يعة(،وبها قطع جميع مراحل التعليم من الابتدائي إلى الثانوي.نشأ بمسقط رأسو)الدن 4نشأتو
كانت إحدى أخواتو التي تكبره سنا تدرس بالثانوية فّ الشعبة  عصامي التكوين فّ المجال الأدبي.

فكان يطالع كتبها الددرسية ويقرأ فّ مقرراتها النصوص الدختارة  وكان ىو فّ الدرحلة الدتوسطة، الأدبية،
كما درس علم العروض حتى  الأدباء والشعراء من رواد عصر النهضة فكوّن بذلك ثروة لغوية، لكبار
 ثم انتقل لاحقا إلى علم القافية. أتقنو،

كان ذلك فّ خريف عام  التحق بالددرسة وىو لم يكمل بعد السادسة، 4حياتو العلمية
"عبد الحميد بن  كماليةا ومنها انتقل إلى  تابع دراستو بتفوق، "ابن خلدون". ،وكانت مدرستو0757

وكان قد اعتاد صيفا على تدارس القرآن الكريم فّ الكتاب حتى  باديس" واستمر على ذات التفوق.
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ة وحفظ مع القرآن الكريم طائف أبً حفظو على يد الشيخ أحمد كادي والشيخ  لزمد جويبر بن العيد،
 بحت فيما بعد زادا معرفيا ورصيدا لغويا كبتَا.التعليمية أصمن الدتون الفقهية والدنظومات 

وجعل لسانو يتدرب على النظم بً يبدأ  وقد ساعده حفظو ىذا على اثراء لغتو، كان سريع الحفظ،
"ديدوش مراد"  كمالية انتقل إلى ثانويةيّز بتُ الشعر وبتُ النظم. بعد الا قرض الشعر بعدما صار يم
السنة التي كانت منعرجا فّ تاريخ الجزائر الدستقلة  ،وىي0767-0766خلال الدوسم الدراسي 
 عرفت فيما بعد بأحداث أكتوبر. 0766أكتوبر  13وعرفت أحداثا دامية يوم 

ولأن  فكان توجيهو بحسن نية، فّ الثانوية بً توجيهو إلى الشعبة العلمية لأن كان متفوقا فّ دراستو،
وقد حاول  وكانت صدمة بالنسبة لو. التحصيل، الشعبة الأدبية آنذاك كان لا يوجو لذا إلا ضعاف

جاىدا تغيتَ الشعبة لكنو اصطدم أيضا بمعارضة الأسرة لنفس السبب الدذكور)الشعبة الأدبية لغتَ 
 المجتهدين ولست منهم(.

،ولدا أخفق فّ نيل شهادة 0770مكث بالثانوية فّ الشعبة العلمية)شعبة الرياضيات( إلى غاية
ثانية غادرىا إلى أدرار وانتسب إلى الدعهد الوطتٍ العالي للشريعة)الذي تحوّل لاحقا البكالوريا للمرة ال

إلى مركز جامعي(،وفيو عاد إلى التفوق حتى تخرجّ فيو بشهادة ليسانس فّ العلوم الإسلامية تخصص 
 .0775شريعة وقانون عام 

أدى واجب الخدمة الوطنية بصفة ضابط فّ  0111مارس  03إلى  0776سبتمبر  03فّ الفتًة من 
فعمل أمتُ مكتبة بفرع الدركز  وبعد تسريحو عاد إلى أدرار للعمل ىذه الدرة، سلاح القوات الجوية،

وكانت فرصة سالضة لشغل وقتو بمطالعة لستلف الكتب فّ شتى  الثقافّ الإسلامي بقصر أولاد إبراىيم،
 التخصصات لشا أكسبو ثقافة واسعة.

ثم اجتاز مسابقة  عاد إلى الدنيعة)بعد نهاية عقد العمل(واشتغل بالتعليم فّ الابتدائي، 0110سنة 
صدر قانون  0116سنة  فأصبح أستاذا لرازا فّ التعليم الأساسي. ولصح، 0111التوظيف سنة 

 فتحول بنص القانون إلى أستاذ رئيسي فّ التعليم جديد ينظم التعليم ويلغي صفة الأستاذ المجاز،
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أستاذا مكوّنا فّ الددرسة الابتدائية بحكم الأقدمية وىي  0100ثم أصبح سنة  الابتدائي بصفة آلية،
 أعلى رتبة فّ التعليم الابتدائي.

تلك الأحداث  عقب الأحداث الشهتَة. 0766تفجرت موىبتو الشعرية شهر أكتوبر  4حياتو الأدبية
وظهر نبوغو أيام  ثم استمر يكتب بعد ذلك، .التي آلدتو وحزّت فّ نفسو وجعلت لسانو ينطق شعرا

 الجامعة فصار يدعى لإلقاء الشعر فّ كل مناسبة تنظمها الجامعة أو الدنظمات الطالبية النشطة ىناك،
 وأحيانا كان يساىم بنص مكتوب فّ المجلة الجامعية.

 وكان النشر عبر قنوات ثلاث8 بعد ذلك انتقل إلى مرحلة أخرى ىي مرحلة النشر،

"دروب الإبداع" وفّ الإذاعة الوطنية)القناة  فكان ينشر فّ إذاعة الواحات فّ برنامج عبر الأثتَ، أولا8
أقلام  وفّ إذاعة أدرار فّ برنامج" أقلام على الدرب"، وبرنامج" "ملتقى شباب الجزائر" الأولى( برنامج

 الذي تحول لاحقا إلى برنامج" "ندوة الدستمعتُ" واعدة" وفّ الإذاعة الثقافية الوطنية فّ برنامج
  ىذا كلو فّ الفتًة من جانفي "عزف الكلمـات". وفّ إذاعة غرداية فّ برنامج مواىـب واعدة"،

 .0114إلى منتصف عام  0776

بدأ ينشر فّ جريدة الشروق العربي فّ صفحة منتدى المحبـة بداية من  على صفحات الجرائد، ثانيا8
 .0113يدة السفتَ شهر جويلية عام ،ثم انتقل إلى جر 0111شهر ماي 

فّ منتديات مكتوب وفّ منتديات زىرة  0114بدأه سنة  النشر الإلكتًوني عبر الأنتًنت، ثالثا8
 اللوتس)المحجوبان حاليا(.

 مؤلفـــاتو4

.يضم باكورة أشعاره من بداياتو الأولى سنة 0114طبع جمعية الجاحظية سنة  الزورق الصنديد،-0
 .0773إلى صيف سنة  0766

طبع دار الذدى للطباعة والنشر والتوزيع بعتُ مليلة سنة  الجواىر البديعـة من نظم ابن الدنيعة،-0
 .0776إلى ربيع  0773ويضم أشعاره الدكتوبة من صيف  .ىو يتمم الديوان الأول،0100
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 إلى الآن. 0776يضم أشعاره الدكتوبة من  غتَ مطبوع. سُرّ من سمع،-1

 4عنو كتبوا

-"بتُ أحضان الدنيعة" من ديوان)الجواىر البديعة من نظم ابن الدنيعة(.دراسة تركيبية. *دراسة قصيدة
 أدب عربي تخصص8 ذكرة مقدمة لاستكمال متطلّبات شهادة اللّيسانس فّ اللّغة العربية وآدابها،م1

جامعة غرداية  واللّغات،كلية الآداب  ادريبات لزمد. و جاني لزمد الصّادق، إعداد الطاّلبت8ُ
0104. 

دراسة فنيّة  قصيدة "ترانيم السّحر " ألظوذجًا. الصّورة الشّعرية فّ شعر عبد العالي لقدوعي،-0
 تحليلية.

 أدب عربي تخصص8 مذكّرة مقدّمة لاستكمال متطلّبات شهادة اللّيسانس فّ اللّغة العربية وآدابها،
 .0105جامعة غرداية  كلّية الآداب واللّغات، ح دليلة.وبلمشرّ  بالرقي سارة، إعداد الطاّلبتت8ُ

عاصرين عام 
ُ
 )الطبعة الثاّلثة(. 0103*سُجّل اسمو فّ مُعجم البابطتُ للشّعراء العرب الد

 .0104*نال عضوية "لطبة شعراء العرب" فّ أوت 

 .0105* انتسب إلى التّجمع العالدي لشعراء العرب فّ يناير 
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 ىريَْكلماتٌ حَ

 .،وقد كنتُ من بينهمم6331/6331دفعة  ة الطلبة المتخر جين،ىدي                     
 !وينطقُ جاىلٌ؟ وينُصبُ فاعلٌ * ويسكُتُ لِضْريرٌ، أيرُفعُ مفعُولٌ،

 !والزيّغُ باطلٌ؟ والحقُّ أبْلجٌ* ويظُْهَرُ سيفُ الزيّغِ، أيغُمدُ سيفُ الحقِّ،
 !وذا الرّيُ حَاصِلٌ؟ * وينُكَرُ مشرُوبٌ، !والشّمسُ فّ الضُّحى؟ أيُـنْكَرُ نوُرُ الشّمسِ،
 !والَجورُ قاَتِلٌ؟ * ونَـفْعلُ فِعْلَ الَجورِ، !والعَدْلُ واحِدٌ؟ أننْسَى سبيلَ العَدْلِ،

 أينَ الفضائلُ؟ وىل ثلَُّ عرشُهَا؟ * وأينَ ىي الأخلاقُ؟ وىل ضاعتِ الُحستٌ؟
 عِي؟ * فتندُبُتٍ فيهَا الرُّبى والخمَائلُ ىل ببتَوتَ مصر  ألا ليتَ شِعري8

 حالِكٌ مُتَثاَقِلٌ؟ وىل كانَ حتْمًا أنْ أعيشَ مُتيّمًا * نَهاري كَليْلي،
 مِنها الَجدَاولُ؟-بإذنِ الله-فَـتَشقّقتْ * وسَالتْ  وىل كانَ قلَبي صَخْرةً،

 الثقّيلَ الرّسَائِلُ؟ وإنْ لْم يطُِقْ شِعْري احْتِمَالَ عَواطِفي * فهَلْ تَحْمِلُ الِحمْلَ 
 كيفَ أصْرخُُ عَاليًِا؟ * وكَيفَ أنُاَدي الَحرْفَ؟ كيفَ أُجَادِلُ؟ وإنْ جَفّ حَلْقِي،
 أم مُتَحَايِلٌ؟ ىلْ جَميلُ بنُ مَعْمَرٍ * صَدُوقٌ بِدَعْوَى الُحبّ، ألا ليتَ شِعري8

نَا بُـثيَنةَ،  راَحِلٌ؟ -الَةَ لا لزَ –وكُلٌّ  إذْ قَضَى * جَميلٌ، وىل ذرَفَتْ عَيـْ
حدّثَ ذَاىِلٌ 

ُ
 ألْم تَكُ ليلى العَامريةُّ قِصّةً * خُراَفِيّةً؟ إنّ الد

 ألرنونُ ليلى جُنّ حَقّا لبُِـعْدِىَا * فَـهَامَ وَراَءَ الطيّفِ؟ أمْ ىُوَ عَاقِلٌ؟
 والأسَى مُتَطاَوِلٌ؟ تُـرَى ىلْ دَرَتْ لبُْتٌ بأِنّ حَيَاتَـهَا * سُرُورٌ قَصِتٌَ،

 وكَانتْ تُـوَاصِلُ؟ نُ ذَريِحٍ كَانَ يَـعْرِفُ مَا الذوََى * وقَدْ طلُِّقَتْ لبُْتٌ،ىل ابِْ 
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نَازلُِ؟ كُثَـيـّرٌ * فَـبَاحَ بِوِ،  -أيضًا–وىل ذَاقَ طعَْمَ الُحبّ 
َ
 واسْتَكْتَمَتْوُ الد

 ىلْ كَانتْ تَفِي بِوُعُودِىَا * وتَـبْذلُ فّ تَحْقِيقِ ذَاكَ الوَسَائِلُ؟ وعَزةُّ،
 كَيفَ أقُاَتِلُ؟ إنْ نَـبَا السّيفُ فّ يدِي * وقدْ الِْتـَقَى الَجمْعَانِ، ليتَ شِعْري8 ألا

اءَ الغَراَبيِلُ جَاريِاً؟ * ويدُْركُِ خَيْلَ السّبْقِ مَنْ ىُوَ راَجِلٌ؟
َ
 وىل تُدْسِكُ الد

 ذَابِلٌ؟ -لا شكَّ –ىلْ تَـرَى الوُدّ دَائِمًا؟ * ألْم تَـرَ أنّ الوَرْدَ  تَـبَصّرْ صَدِيقي،
 فإنوُّ ناَزلٌِ  والأمَاني مِثـْلَمَا الحلُْمُ فّ الكَرَى * وَمَهْمَا يَطِرْ نَسْرٌ، بلَى،

 قَضَاءٌ جَرَى أنْ لا دَوَامَ لِمُحْدَثٍ * وإنّ قَضَاءَ الِله مَاضٍ وفاَصِلٌ 
 مِلٌ فاَلْعِقْدُ كَا وطاَبَ حَدِيثُكُمْ * وَطاَبَ ليَ الِإنشَادُ، أحبّتـَنَا طِبْتُمْ،

يعًا عِصَابةَ * لنِـَفْخَرَ،  إنْ باَىَتْ بِذَاكَ القَبَائِلُ  تَدنّيتُ أنْ نَـبـْقَى جمَِ
 ويأَبَى فُؤادِي أنْ يكونَ مُودِّعًا * ويأبَى فؤادي أن تُشدّ الرّوَاحِلُ 

 آفِلٌ –بعَدَ أنْ لاحَ  –ولكنْ غراَبُ البَتُِ باِلبـَتُِْ ناَعِقٌ * وللِشّمسِ نوُرٌ 
 بِذَا فاَهَ قاَئِلٌ  أدرارُ فّ غَسَقِ الدُّجَى * وفِيكِ النّدَى طبَْعٌ، دخَلتُكِ ياَ

 ولَونُكِ حَائِلٌ  مُثاَبِراً * ورَسْمُكِ مَعْرُوفٌ، وَحِيدًا، دخَلتُكِ مَهمُومًا،
سَافِرُ قاَفِلٌ؟ ليَسَ لي سِوَى * سُؤال8ٍ سَاذِجًا، دخَلتُكِ غمْراً،

ُ
 متى ىذا الد

 عَبّا بمعَْهَدٍ * وأسْلكُ دَرْباً قَدْ طَوَاهُ الأوائِلُ ورُحتُ أعُبّ العِلْمَ 
 وحَباّ خَبّأتْوُ السّنَابِلُ  وأبذلُ جَهْدًا كَيْ أكُونَ على الثرّى * نَـبَاتاً،
 إنْ أزْعَجَتْتٍِ النّوازلُِ  وأجعَلُ مِنْ شِعْري دَوَاءً لعِِلّتي * فَـيُسْعِفُتٍِ،

نَا،  وقد مرّتْ سُنُونٌ قلَائِلٌ  مٍ،فنحنُ فّ * سَلَا  وجامِعة قد جمعّتـْ
نـَنَا مُتـَوَاصِلٌ  صُهِرْناَ،  فَصِرْناَ اليَومَ جِسْمًا مُوحّدًا * وحَبْلُ وِدَادٍ بَـيـْ

 قُـراَناَ الزّلازلُ -فَمَا أبقَتْ –وىبّتْ عَواصِفٌ * ودكَّتْ  وإنْ ثاَرَ برُكَانٌ،
 لدّىرُ فّ الُحكْمِ عَادِلٌ ىلْ أنصَفَ الدّىرُ إذ قَضَى * بتِـَفْريقِنَا؟ وا أحبّتـَنَا،

 فاَلأمرُ ىَائِلٌ؟ تُـراَناَ غَرقِـْنَا فّ بِحَارِ ذنوُبنَِا؟ * وضُيـّعَتِ الأركانُ،
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 وانْكَشَفَ الغِطاَ * وقَلّ مِنَ النّاسِ الكِرامُ الأفاَضِلُ  وعُطلّتِ الأحكامُ،
 الغَيثِ قاَحِلٌ ووجوُ السّمَا مِنْ شِدّةِ الغَيظِ عَابِسٌ * ووجوُ الثرّى مِنْ قِلّةِ 

راَجِلُ  ومَهْمَا يَكُنْ،
َ
 فاَلِافتًاَقُ سَبِيلنَُا * كَمَا فاَرَقتْ ناَرَ الذشيمِ الد

 إذْ رَمَى بِوِ ناَبِلٌ  كَمَا فاَرَقَتْ رُوحُ الذي مَاتَ جِسْمَوُ * كقَوسٍ وَسَهْمٍ،
 ولكنْ ىُو القَضَا * ومَا ىذه الأعوامُ إلّا مَراَحِلٌ  وإنّي لَمَحْزُونٌ،

 ومَا ىذه الدّنيا سِوى دارِ نُـقْلَةٍ * وفِيها سُرورٌ باِلأسَى مُتَدَاخِلٌ 
 كَأنّي الجنََادِلُ  فإنّتٍ * مُقِيمٌ على عَهْدي، لا تُـنْكِرُوني، أحبّتـَنَا،

 إنْ رأى  الخلُْفَ وَابِلٌ  فالطيّفُ ليسَ بغَِائِبٍ * وحَسْبي رَذَاذٌ، لإنْ غِبْتُمُ،
صَابيحِ شََْعَةٌ * وعَنْ خُطبََاءٍ يُـغْتٍِ سَحْبَانُ وَائِلٌ وقد تُـغْتٍ عَنْ نوُرِ 

َ
 الد

 لِسَاني أبَى لفْظَ الوَدَاعِ مُردّدًا * وقَدْ أفْصَحَتْ عَنْ مَا كَتَمْتُ الأناَمِلُ 
 حَافِلٌ  -كَالْيَومِ   –وجَمْعُ القَومِ  لعلّوُ * يُـتَاحُ، ويُـبْدِلوُُ لفْظَ اللّقَاءِ،

 وتَشْدُو البَلابِلُ  ويَحْيَا مُقَتّلٌ * وتُـزْىِرُ أزْىَارٌ، ويَسْعَدُ لَزْزُونٌ،
 م6331أي ار)ماي(  82أدرار في                                

 من ينحرُ العِلمَ لضراً.             لضرير8
 ظاىرٌ. واضحٌ، أبلج8ٌ
 ىب عِزّىا.رشُها أي ذَ وثلُّ عَ  ىُدِمَ، ثل8ُّ

لتفّ.الشّجر  ج خميلة، الخمائل8
ُ
 الكثتَ الد

 كلّ وارتدّ ولم يقطعْ. نبَا8
 من لم يُُرّب الأمور. ج أغمار، الغُمر8
 الشّربُ بلا تنفّس. العب8ّ
صيبة الشّديدة. ج نازلة، النّوازل8

ُ
 الد

 القِدر. ج مِرجل، الدراجل8
 الجنادل8 الصّخر العظيم.
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 المصادر و المراجع
ط،  ب ،أبرز أعلامها، دار الدعرفة الجامعية، تطورىا ،نشأتها، فلسفة اللغة ،ابراىيم مصطفى ابراىيم-

2009. 

الكتب الثقافية، بيروت، أبو العباس عبد الله ابن الدعتز، تحقيق عرفان مطرجي، البديع، مؤسسة -
 .2001، 1ط

، 5أبو القاسم سعد الله دراسات في الأدب الجزائري الحديث دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط-
2007. 

، دار التحليل الاسلوبي للخطاب في النقد العربي الحديث إجراءاتو و مستوياتو ،بن سمعون سليمان-
 .2014، 1صبحي للطباعة والنشر، متليلي، ط

 .2015، 1، دار السلام، الدغرب، طاتجاىات الاسلوبية ،يل حمداويجم-

 .1984، 1دار عالم الدعرفة، جدة، ط تراكيبها، في نحو اللغة و، خليل أحمد عمايرة-

 .1996، 3، دار عالم الكتب، القاىرة، طالأسلوب دراسة لغوية إحصائية ،سعد مصلوح-

 .1791، 2لدعرفة، القاىرة، طشكري لزمد عياد، موسيقى الشعر العربي، دار ا-

 ، مكتبة الآداب، القاىرة، د.ط، د.ت.صالح عطية صالح مطر، في التطبيقات الأسلوبية-

صفي الدين الحلي، تحقيق د. نسيب نشاوي، شرح الكافية البديعة في علوم البلاغة ولزاسن البديع  -
 .1992 1دار صادر، بيروت،ط

، 5الإنشائية في النحو العربي، مكتبة الخانجي، القاىرة، طعبد السلام لزمد ىارون، الأساليب -
2001. 
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عبد العالي لقدوعي، الجواىر البديعة من نظم ابن الدنيعة، دار الذدى، عين مليلة، الجزائر، د ط، د -
 ت.

عبد الفتاح لاشين، التراكيب النحوية من الوجهة البلاغية عند عبد القاىر، دار الدريخ، الرياض، د -
 ت.ط، د 

عبد المجيد بن لزمد بن علي الغيلي، الدعاني الصرفية ومبانيها، دار رحى الحرف، بيروت، د ط، د -
 ت.

 .2009، 1علي أبو الدكارم، الجملة الفعلية، مؤسسة الدختار للنشر و التوزيع، القاىرة، ط-

  ،1البديع جعلي صدر الدين بن معصوم الددني، تحقيق شاكر ىادي شكر، أنوار الربيع في أنواع -
 .1968، 1مطبعة النعمان،ط

، مكتبة الآداب، القاىرة، د.ط، الاسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ،فتح الله احمد سليمان-
2004. 

 .1974، 1كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي ، دار العلم للملايين، بيروت، ط-

 ، بيروت، د ط، د ت.تحليل النصلالبلاغة و الأسلوبية نحو نموذج سميائي لزمد العمري، -

 .1713 ،1دار الكتب العلمية، بيروت،ط لزمد بن علي السكاكي. مفتاح العلوم،-

 .1994، 1لزمد عبد الدطلب، البلاغة و الأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، ط-

 . 1982 ، 1 ط ،لبنان بيروت، العودة، دار الحديث، الأدبي النقد ىلال، غنيمي لزمد-

 .1977لزمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، دار الدعارف، القاىرة، د ط، -

، القاىرة، د.ط، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع، مدخل إلى علم اللغة ،لزمد فهمي حجازي-
 د.ت.

 .منشورات السابع من ابريل ،د.ط، د.تعلم الأسلوب مفاىيم وتطبيقات، ، لزمد كريم كواز-
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لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، بيروت، -
 .2006، 2ط

 .2002، 1منذر عياشي، الأسلوبية و تحليل الخطاب، مركز الانماء الحضاري، سورية، ط-

 .1779، دار ىومو، الجزائر، د ط، 1 ج الخطاب،  وتحليل الأسلوبيةد، الس الدين نور-

 الرسائل الجامعية و المجلات
أمينة بلهاشمي، الرمز في الأدب الجزائري الحديث رمز الحب و الكراىية عند بعض الشعراء الجزائريين -

 .2010/2011امعة أبي بكر بلقايد، تلمسان،لسطوطة بجماجستير، رسالة المحدثين، 

، ية و الدلالية في ديوان لا شعر بعدك للشاعر سليمان جواديالبنيات الأسلوب بن حمو حكيمة،-
 .2012.2011رسالة ماجستير، لسطوطة بجامعة أبو بكر بلقايد، تلمسان، 

تاوريرت بشير، مستويات و آليات التحليل الأسلوبي في النص الشعري، لرلة كلية الآداب و العلوم -
 .2009جوان،الإنسانية والاجتماعية، العدد الخامس، بسكرة، 

أطروحة دكتوراه، لسطوطة  أسلوبية اللغة عند نازك الدلائكة،الدياحي،   الزيدي لزمد زغير اىليل جبار-
 .2011بجامعة بابل، العراق، 

، أطروحة دكتوراه، نموذجاأالخصائص الأسلوبية في شعر الصعاليك الشنفرى حرشاوي جمال، -
 .2016.2015لسطوطة بجامعة أحمد بن بلة، وىران، 

، رسالة ماجستير، سلوبيةآل خليفة دراسة ألمحمد العيد بن رباح مسرحية بلال حميتي سعاد، -
 .2010.2009لسطوطة بجامعة الحاج لخضر، باتنة، 

، لرلة لرمع، مستويات التحليل اللغوي عند ابن جني من خلال كتابو الخصائص ،دوكوري ماسيري-
 .2013، ماليزيا، 5العدد 
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، أطروحة دكتوراه، لسطوطة بجامعة أبي في اللهب الدقدس لدفدي زكريا الإيقاعيةبنية ال ،رحماني ليلى-
 .2014.2015بكر بلقايد، تلمسان، 

، رسالة ماجستير، لسطوطة بجامعة ديوان اغاني افريقيا لمحمد الفيتوري دراسة اسلوبيةزينب منصوري، -
 .2010،2011الحاج لخضر، باتنة، 

في الشعر القديم الجزائري مقاربة اسلوبية، رسالة ماجستير، لسطوط مسعود خرازي، فن الدعاء -
 .2007.2008بجامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 

، رسالة ماجستير، لسطوطة بجامعة الحاج دراسة أسلوبية الحمداني سجينات أبي فراسنبيل قواس، -
 .2007.2001لخضر، باتنة، 
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