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 أهدي هذا العمل المتواضع

                            إلى والدي الكريمين
 كل خير الله عني جزاهما

الحياة    متاعب وإلى زوجتي التي تحملت معي
 متعها الله بالصحة والعافية

                             وإلى ولدي محمد الأمين  
 جعله الله من الصالحين

 وإلى كافة أسرتي و أساتذتي وأصدق ائي.
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 شكر وعرفان

 
 نحمد الله على كريم عطائه وفضل جوده      
على ما أمدّنا من الجهد والصّبر                ووامتنانه   

 في إتمام هذا البحث.
 

                 ونشكر شكرا جزيلا الدكتور:             
 " بن سمعون سليمان" 

صبره معنا وعلى إشرافه على بحثنا  و على 
  .إسداء النصيحةتوجيهه و 

 
        ونشكر كل من ساعدنا من قريب 

أو بعيد.



 

 

المجموعة الشعرية ) رحيل  يتناكؿ ىذا البحث دراسة دلالية لقصيدة " أكساريس ك باريس " من
 في ركاب الدتنبي ( للشاعر بوعلاـ بوعامر، من خلاؿ الدستويات الصوتية كالصرفية كالدعجمية التًكيبية.

  اللغوم ىاؤ بنا لػملها التي الدلالات على بالارتكاز القصيدة ىذه قراءة البحث ىذا حاكؿكقد 
ثم  الدلحوظ، ىاددبتً  برزت التي أصواتها بعض دلالة بتحليل كذلك للقصيدة الصوتية الدلالة فتناكؿ
ثم إلذ الدلالة  ،كالأبنية الصرفية الصيغ بعض دلالات بتحليل الصرفية الدلالة دراسة إلذ البحث تطرؽ

 ىذا إلذ كبالإضافةكردت فيو. مع مراعاة سياقها الذم  الدعجمية من خلاؿ أىم مفردات القصيدة
 كالفعليةة الاسمي بنوعيها الجمل دلالة بدراسة كذلك، يبكالتًا  لبعض النحوية الدلالة البحث تناكؿ

ت الضدية، كدراسة التناص مع بعض التًاكيب البلاغية. كختم ىذا البحث باستخراج الثنائيا كدراسة
 قصيدة أخرل من الشعر الجاىلي.

 : الكلمات المفتاحية

لزورا  - الدستول التًكيبي - الدستول الدعجمي - الدستول الصرفي - الدستول الصوتي - علم الدلالة
 .تناصال – ضديةالثنائيات ال - الجملة الفعلية - الجملة الاسمية - الاستبداؿ كالتًكيب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

Résumé : 

Notre recherche porte sur l’étude sémantique du poème intitulé                    

« Aussaresses et Paris » du recueil de poèmes ‘’ exode à la poursuite                    

d’El-Mutanabbi ‘’ du poète Bouamer Boualem, et ça selon les différents niveaux 

sémantiques : phonétique, morphologique, lexical  et structural. 

Cette recherche a tenté une lecture de ce poème, en se basant de sa 

construction linguistique, on a essayé d’expliquer  la présence de quelques 

phonèmes et voix qui se répètent dans le poème. Puis on a entamé l’analyse 

morphologique en étudiant quelques formules. Après on a abordé la 

signification du vocabulaire dans le plan lexical tout en prenant compte du 

contexte. 

Puis au plan structural, la discussion a porté sur deux types de phrases :  

nominales et verbales ,et sur quelques  styles rhétoriques.  

Enfin, on a terminé cette recherche par une extraction de dualités 

contrastives, et par l’étude de l’intertextualité de ce poème avec un autre de 

l’époque préislamique.  

Mots clés : sémantique- niveau phonétique – niveau morphologique - niveau 

lexical – axe paradigmatique – axe syntagmatique – phrase nominale – phrase 

verbale – dualités contrastives – intertextualité. 
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السلاـ على رسوؿ ا﵁، لزمد بن ك  رب العالدتُ، كالصلاة بسم ا﵁ الربضن الرحيم، الحمد ﵁
 عبد ا﵁ كعلى آلو كصحبو كمن كالاه.

بعد فإف الدراسة الدلالية تعد من أىم الدراسات التي تهدؼ إلذ الكشف عن أسرار اللغة ك 
يبية كإبراز خصائصها. كتتم الدراسة الدلالية عبر الدستويات الصوتية كالصرفية كالدعجمية كالتًك

 كبتداخل ىذه الدستويات كتكاملها يتشكل الدستول الدلالر. 
قد اختًنا عينة لتجسيد الدراسة الدلالية بسثلت في قصيدة من قصائد المجموعة الشعرية ) رحيل ك 

 في ركاب الدتنبي ( للشاعر بوعلاـ بوعامر، ككاف العنواف الدختار ىو: 
 باريس " للشاعر بوعلاـ بوعامر (.ك س ) صور الدلالة على الدعتٌ في قصيدة " أكساري

 ككاف اختيار ىذا الدوضوع نابعا من عدة دكافع موضوعية كذاتية ىي على سبيل الإبصاؿ كالتالر:

 . الدوافع الموضوعية :1

* الرغبة في الدشاركة في الدراسات ا﵀لية التي يشجعها المجلس العلمي للجامعة، كمنها التعريف بكتاب 
 دبائها.أكشعرائها ك الدنطقة 

* لزاكلة تقديم إضافة إلذ الساحة الثقافية كالأدبية من خلاؿ ىذا البحث الدتعلق بشاعر من شعراء 
 الجزائر.

 * الإسهاـ في إثراء الدكتبة الجامعية بالدراسات التطبيقية الدتعلقة بعلوـ اللغة.

 . الدوافع الذاتية :2

 * الرغبة في استكشاؼ أسرار الدلالة كصورىا في الديواف عموما كفي القصيدة الدذكورة خصوصا. 

 * الرغبة في استكشاؼ التجربة الشعرية للأستاذ بوعلاـ بوعامر.

 * الديل إلذ التعريف بالشخصيات الأدبية الدنحدرة من جنوبنا الكبتَ عموما كمن كلايتنا خصوصا.

من في أنو يسلط الضوء على أحد أساتذة الجامعة، كأحد شعراء الدنطقة لعل ألعية الدوضوع تكك 
من الذين لد لػظ أدبهم بالدراسة إلذ حد الآف، بالإضافة إلذ ألعية إبراز التًاث ا﵀لي كإثراء الساحة 
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الثقافية كالأدبية بدثل ىذه الدراسات، خاصة إذا تعلقت بالدوضوعات الوطنية كالإسلامية، كموضوعنا 
 م لو علاقة بالتاريخ الفرنسي في الجزائر. الذ

الدلالة في قصيدة  صورما هي الرئيسية التالية:  الإشكاليةكقد كانت الانطلاقة بطرح 
 المستويات المختلفة للدلالة؟ فيباريس" و "أوساريس 

 كتتبع ىذه الإشكالية أسئلة أخرل منها : 

 ما دلالة الأصوات كالصيغ الصرفية الدختلفة في القصيدة ؟ كما دلالة التًاكيب النحوية كالبلاغية فيها؟  

نو الدسمى " رحيل في ك بديواالشاعر بوعلاـ بوعامر التعريف ب دراسةال همن أىداؼ ىذلا شك أف ك 
  ."ركاب الدتنبي 

حليلي الذم يعتمد على كصف كقد اقتضت طبيعة موضوع البحث اتباع الدنهج الوصفي الت
 فهذا البحث ىو دراسة دلالية من منطلقات لسانية،كتم الظواىر الدلالية البارزة كبرليلها برليلا لغويا،

مدل حضور  كاعتماد كسيلة إجرائية ىي الإحصاء لتحديد نسبة تواتر الأصوات مثلا في القصيدة، أ
إيضاح دلالة شيوع بعض ك غتَ ذلك، لشا ساعد على ملاحظة الفوارؽ كالاختلافات،  كأبعض الأبنية 

 الدفردات دكف غتَىا. كالأصوات أ

أما فيما يتعلق بخطة البحث فقد تم تقسيمو إلذ فصلتُ: خصص الفصل الأكؿ للجانب 
عجمية كالدلالة تضمن ثلاثة مباحث ىي على التًتيب: الدلالة الصوتية، كالدلالة الصرفية الدك النظرم، 

ففي الدلالة الصوتية خصصت مطلبتُ أحدلعا للتعريف بالأصوات  .التًكيبية، كفي كل مبحث مطلباف
تناكؿ القيمة التعبتَية لذذه الأصوات ك إلػاءاتها. كقسمت مبحث الدلالة التًكيبية كالفونيمات، كالثاني 

 إلذ مطلبتُ لعا التًكيب النحوم كالتًكيب البلاغي.

ينقسم إلذ ثلاثة مباحث أيضا، كفي كل مبحث  وصل الثاني للجانب التطبيقي، كىكخصص الف
 منو تم شرح الطريقة الدتبعة في التحليل.
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كبالنسبة إلذ الدراسات السابقة فلا توجد دراسة سابقة للمجموعة الشعرية ) رحيل في ركاب 
لبحث تزامن مع ثلاث دراسات الدتنبي ( للشاعر بوعلاـ بوعامر، كلا لأم من قصائده، غتَ أف ىذا ا

 بعض قصائده بعناكين كمضامتُ لستلفة. كلثلاث طالبات من الداستً في جامعتنا تتناكؿ ىذا الديواف أ

كقد تنوعت مصادر ىذه الدذكرة كمراجعها بتنوع مباحثها الدلالية كالصوتية كالدورفولوجية 
      الدعتمدة كتاب الخصائص لابن جتٍ كالدعجمية كالنحوية كالبلاغية... كمن أىم الكتب التًاثية 

كتوترات  كلساف العرب لابن منظور، كمن الكتب الحديثة كتاب علم الدلالة لأبضد لستار عمر،
معاني الأبنية في العربية ك الإبداع الشعرم لحبيب مونسي، كبرليل الخطاب الشعرم ﵀مد مفتاح، 

 لفاضل صالح السامرائي.

التحليلات بدا بدا لنا مناسبا في الذكر معقولا في الطرح ما داـ في ىذا كقد اجتهدنا في بعض 
 إطار الخطوط العامة.

كلا يسعتٍ في ىذا الدقاـ إلا أف أتقدـ بالشكر كالعرفاف، للأستاذ الفاضل الدكتور سليماف بن 
سمعوف، على احتضانو لذذا البحث كإشرافو عليو، كقد استفدت كثتَا من توجيهاتو كنصائحو، فلو متٍ 

 لو من ا﵁ الأجر كالثواب.ك جزيل الشكر كالامتناف، 

 نعم النصتَ. ك توفيقي إلا با﵁، إنو نعم الدولذ  أف أكوف عند حسن الظن، كما وأرج

 ىركيتٍ أبضد    

 ق 1437من ذم الحجة  09الأحد                                                                 

 ـ 11/09/2016الدوافق لػػػػ                                                                     

   -غرداية  -ثنية الدخزف                                                                        
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 يةدلالة الصوتالالمبحث الأول : 
أبرز ىذه الفركؽ يتمثل في الخواص ك تتميز كل لغة بخصائصها التي تفرؽ بينها كبتُ لغة أخرل، 

 .تهادلالاك  الألفاظ مستوليكوف على  كالأسلوبية، أ كالنحوية أ كالصرفية أ كالصوتية أ
الصوتية   كاللغة العربية لؽيزىا أف الدرس فيها متعدد الجوانب كالدوضوعات، فالدراسات 

تهدؼ إلذ ناحية تطبيقية تفيد كغتَىا من الدوضوعات اللغوية كلها  الصرفية كالنحوية كالدعجميةك 
    تقوؿ. كتقرأ أ كالأجياؿ فيما تكتب أ

من أىم العلوـ التي اىتمت بدراسة اللغة كتفستَ ظواىرىا، كدراسة  وى الدلالةكلا لؼفى أف علم 
 العلامات اللغوية. ك الرموز 

تنبتٍ عليو كلا شك أف الدراسة الصوتية تأتي في مقدمة الدراسات اللغوية لأنها الأساس الذم 
باقي الدراسات من صرفية كلضوية كمعجمية كغتَىا، كىذه الأكلية للمستول الصوتي استحقها باعتباره 

بوصفها عناصر لتحديد  -دراسة للوحدة الصغرل في تكوين الكلمة. كتفضي الدستويات الدختلفة 
  إلذ الوصوؿ إلذ الدعتٌ الدراد. -الدلالة ) لزددات الدعتٌ ( 

 ةاكلبحث يتم الدركر بالدصطلحات الدهمة كالتعريف بها لتفيد فيما بعد في لزفي ىذا الدك 
 دلالاتها في القصيدة موضوع الدراسة.  ك  اكتشاؼ الظواىر الصوتية

 .المطلب الأول: الأصوات والفونيمات
بو : كلو  كصوت كأصات، ،صوتاكيصات كقد صات يصوت  ... الجرس  « و:: لغة ىالصوت.1

 (1).«نادل 
دثو الذم السمعي الأثر  "فهو العلمي الاصطلاح في أما   (2)" ما جسم اىتزاز عن ناشئة وجاتبس بري

 .قصد غتَ كأ قصد عن صناعيا، كأ كاف طبيعيا

                                                           
 .57، ص  2مج، 1968ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت،   (1)
 )صوت(. 391يوسف خياط، معجم الدصطلحات العلمية كالفنية، دار لساف العرب، بتَكت، ص   (2)
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كالأصوات التي تدخل في عملية التواصل اللغوم الإنساني لذا ألعية لزورية في الوجود البشرم 
دليل كجوده، كبو كرث الفقهاء الدولود إذا استهل  ورفيق الإنساف منذ ميلاده، كى وفالصوت ى

صارخا. كيستعمل الناس في حياتهم أصواتا لغوية كأخرل غتَ لغوية كالأنتُ كالصفتَ، كللتمييز بتُ 
 غتَ اللغوية يأتي مصطلح الفونيم.ك الأصوات اللغوية 

إذف الوحدة  وفه .(1)«أصغر كحدة لؽكن عن طريقها التفريق بتُ الدعاني  »يعرؼ بأنو  :  الفونيم. 2
 .phonemeالصوت اللغوم  كالصغرل في بناء اللغة، كىي الحرؼ أ

             من حيث طبيعتهاو إف الأصوات في الواقع تدرس من جانبتُ، الجانب الأكؿ: ى
الوحدة  كالفيزيولوجية، كالجانب الثاني: من حيث كظيفتها )الدلالية( في بنية الكلمة أ –الفيزيائية 

علم التصويت كالثاني: علم كظائف الأصوات، حيث  :كلذلك صار للأصوات علماف أحدلعا .الدالة
الدعنوية  كتدرس كظائف ىذه الأصوات من خلاؿ التقابلات الثنائية التي تظهر القيمة الدلالية أ

  للصوت بالاشتًاؾ مع أصوات أخرل.
  )ـ(.كفالفرؽ الدلالر بتُ قاؿ كماؿ جاء من التقابل بتُ )ؽ( 

كلمات يتغتَ أحد أصواتها كلا تتغتَ دلالتها بعض العلاقة الدلالة بالأصوات جلية ىنا. ك  ككتبد
الصوت )الحرؼ( الواحد ك كجهات أداء.  كمثل: الصراط مقابل السراط، كىذا ما يسمى كيفيات أ

 منفردا لو قيمة تعبتَية )دلالية( خاصة بو.
 الدخارج حيث من اللغوم الصوت بنية أحكاـ عن فيو يبحث علم وى  «:الأصوات علمك 
 (2).« العارضة كالصفات ، الأصلية الصفاتك   phonetic الصوتية

 قسم الفونيمات إلذ نوعتُ:تك ،  phonemeمادة علم الأصوات ىي الفونيم إذف 
 .كتشمل الصوامت كالصوائت segmental phonemesفونيمات تركيبية قطعية  -أ 
 

                                                           
 .67 ص، 1961، 3ط الأصوات اللغوية، دار النهضة العربية، القاىرة،، أنيس إبراىيم (1)
 .10، ص 2002دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، د ط،  صبرم متولر، علم الصرؼ العربي، (2)
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كتشمل النبر كالتنغيم  suprasegmental phonemesغتَ قطعية  كأفوؽ تركيبية  فونيمات  - ب
 (1).كالفواصل

 . vowels كالصوائت consonants: الصوامت   أصناف الأصوات .3
 : أ ـ الصوامت

 نقطة في لػدث الذم الدهموس كأ المجهور الصوت " بأنو العربية علماء لػدده الصوت الصامت
 لؽنع أف شأنو من جزئيا اعتًاضا كأ الباء، حالة في كما كاملا اعتًاضا الذواء يعتًض لررل دكف أف

كل  فإف كعليو (2) "مثلا كالفاء الثاء حالة في كما مسموع احتكاؾ دكف الفم من ينطلق أف الذواء من
 أقساـ أخرل إلذ الدارسوف صنفها قدك  ،صوامت ىي مهموسة أـ لرهورة أكانت سواء الأصوات

  .النطق موضع عند الذواء خركج كأ النطق طريقة بحسب كذلك
الراء  الخاء، الداؿ، الذاؿ، الحاء، الثاء، الجيم، التاء، الباء، القطع، لعزة)  :هي العربية والصوامت

 اللاـ ،الكاؼ القاؼ، الغتُ، الفاء، العتُ، الضاد، الطاء، الظاء، الصاد، الشتُ، الستُ، الزام،
 .( ، الياءالواك الذاء، النوف، الديم،

 Voyelles. الفرنسي  الدصطلح يقابل ما كىي : الصائتة الأصوات -ب
 الحلق خلاؿ مستمر لررل في الذواء يندفع أف تكوينو في لػدث لرهور صوت كل« : كىي

           تاما اعتًاضا الذواء يعتًض لررل عائق بشة يكوف أف أحيانا دكف معهما الأنف كخلاؿ كالفم،
 الفتحة :الصوائت كتشمل ،(3)» مسموعا احتكاكا لػدث من شأنو أف الذواء لمجرل تضييق كأ

 . كالياء ككالوا الألف كىي الدد حركؼ من كما يقابلها كالكسرة كالضمة
     قاؿ " الحركؼ مطل باب في " عنوانو الخصائص في بابا ( ىػ 392 )ت جتٍ ابن عقد كقد

 ميز ثم. (4)»كالواك  لياءاك  الألف: كىي الدصوتة اللينة الثلاثة الحركؼ ىي الدمطولة كالحركؼ «: فيو

                                                           
 .497، ص 2000ينظر : كماؿ بشر، علم الأصوات، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، د ط،   (1)
 .124 ص  ،2، ط1997، بتَكت ،دار الفكر العربيلزمود السعراف، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي،   (2)
 .124الدرجع نفسو، ص   (3)
 .124، ص 3، ج1952ابن جتٍ، الخصائص، تح : لزمد علي النجار، دار الكتب الدصرية، القاىرة،   (4)
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 في قاؿ حيث ( long vowels )الطويلة  كالحركات( Short Vowels ) القصتَة  الحركات بتُ أيضا
 حرؼ ذلك كسبب «  للحركؼ(  : كالحركات للحركات الحركؼ مضارعة فيباب ) وآخر ى باب

 الصغتَة الياء لكسرةاك   الصغتَة كالوا الضمة يسميكاف  من القوـ متقدمي من أف ترل ألا ؛صغتَ
 من حرفا بعدىا أنشأت الحركة كمطلت أشبعت متى عندؾ أنك كيؤكد ذلك الصغتَة، الألف  كالفتحة
  (1).»جنسها 

 صفاتها :و . مخارج الحروف 4
 التقسيمات التالر:قسم العلماء الحركؼ العربية بحسب لسارجها كصفاتها تقسيمات لستلفة، كمن ىذه 

 شديد انفجارم (وخ) ر  احتكاكی زدكجم متوسط
لسارج 
 الأصوات

 ورهلر موسهم ورهلر موسهم لرهور لرهور
شبو 
 مرقق مفخم مرقق مفخم مرقق مفخم مرقق مفخم  جانبي تكرارم أنفي حركة

 شفوم ب           ـ ك

   
 

       ؼ  
 شفوم
 أسناني

 أسناني     ذ ظ ث      

   
 

 د ض ت ط ز  س ص 
 أسناني
 لثوم

 لثوم          ؿ ر ف 
 غارم       ش  ج    م

 طبقي   ؾ  غ  خ      
 وملذ   ؽ          
 حلقي     ع  ح      
 حنجرم   ء    ق      

 (2)حسب نطقنا لذا الآف الدخارج الحركؼ كصفاته توضيحي جدكؿ
                                                           

 .315، ص 2الدصدر السابق، ج ابن جتٍ،  (1)
 .61 ، ص1997،  3رمضاف عبد التواب، الددخل إلذ علم اللغة كمناىج البحث اللغوم، مكتبة الخالصي، القاىرة، ط ينظر :   (2)
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 :الإيقاع . 5
فإنو لؽكن تقسيمو إلذ مكونتُ أساسيتُ لعا البنية اللغوية  إذا نظرنا إلذ الخطاب الشعرم

 كالإيقاعية.
آخر خارجي. فالإيقاع الداخلي يتحقق من خلاؿ أمور كثتَة ك إيقاع داخلي كيقسم الإيقاع إلذ 

ك فعل أك تكرار لفظة كاسم أك في الجمل، ك علاقتو بالدعتٌ في الكلمة الواحدة أك منها : تكرار الحركؼ 
النداء ك كالأمر  توالر الحركات الدتجانسة، كتكرار الأسلوبك تكرار الصيغة كاسم الدفعوؿ، ك حرؼ، 

 الشرط.ك الاستفهاـ ك 
الطباؽ كغتَىا. ك التجنيس ك الظواىر البديعية، كالتصريع يدخل في الإيقاع الداخلي أيضا  لشاك 

 القافية.ك فيتمثل في الوزف العركضي الخارجي  أما الإيقاع
 ذكر الأستاذ الدكتور عبد الصبور شاىتُ الأشكاؿ الدقطعية: المقاطع في اللغة العربيةأنواع . 6

الدقطع قد يؤلف بذاتو كلمة مستقلة ك ا. كقفك أ التي تتألف منها كلمات اللغة العربية كصلا (1)الخمسة
 قد يكوف جزءا من كلمة :ك أ

 ومثالك ، )) ص ح  رمزهك  تَةصق حركة + صامت :من تكوفي مفتوح قصتَ مقطع: طع الأولقالم
 ـ. / ؿ / ظ : قصتَة مقاطع ثلاثة من تتكوف يهف ،ظلم كلمة

 )ص ح ح (       رمزهك  ،طويلة حركة + صامت من يتكوف مفتوح طويل مقطع :الثاني المقطع
 . لد / اظ ، لداظ و الدقطع الأكؿ في:مثالك 

               رمزهك  ،صامت+ ة قصتَ  حركة+  صامت من يتكوف مغلق، طويل مقطع :الثالث المقطع
 .لد : ومثالك  ( ص ح ص) 

    كرمزه امت،ص + طويلة حركة+  صامت من يتكوف بصامت، مقفل طويل مقطع :الرابع المقطع
 الدقطع " قاؿٍ " في حالة الوقف.ك (،  تُضالٌ )  كلمة في  "ضاؿٍ "  الدقطع ومثالك  ( ص ح ح ص )
 

                                                           
ينظر : عبد الصبور شاىتُ، الدنهج الصوتي للبنية العربية ) رؤية جديدة في الصرؼ العربي( ، مؤسسة الرسالة، بتَكت، د ط،   (1)

 .40-38، ص 1980
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 صامت+  قصتَة حركة+  صامت :من يتكوف الطوؿ، مديد مقطع : الخامس المقطع
 حىرٍبٍ عند الوقف.  : ومثالك  صامت، +

 القيمة التعبيرية للأصوات المطلب الثاني : 

 معناىا الذم يؤديو ذلك الصوت بحث قديمك إف البحث في طبيعة العلاقة بتُ جرس الكلمة 
فمن فلاسفة اليوناف إلذ اللغويتُ الذنود إلذ علماء اللغة العربية اختلفت الآراء في طبيعة العلاقة بتُ 

من كاقف ك من قائل بعدمها، ك مدلولاتها، ك الداؿ كالددلوؿ، فمن قائل بوجود علاقة طبيعية بتُ الدكاؿ 
دلالات الأكلذ كانت على انتهت بالاصطلاح، أم أف الك أف اللغة بدأت بالتوقيف و ىك موقفا كسطا، 

تطورت بالطرؽ الاصطلاحية حتى لد تعد تلك العلاقة ك علاقة طبيعية بدكالذا ثم شيئا فشيئا لظت 
  (1)بارزة.

 في دراسة القيمة التعبتَية للأصوات، يلاحظ مدل اتفاؽ الدعتٌ مع جرس الحركؼ الدختارة.ك 
للفونيمات في النص الشعرم يعطيو القيمة التعبتَية للفونيم تتمثل في أف الوجود الدتسق ك 

الحد من الاعتباطية عبر تنمية تردد  –بدكنو ك بوعي أ -بصاليتو، فكأف الخطاب الشعرم لػاكؿ 
 الأصوات الدلائمة للمضموف.

في مقابلة الألفاظ بدا يشاكل أصواتها من الأحداث أبرز ابن جتٍ القيمة التعبتَية للصوت ك 
من ذلك أيضا ك القضم لأكل الصلب اليابس، ك قضم، فالخضم لأكل الرطب، ك الدفرد في مثل خضم 

 ﴿، كما في قولو تعالذ : دلالة الخاء على قوة الفعل نضخ، فيوك قولذم: نضح      

   ﴾ [  : 66الربضن ] ولدا ى –لغلظها  –الخاء ك للماء الضعيف،  -لرقتها  –، فجعلوا الحاء 
 (2)منو.أقول 

 
 

                                                           
 .19-17، ص 1998، 5ينظر : أبضد لستار عمر، علم الدلالة، عالد الكتب، القاىرة، ط   (1)
 . 157 ص ،الدصدر السابقابن جتٍ،   (2)
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 الدلالة المعجميةو  الصرفية دلالةالالمبحث الثاني: 
 المطلب الأول: الدلالة الصرفية   

            الخليل بن أبضد الفراىيدميذكر ابن جتٍ في باب إمساس الألفاظ أشباه الدعاني أف 
تولعوا في صوت ك مدا فقالوا : صر، ك تولعوا في صوت الجندب استطالة  كأنهم  »ىػ ( قاؿ:  175) ت 

فعلاف تأتي للدلالة على كزف الالدصادر التي جاءت على  مثلوك . (1)«البازم تقطيعا فقالوا : صرصر 
جاءت على مثاؿ كاحد  الدصادر التيمن ك  » الغثياف. قاؿ سيبويو:ك : الغلياف والاضطراب لضك الحركة 

اىتزازه في ارتفاع ك في زعزعة البدف إلظا ىذه الأشياء ك اف، ز النقك حتُ تقاربت الدعاني قولك: النزكاف 
مثلو الغثياف، لأنو بذيش نفسو ك بررؾ، ك  مثل ىذا الغلياف، لأنو زعزعةك الرتكاف... ك مثلو العسلاف ك 
الوىجاف ك اف دالصخك مثل ذلك اللهباف ك بررؾ، ك اللمعاف، لأف ىذا اضطراب ك مثلو الخطراف ك تثور، ك 

 (2) .« الغلياف بدنزلة وثؤكره فإلظا ىك لأنو بررؾ الحر 
 :(3)مدلولاتها منهاك كما ذكر ابن جتٍ أمثلة أخرل يبرىن بها على ترابط موجود بتُ الألفاظ 

 القعقعة. ك : الصلصلة والدصادر الرباعية الدضعفة تأتي للتكرير لض -
 الولقى.ك : الجمزل والصفات تأتي للدلالة على السرعة لضك الفعلى في الدصادر  -
 قطع.ك تكرير العتُ في الدثاؿ يدؿ على تكرير الفعل، مثل : كسر  -

 الصحةك  الزيادةك  التجرد حيث من الكلمة بنية أحكاـ في يبحث الصرؼ معلوـ أف علمك 
يبحث في ك    morphologyالصرؼ  »يقوؿ الدكتور كماؿ بشر : ك  الاشتقاؽ.ك  الجمودك  الاعتلاؿك 

أجزاؤىا ذات الدعاني الصرفية كالسوابق ك أىم أمثلتها الكلمات ك ،  morphemesالوحدات الصرفية 
أنواع ك يصنفها إلذ أجناس ك يعرض الصرؼ كذلك للصيغ اللغوية ك ما إلذ ذلك من عناصر. ك اللواحق ك 

ينظر إليها من حيث  كالأداة مثلا، أك الاسم ك بحسب كظائفها، كأف يقسمها إلذ أجناس الفعل 

                                                           
 .152 سابق، صالصدر الد ابن جتٍ،  (1)
 .14ص ، 1982 ، 2، تح : عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخالصي، القاىرة، ط4سيبويو، الكتاب، ج (2)
 .168 - 153، ص نفسوصدر الدينظر: ابن جتٍ،   (3)
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الجمع إلذ غتَ ذلك من كل ما يتصل بالصيغ بوصفها ك التثنية ك فراد من حيث الإك التأنيث، ك التذكتَ 
 .(1)«صيغا مفردة 

لدا لد  كالبناء للمجهوؿ أك  اسم الدفعوؿك الصفة الدشبهة ك اسم الفاعل من الدباحث الصرفية: ك 
 …اسم الزمافك اسم الآلة ك اسم الدكاف ك صيغ الدبالغة ك اسم التفضيل ك يسم فاعلو 

دلالاتها إلظا تتحدد من خلاؿ التًكيب الذم ترد فيو، إذ لا لؽكن ك معاني ىذه الأبنية ك  »
تىمىع (، فقد  والحاؿ في كلمة من لض وبنائها في معرفة دلالتها كما ىك الاقتصار على كزف الكلمة  )لري

اسم  كقد تكوف دالة على اسم الزماف، أك أم اسم مفعوؿ،  تكوف دالة على من كقع عليو الحدث،
 التًكيب الذم ترد فيو الكلمة، فإذا قلنا:  والذم لػدد الدلالة الدرادة ىك الدصدر الديمي.  كالدكاف، أ

 ، دلت على الدفعولية. بالطلبة اليوم   ع  م  ت  ج  ما م  
 ، دلت على الدصدرية. حاشد الطلبة   ع  مجتم  إذا قلنا: ك 

 ، دلت على الزمانية.عصرا الطلبة   ع  مجتم  إذا قلنا: ك 

 .(2)«، دلت على الدكانية في باحة الجامعة اليوم   الطلبة   ع  مجتم  إذا قلنا: ك 

 الدشتقات منها :ك في ىذه الدراسة تستوقفنا بعض التعريفات الدهمة في باب الأبنية الصرفية ك 
ترجع ألعيتو إلذ  ك النحوم، ك يعد من أكثر أنواع الدشتقات ألعية في الدرستُ الصرفي  :سم الفاعلأ. ا

الدلالة من ك لشبهو بالفعل الدضارع من حيث الصيغة ك كثرة استعماؿ صيغو في الكلاـ من جهة، 
 جهة أخرل. 

بالحدكث ما يقابل ك يقصد بالحدث معتٌ الدصدر، ك فاعلو. ك الحدكث ك يدؿ على الحدث  » وىك 
  على الحدكث أم التغتَك الحدث،  وىك ) قائم ( ػ مثلا ػ اسم فاعل يدؿ على القياـ  الثبوت، فػ

 

                                                           
 .12، ص 1986، 9كماؿ بشر، دراسات في علم اللغة، دار الدعارؼ، القاىرة، ط (1)
 .56ص ، 2011، 2عالد الكتب الحديث، الأردف، طىادم نهر، علم الدلالة التطبيقي في التًاث العربي،  (2)
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 .(1)«يدؿ على ذات الفاعل أم صاحب القياـ ك فالقياـ ليس ملازما لصاحبو، 

تنقلب العتُ الدعلة لعزة في مثل: بائع ك ككاتب.   «فاعل »من الثلاثي المجرد على كزف  (2)يصاغك 

 ﴿قد أتى اسم الفاعل بقلة مرادا بو اسم الدفعوؿ، كقولو تعالذ : ك قائل. ك قائم ك صائد ك    

    ﴾ [  : 7القارعة ] ،قوؿ الشاعر:ك ، أم مىرٍضًيَّة 

 اقػٍعيدٍ فىإنَّكى أنٍتى الطاٌعًمي الكىاسًيك دىعً الٍمىكىارًىـ لاى تػىرٍحىلٍ لبًػيغٍيتًهىا                         

 الػميطٍعىم الػمىكٍسيوٌ.أم 

كزنو من غتَ الثلاثي المجرد يكوف على كزف مضارعو الدعلوـ بإبداؿ حرؼ الدضارعة ميما ك 
متدحروج ك مدحرجً ك مستغفًر ك متكلِّم ك لرتمًع ك ميعىظِّم ك : ميكرـً وكسر ما قبل آخره، لضك مضمومة، 

شذت ألفاظ جاءت بفتح ما قبل الآخر مثل: ك ميستفًيد. ك ميعًتُ ك ميهتاج ك مينقاد ك مقشعًر ك لزرلًصم ك 
 ميفعىم.ك لزيصىن 

 .(3)«مأسور ك ذات الدفعوؿ كمقتوؿ ك الحدكث ك ما دؿ على الحدث  »:  ب. اسم المفعول

مىرٍمًي ك  ومىدعي ك مىبًيع ك مىقيوؿ ك مىوٍعيود ك لسذكؿ ك يبتٌ من الثلاثي المجرد على كزف " مىفٍعيوؿ " : كمنصور ك 
 مىطٍوًمٌ.ك 

يبتٌ من غتَه على لفظ مضارعو المجهوؿ، بإبداؿ حرؼ الدضارعة ميما مضمومة: كميعظَّم ك 
تػىرىـ ك   . (4)«مستعاف ك منطلىق بو ك مدحرىج ك ميستغفىر ك لزي

 

                                                           

 .41 ص، 2007، 2دار عمار للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طفاضل صالح السامرائي، معاني الأبنية في العربية،    (1)
 .180-178ص ، 1994، 1، ج 30ينظر : مصطفى الغلاييتٍ، جامع الدركس العربية، الدكتبة العصرية، بتَكت، ، ط   (2)
 .52، ص نفسورجع الدفاضل صالح السامرائي،    (3)
 .182، ص 1، ج نفسو رجعالدمصطفى الغلاييتٍ،   (4)
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 :(1)ينوب عن مفعوؿ في الدلالة على معناه أربعة أكزاف ك 

  مأسور.ك لزبوب ك مذبوح ك أستَ بدعتٌ مقتوؿ ك حبيب ك ذبيح ك فىعًيل، بدعتٌ مفعوؿ مثل: قتيل 
  مطحوف.ك طًحٍن بدعتٌ مذبوح ك فًعٍل، بكسر فسكوف مثل : ذًبٍح 
  مسلوب.ك سىلىب بدعتٌ معدكد ك فػىعىل، بفتحتتُ مثل : عىدىد 
  ك طيعٍمىة أم لشضوغ ك فػيعٍلة، بضم فسكوف مثل: ميضٍغىة.  مطعوـ

 ج. الصفة المشبهة 

للدلالة على معتٌ قائم بالدوصوؼ  ىي صفة تؤخذ من الفعل اللازـ : (2)الصفة الدشبهة باسم الفاعل 
لا زماف لذا لأنها تدؿ ك أسٍوىد. ك صىعٍب ك كريم ك بها على كجو الثبوت، لا على كجو الحدكث : كحىسىن 

من باب فػىعيل يىفعيل كشريف ك يغلب بناؤىا على فىعًل يفعىل كأكحل من كحل، ك على صفات ثابتة. 
رًص.ك ضاؽ يىضًيق ك حريص من ساد يسود ك ضيِّق ك غتَلعا كسيِّد يقل من ك من شىريؼ،   حىرىص لػى

فعلاف ) مؤنثو فػىعٍلى (، كفىعًل ك (  لاءعٍ مؤنثو فػى تأتي من الثلاثي المجرد قياسا على أربعة أكزاف : أىفػٍعىل ) ك 
عظيم ك كريم ك سىلًس، ك شرًس ك تعًب ك غضباف، ك شبعاف ك عطشاف ك  أحور،ك أعرج ك فىعًيل مثل : أبضر ك 
 حقتَ.ك 

اللفظ الداؿ على الحدث لرردا  »: واسم يشبو الفعل في الدلالة على الحدث، فه وىد. المصدر: 
فىعًيل ك  فػيعىاؿك فػىعىلاف، ك فًعىاؿ ك فػيعيوؿ ك فػىعىل ك أكزاف الدصادر الثلاثية كثتَة منها : فػىعٍل ك . (3)« عن الزماف

 .فًعىالةك فػىعىالة ك عيولة فػى ك 

 

 

                                                           
 .184 -183، ص  الدرجع السابقمصطفى الغلاييتٍ، ينظر:   (1)
 .189-185 ص ،الدرجع نفسو: ينظر   (2)
 .160 الدرجع نفسو، ص  (3)
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  الدلالة المعجمية: نياثب الطلالم

كاف البحث في أصل معاني الكلمات ثم في كيفية تطور ىذه الدعاني من أبرز القضايا في 
 بدايات الدراسات الدلالية.

   الدعجم داخل الدفردة كأ الكلمة معتٌ دراسة فيو تمٌ ت الذم الدستول وى الدعجميٌ  الدستولك 
 دكف للمعتٌ الدفردة ىذه خدمة مدل يدرس كما صوتيٌة، كأ صرفية دكاخل أم من خالية أنٌها يعتٍ

 انطلاقا "دم سوستَ " بها  أتى التي كالتًكيب لزورم الاستبداؿ فكرة في الاستبداؿ لزور ضمن غتَىا
 ىذا في قضية أىمٌ  كبالتالر اللسانيٌة، العلامة قيمة الفكرة بدفهوـ ىذه كتتعلٌق للغة، البنيوية النظرة من

 مثل قضايا عدٌة الدستول ىذا ضمن تندرجك  الدعجميٌة للمفردات، الدلالة عن البحث ىي الدستول
  غتَ ذلك.ك التضاد ك  اللفظي ؾاشتً الاك  التًادؼ

       الدسمى بهاك ثبوت العلاقة بتُ الكلمة ) الداؿ( ك بسثل كحدانية الدعتٌ  »إف الدلالة الدعجمية 
مسمى ثابت في ا﵀يط الخارجي، فلكل كلمة مدلوؿ  ككل لفظ يقابلو معتٌ مركزم، أك الددلوؿ(، )

بها تتم عملية التواصل اللغوم بتُ الناس في حدكدىا ك تعينو، ك موجود في حياتنا تشتَ إليو ىذه الكلمة 
قد قاؿ بهذه الدلالة علماؤنا القدامى منذ بداية البحث اللغوم عندىم ك أغراضها الدنيا. ك إمكاناتها ك 
ضوئها ثم صارت ىذه الدلالة نظرية خاصة من نظريات الدعتٌ عند ا﵀دثتُ بنوا أغلب معابصهم في ك 

  (1).«أطلقوا عليها نظرية مساكاة معتٌ الكلمة بددلولذا 
 الدلالي . الحقل1

 كأ Semantic field الدلالر الحقل  «: بقولو الدلالر الحقل  عمر لستار أبضد  الدكتور يعرٌؼ
 عاـ لفظ برت عادة كتوضع تها،دلالا ترتبط الكلمات من لرموعةو ىLexical field   يالدعجم الحقل

 .  (2) »لغمعها

                                                           
 .177ص  ، الدرجع السابقىادم نهر،   (1)
 .79 ، صالدرجع السابقأبضد لستار عمر،   (2)
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 دلالة بذمعها كلمات لعدٌة جامعة رابطة الدلالر الحقل فٌ القوؿ إ لؽكن ىذا خلاؿ منك 
        ألفاظ مثل : عدٌة برتو تندرج دلالر حقلفهي  " وفل " كلمةب تعريفلذذا ال الدكتور ثللؽك  ما،
 أزرؽ ، أصفر، أخضر، أبيض... ". أبضر،" 
 لراؿ عن يعبٌر  اللغوية الدادة من متكامل قطاع « بأنوٌ الدلالر لحقلا   " Ullmann"أكلداف  عرٌؼك   

 . (1)» من الخبرة معتُ
 .(2) »اللغة  لدفردات جزئيٌة لرموعة « بأنوٌ  Lyonsيعرفو ليونز ك  

 

 : (3)من مبادئ نظرية الحقوؿ الدلالية ما يليك 
 في أكثر من حقل. وعض lexemeلا كحدة معجمية  -
 لا كحدة معجمية لا تنتمي إلذ حقل معتُ. -
 لا يصح إغفاؿ السياؽ الذم ترد فيو الكلمة. -
 استحالة دراسة الدفردات مستقلة عن تركيبها النحوم. -

التضاد، كالأكزاف ك قد كسع بعضهم مفهوـ الحقل الدلالر ليشمل أنواعا أخرل كألفاظ التًادؼ ك 
  (4)الاشتقاقية.

 الألفاظ التجريدية الدتمثلة كالألفاظ الأسرية، أ كإذف فا﵀سوسات بدختلف أنواعها كالألواف، أ
 ك، كل منها يدخل في حقل دلالر معتُ، لغمع بينها جذر لغوم كاحد أالرؤلك بدا يدؿ على الأفكار 

الألفاظ ذات الحقل الدلالر ملمح دلالر مشتًؾ، ثم يكوف التعرؼ على طبيعة العلاقة التي تربط 
 اشتقاؽ...إلخ. كتقابل، أ كتضاد أ كالواحد، كأف تكوف علاقة ترادؼ أ

 
 

                                                           
 .79 ، ص الدرجع السابقأبضد لستار عمر،   (1)
 .79 الدرجع نفسو، ص  (2)
 .80 الدرجع نفسو، ص  (3)
 .80الدرجع نفسو، ص   (4)
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 الثنائيات الضدية  .2
 إذا فلاف ضادني يقاؿك  متضاداف، لعاك  ضاده، قدك  خلافو، في اللغة بدعتٌ الشيء ضديأتي 

 كركد فالتضاد إذف يتضح من خلاؿ ،نورا فأراد ظلمة، أردتك  قصران، أرادك  طولان  فأردت خالفك،
 .إلغابان  كأ سلبان  كنقيضهاظة في سياؽ النص اللف كأ الدعتٌ

اعتماده أساسا ك التًكيز عليو ك إلذ إقرار الطابع الثنائي، ذىبت الددرسة البنيوية الحديثة  معلوـ أفك 
طرح لرموعة من الثنائيات حيث  رائدىا فرديناند دم سوستَ كما فعلمتينا لإقامة لرمل دراساتها.  

بتُ السانكركنية ك  ،الددلوؿك بتُ الداؿ ك  ،الكلاـك فرؽ بتُ اللغة ك ليقيم عليها تصوره في اللسانيات 
  .الدياكركنيةك 

في النقد العربي القديم، حيث ظهرت لرموعة من  أيضا من قبل التقسيم الثنائي ىذا كجدك 
الكم ك النظم، ك الشعر ك الدعتٌ، ك قدية كثنائيات اللفظ النك الأدبية ك الثنائيات في الدراسات البلاغية 

 .الدضموفك الشكل ك الدكاف، ك الزماف ك الصنعة، ك الطبع ك كالكيف، 

إبداع ك الدعتٌ، تظهر في تباينها بصالية الشعر ك الثنائية الضدية بنية لغوية يتقاطع فيها اللفظ ك 
إف الوجود. ك نظرتو للحياة ك مكنوناتو الداخلية ك ىذا النسيج اللغوم يتًجم نفسية الشاعر ك الشاعر. 

الثنائية عملية متجذرة في الإبداع الشعرم، ذلك أنو لػمل في جوىره عنصر التضاد الذم لؽكنو من 
، بل فحسب ظواىرك "الفجوة"، حيث لا لغعلو نصا إبداعيا سلبيا يقرر لرموعة أشياء كخلق "التوتر" 

 ىا مرده إلذ ىذا.خلودك كلعل بقاء كثتَ من النصوص الإبداعية  ،نصا حركيا

إف النظرة الثنائية التي برمل خاصية التضاد بتُ لرموعة من القضايا كالظواىر، ىي التي بذسد 
بواقعها، حيث تصبح إطارا تضمنيا لدواقف الإنساف الفكرية ك تفاعل الذات الشاعرة بالذات الإنسانية 

 . كالفلسفية
 ىلك  «: قولو في الفنية الصورة تشكيل في أثرهك  التضاد ألعية الجرجاني القاىر عبد دأكٌ قد ك 
 ،الدغربك  الدشرؽ بتُ ما بعد لك لؼتصر حتى الدتباينتُ تأليف في السحر عمل يعمل أنو في تشك

 الداءك  لرموعتُ، الدوتك  بالحياة فيأتيك الأضداد، عتُ التئاـ يريكك ...  كلغمع ما بتُ الدشئم ك الدعرؽ
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 ماء جهة من الشيء لغعلك ، لأعدائو موت، لأكليائو حياة وى الدمدكح في يقاؿ كما لرتمعتُ، النارك 
  (1).«ا نار  أخرل منك 
 .تكاملهماك  الثنائية طرفي تعالق مدلك  الشعرم، النص في التضاد فاعلية الجرجاني بهذا فقد بتُك 

في  لغوية متضادة مفارقة لبعضها تكشفدلالية ينبتٍ عليها النص عبر ثنائيات إنها مفارقة 
   فكره.ك  دلالتها عن حس الشاعر

فهناؾ ثنائيات ترجع إلذ اللغة الواصفة، مثل الدقولات النحوية  »يقوؿ الدكتور لزمد مفتاح : ك 
الدفرد / الجمع ك التعريف / التنكتَ، ك الجملة الفعلية / الجملة الاسمية، ك البلاغية : الإثبات / النفي، ك 
 .(2)«ىناؾ ثنائيات معنوية: البياض / السواد ك 

الشعور باستلابها فيعكس ذلك في ك قد ينتاب الشاعر إحساساف: أحدلعا الشعور بالذات، ك 
   الضياء/  الظلٌمةك  الرحيل،/  العودةك  الفصل، /الوصلك  الفناء، / البقاءصور بينها تضاد مثل: 

 .الآخر عن بدعزؿ منهما لطرؼ ألعية كلا يتكاملاف، كقد الدتضاداف الطرفاف يتقابلك  .الدوت/ الحياةك 

اكتشاؼ الدلالات كالرموز ك تعمق في البنية اللغوية الشعرية، في ىذه الدراسة لزاكلة للك 
 .على الثنائيات الضدية أيضا عتمادبالا
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .132عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ، تح : لزمود شاكر، دار الددني، جدة، السعودية، د ط، د ت، ص  (1)
 ، 2005، 4 لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشعرم، ) استًاتيجية التناص (، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط  (2)

 .161 ص     
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 المبحث الثالث: الدلالة التركيبية
 :التركيبي المستوى تعريف

 عليوك  الدلالة، حيث من تركيب كلٌ  لشيٌزاتك كدلالاتها  التًاكيب بدراسة يهتم ىذا الدستول
          سوستَم لد التًكيبك  الاستبداؿ لزورم فكرة في التًكيبي ا﵀ور ضمن يقع فالدستول التًكيبي

آف  في عنصرين لفظ إمكانية تقبل لا التي الصفة تلك الٍخطيٌة، صفة على مبتٍ " الدستول التًكيبيك
 (1)".الكلامية  السلسلة ضمن الآخر جانب إلذ منهما الواحد يقع إلٌظا العنصراف كىذاف كاحد،

العلاقات التًكيبية حسب دم سوستَ تتمثل في علاقات أفقية بتُ الوحدات اللغوية ضمن ك 
تضفي كل ك كلمات الجملة الواحدة، ك سلسلة كلامية كاحدة، كالعلاقة بتُ أصوات الكلمة الواحدة 

لا ك تكوف في حالة تقابلية مع بقية الوحدات اللغوية الأخرل، ك كحدة معتٌ إضافيا على الكل، 
تسمى ىذه ك معهما بصيعا،  كتليها أ كتكتسب قيمتها إلا بتقابلها مع الوحدات التي تسبقها أ

  (2)الأنساؽ الخطية تراكيب.
 المطلب الأول : التركيب النحوي

 أخرل اسمية، حسبما ذىب إليو بصهور النحاة.ك تنقسم الجمل إلذ بصل فعلية 

كوف الكلمة  ومعتٌ التصدر ىك : جاء أبضد، وىي التي تصدرىا فعل، لض :(3)الجملة الفعلية أ. 
أنها كانت في الأصل ركنا من أركانها، فتكوف بهذا الجملة  كالدتصدرة ركنا من أركاف الجملة بالفعل، أ

 في الأمثلة التالية توضيح لذلك : ك فاعلا، ك ما كاف أصلو فعلا  كفاعل، أك الفعلية ىي الدكونة من فعل 

 )جاء يوسف ( : بصلة فعلية، لأف الصدارة فيها للفعل " جاء ". -

                                                           

 .89ص ،  2001 اللسانيات البنيوية، دار القصبة للنشر، الجزائر، د ط، مبادئالطيٌب دبةٌ،   (1)
 .130، ص 2007، 3ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ط أبضد مومن، اللسانيات النشأة كالتطور،  (2)
 ، سيد راضي عبد الرزاؽ، مذكرة بعنواف : بناء الجملة العربية ) دراسة نظرية    www.alukah.netينظر : موقع الألوكة :  (3)

 تطبيقية على ديواف البهاء زىتَ (.           
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يها  " يقيم يوسف في الفندؽ " ) في الفندؽ يقيم يوسف ( : بصلة فعلية، لأف الأصل ف -
 شبو الجملة متعلق بو.ك كالصدارة للفعل " يقيم "، 

الصدارة ك ) إف يرجع يوسف أرجع ( : بصلة فعلية، لأف أصلها : " يرجع يوسف فأرجع "،  -
 أضيفت " إف " لإضافة معتٌ الشرط.ك فيها للفعل " يرجع "، 

 .(1)التجددك الجملة الفعلية أنها تدؿ على الحدكث من خصائص ك 
: الوضع صعب وكاف الدسند إليو فيها اسما، لض كىي التي تصدرىا اسم أ :(2)الجملة الاسمية ب. 

 كاف الوضع صعبا.ك 
ا كأ بالفعل، الجملة أركاف من ركننا الدتصدرة الكلمة كوف وى التصدٌرك   ركننا الأصل في كانت أنهَّ

ا خبر ك  مبتدأ أصلو كاف ما كأ بر،لخكا إالدبتد من الدكوَّنة ىي الاسمية الجملة تكوف كىكذا أركانها، من
 لا كما ،خنواس من عليها دخل ما يضرٌىا كلا أصلها على الدنسوخة الجمل بقاء إلذ يفضي كىذا

  : ، كىذه أمثلة توضيحيةتأختَ كأ تقديم من فيها حدث ما يضرٌىا
 .يوسف" " للاسم فيها الصدارة لأفٌ  اسمية بصلة) يوسف غاضب (:  -
 للاسم الصدارة ىناك  ،"يوسف غاضب  " فيها الأصل لأفٌ  اسميٌة بصلة يوسف غاضبا (: كاف)  -
 يوسف ". " 
 ." غاضب  يوسف " فيها الأصل لأفٌ  اسميٌة بصلة يوسف غاضب (: إفٌ )  -
" يوسف " لو  لاسماك  ،"  الدار في يوسف " فيها الأصل لأفٌ  اسميٌة بصلة يوسف (: الدار ) في -

 أيضا. الصدارة
استمرار إذا   كالجملة الاسمية موضوعة للإخبار بثبوت الدسند للمسند إليو بلا دلالة على بذدد أك 

إذا كاف خبرىا مضارعا فقد ك الاستمرار الثبوتي بدعونة القرائن. ك كاف خبرىا اسما، فقد يقصد بو الدكاـ 
 (3) يوجد داع إلذ الدكاـ.لديفيد استمرارا بذدديا إذا 

                                                           
 . 58 صػ، 2009 الجملة الاسمية في القرآف الكريم، دار دجلة، بغداد، العراؽ، د ط،ينظر : شكر لزمود عبد ا﵁، دلالة   (1)
 ) دراسة نظرية ، سيد راضي عبد الرزاؽ، مذكرة بعنواف : بناء الجملة العربية  www.alukah.netينظر : موقع الألوكة :  (2)

 تطبيقية على ديواف البهاء زىتَ (.
 .16 معاني الأبنية في العربية، ص : فاضل صالح السامرائي، ينظر  (3)
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 لبلاغي: التركيب ا الثانيالمطلب 
يتناكؿ بالدراسة القواعد النحوية التي تربط الوحدات الدالة في الجمل،  فإف  وإذا كاف النح

لراز ك تشبيهات ك كنايات ك الدراسة البلاغية تتناكؿ كيفيات أداء الدعتٌ بصور لستلفة من استعارات 
يستهدؼ معتٌ  وبالتالر ىك ن الدألوؼ، غتَ ذلك. فنحن ىنا أماـ استعماؿ للغة لؼرج عك مرسل 
 تناصية.ك لؽكن القوؿ إنها مقصدية إلذ الإقناع  أيضا بأدكات بلاغية ك  جديدا.

 علم البديع.ك علم البياف، ك تنضوم برت علم البلاغة ثلاثة أبواب كبرل ىي علم الدعاني ك 
 عن أف يكوف الكلاـ غتَ في علم البياف لػتًزك في تأدية الدعتٌ،  ففي علم الدعاني لػتًز عن الخطأ

 كاضح الدلالة على الدعتٌ الدراد، كفي علم البديع ينظر فيما يراد بو برستُ الكلاـ.
 من مباحث علم البياف نذكر ما يلي باختصار مع أمثلة مناسبة:ك   

قيت مثل : ل أداة التشبيو،ك كجو الشبو ك لعا طرفا التشبيو، ك الدشبو بو ك أركانو أربعة: الدشبو ك  :التشبيه
.  رجلا كحاتم في الكرـ

كجو الشبو، مثل: علي أسد، فالدشبو ك ما حذفت فيو أداة التشبيو و ىك : التشبيه البليغمن أنواعو ك 
 الأداة لزذكفة.ك الشجاعة،  وىك كجو الشبو لزذكؼ، ك الدشبو بو أسد، ك علي، 

الدعتٌ ك ىي استعماؿ اللفظ في غتَ ما كضع لو لعلاقة الدشابهة بتُ الدعتٌ الدنقوؿ عنو  »: الاستعارة
 .(1)«الدستعمل فيو، مع قرينة صارفة عن إرادة الدعتٌ الأصلي 

 من أنواعها :ك 

 ﴿كقولو تعالذ :   الاستعارة التصريحية:               

   ﴾ [  : 257البقرة ]  ، ،الإلؽاف ( ك ثم حذؼ الدشبو ) الكفر الإلؽاف بالنور ك شبو الكفر بالظلمات

 على سبيل الاستعارة التصرلػية. النور (ك ) الظلمات  ذكر الدشبو بوك 

                                                           
، 1999،  1السيد أبضد الذاشمي، جواىر البلاغة في الدعاني كالبياف كالبديع تح : لزمد التولصي، مؤسسة الدعارؼ، بتَكت،ط  (1)

 .331 ص
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تذكر لازمة من لوازمو مثل: طار الخبر في الددينة، حيث ك لػذؼ فيها الدشبو بو،  الاستعارة المكنية:
 أتي بصفة من صفاتو.ك حذؼ الطائر ك صور الخبر بطائر يطتَ، 

        مثالذا قوؿك ىي لفظ أريد بو غتَ معناه الذم كضع لو مع جواز إرادة الدعتٌ الأصلي، ك : الكناية
 : (1)الدتنبي 

 بيسٍطيهيمي تػيرىابي ك صىبَّحىهيمٍ ك بيسٍطيهيمي حىريًره           ك فىمىسَّاىيمٍ 
 كىمىنٍ في كىفِّوً مًنػٍهيمٍ خًضىابي       مىنٍ في كىفِّوً مًنػٍهيمٍ قػىنىاةه        ك 

 قولو ) بسطهم تراب ( كنايةك ىي الرخاء كالنعيم، ك بسطهم حرير ( كناية عن صفة ك فقولو ) 
 الذواف. ك عن الذلة 

في العجز كناية عن النساء. كالدعتٌ أف ك ىم الرجاؿ، ك ت الثاني كناية عن موصوؼ في صدر البيك 
 الرجل منهم صار كالدرأة.

 الحذؼك التأختَ ك : كالتقديم أغراضهاك لذا دلالاتها غوية لظواىر من مباحث علم الدعاني تستوقفنا ك 
 الأمر. ك النهي ك الاستفهاـ ك الأساليب الإنشائية كالنداء ك 
 رد العجز على الصدر.ك التجنيس ك تتعدد الظواىر البديعية فمنها الطباؽ ك 

 (2)الدقتضب يسمىك في أصل الاشتقاؽ،  اللفظاف أف لغتمع، ببذنيس الاشتقاؽ وى:  التجنيسو  

: ﴿ ولض      ﴾ : [ 89] الواقعة ﴿ ،         ﴾ : [ 43] الركـ             

 ﴿     ﴾ : [ 79] الأنعاـ.  

اللذين  كالدتجانستُ أ كأف يكوف أحد اللفظتُ الدكررين أ وىفي النظم : رد العجز على الصدرو 
صدر الدصراع  كآخره أ كحشوه أ كالآخر في صدر الدصراع الأكؿ أك لغمعهما اشتقاؽ في آخر البيت 

 ليس إلذ داعي الندل بسريع ك سريع إلذ ابن العم يلطم كجهو             ، مثل :(3)الثاني

                                                           
 .384 ،ص1983ديواف الدتنبي، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، د ط،  (1)

 .1759ص  ، 5 علوـ القرآف، لرمع الدلك فهد لطباعة الدصحف الشريف، السعودية، د ط، د ت ،ج السيوطي، الإتقاف فيينظر :  (2)
 .437-436: السيد أبضد الذاشمي، الدرجع السابق، ص  ينظر (3)
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 المبحث الأول : الدلالة الصوتية في القصيدة

 الدعتٌ تيارين لستلفتُ في مدل جدكاه للوصوؿ إلذإف البحث في لراىيل الصوت يتوزع بتُ 
لػاكؿ من خلالذا إلغاد طرائق ك لكننا نركز على الجانب الذم يولر اىتماما للقيمة التعبتَية للصوت، 

البنية الكلية للقصيدة، متمثلة  وىك سبل تقوده إلذ الدعتٌ دكلظا الخركج عن السياؽ العاـ الواردة فيو، ك 
 ىنا الذجاء. وىك في غرضها الشعرم، 

بردد القيمة التعبتَية للأصوات « : يورد الباحث لزمد مفتاح مقولة لغراموف مفادىا أنوك 
باعتبارات خارجة عن الأشعار التي تستعمل فيها تلك الأصوات، فقيمتها التعبتَية ترجع إلذ طبيعة 

 .(1)«ىنة على النظرية إف الأشعار لا تأتي فيما بعد إلا شبيهة بأمثلة لسصصة للبر ك الأصوات نفسها، 
من أجل الوصوؿ إلذ الأىداؼ الدبتغاة من ىذه الدراسة الصوتية للقصيدة، حاكلنا كضع ك 

 طريقة برليلية تكوف كالتالر:

 كؼ إلذ فئات ثلاث ) حضور قومتقسيم ىذه الحر ك . إحصاء بصيع حركؼ القصيدة في جدكؿ، 1
 حضور متوسط ػ حضور ضعيف (.

الصفات، ثم إبراز دلالات ىذه الحركؼ ك أكثر من كل فئة مع ذكر الدخارج  ك. اختيار حرؼ أ2
ملاحظة مدل ك ، دراسة مدل خدمة ىذه الأصوات للمعتٌ الدرادك بربطها مع موضوعات القصيدة، 

 .ارتباط لرمل ىذه الأصوات في القصيدة بعاطفة الشاعر

            قصيدة جاءتقد لكننا قبل ىذا نعرج على شيء من الخصائص العركضية للقصيدة، فك 
الضرب فيو ، بحر البسيط على كتبتك  بيتنا، عشرينك  أربعة في الطوؿ متوسطة باريس "ك " أكساريس 

 العركض لسبونة إلا في الدطلع فهي مقطوعة :ك مقطوع، 
 
 
 
 

                                                           

 .34ص  الدرجع السابق،لزمد مفتاح،   (1)  
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 يقوؿ في الدطلع :
 فًيهىا عىذىابه أىليًمه ميطٍبًقه بيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي          اخٍسىأٍ أيسىاريًسي ك إًلذى لىظىى فىاصٍلىهىا               

 ىي :ىذا الدطلع تفعيلات ك 
 فعٍلن   مستفعلن      مستفعلن    فاعلن         فعٍلن            مستفعلن   فاعلن      مستفعلن  

//0//0     /0//0   /0/0//0    /0/0             /0/0//0   /0//0   /0/0//0    /0/0 
الدطلع الدصرع بذيء عركضو على زنة ضربو، كالدقطوع ك الضرب مثلها، ك فالعركض إذف مقطوعة 

 أسكن متحركو، فهنا يتحوؿ فىاعًلين إلذ فػىعٍلين بإسكاف العتُ.ك ما أسقط ساكن كتده، 
، أم سقط ثانيها الساكن، فتحوؿ فاعلن إلذ أما باقي الأعاريض في القصيدة فهي لسبونة

 فىعًلين.  
 مثاؿ ذلك في البيت الثاني الذم يقوؿ فيو :ك 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة            تىضيمُّهىا ضىمَّ أيّـِ السُّوءً بىاريًػػػػػػػػػػػػػك          ؼ ميؤىلَّفى  ػػػػػػػػػسي إًف تىكين مًنكى آلاى
 مستفعلن    فىعًلن                  متفعلن    فاعلن    مستفعلن    فعٍلن  متفعلن    فاعلن  

//0//0  /0//0  /0/0//0  ///0                   //0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 
    مرة 14) الياء الددية  كالواك ردؼ القافية تعاقبت فيو الياء ك الدضمومة،  الستُ وفه أما الركمك 

 عشر مرات (. الددية كالوا ك
لعا من النوع الثاني ك ىي متكونة من مقطعتُ: ) فىعٍ/لينٍ ( ك قافية القصيدة ىي: ) فػىعٍلينٍ (  ك 

الدذكور في الجزء النظرم أم: ص ح ح / ص ح ح  أم أف الدقطع طويل مفتوح يبدأ بصامت 
 كينتهي بحركة طويلة.
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 ة ) رحيل في ركاب الدتنبي (:نص القصيدة كاملة كما جاءت في المجموعة الشعري وا ىذىك 
 (1)باريسو أوساريس 

 فًيهىا عىذىابه أىليًمه ميطٍبًقه بيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي            اخٍسىأٍ أيسىاريًػػػػػػػسي ك . إًلذى لىظىى فىاصٍلىهىا 1

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه            ك . 2 ؼه ميؤىلَّفى ّـِ السُّوءً بىاريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي إًفٍ تىكينٍ مًنٍكى آلاى  تىضيمُّهىا ضىمَّ أ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي           رىئيسيهيمٍ مًثػٍليوي في الشَّرِّ مىػػػػػػ3  ػػػػػػػػػػػػػػػرٍؤيكسي . كيلٌّ سىوىاءه كىأىسٍنىافً الحًٍمىارً ىي

 تىدٍريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي ك ةن           فيهىا لىػهػيمٍ مىنػٍهىجًيَّاته . يىا مىنٍ رىأىل نىاىًجًي التَّعذًيبً مىدرىسى 4

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي . لاى يػىنػٍعىمي اثػٍنىافً إلاَّ رىيٍثى فىاجًعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو           مىنٍ ظىهٍريهي ميسٍرىجه يػىعٍليوهي إبٍلً 5

دو ك . 6 نىاكًيدي الفىرىنٍسًيػػػػػػػسي ميسٍتىقلُّ بًلاى ا الػٍمى  ديكفى غىتٍَىًًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي           قىدٍ عىاثى فًيهى

دو بػىعٍدى غىزٍكىًًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي           برىىرَّرىتٍ ذىاىبنا في جًذٍعًهى 7  ػػػػػػػػػوسي          ا السُّ . رىأىيٍتي كيلَّ بلاى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسي . لدى يػىبٍسيطيوا لًضىعًيفو ظًلَّ قػىرٍمىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو           إلاَّ لػًمػىنٍ أىنػٍفيوي في الذُّؿِّ مىغمي 8

نػنػػػػى           مىا قىاؿى "سىرٍتك . مىا رىدَّ كىفَّ فػىرىنٍسىا عىنٍ أىذنل 9 ػػػػػػػػػػػػػػػػػو" كأى  ر"خى مىا قىالىوي" ريكسي
 

 لىكًنٍ مًثٍلى حىاريًىػػػػػػػػػةو           مىا شىاخى سيمٌّ لذىىا في النَّابً مىدٍسيوسي ك . رىاحىتٍ تىشًيخي 10
                                                           

 .42-41، ص2015، 1ػ غرداية / الجزائر، طبوعلاـ بوعامر، رحيل في ركاب الدتنبي، دار صبحي للطباعة كالنشر، متليلي   (1)
  أكساريس بوؿ ( Paul Aussaresses )  كفي عاـ 2013ديسمبر  3كتوفي صباح يوـ الخميس  1918نوفمبر  7من مواليد ،

 بنفسو على قتل الشهيدين العربي بن مهيدم ، اعتًؼ ىذا الجنراؿ الفرنسي أنو مارس التعذيب، كأنو أشرؼ ىو2001
  (. www.wikipidia.org  الدوسوعة الحرة كيكيبيدياينظر : موقع  آسفا.) كعلي بومنجل، كأنو ليس نادما أك 
  ابزذ سارتر كلرلتو 1956منذ ( : 1980-1905) سارتر ،"Les Temps modernes"    موقفا معاديا لفكرة جزائر

 فرنسية كقد تبتٌ رغبة الشعب الجزائرم في الاستقلاؿ. احتج سارتر على التعذيب، كطالب بحرية الشعوب في تقرير مصتَىا.
  نفسو (.) ينظر : الدوقع  
  (1778 -1712جوف جاؾ ركسو )  : .للإنساف،  من أقوالو الشهتَة : الحرية صفة أساسيةكاتب كأديب كفيلسوؼ فرنسي

  نفسو (.) ينظر : الدوقع  كحق غتَ قابل للتفويت، فإذا بزلى الإنساف عن حريتو فقد بزلى عن إنسانيتو، كعن حقوقو كإنساف
 

 

http://www.wikipidia.org/
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ةو تػىهىادىل لضىٍ 11 يػٍره لًحيجُّاجً " بىارمً " في لزيىلِّقىػػػػػػػػػػػػػػػةو           مىرٍأىل فىلاى ا الٍعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػسي . خى  وىىى

ػػػػػػػػػػػػػمي؟          لػًمػىنٍ يػيرىكِّعيهيمٍ قػىهٍره 12 ؟ك . فىشىطٍرى مىنٍ كىيػٍلىهيمٍ كىلَّوٍا كيجيوىىهي  بزىٍيًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ13 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسي . لًظىالدتُى احٍتػىوىل الأىلػٍمػىاف دىكٍلىتهي ظىةو عىلىمه للٍغىاؿً مىنٍكي  مٍ          في لحىٍ

فٍعً عىدي 14 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا    ك. ميسٍتىأٍسًديكفى عىلىى الػٍميسٍتىضٍعىفًتُى فىػػإفٍ          قىاميوا لًدى ىًمٍ دًيسي  ندِّ

ػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي          إلاَّ حىلًيفه 15  لزىٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسي ك لزيٍتىلٌّ ك . فػىلىمٍ لػيىرِّرٍىيمي مًنٍ ربًٍقً ذيلذِّ

ؼي مًنٍ عىػػػػػرىبو          16  بً تػىعٍبًيػػػػػػػػػسي ميسٍلًمًتُى لىػهػيمٍ في الحىٍرٍ ك . أىكٍدىل لتًىحٍريًرىًىا الآلاى

ػػػػػػػػػػػػػمي          فًيهىا ريفىاته مًنى الٍآبىاءً مىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكسي ك . مىا حىقُّ أىبػٍنىائهًًمٍ عىصٍفه 17  إًرٍثػيهي

ىـ الٍأىنٍبيىاءً لىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ          دىانيوا18 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي  . لىئًنٍ أىرىاغيوا مىقىا  بًدًينو لىوي الشَّيٍطىافي قًسِّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػمي          صيهٍييوفي فًيهمٍ لىوي شىرعٍه 19  تػىقٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػسي ك . لاى تػىعٍذليوىيمٍ فىإفَّ الدِّينى عًنٍدىىي

ينً مىنٍحػيػػػػػػػػػػوسي . تػىقىدَّسىتٍ " ىيليكيسٍته " عنٍدىىيمٍ فىإذىا       مىنٍ رىدَّىى 20  ا ميلٍحًده في الدِّ

يىاتًهػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي       21  لاى الػٍمىسًيحى الَّذًم قىاليوا لىوي " الٍفًيػػسي "ك .لدى يػىعٍبيديكا ا﵁ى يػىوٍمنا في حى

تػٍهيمٍ 22  تىدٍنيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي ك يػىهيوده فىالٍضىنػىوٍا فػىرىقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       لىػهىا تىسىابيًحيهيمٍ رجًٍسه  . تػىعىبَّدى

 الٍقىانيوفي لزىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكسي . سيحٍقا لػًمىنٍ عًنٍدىىيمٍ للًٍعيهٍرً ميعٍتىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره       بًكيلِّ مىا سىطَّرى 23

ؿً الٍكيفٍرً تػىنٍفًيػػػػػػػػػػػػػسي ك . 24   سىاحىةي الطُّهٍرً حًلٌّ، كيلُّ ذًم سىقىػػػػػػػػمو      فيهىا لىوي مًنٍ سيلاى

ىذا العنواف مكوف من علمتُ أحدلعا ك باريس " ، ك عنوف الشاعر قصيدتو بػ " أكساريس 
تبجحت بدمارستو في تصريح ك لشخصية فرنسية استعمارية مارست التعذيب على الثوار الجزائريتُ 

تارلؼها ك العاصمة الفرنسية باريس، التي ىي علم على فرنسا  والثاني ىك لإحدل كسائل الإعلاـ، 
 شعبها.ك مدنيتها ك سياساتها ك 

          مناسبتها، فالدناسبة ىلاؾ الجنراؿ الفرنسي ك مضمونها  دالا علىمصرَّعنا مطلع القصيدة  جاءك 
جاء إشارة إلذ قضية التعذيب الذم سلطو  ذكر عذاب لظىك " أكساريس " أحد زبانية التعذيب، 
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أمثالو على الوطنيتُ الجزائريتُ الأحرار. فكاف ىذا مدخلا جيدا إلذ موضوعات القصيدة، ك أكساريس 
 اعتباره براعة استهلاؿ. لؽكنك 

 أ ـ إحصاء الحروف في جدول :

 النسبة الدئوية عدد الدرات الحرؼ النسبة الدئوية عدد الدرات الحرؼ
 2,42 26 الحاء 9,78 105 اللاـ

 2,05 22 القاؼ 8,57 92 الديم

 1,96 21 الياء غتَ الددية 7,08 76 الألف اللينة

 1,30 14 الكاؼ 5,49 59 النوف

 1,02 11 الذاؿ 5,49 59 الستُ

 0,84 09 الجيم 5,40 58 الذاء

 0,74 08 الشتُ 4,84 52 الراء

 0,74 08 الطاء 4,66 50 الياء الددية

 0,56 06 الغتُ 4,56 49 الددية الواك

 0,56 06 الخاء 3,82 41 الفاء

 0,56 06 الثاء 3,45 37 الداؿ

 0,47 05 الظاء 3,26 35 الذمزة

 0,37 04 الضاد 3,17 34 التاء

 0,28 03 الصاد 2.70 29 غتَ الددية الواك

 0,09 01 الزام 2,70 29 العتُ

    2,51 27 الباء

 ب ـ التحليل الصوتي لحروف القصيدة :

ىيمنة الصوت على التشاكل ك حاكلنا بداية تقسيم الجدكؿ إلذ ثلاث فئات حسب قوة الحضور 
 الصوتي في القصيدة.
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 :  الفئة الأولى

 الراء. ك الذاء ك الستُ ك النوف  ك الديم  ك ا في القصيدة ىي : اللاـ ددالأصوات الأكثر تر 
 الياء الدديتاف. ك  كالواك ىي الألف، ك بالإضافة إلذ أحرؼ اللتُ الثلاثة 

           لرهور متوسط » ومن الأصوات اللثوية، أما صفتو فه وىك فالأكثر حضورا حرؼ اللاـ 
البركز ك لو دلالة على الظهور ك اللاـ من أحرؼ الذلاقة التي تتسم بالوضوح السمعي، ك  (1)«.الشدة 

أظهر ك الذيمنة لذذا الحرؼ نلحظ أف الشاعر أبرز ك التكرار ك انطلاقا من التوتر الحاصل من الدعاكدة ك 
سخطو الشديد بسبب ك ، الاستعمارية لا لبس لفرنساك عداءه الدباشر الواضح الذم لا ريب فيو 

كما أنو مشيا مع شدة ىذا الحرؼ من لؽرركف مشركعاتها الدشبوىة،  ك بغضو لأذنابها ك ساتها الحالية، سيا
لسازيها الاستدمارية، ثم أكضح ك الدتوسطة فقد بدا لنا يدلل على ىذه العداكة بإظهار معايب فرنسا 

في برريرىا من ربق استئسادىا أماـ الضعفاء الذين شهد التاريخ أنهم سالعوا ك ضعفها أماـ الأنداد، 
 الاحتلاؿ كالذؿ. 

الوضوح ك لشا يدؿ على ىيمنة دلالة ىذا الحرؼ الذم تشع بتُ ظلالو علامات الإظهار ك 
كالكشف أف الشاعر حاكؿ في نهاية القصيدة أف يكشف الخبايا الخفية ا﵀ركة لسياسات ىذه الدكلة 

في كل مرة لػاكؿ النيل من القيم  يأتي على رأسها نشاط اللوبي الصهيوني، الذمك الاستدمارية، 
فرنسا الرسمية برمي بقوانينها ىذه ك الرسل. ك الأنبياء ك الدقدسات ك الطعن في الأدياف ك الإسلامية، 

بأنو ضد  كبالرجعية، أ ككل من لؼالف ما يدعوف إليو يوصم بدعاداة السامية، أك العصبة الدتصهينة، 
 اليهودية '' الذولوكوست ''. لغرـ من ينكر ا﵀رقةك التعبتَ، ك حرية الفكر 

الديم ك (، %  8.57مرة أم بنسبة )  92 حيث كرديلي حرؼ اللاـ في الحضور حرؼ الديم ك 
الضم، كما لو دلالة ك لو دلالة على الجمع ك الرخاكة، ك صفتو أنو لرهور متوسط الشدة ك حرؼ شفوم، 

 (2)وحي بالانسداد كالانغلاؽ.الانفتاح، أما إذا كاف أختَا في الكلمة فيك الامتداد ك على التوسع 

الرخاكة مع حرؼ اللاـ، غتَ أنو يوحي ك توسط الشدة ك يتماثل حرؼ الديم في صفة الجهر، 
تزداد ك تتًاكم كارداتو، ك الضم، فشعور البغض بذاه الدستعمر الفرنسي متأصل عند الشاعر ك بالجمع 

                                                           

 .41 ص،2009 حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط،  (1)
 .41ينظر : الدرجع نفسو، ص   (2)
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على رأسهم ك الذم مارسو زبانية الاستعمار ،  حدتو، فتًاه مثلا يشتَ بدرارة إلذ قضية التعذيب الدمنهج
من معو من لررمي الحرب أساتذة ك  والجنراؿ أكساريس، الذم اعتًؼ بهذه الدمارسة القذرة، فكاف ى

 الأبرياء. ك في مدرسة التعذيب، تعذيب الأحرار 

 مرة في آخر الكلمات 28الانغلاؽ فقد كردت الديم بتكرار ك أما دلالة الديم على الانسداد 
ىم ك مرة ( في ضمتَ الجمع ) ىم ( الذم يوحي بكراىية الإفصاح عنهم  22كانت في غالبيتها ) ك 

 ، فيقوؿ في البيت الثالث :وفالفرنسي

 كسي ؤي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ مى  رِّ في الشَّ  وي ثػٍلي مً  مٍ هي ئيسي رى            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي ىي  ارً مى الحًٍ  افً نى سٍ أى كى   اءه وى سى  لٌّ كي            

الألف ك % ،  8.57مرة، بنسبة  76الألف اللينة  وركدتلي الديم في الفئة الأكلذ من حيث الك 
 (1)الدكاف.ك تكاد تقتصر دلالتها على خاصية الامتداد في الزماف ك صفتها أنها جوفية، 

ىذه الذيمنة للألف اللينة تتضح امتدادات ىذا النص الشعرم ك من خلاؿ ىذا الحضور ك 
تاريخ لسز شاىد على جرائم التعذيب  وىك كتوسعاتو في كصف التاريخ الاستدمارم لفرنسا، 

فالشاعر  ،حاضراك العجب كل العجب من " حجاج بارم  " ماضيا ك نهب الختَات، ك كالاستغلاؿ 
غم ما يعلمونو من سياساتها الدذلة الدهينة الدستعلية على انبهارىم بها ر ك ينكر عليهم ىركلتهم إليها 

 الأتباع.
الظاىرة التي تتحكم في  كيتناكؿ الشاعر أيضا موضوع امتدادات الذيمنة الصهيونية الخفية أك 

 بسريره لدشركعاتو الدريبة.ك ىذا ما يتحقق كاقعا في سيطرة اللوبي الصهيوني، ك السياسة الفرنسية، 
من ك أماكن مطلقة من دكف برديد، ك أما الامتداد الدكاني فيتمثل في ذكر أماكن لزددة بعينها، 

كلمة " باريس " تبعد معنويا باعتبارىا أـ ك ذلك كلمة " لظى " فهي مكاف أخركم بعيد الامتداد، 
 السوء على حد تعبتَ الشاعر.

ة. فمثاؿ الأكلذ قولو ) رأيت كل لرازيك أما الأماكن غتَ ا﵀ددة فيمكن تقسيمها إلذ حقيقية 
 الامتداد. ك قد كردت " بلاد " في صيغة النكرة لتدؿ على الاتساع ك ) مستقل بلاد (،  كبلاد( 

                                                           
 .43ينظر: حبيب مونسي، الدرجع السابق، ص   (1)
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قيم ك ىي مكاف لرازم للدلالة على الأخلاؽ الفاضلة ك مثاؿ الثانية قولو ) ساحة الطهر (: ك 
 التي يسعى إلذ تدنيسها الدرضى بسلاؿ الكفر.الفطرة 
  ( مرة 50الياء الدديتتُ فقد كانتا متقاربتتُ في الحضور، فالياء كردت ) ك  كقاؿ إلذ الوابالانتك 

 .(1)الامتدادك للفعالية  كالواك ( مرة .   49) كالواك  

العميقة، التي منها في  كالأحاسيس الدمتدة النفس مشاعر تناسب الطواؿ اتكالحر  إف توظيف
 الإنكار.ك البغض ك الغضب ك ىذه القصيدة مشاعر السخط 

 بالوضوح بستاز التي منها خصائصها الطبيعية أسباب عدة إلذ تعود القصيدة ىذه في كفرتها كلعل
 توجب النظر. معاف من النص في ما إلذ الانتباه كتشد السمعي
فويق ك  رجو من بتُ طرؼ اللسافالستُ لسك  %. 5.49مرة أم بنسبة  59حرؼ الستُ  ددتر ك 

( صفتَم مهموس مرقق، أما من حيث دلالة وأسناني لثوم احتكاكي) رخصوت و فه ،العليا الثنايا
 الامتداد، ك تنوعاتها فمنها الإلػاء بإحساس بصرم من الانزلاؽ ك ىذا الحرؼ 

 (2)الاستقرار.ك الخفاء ك الدستَ، ك يوحي بالتحرؾ ك أقرب إلذ الصفتَ،  وبإحساس سمعي ىك 
 –مرة بعدد أبيات القصيدة بصفتو ركيا للقافية التي يعتبرىا العركضيوف  24حرؼ الستُ  دير ك 

رعاية للتناسب الصوتي في العمل الأدبي، لذا اعتبركا زيادة التناسب  –من منطلق الدقياس الجمالر 
، كما لد لؼرجوا ىذا التناسب من الدقياس الدعنوم الذم يراعي الدعتٌ كراء  فضيلة، مثل لزكـ ما لا يلزـ

  (3)تلك. كذه القافية أى
الاستقرار فيمكن رصد دلالات الخفاء في خطاب ك بدا أف من دلالات حرؼ الستُ الخفاء ك 

ػ إبليس ػ السوس ػ مغموس ػ  ( الدلائكةك عاصمة الجن ) باريس  الشاعر في كلمات الضرب، فمنها :
 مدسوس ػ منكوس ػ لزركس ػ تنفيس. 

 الدوحية بها :أما دلالة الاستقرار فمن الكلمات 
 ، مغركس، تدريس، تقديس.( الثبوتك بيس ) بئيس : صفة مشبهة تفيد اللزكـ  

                                                           
 .40 ينظر : حبيب مونسي، الدرجع السابق، ص  (1)
 .44 ينظر : الدرجع نفسو، ص  (2)
 .44-43 ص الدرجع السابق،ينظر : لزمد مفتاح،   (3)
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 الدستَ في مثل : العيس، يبسطوا، أسناف، مسرج، ساحة. ك كما تتجلى دلالة الستُ على الحركة 

كلمة " باريس " ك لعل اختيار ركم الستُ فرضو اسم ىذا الجنراؿ الفرنسي " أكساريس " ك 
مع ذلك لؽكن القوؿ ك ، ) الفرنسيوف ( العاصمة  بالإضافة إلذ اسم فرنسا التي ينسب إليها الفرنسيس

الشعر لػرره من قيود ك الركم، إذ أف الشاعر يهيم بخيالو،  كإف العقل لا يتدخل في اختيار القافية أ
 الواقع.

الستُ الدضمومة ك غضبو، ك ك نفسو لكن الشاعر ىنا لؽلك إف الغضب يدفع إلذ شعر الذجاء، 
 التبـر من السلوؾ الاستعمارم لفرنسا. ك ىي ركم القصيدة، أسهمت في الدلالة على الغضب ك 

اء الحك  العتُ كالباءك  كالواك التاء ك  الذمزةك  اؿدالك  اءفىي الدتمثلة في الحركؼ التالية : الك  :الفئة الثانية
   اء.يالك اؼ قكال

كلسرجو من طرؼ %،  3.45بنسبة  ،مرة 37تكرر كبأخذ حرؼ الداؿ عينة لذذه المجموعة فإنو  
الفعالية الداديتتُ كالدحرجة ك يعبر عن معاني الشدة ك لرهور شديد،  وىك أصوؿ الثنايا العليا، ك اللساف 

 .(1)كالتحرؾ السريع

ندىم ديسوا (، كملاحظة  كلؽكن ملاحظة معاني الشدة كالدحرجة في قولو : ) لدفع عدك 
تتابعو في ىذا الاستعماؿ، فالنسق الصوتي الدتكوف من تتابع أصوات الداؿ ذات ك صوت الداؿ المجهور 

اختتم البيت بكلمة فيها صوت الداؿ ) ديسوا (، فكانت النهاية الدؤلدة ك الدلمح الصعب في النطق، 
 الصعبة لفرنسا الاستعمارية. 

 :الفئة الثالثة
  (. ز ،ص ،ض ،ظ ،ش ،ث ،خ ،غ ،ط ،ج ،ذ ،ؾىي الدتمثلة في الحركؼ الآتية : ) ك 

 في شريكو الستُ فونيم لؼالف لصاداك الزام. ك يػأتي في ذيل ترتيب ىذه الفئة حرفا الصاد  
 السلوؾ وىك ، %  0.28بنسبة ات، مر  ثلاث حضورا ضعيفا جدا : بتسجيلو الصفتَك  الذمسك  الدخرج

 ذلك في السبب لعلٌ ك  (، % 0.09بنسبة ة كاحدة، مر )  ،الزام  :الصفتَم ثالثهما بو ـاق الذمو ذات
                                                           

 .40 ، صالدرجع السابقحبيب مونسي، : ينظر   (1)
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 فكاف الستُ دكر يلائم لا ماو ىك ، الثاني كجهر الأكؿ تفخيم:  الزامك  الصاد في ةو ق ملمحي كجود
 الجمالية في القصيدة.ك يتًكا الذيمنة لو من جانبي الدعتٌ ك ، ينسحبا أف عليهما
على البعثرة كالتناثر ك الانزلاؽ، ك التدحرج ك على التحرؾ ك يدؿ حرؼ الزام "  على الأصوات، ك 

 .(1)العنف"ك 

قد كرد حرؼ الزام في القصيدة في كلمة كاحدة ىي " غزكىم " في قوؿ الشاعر : ) رأيت كل ك 
الأصوات، فالفرنسيوف ك التناثر ك البعثرة ك لػمل معاني العنف  كلا شك أف الغز ك  بلاد بعد غزكىم (،

عثوا فيها ك الاستعماريوف لد يكونوا فابرتُ لتلك البلاد التي سيطركا عليها، بل كانوا غزاة لزتلتُ، 
الفرنسي، لكنو اىتم بدا بعده  كالغز  وىك الشاعر ىنا أشار مرة كاحدة إلذ الحدث التارلؼي ك فسادا، 

 حيث كانت لو كقفات متفرقة.

 خلاصة : 

قد جاءت بوعي ك ت في القصيدة كانت لذا دلالات متنوعة، ددالأصوات التي تر لؽكن القوؿ إف 
النفسية للشاعر بوعلاـ بوعامر ىي التي أنتجت التفاضل في ك الحالة الشعورية ك قصد منو، ك من الشاعر 

ىي حالة شاعر غاضب من سلوؾ فرنسي ما انفكت عنو فرنسا عبر العقود ك ىذه الأصوات،  كدر ك 
بالشعارات  الدنبهرينك  ذنابمن سلوؾ الأيوازم ىذا الغضب غضب آخر ك نا ىذا، الخالية إلذ يوم

 الفرنسية.
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 الدلالة المعجمية في القصيدةو المبحث الثاني : الدلالة الصرفية 

تتعدد الدعالجة الصرفية إلذ أبعاد لستلفة، كلها براكؿ أف بذعل منها آلية برليلية تبحث عن معتٌ 
 البنية الكلية للنص. كالدلالة الكلية ألتتضافر مشكلة 

من ىذه الأبعاد بعد يبحث في طائفة من الدباني عبر تقسيمات تستوحي دلالة كل بناء صرفي ك 
 لكنها لا بزرج في ذلك عن تأثتَ التًكيب.

بعد ثاف يلاحظ عند اللغويتُ العرب القدامى حتُ حاكلوا ربط الصوت بالصرؼ في البحث ك  
 تأثتَاتو في الكلمة.ك الصوتي  عن دلالات الجانب

يبرز بعد آخر لػاكؿ تقسيم طائفة من الدباني التصريفية التي تفرز الدلالات الواضحة، كدلالة ك  
ىذا ك الدنسوب إليو. ك الدنسوب ك الدعرفة ك النكرة ك الجمع ك الدثتٌ ك الدفرد ك الدخاطب، ك الحاضر كالغائب 

 . (1)البعد الأكؿالبعد يستوحي دلالاتو خارج التًكيب أكثر من 
 الطريقة المتبعة في هذا المبحث :

الدعجم في القصيدة اتبعت الطريقة التالية التي لؽكن من ك في البحث عن دلالات الصرؼ ك 
 ىي كالتالر:ك الدعجم، في صناعة الدلالة الكلية للقصيدة، ك خلالذا ملاحظة تعالقات كل من الصرؼ 

دراسة ما حققتو  ثم ،الصيغ الدتوفرة في القصيدةك إحصاء بعض الأبنية  يتم فيو: المستوى الصرفي. 1
 ىذه الصيغ من دلالات مع ربطها بدوضوعات القصيدة.
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 اسم الفاعل
اسم 

 المفعول
صيغة 

 المبالغة
 الصفة المشبهة

 بيس ) بئيس ( أليم مؤلفة مطبق
 ضعيف حليف مرؤكس ناىجي
  الدسيح مسرج مستقل

  قسيس مناكيد ذاىبا
   مغموس ظالدتُ

   مدسوس مستأسدكف
   منكوس ملحد

   الدستضعفتُ مسلمتُ
   لزتل 
   لزبوس 
   مغركس 
   لزركس 

 أ( اسم المفعول : 
لضاكؿ ىنا ك ، مقارنة باسم الفاعل كانت صيغة اسم الدفعوؿ ىي الأكثر حضورا في القصيدة

 دلالاتها في الكلمات التالية:  ك دراسة ىذه الصيغة 
: اسم مفعوؿ كرد في سياؽ العدد ليدؿ على الكثرة الكاثرة التي تدؿ على السلبية، خاصة مؤلفة ـ 

أنها في مقاـ القدح الدتعلق بهؤلاء المجرمتُ الذين انتهكوا حرمة الإنساف، بدا اقتًفتو أيديهم من تعذيب 
 الاستقلاؿ.ك غتَىم من الدطالبتُ بالحرية ك استعباد للجزائريتُ ك قمع ك تنكيل ك 

اسم الفاعل ) رئيسهم (، كىذا في معرض الذـ الذم  مقتًنا بذكر: كرد في سياؽ الدساكاة، ـ مرؤوس
 الدرؤكس في الإجراـ.ك جعل الشاعر يطلق تعميمو استواء الرئيس 

و الإنساف من ىذا منتهى ما يصل إليك : يدؿ على ذات الدفعوؿ، الذم قد ركبو إبليس، ـ مسرج
 الخزم إذ أف إبليس لا يقود إلذ ختَ بالدرة.ك الشقاء 
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الدفعوؿ ىنا كرد في إطار المجاز الدرسل في علاقة ك : اسم مفعوؿ يدؿ على ذات الدفعوؿ، ـ مغموس
قد كضح اسم الدفعوؿ ىذا ك الجزئية، أم من باب تسمية الجزء ) الأنف ( باسم الكل ) الإنساف (. 

إف حظي بامتيازات في ظل الدستدمر الباغي ك أمتو، ك الذم لػيق بدن خاف كطنو  حالة الذؿ الدهتُ،
 الإذلاؿ.ك ىي امتيازات لا تكوف إلا بشركط التبعية ك 

: اسم مفعوؿ يدؿ على الحدكث على الأرجح لأف السم في الناب عند الأفعى الخبيثة ـ مدسوس
سا العجوز التي لا زالت تنفث سمها يبرز خبث فرن وىك متوفر في كل حتُ، فالدس حادث غتَ ثابت، 

 الدفتُ في ضحاياىا من الشعوب الضعيفة.
: اسم مفعوؿ يدؿ على الحدث الذم يؤرخ للحظة التي انهزمت فيها فرنسا أماـ الأنداد في ـ منكوس

ىذا يبرز ك الحرب العالدية الثانية، فصار علمها منكسا، بفعل القوة الألدانية التي احتلت أراضيها. 
 استقواءىا على الضعيف.ك ضعف فرنسا أماـ الند، 

الدقصود ىنا بوجو عاـ شعوب الدستعمرات ك : اسم مفعوؿ يدؿ على ذات الدفعوؿ، ـ مستضعفين
استكبارا في الأرض، في حتُ ك استئسادا ك الفرنسية، التي لقيت من فرنسا كلا زالت تلقى استعلاء 

 ل الأنداد.تقابل ذلك صورة فرنسا الددكسة من قب
قد كضعهما الشاعر ضمن الأصناؼ ك : اسما مفعوؿ يدلاف على ذات الدفعوؿ، محبوسك ـ محتل

كردا معطوفتُ على قولو ) حليف ( إشارة إلذ  حلفائها في الحرب ك التي حررت فرنسا من الألداف ، 
  ذين برالفوا ضد دكؿ ا﵀ورالابراد السوفياتي، الك الولايات الدتحدة الأمريكية ك العالدية الثانية: بريطانيا 

لزبوس ( ىنا دلالة على من استعانت بهم فرنسا من لسزكف ك ) لزتل كالياباف (، ك إيطاليا ك ) ألدانيا 
قد يكوف قولو ) لزبوس ( إشارة إلذ الجنراؿ ديغوؿ الذم كاف ك مادم في حربها ضد الألداف، ك بشرم 

 جاء في ركب الحلفاء ليحرر بلاده.ك لزبوسا، 
قد أكرده الشاعر في معرض التدليل على حق أبناء العرب كالدسلمتُ ك : يدؿ على الثبوت، ـ مغروس

، فبعد أف استغلت فرنسا آباءىم ذكم الشجاعة  البأس في الحرب كاستنفدت قواىم لد ترد ك الدهضوـ
لا يرد لو اعتبار ك ىكذا صاحب الأرض الدنغرس فيها رفات آبائو، لا لػظى بشيء، ك لذم الجميل، 

عندما  1945أف في ىذا إشارة إلذ الرد الشنيع الذم قوبل بو الشعب الجزائرم في أحداث مام  كديبك 
 طالب فرنسا بإيفاء كعودىا بدنحو الاستقلاؿ.
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 ب ( اسم الفاعل :
سنقتصر ىنا على بعض أسماء الفاعلتُ ك بالجمع تارة أخرل، ك كردت صيغتو بالإفراد تارة  

 لزاكلتُ تتبع الدلالات الدختلفة : 
" عذاب "، فإف عذاب الآخرة شديد وىك : اسم فاعل يدؿ على ثبوت الصفة في الدوصوؼ م ط ب قػ  

الشاعر ىنا ينادم أكساريس المجرـ الذم عذب ك لزيط بالمجرمتُ الدستكبرين لا لغدكف عنو مفرا. 
أمثالك ك إنو ينتظرؾ يوـ الدعاد أنت ك عذيبهم، فيقوؿ لو غتَ مأسوؼ على موتك، تبجح بتك الأحرار 

 عذاب عظيم.
دون ىكذا فالدستعمركف ك : اسم فاعل يدؿ على تعلق الصفة بالدوصوؼ على معتٌ الحدكث، ـ مستأس 

قد بذرعوا في ك الفرنسيوف يستأسدكف على غتَىم من الضعفاء، لكنهم لا يصمدكف أماـ الأقوياء، 
 ك الدرارة.  ذل

يدؿ ىنا على ثبوت الصفة في الدوصوؼ، فالظلم  وىك اسم فاعل جاء على صيغة الجمع، ـ ظالمين: 
لا زاؿ ىذا الظلم يصيب ك من الدستدمرين الفرنسيتُ ثابت متحقق عبر العقود الداضية في مستعمراتها ، 

 مناحي الحياة.فرض التبعية في كل ك الابتزاز ك ىذه البلاد من خلاؿ سياسة الاستغلاؿ 
د:  ىي ا﵀رقة ك  -شكك في الذولوكوست  ككرد اسم الفاعل ىذا في سياؽ أف من أنكر أـ م ل ح 
كأنو خرج من الإلؽاف إلذ ك مسلَّمة من الدسلَّمات، ك فكأنو مس مقدسا من الدقدسات،  -اليهودية 

 فيوصم بعدىا بدعاداة السامية. التًسانة القانونيةك الإلحاد، ثم تتوالذ عليو الحملات الإعلامية الدضادة، 

ىذه ىي الأكزاف التي ك أصل الفعل، ك : تنوعت الدصادر في القصيدة من حيث الأكزاف  ج( المصادر
 كردت بها:

 ، حق، ضمٌ.كفػىعٍل : قهر ، دفع ، شرع ، غز  
 تػىفٍعًيل : بزييس، بررير، تعبيس، تدنيس، تقديس، تنفيس. 

 فػىعىل : سىقىم، أىذل، خىتٌ، فػىرىؽ.
 عٍل : ، طيهٍر، عيهٍر، كيفر، سيوء، ذيؿٌ.فػي 
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 فًعٍل : دًين ، إًرٍث، حًلٌ.
 فػىعىاؿ : عذاب، حياة.
ؿ، ريفىات.  فػيعىاؿ : سيلاى

 الدصدر الديمي : مىرأل ػ مىقاـ ػ ميعتىبرى 
 كما دؿ على داء أ وى كإذا اختًنا كزف فػيعىاؿ  الدصادر عموما تدؿ على الحدث، غتَ أنناك 
ؿ  أم مرض السل،  ،(1)حطاـ كأ صوت استعمل الشاعر ك لصد مصدرين كردا في القصيدة لعا سيلاى

الفكر من الطعن ك ىذا الدصدر مضافا إلذ كلمة "الكفر" ليشتَ بو إلذ ما استباحو أدعياء حرية التعبتَ 
 في الدين الإسلامي لينفسوا بو عما انطوت عليو نفوسهم الدريضة الخبيثة.

اندؽ، أشار بو الشاعر  إلذ ك الفتات من كل ما تكسر ك الحطاـ  وىك "رفات"  والدصدر الثاني ىك 
أعانها على التخلص ك الأجداد، في سياؽ تنكر فرنسا لدن خدمها ك الأرض التي ضمت رفات الآباء 

 من النازية. 
) بئيس ( أم شديد. ) نقلت حركة الذمزة إلذ  "بيسكردت في لفظتتُ لعا : ": الصفة المشبهةد( 

 ".ضعيف ك"الذمزة ( الباء ثم حذفت 
متوعد بو للظالدتُ الذين  جاءت صفة لعذابك صفة مشبهة تدؿ على الثبوت،  "بيس"كلمة ك 

أمثالو لشن ك ىذا العذاب البئيس للمجرـ الضابط الفرنسي" أكساريس "  والشاعر يرجك يبغونها عوجا. 
 اقتًفوا الجرائم في حق الإنسانية.

ىي على كزف فًعِّيل، معناىا عند الدسيحتُ: خادـ  ك لطتار منها كلمة "قسيس"  ه( صيغ المبالغة:
صيغة الدبالغة ىذه ترجع في ك لو الصلاحية في إقامة الدناسك. ك إمامهم في أمور عبادتهم، ك دينهم 

 الحقيقة إلذ الصفة الدشبهة لأف الإكثار من الفعل لغعلو كالصفة الراسخة في النفس.
، حتى أصبح الشاعر استعمل ىذه اللفظة ك  للدلالة على الضلاؿ الذم عليو ىؤلاء القوـ

 كىل ينتظر منو ىداية أك يرعى مصالحهم، ك كبتَىم في الكهنوت يتولذ شؤكنهم  والشيطاف الرجيم ى
 تعاليم السيد الدسيح ػ عليو السلاـ ػ.ك الالضراؼ عن الدسيحية  ودلالة ىذا ىك ختَ؟ 

                                                           
 .23ينظر : فاضل صالح السامرائي، معاني الأبنية في اللغة العربية، ص   (1)
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عذاب أليم مطبق بيس ( : جاءت كلمة "عذاب" نكرة دلالة على قولو: ) في  :التنكيرو( 
 عذاب عظيم شديد.    والتعظيم، فعذاب الآخرة المتوعد به للظالمين المجرمين ه

 في قولو أيضا ) علم للغاؿ منكوس ( : تنكتَ " عىلىم " للتحقتَ.ك 
دلالتو تكمن في أف الغرض غتَ لعل ك : كرد مرة كاحدة في الفعل: ) ديسوا (، البناء للمجهولز( 

انكسار شوكتها أماـ أعدائها الأنداد لذا في ك انهزاـ فرنسا  ومتعلق بالفاعل، بل بالحدث الذم ى
ىي لا تدفع عنها عدكا إلا ك الاستئساد عليهم،   وحركب سابقة. في حتُ أف سلوكها بذاه الضعفاء ى

 مستعمراتها.ك بأسراىا ك باللجوء إلذ الاستعانة بحلفائها 
بدا أف التحليل انتقل من الصوت إلذ الكلمة كفق نظرة إجرائية برليلية ك : المستوى المعجمي. 2

 الدعجم. وىك ويات التحليل اللساني تأخرل لؽكن تسميتها بدستول من مس
             الثانية دلاليةك في الدعجم لصد أيضا نظرتتُ لستلفتتُ، نستطيع أف نسمي الأكلذ تركيبية، ك 

يتحدد معناىا ك جوىريا تتأسس عليو بنية الجملة النحوية ك فالتًكيبية ترل في الدعجم مكونا أساسيا » 
 . (1)«علاقتها تكوينية ضامنة لاشتغاؿ اللغةك الدعجم بحسب ىذا النظر غتَ منفصلتُ ك فالتًكيب 

رتباطا كثيقا بالدنهاجية التي ما لؽكن تسميتو بالطريقة الأدبية فتًتبط ا كأما النظرة الدلالية أ
ىذه النظرة براكؿ البحث في دلالة الكلمات كتردداتها ك من الغايات التي يتوخاىا. ك تتحكم فيو، 

بحيث بزلق حقولا دلالية، بسد القارئ بهوية الخطاب الددركس، إذ لكل خطاب معجمو الذم يرل 
 (2)للمحاكر التي عليها يدكر.ك الدارس أنو مفاتيح للنص 

 من الناحية التحليلية في دراسة الدعجم فيمكن تقسيم الدعجم إلذ ثلاثة أنواع من الألفاظ: أما
تبرز مدل أصالة الكتابة الشعرية ك : ترصد بها التوجهات اللغوية عند الشاعر،  أ ـ الألفاظ العتيقة

 لديو.

                                                           
 .57، ص الدرجع السابق لزمد مفتاح،  (1)
 .58، ص نفسوالدرجع ينظر :   (2)
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كمصطلحات الدستعارة من لغات فرعية   كالدبتدعة أ» يقصد بها ك : ب ـ الألفاظ المستحدثة
لشا لػدث تداخلا في الدستويات الدعجمية ينتج عنو عدة  …من لغات أجنبيةك الفقهاء أ كالفلاسفة أ

 .(1)«معاف فرعية عرضية متعددة تقرأ قراءات تشاكلية بحسب نوع الدعجم 
قد بريل ىذه الأسماء إلذ ك : يستعملها الشاعر لتعطي دلالات لبنية النص الكلية، ج ـ أسماء الأعلام
 سياقات غتَ لغوية.

 فبالنسبة إلذ الألفاظ العتيقة، استعمل الشاعر كلمات مثل : قرملة ػ مناكيد ػ حارية ػ بزييس.  -
، ك : النكد : الشؤـ  مناكيد  (2)مناكيد.ك قوـ أنكاد ك يقاؿ رجل نكد أم عسر، ك اللؤـ

 يعتٍ قليل الختَ.ك مناكيد بصع منكود ك  
شؤمهم الإفساد في الأرض، فقد عاثوا في بلاد ك الفرنسيوف ا﵀تلوف بصعوا إلذ نكدىم ك 

 الثقافية.ك الاقتصادية ك فرضوا سلطتهم السياسية ك قتلوا الأحرار، ك ، الدستعمرات فسادا، نهبوا الختَات
 كصف " مناكيد " لػيل في لسياؿ القارئ العربي إلذ قوؿ الدتنبي في كافور الإخشيدم :ك 

ى  يدى بً عى الٍ  فَّ إً         وي عى ا مى صى عى الٍ ك  لاَّ إً  دى بٍ عى الٍ  تًىً شٍ  تى لاى                          (3)يدي اكً نى مى  اسه لٍصى لأى
ما يسميو بعض الدفكرين جدلية السيد  كفي ىذا إشارة إلذ الجدلية الواقعة في الاستعباد أك 

لولا ذلك ما استعبدكا الأقواـ ك مستقرة في نفوس الفرنسيتُ الاستعماريتُ، ك العبد، فالعبودية متأصلة ك 
الددنية في ك منظركف لذا، مناقضتُ بذلك دعواىم نشر الحضارة ك الآخرين، فهم مصدركف للعبودية، 

 الشعوب البربرية الذمجية بزعمهم.
العرب تقولو للرجل ك في الدثل : ذليل عاذ بقرملة : ك . لُّ ظً لا تي ك  نُّ كً : كىي شجرة على ساؽ لا تي قرملة

 أضعف منو. والذليل يعوذ بدن ى

  (4)تى الٍقىرٍمىلً وذي برىٍ عي يلً يػى لً لى الذَّ ثٍ كىافى الٍفرىزٍدىؽي إًذٍ يػىعيوذي بًخىالوًً           مً             قاؿ جرير :

                                                           
 63 لزمد مفتاح، الدرجع السابق، ص  (1)
 ..427،ص  3مج  ،نكد () ، مادة ، الدصدر السابقينظر : ابن منظور  (2)
 .507 ص ،الدرجع السابق ديواف الدتنبي،  (3)
 .555،ص  11، مج قرمل () مادة  الدصدر نفسو،ينظر : ابن منظور،   (4)
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فها الشاعر لإيضاح رسوخ فكرة كظك إذف فهذه اللفظة كردت في الدوركث العربي في سياؽ الدثل، 
 كطنو.ك ضعف فرنسا، فلن تنفع ىذا الخائن الضعيف الدلتجئ إليها خيانة لقومو 

نفسها ك لد يبق إلا رأسها ك نقص جسمها من الكبر ك الحارية: الأفعى التي  قد كبرت ك :  » حارية
 .(1)«الذكر حار ك سمها، ك 

سمومو لا زالت تسرم ك ىذا ما يدؿ على أصالة الخبث عند الدستعمر الفرنسي، الذم دسائسو ك 
قد أكرد الشاعر ىذه اللفظة في سياؽ إظهار الأذل الذم ألحقتو ك في عقوؿ الأجياؿ عبر السنتُ 

 فرنسا بدستعمراتها.
اـ الإنكارم الذم أكرد الشاعر ىذه اللفظة في سياؽ الاستفهك الأذل. ك معناه شدة الذؿ ك : تخييس

يوحي بالتعجب من الطبيعة البشرية الدنكوسة لحجاج " بارم " الذين رغم ىذا التخييس يولوف 
 كجهوىم شطرىا. 

 .أرادهك تأتي بدعتٌ طلبو ك خادعو ػ  أمأراغو :  أراغوا 

حاكؿ الشاعر في استخدامو لذذه الكلمة أف يشتَ إلذ ما يقوـ بو اللوبي الصهيوني الدتنفذ في 
           الكتابات  كالدكائر الفرنسية، بتشجيع انتهاؾ قداسة مقاـ الأنبياء، عبر الرسوـ الدسيئة إليهم أ

  إقامة فكرة عبادة الشيطافك ذلك لتحطيم فكرة الأدياف ك الأفلاـ، في كسائل الإعلاـ الدختلفة،  كأ
الخفية التي توجو الدكلة  قد كرد كل ىذا لكشف السياساتك التي تشكل في الصهيونية كاجهة عتيدة. 

 مدل عمق طرحو الشعرم.ك الفرنسية، كىذا يدؿ على اطلاع الشاعر، 

أما فيما يتعلق بالألفاظ الدستحدثة فيمكن رصد كلمات مثل : "بارم" ػ " الفيس " ػ منهجيات ػ  -
 مدرسة.

 ( Paris )التي ىي كلمة دخيلة، عتٌ بها الشاعر العاصمة الفرنسية باريس فلفظة " بارم " 
 بدلا من الباء. " p)پ(= " ىي في النطق أقرب إلذ " باغي " بحرؼ ك فرضها ىنا الوزف الشعرم، ك 
لذم  ولػلك منخدعوف بدا يأتي من باريس  كاستخدـ الشاعر ىذه اللفظة تهكما بدن ىم مهوكسوف أك 

 النطق بهذه اللفظة ىكذا.

                                                           
 .172،ص  14، مج ( حرم) ، مادة ، الدصدر السابقابن منظور  (1)
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 Leالابن  وىك الثلاثة في الديانة الدسيحية،  كلمة " الفيس " قصد بها الشاعر أحد الأقانيمك 

Fils  ، فهنا كظف الشاعر كلمة دخيلة، اقتضتها القافية  -عليو السلاـ  -يقصد بو الدسيح عيسى ك
الشاعر يشتَ إلذ ك كلمة " الفيس" كردت في صلة الدوصوؿ الذم يعود على  ) الدسيح(. ك بهذا الوزف، 

ادعوا أنو كلد ك الدسيح عليو السلاـ،  –سبحانو  –د، بل أشركوا بوأف القوـ لد يعبدكا ا﵁ الواحد الأح
ا﵀بة للناس ك إلذ الأخوة  و، التي تدع-عليو السلاـ -الواقع يشهد أنهم لد لؽتثلوا لتعاليم الدسيح ك ﵁. 

 الإحساف إليهم.ك بصيعا، 
ىي ك هجية، " منهجيات " فوردتا في سياؽ كاحد، فالأكلذ مفردىا من كأما كلمتا " مدرسة " 
الثانية: ك الدراسة. فهذه الكلمة استعمالذا حديث، ك تعتٍ طرؽ البحث ك مصدر صناعي من منهج، 

كظف الشاعر ىاتتُ الكلمتتُ ك التيار، ك الابذاه ك تعتٍ أيضا الدذىب ك العلم، ك تعتٍ مكاف الدرس 
فننوا في أساليبو جلاديو الذين أصبحوا مدرسة في التعذيب، تك زبانيتو ك إضفاء للسخرية من الدستعمر 

 على رأسهم الجنراؿ "أكساريس ".ك حتى غدكا أساتذة فيو، 
ػ ىولوكوست وبالنسبة إلذ استعماؿ أسماء الأعلاـ فمنها : أكساريس ػ باريس ػ فرنسا ػ سارتر ػ ركسك  -

 ػ الدسيح. 
في ىذا البحث لغد القارئ إشارة إلذ شيء من إلػاءاتها ك ىذه الأعلاـ لذا دلالاتها الدختلفة، ك 

  التًكيب. ك خاصة في ما يتعلق بالدعجم 
            في جانب آخر يتعلق باستخداـ الألفاظ فإف الشاعر يتختَ اللفظ الأقول دلالة كما في ك 

فلة لولدىا كلمة " أـ " لذا دلالة لرازية، فالأـ كا  ، حيثقولو :) تضمها ضم أـ السوء باريس (
لد يقل مثلا : ) دار السوء ( لأف لفظة " أـ " أقول في ك استعمل الشاعر ىذه اللفظة ك ملجأ لو، ك 

 الدرجع.ك الدأكل ك الدلالة على الكفالة 

الدشار إليها في الجزء النظرم، لؽكن ملاحظة دلالية القوؿ بالاعتماد أيضا على نظرية الحك 
 :الحقوؿ الدلالية التالية في القصيدة 

ػ باريس ػ " بارم  " ػ  : التعذيب ػ أكساريس ػ فرنسا ػ الفرنسيس المستعمرحقل دلالي خاص ب
دكلتهم ػ الغاؿ ػ  مستقل ػػ يركعهم ػ قهر ػ بزييس ػ الحرب ػ  برررت ػ لتحريرىا ػ لػررىم ػ ربق ػ ذلذم ػ 

 الذؿ ػ حليف ػ لزتل ػ لزبوس ػ السوء ػ الشر ػ غزكىم ػ لظالدتُ ػ مستضعفتُ ػ 
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تعبدتهم ػ يهود ػ صهيوف ػ : مسلمتُ ػ الدسيح ػ الفيس ػ المعتقداتو  الدينحقل دلالي خاص ب
ىولوكوست ػ الدين ػ فالضنوا ػ ملحد ػ لظى ػ يعبدكا ػ ا﵁. الأنبياء ػ دانوا ػ الشيطاف، قسيس ػ الكفر. 

 شرع ػ تقديس ػ

 : الأحياءو  الطبيعةحقل دلالي خاص ب

 .   ػ كجوه ػ أنف ػ ناب حارية ػ العيس ػ  الحمار ػ السوس. فلاة ػ قرملة ػ عصف 

 :  التضادو حقول دلالية خاصة بالترادف 
 ذؿ ػ بزييس ، برررت ػ مستقل ، سقم ػ سلاؿ

  .طهر / تدنيس ،رئيس / مرؤكس  ،شر/ ختَ  
استعمل حقلتُ دلاليتُ كبتَين يتعلق  لصد أف الشاعر دلالاتها :ك العلاقة بتُ الحقوؿ بالنظر في ك 

السياسات ك الشخصيات ك حدلعا بالدستعمر الفرنسي بدا لػملو من دلالات تارلؼية متعلقة بالأحداث أ
 الأفكار.ك الدعتقدات ك  الثاني يتعلق بالدياناتك الحالية. ك الداضية 

 السخرية. ك التهكم ك الحيواف فجاءت في سياؽ التمثيل  كأما استعمالو لألفاظ متعلقة بالطبيعة أ
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 الثالث: الدلالة التركيبية في القصيدةالمبحث 

لا شك أف خاصة ك إف الديزة الرصفية في التًكيب ىي التي تبرز الدلالة الدراد إيصالذا في الخطاب، 
التًكيب ىي أساس الصناعة اللغويةػ، بل يعتبرىا كثتَكف مثل تشومسكي ملكة اللغة التي من خلالذا 

 دلالة.ك دد من الأصوات بصلا غتَ لزدكدة تركيبا يستطيع الإنساف أف يشكل بهذا العدد ا﵀

الدعتٌ الكامنتُ ك ىذا البحث في التًكيب مسلك رشيد، إذا دعم بإجراء لزكم يستشف الدلالة ك 
 لؽكن أف ينظر إلذ التًكيب من مستويتُ:ك كراءه. 

ات علاقك ينظر إليو عبر مكونات ك الذم تتحقق فيو السلامة النحوية،  وىك  أ ـ المستوى الأول:
 صانعة للمعتٌ الأكلر القاعدم.

ينظر إليو عبر حركة براكؿ الخركج عن النمط ك تتحقق فيو الإبداعية الدلالية،  المستوى الثاني: ب.
 الدعتاد في صناعة الدعتٌ، لتؤدم إلذ دلالات أخرل لا تظهر إلا من خلاؿ خرؽ قانوف اللغة.

 المطلب الأول : التركيب النحوي

من أجل الوصوؿ إلذ نتائج توصل إلذ الدعتٌ الكلي للقصيدة تم اختيار تقسيم الجمل إلذ ك 
ذلك عبر إحصائها، ثم النظر في أثر الجمل في خدمة موضوعات ك أخرل فعلية، ك لظطتُ : بصل اسمية 

ل ىذا يعالج في الدستو ك الدلالة الدطركحة للوصوؿ إلذ الدعتٌ الكلي من خلاؿ تداخلات ىاتو الجمل، 
 الأكؿ. 

 : الجمل الفعلية. 1 
 إف تكن منك آلاؼ مؤلفة ػ تضمها ضم أـ السوء باريس ػك اخسأ ػ ك إلذ لظى فاصلها 

 لا ينعم اثناف ػ لد يبسطوا  ػ ما رد كف فرنسا ػ راحت تشيخ ػ ما شاخ سم لذا ػ 
 ػ لزبوسك لزتل ك ندىم ديسوا ػ فلم لػررىم من ربق ذلذم إلا حليف  كفإف قاموا لدفع عد 

 دانوا بدين ػ لا تعذلوىم ػ  أكدل لتحريرىا الآلاؼ ػ لئن أراغوا مقاـ الأنبياء لقد 
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 تقدست " ىولكست " عندىم ػ لد يعبدكا ا﵁ يوما ػ تعبدتهم يهود ػ فالضنوا فرقا ػ
 ـ الجمل الاسمية :  2

رأيت كل  فيها عذاب أليم ػ كل سواء ػ كأسناف الحمار ىم ػ رئيسهم مثلو في الشر مرؤكس ػ
 جاج " بارم " في لزلقة مرأل فلاةختَ لحبلاد بعد غزكىم برررت ذاىبا في جذعها السوس ػ 

ساحة الطهر حل ػ كل ذم سقم ك مستأسدكف على الدستضعفتُ ػ سحقا لدن عندىم للعهر معتبر ػ 
 فيها لو من سلاؿ الكفر تنفيس.

 دراسة بعض الجمل:
التقدير : اذىب إلذ ك ) إلذ لظى (: بدأ الشاعر قصيدتو بجملة فعلية، الدسند فيها فعل لزذكؼ،  :قولو

مبدأ من مبادئ اللغة يقوـ على ترؾ ذكر ما لا فائدة تربذى من  والحذؼ ىنا للإلغاز الذم ىك لظى، 
 (1)ذكره، حتى صار ىذا الأمر من السنن الدميزة لنصوص اللغة العربية.

التجدد، ك القدح جعلو يعمد إلذ الجملة الفعلية التي تتسم بالاستمرارية ك  مقاـ الذجاء كوف الشاعر فيك 
 لشا يوحي للقارئ بالبغض الشديد لذذا المجرـ أكساريس.

اخسأ أساريس( : بصلتاف فعليتاف معطوفتاف، تدلاف على التجدد، لكنو بذدد في ك ػ ) فاصلها  
 الصغار، يريده الشاعر للمجرـ أكساريس.ك  الذلةك بذدد في الدهانة ك الاحتًاؽ بالنار 

             الدسند إليوك ػ ) كأسناف الحمار ىم ( : بصلة اسمية الدسند فيها شبو بصلة مقدـ " كأسناف الحمار "، 
 . (2)لا استمرارك الجملة الاسمية دالة على الثبوت، من غتَ نظر إلذ بذدد ك ) ىم ( مؤخر. 

التقدير : "كلُّ ك خبر، ك ىي اسمية لأف أصلها مبتدأ ك ػ ) رأيت كل بلاد بعد غزكىم ( : كردت الجملة 
بلاد برررت بعد غزكىم ذاىبه في جذعها السوس" لتدؿ على ثبوت النخر الذم لػدثو السوس في 

منو يتم عن ىذا النخر النصيب الأكفر ك جسم ىذه البلاد الواسعة الكبتَة ) الدستعمرات الفرنسية (، 
 كاقع الأمر أف استقلاؿ ىذه البلاد لد يكن إلا كاجهة استعمارية جديدة.ك أذنابها، ك طريق حزب فرنسا 

                                                           
 .213-212 ص، الدرجع السابقينظر : شكر لزمود عبد ا﵁،   (1)
 .82ص  ،الدرجع السابقالسيد أبضد الذاشمي،   (2)
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ختٌ ما قاؿ سارتر ( : بصلة فعلية منفية تدؿ على بذدد الأذل كالختٌ ك ػ ) ما رد كف فرنسا عن أذل 
جودم جوف بوؿ سارتر الذم الفيلسوؼ الو ك من فرنسا الاستعمارية، لسالفة ما دعا إليو الأديب 

من مبادئ الحرية  ورفض فكرة الجزائر فرنسية، فضلا عما نادل بو جوف جاؾ ركسك استنكر العبودية، 
 احتًاـ الآخر.ك 

لكن مثل حارية ( : بصلة فعلية تدؿ على الاستمرارية، لكن الشاعر يقتطعها بهذا ك ػ ) راحت تشيخ  
استمراريتها يبقى فيها شيء ك الشيخوخة رغم حدكثها الاستدراؾ باستعماؿ لفظة " لكن "، فهذه 

 ىي أفعى خبيثة.ك الدكر الذم مثل لو بالحارية ك صفة الخبث  وىك ثابت، ألا 

ػ ) مستأسدكف على الدستضعفتُ ( : كردت ىذه الجملة الاسمية في صدر البيت الرابع عشر بدسند 
تدؿ ىذه الجملة على ثبات سلوؾ ك ) مستأسدكف (، ومسند ىك إليو لزذكؼ تقديره ) ىم (، 

 الاستئساد لدل الدستدمر الفرنسي على الدستضعفتُ.

ىذا لدا للجمل الفعلية من قوة ك نلاحظ ىنا أف الجملة الفعلية كانت أكثر حضورا من الجملة الاسمية، ك 
 ارتبطت الجمل الفعلية في القصيدة بوصف عاـ للسلوؾ الاستعمارمك بذسيدىا، ك على إبراز الحركة 

 الدشتُ لفرنسا، كلسياساتها الداعمة للصهيونية بحجة بذريم معاداة السامية.

 المطلب الثاني : التركيب البلاغي

مع التًكيز على  لزسنات بديعية،ك أساليب إنشائية ك  تتم دراسة الدلالة عبر ظواىر تركيبية بلاغية
 ارة إليو في الدستول الثاني.ىذا ما بست الإشك أبرزىا. ك أىم السياقات البلاغية الصانعة للمعتٌ 

 التي منها :ك الدستول في التًكيب لضاكؿ برليل بعض الظواىر التًكيبية البلاغية ىذا بالانتقاؿ إلذ ك 

 ػ قولو في البيت الثالث : 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؤكسي و في الشر مػػػى مثلي  همٍ رئيسي            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي كأسناف الحمار ىي   سواءه  كلٌّ            

) ىم ( الداؿ على الدستدمرين ويرد التشبيو في قولو ) كأسناف الحمار ىم (،  فالدشبو ى
التساكم، فأسناف  وكجو الشبو ىك الأداة ) الكاؼ (، ك الدشبو بو ) أسناف الحمار(، ك الفرنسيتُ. 
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العرب إذا ذمت قوما ك الحمار.  التماثل، فيقاؿ سواسية كأسنافك الحمار يضرب بها الدثل في التساكم 
 قالت سواسية كأسناف الحمار، قاؿ كثتَ عزة :

ارً فىلاى تػىرىل         لًذًم كبػٍرىةو مًنػٍهيمٍ عىلىى نىاشًئو فىضٍلاى                  (1)سىوىاءه كىأىسٍنىافً الحًٍمى
زبانيتو، حيث أف ك يلاحظ أف الشاعر يتبتٌ سخرية كاضحة لاذعة في التعامل مع الاستعمار ك 

 تساكم الأسناف في البشر متحققة، كما يقاؿ في الاستعماؿ اللغوم الدعهود : كأسناف الدشط، 
فإذا قيل : كأسناف  –صلى ا﵁ عليو كسلم  -من أقواؿ النبٌي و ىك الشر، ك معناه أنهم مستوكف في الختَ ك 

 .مقصور على الاستواء في الشر والحمار، فه
جذعها السوس (: كردت ىذه الاستعارة في البيت السابع، حيث شبو الشاعر كل ػ قولو ) ذاىبا في 

ترؾ لازمة من لوازمها ألا ك حذؼ الدشبو بو ) الشجرة ( ك الفرنسيتُ لذا بالشجرة،  كبلاد برررت بعد غز 
أتباعها بالسوس، كحذؼ ك ىي ) الجذع ( على سبيل الاستعارة الدكنية، كما أنو شبو أذناب فرنسا ك 

 صرح بالدشبو بو على سبيل الاستعارة التصرلػية.ك و، الدشب
التصرلػية صنعت بعدا دلاليا تصويريا يلقي بظلالو على ك إف ىذه الدزاكجة بتُ الاستعارتتُ الدكنية 

الخديعة متأصلة في الاستعماريتُ الفرنسيتُ حتى بعد خركجهم من ىذه البلاد، كما ك أجواء من الدكر 
خبث الصنيع، ينكرلعا كل أحرار العالد الذين يتوقوف إلذ العيش الكريم في ك أنو يوحي بدتانة الكيد، 

 أجواء الحرية.
ػ قولو في البيت الثامن: )لد يبسطوا لضعيف ظل قرملة ( : كناية عن أف الحماية الفرنسية لا تكوف إلا 

ى الضعفاء بالقهر استقوائها علك في ىذه الكناية بياف لغطرسة فرنسا، ك تبعية، ك لدن انقاد لذا في خضوع 
أف ىذا السلوؾ الاستعمارم ك ىذا من أفظع معايب فرنسا التي يبرزىا الشاعر في قصيدتو، ك الإذلاؿ. ك 

 لفرنسا لد يكن على مستول ما قامت بو في الجزائر فحسب، بل في بصيع مستعمراتها.
 ػ قولو  في البيت التاسع :  

 ما قالو ركسو كما قاؿ سرتر أ           خنػػػػػىك ما رد كف فرنسا عن أذل               

                                                           
 .384، ص 1971ديواف كثتَ عزة، دار الثقافة، بتَكت، لبناف،   (1)
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كردت ىنا استعارة مكنية، إذ شبو الشاعر فرنسا بالإنساف، ثم حذؼ الدشبو بو ) الإنساف ( 
 ىي ) الكف (، على سبيل الاستعارة الدكنية.ك أتى بلازمة من لوازمو ك 

ة فظيعة جعلت الختٌ بصور ك إف استعماؿ الشاعر لذذه الاستعارة يبرز جنوح فرنسا إلذ الأذل 
استعارة الكف ىنا تبرز أف لشارسة الأذل مقيتة ك مفكريها يضرب بها عرض الحائط. ك أقواؿ فلاسفتها 

           القوة، كما صورت ىذه الاستعارة الدكنية لعجية فرنساك بهذه الجارحة التي تدؿ أيضا على الإرادة 
 كحشيتها في قهر الشعوب.ك 

ىـ راغي أى  نٍ ئً في قولو :        لى ك ػ    يسي سِّ قً  لو الشيطافي  دينو دانوا بً    دلق الأنبياءً  وا مقا

رعاية الأتباع ك التعبد ك كالقسيس في الرىبنة  وتشبيو بليغ، بأف جعل الشيطاف قسيسا، فه 
كلر ىؤلاء القوـ الذين تطاكلوا على مقاـ النبوة  ومصالح الكنيسة، فلا عجب أف يكوف الشيطاف ىك 

مشركعاتهم في ك الذم يزين لذم الالطراط في دعم الصهاينة  وىك لاـ الساخرة، الأفك بالرسوـ الدسيئة 
 حلف مفضوح.

 لؽكن ملاحظة تراكيب بلاغية أخرل في مثل:ك  

 ػ قولو : ) علم للغاؿ منكوس (: كناية عن ىزلؽة فرنسا في الحرب العالدية الثانية على يد الألداف.

دين الإسلاـ، يستهدفهما كل من ك ساحة الطهر حًلٌّ ( : كناية عن الأخلاؽ الفاضلة ك قولو : ) ك ػ 
لزمي بقوة القانوف  وىك يستحل الخوض في ىذا المجاؿ بدعول حرية التعبتَ ، ك زيغ  كفي قلبو مرض أ

 الفرنسي. 

العجوز، لكن مثل حارية ( : فنجد ىنا استعارة مكنية دلالة على فرنسا ك قولو : ) راحت تشيخ  ك ػ 
 تشبيها لذا بالأفعى الخبيثة التي كبرت في السن.ك 

 من الأساليب الإنشائية الطلبية لصد:ك 

عطف ك فعل الأمر الأكؿ لزذكؼ تقديره '' اذىب " ك اخسأ (، ك : في قولو : ) إلذ لظى فاصلها  الأمر
 التحقتَ.ك الأمر ىنا للإىانة ك " اخسأ " ، كعليو الفعلاف " اصلها " 

 (شطر من كيلهم كلوا كجوىهم؟ في قولو في البيت الثاني عشر  : ) ف : الاستفهام
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، فالشاعر ينكر على ىؤلاء الدنبهرين تعجبالك  نكارلػمل معتٌ الإاستفهاـ في ىذا البيت ك 
يعجب لحالذم إذ يفدكف إليها ظانتُ منها الختَ ك بالددنية الفرنسية الدنخدعتُ بدا تراءل لذم منها، 

 الإذعاف الذليل.  ك تفرض عليهم شركط التبعية ك الحقيقة أنها إلظا تقضي بهم مآربها، ك الإحساف، ك 
 ) يا من رأل ناىجي التعذيب مدرسة (.كاخسأ أساريس (، ك : في قولو )  النداء

 اقتضاه الوزف أيضا.ك ىذا للإلغاز، ك حيث حذؼ حرؼ النداء في الأكؿ أم : يا أكساريس   
شاعر إلذ الذين استمرءكا سياسة التعذيب الدمنهج لأحرار الجزائر النداء الثاني يتوجو بو الك 

الحكم بالرفض ك نداء للقارئ من أجل مناىضة ىذا الأسلوب الاستعمارم  وى كثوارىا الأبطاؿ. أك 
 الدطلق لذذه الدمارسات التي فيها إىانة لكرامة الإنساف. 

ىنا  وىك . تقديس(ك ) لا تعذلوىم فإف الدين عندىم   صهيوف فيهم لو شرع  في قولو :النهي :  
عن اتباعهم ك بذاه مقاـ النبوة ،  كأ من رجاء عودتهم عن سلوكهم الدشتُ بذاه مستعمراتهم للتيئيس

 الشيطاف، فإنهم زادكا على ذلك بأف أصبحوا ختَ حاـ للصهيونية. 
 نذكر ما يلي:ت ركنقا للقصيدة التي أعط من ا﵀سنات البديعية اللفظيةك  
 : التجنيسـ 

 في القصيدة يستوقفنا ىذا التجنيس في الكلمات التالية : آلاؼه مؤلَّفةه / تىضيمُّها ضىمَّ /ك 

 منهجيات / مدرسة ػ تدريس. –/ ناىجي تقديسي تػىقىدَّسىتٍ / تشيخ ػ شاخ   

 لؽكن اعتبار ىذا تكرارا لزـ الإيقاع.ك 

 : جاء في البيت الرابع في قولو : رد العجز على الصدرـ 

  تىدٍريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي ك يىا مىنٍ رىأىل نىاىًجًي التَّعذًيبً مىدرىسىةن           فيهىا لىػهػيمٍ مىنػٍهىجًيَّاته           

 ختم العجز بلفظة من الدشتقات ىي " تدريس ".ك حيث كردت كلمة " مدرسة " في صدر البيت، 
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، يتضح أف الشاعر يوزع الظواىر الأساليبك  استعراض بعض من ىذه الصورمن خلاؿ ك 
البلاغية في القصيدة بصورة متناغمة مع الغرض الدراد، حيث إنو لد يكثر من البياف بصورة خاصة 

 الذـ.ك الذجاء ك باعتباره أسلوبا مباشرا لؼدـ القدح 
لر الذم حاكؿ الشاعر أف يؤصلو قد أبرزت التشكيلات البلاغية بدختلف أنواعها العمق الدلاك 

في قصيدتو، كما أنها كسرت الرتابة السردية، خاصة في الأبيات التي اختارىا لإظهار معايب فرنسا 
 لكشف السياسات الخفية التي بررؾ ىذه الدكلة الاستعمارية. ك أماـ الأنداد، ضعيفة نها أ ىوك 

ما  وىك صور الدلالة على الدعتٌ في القصيدة،  تتعددفقد مستول الدلالة: بالنظر إلذ ك 
البلاغي، إلا أننا قد لصد بعض ك التًكيب بنوعيو النحوم ك الدعجم ك الصرؼ ك لاحظناه في الصوت 

لعل ألعها ك الدعجمية. ك الصرفية ك القضايا الدلالية التي بذمع بتُ تلك الدلالات الدختلفة الصوتية 
 للألفاظ. السياقية الدلالةك  الدعجمية الدلالة بتُ معبذ تيالة ؿ الدلاليو الحقك  الثنائيات الضدية

 كىي تتجلى في الشعر بوصفها ثنائيات ضدية أك بركم الحياة قبلو. ك الثنائيات بركم الشعر، ف
من الحياة لدل الشاعر موقف فكرم ك معتقد راسخ الثنائيات الضدية صدرت عن ىذه ك . تكاملية

صور ك لصد الخطاب الشعرم ذا سياقات متعددة ك  الفكر.ك قد صيغت بفعل طاقة اللغة ك  ،الوجودك 
ىذا يعكس كعي الشاعر ك قد يتغلب طرؼ على آخر، ك أضداد بارزة، ك أفكار متصارعة ك متناكبة 

 جوىر الصراع في الحياة.
 بالنظر في القصيدة موضوع الدراسة تبدت لنا الثنائيات الآتية:ك 
 كإف كانت قريبة مكانيا بالنسبة إلذ الشاعر أك : فباريس  ثنائية  القرب المكاني / البعد المعنويـ 

النفسية للشاعر مكانا خرج منو الشر ك الجزائر فإنها تبعد بعدا معنويا، إذ ىي بسثل في الخلفية الفكرية 
الأدب ك رجاؿ الفكر ك ىذا دكف إنكار ما ألصبتو فرنسا من العلماء ك اجتاح بلادا كثتَة، ك السوء ك 
 الثقافة الذين سالعوا في تطور الإنسانية. إنو مكاف غلب شرُّه ختَه. ك الفلسفة ك 
فرنسا / ركسو، حيث إف فرنسا خالفت ما   كفرنسا / سارتر  أ:  ثنائية ضدية بين أسماء الأعلامـ 

 العيش بكرامة.ك من حق الإنساف في الحرية  وجوف جاؾ ركسك دعا إليو سارتر 
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لؽكن ك  جرائم ضد الإنسانية.ك كالتاريخ يشهد بدا اقتًفتو فرنسا في مستعمراتها من جرائم حرب  
ىي ثنائية بتُ شعبتُ: الفرنسيتُ الدهزكمتُ ك أف يدخل برت ىذا أيضا ثنائية : الفرنسيس / الألداف ، 

 الألداف الدنتصرين في لحظة تارلؼية فاصلة.  ك 
لا بسده بيد العوف إلا ك : حيث إف فرنسا تفرض شركط القوم على الضعيف، القوي / الضعيفـ 

فتُ ستضعالد علىد اسئستبإذلالو كبدا لؼدـ مصالحها. لكن ىذه القوة التي عند فرنسا إلظا ىي قوة ا
     يقابلها خور أما الأعداء الأنداد. 

الكفر "على سياسة مقصودة سلاؿ ك " رجس " ك: دلت ألفاظ مثل " العهر " الطهر / التدنيسـ 
 فطرم تتحقق من خلاؿ اللوبي الصهيوني الدتنفذ في فرنسا.ك طاىر ك مقدس  وللنيل من كل ما ى

 خروي للمجرمين / التعذيب الدنيوي للأبرياءالأعذاب ال: ثنائية 
حيث أشارت لفظة " لظى " إلذ العذاب الذم أعده ا﵁ في الآخرة للظالدتُ الدستكبرين 
كأشارت لفظة " التعذيب " في قوؿ الشاعر ) يا من رأل ناىجي التعذيب مدرسة ( إلذ الدمارسة 

حتى ىي التعذيب للوطنيتُ الأحرار، كقد تفننوا فيو ألؽا تفنن، ك الفظيعة التي دأب عليها ا﵀تلوف ألا 
 سقط من جراء ىذا التعذيب رجاؿ أبطاؿ شهداء في سبيل الحق. 

: ىذه الثنائية ليس فيها تضاد إلا في الشكل، أما في الدضموف فإف الرئيس مرؤوسالرئيس / الـ 
حقو في الحياة الكرلؽة. دؿ على ىذا قولو  ك كالدرؤكس متساكياف في الوزر لأنهما انتهكا حرمة الإنساف، 

 في الشر مرؤكس (. ) رئيسهم مثلو
: ىذه ثنائية جزئية متعلقة بفرنسا، حيث إف برريرىا من القوات النازية سالعت  لحتلاالالتحرير / اـ 

 فيو شعوب البلاد التي احتلتها. 
لعلنا ك  باستخراج ىذه الثنائيات لؽكن القوؿ إنها أخذت بدجامع الدلالة الكلية للقصيدة،ك 

 .ىذه الثنائيات في بنية النص أدتهااستطعنا تبياف القيمة الوظيفية التي 
بن ىند  كتناص مع قصيدة الدتلمس في ىجاء عمر كجود ملاحظة قد صادؼ إعداد ىذا البحث ك 

 ملبوسي  العجزً  ثوبي ك  طاؿ الثواءي             مكمي ألا ﵁ أي  بكرو  يا آؿى        :التي مطلعها 

 إف كاف معجميا بالدرجة الأكلذ. ك نعرضها ىنا لإبراز ىذا التناص، 
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كردت كلمات في قصيدة الدتلمس في سينيتو التي مطلعها : )يا آؿ بكر ألا ﵁ أمكم( على  فقد
 الذجاء. وىك الركم نفسو مضموما كذلك، بالإضافة إلذ ابراد الغرض في القصيدتتُ ك البحر نفسو، 

           في قصيدة الشاعر 24بيتا في قصيدة الدتلمس مقابل  22التقارب في عدد أبيات القصيدتتُ ) ك 
 بوعامر (. 

 :  (1)قصيدة الدتلمس
وسي ػػػلٍبي ػػجٍزً مى ػػػوٍبي الٍعى ػػػػواءي كىثى ػػػػػػػاؿى الثَّ ػػػػػػػػػػط  مي ػػػػػػػػػػػػكي ػػػػوً أيمُّ ػػلَّ ػػػػػػػػػػػرو أىلا لً ػػػػػػػػػػكػػػػػػا آؿى بى ػػػػػػػػػػػػػػ.ي1 

 أني فىأىغٍنيوا الٍيػىوٍىـ شىأٍنىكيمي ػػػػػػيٍتي شى ػػػػػػػػػػ.أىغنى 2 كىاستى ػػػػػػػػحمًقوا في مًراسً الحىرٍبً  أى ك كًيسيوا
سي ػػػيػػػػػلابػػػػػػػػػػػػػػػػػػنه خى ػػػػػػػػػػػػػػوي دًيػػػػػػػا رىأىكا أنَّ ػػػػػػػػػػمٌ ػػػػلى   ضىنو ػػوٍذً مًن حى ػػػػػنٍ باًللَّ ػػػػػػػػػمى ك لافان ػػػػػػػ.إًفَّ عً 3 

سي ػػػػػػاييػػػػكػػػويـ الدػػػقى ػػػػػػػػػػريهي الٍ ػً كػػػػيينلمي ػػػػػػػػػظُّ ػػػكال  لى عىجىلو ػػػاؿى بأًىكوارو عى ػمػػػػػػػوا الجً ػُّ دػػػػػػػػػ.شى 4 
ناعًيسي ػػػػػزؿي القى ػػػػالبي  وً ػػػػػرَّت بً ػػػػػى مػػػػػتى ػػػػػثميَّ اًس  وي ػػازلًي ػػػنػػػػػفه مى ػػػعٍ ػػػػػػػامىةى إًذ شى ػػػػػػسػػػانيوا كى ػػػػ.ك5 

سي ػػػيػػػػػػػتها النَّواقػػػػاقى ػػػكىش كِّ دي ػػػػػػػػػػػدى الذي ػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػبى   قه ػً طَّرػػػػلي مي ػلىيػػا كىالػػػػػػػوصًي بهً ػػػتٍ قىلػػنَّ ػػػػػػػػ.حى 6 
لوسي ػػلً مىسػػػػن ىىولن للًرَّمػػا مً ػػػػػأىنهَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى   اػػػػػػريقى راكًبيهػػشػػػػػػري التى ػػػػػػػػػظي ػػػػػػػولىةه يىنػػػقػػػػػعٍ ػػػػػ.مى 7 

يػػػػدٍ أىلاحى سي ػػػػػػػػػػػقك .8 كى ػأىنَّ ػػػػػػػػو ضى ػػػػػػػرىهـ باًلػػػػػػكى ػػػػػػػػفِّ  مى ػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػبوسي   عواػػجى ػعدىما ىى ػػػػػله بى ػػػػػػػهى
سي ػػػػػػػػػػػػػيػالػػػػػػػراته أىمػػػػػػػكً أىمػػػػػػػػفً ػػػػػػػػػػػػػػػػػكىدكفى إلً  رىبو ػػػػى لى طػػػػػػحىيٍ عى ػػػػػػػلػػػربًتً كىلدى تي ػػػػػػ.أىنََّّ طى 9 

سي ػػػػػػدَّىاريًػػػكً أىلا تلًكى الػػػليػػػػػػػػله عى ػػػػػسػػػػػػػػبى  اػػػلىةى القي ػػػػػػت إًلذ لطى ػػػنَّ ػػحى .10   صٍول فػىقيلتي لذى
نا شيوسي ػػػػػػػػػػػػػػػػػومي ػػػػػمي إًذ قى ػػػػػػػػوىدُّىي ػػػػػػػػػان نى ػػػػػػومػػػػقى   ناػػػػػلى راؽى ػػػػػػػػةن إًذٍ لا عً ػػػػػػػػػيَّ ػػػػػػآمً ػػػػػػػػي شى ػػػػػػػ.أيمٌ 11 

ابيوسي ػػػػػمِّرتى قػػػػػػػػػكىما عي  كره ػمػػػػاشى عى ػػػػػػػما ع  جًدىةن ػلى البػىوٍباةً مينػػػػػػي كي سيبػػػػسلي ػػػػػن تى ػػػػػػ.لى 12 
يسي ػػػػامػػػػػوؼو لزى ػػػػن عى ػػػػذيرو كىمً ػػػػػػػػػػن نى ػػػػػػػػػػكىمً   عيصىبه نا ػػػى بو بىينػػػػافى مًن آؿً كىىػػك و.لى 13 
عسىرى الٍبيوسي ػػا استى ػػػإًذا م فِّ ػػػػػػػػػػػػالأىكي ودى ػػػػػػػجي   هيمػتٍ كىأىعلىمي ػػػػػػػراديػػػن يي ػػػػػػػم مى ػػػػػبهًً  .أىكدل14 

سي ػػػػػػػػػيػػػػػغابً ػػػػػػػضَّ ػػػػاشى الػػػػػػػلوف إًذا طػهػػلا لغى   بو ػى أيكلر حىس ووـ ػػػػنٍ قى ػػػػػمً ػػػػػػػارً إنيِّ لى ػػ.يا ح15 
 عىميوي ػػػرى أىطػػػػػػػػػىبَّ العًراؽً الدَّ ػػػتى حى ػػػػػ.آلىي16 كىالحى ػػػػػػػػػػبُّ يى ػػػػػػػػأكػػػػػليوي في الػػػػػػػقى ػػػػػػريىةً السُّ ػػػػوسي 

                                                           

  .102-76، ص 1970ديواف الدتلمس الضبعي، تح : حسن كامل الصتَفي، معهد الدخطوطات العربية، القاىرة، د ط،   (1) 

 



 

 - 51 -   
 

 تى مًن قىسىمو ػػػػػػػػرل بدا آلىيػدرً بيصػػػػػػػ.لدى تى 17 كىلا دًمى ػػػػػػػػشػػػػػػػػػػقي إًذا ديػػػػػػػػػػػػػػػسى  الكى ػػػػػػػػدادًيػػػػػسي 
سيوسي ػػػػػتَافً لزى ػػػػػػػػػػػػنى الجً ػػػػػػػػػػيبه مً ػػػػصػػػػػػػػػػذا نى ػػػػىى  بسي ػػػػػػػ.عى 18   مي ػػػػػػوارىكي ػػػػػػػػػبو جً ػػػػػػػػلا ذىنػػػػػػػػػوني بً ػػػػػػػتََّ

 ومي عىدًيَّكيمي ػػػػػػن قى ػػػػػػػػدَّلتي مً ػػػػػػػػػػإًفٍ تػىبى ػػػػػػػػ.فى 19 إًنيِّ إًذان لى ػػػػػػػػػػػضى ػػػػػػػػػعيػػػػػػػػػػػػفي  الػػػػػػػػػرَّ أٍ مً  مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأليوسي 
 ستىعمىلو قىذىؼو ػػػػػمًن مي م ديكفى أىسماءى ػػػػػ.كى 20 كىمً ػػػػػػػػػػػػػػػػػن فى ػػػػػػػػػػػػػلاةو  بً ػػػػػػػػها تي ػػػػػػػػػستىودىعي العًيػػػػػػػػػسي 
بػػػػػػػػػػابً الدػػػػػػػػػػػػػاءً مى ػػػػػػػػػػػغمػػي وسي   افػىتيوي ػػػػػاءو مىسػػػػػػػػن مو ػػػػػػلى ػػػػػػػػػػػػعى نٍ ذيرىل ػػػػػػػػػػػػػػػ.كىمً 21 كى ػػػػػػػػػػػػػأنَّ ػػػػػػػػػػوي في حى

لًها كىالػػػػػػكى ػػػػػػػبً  وػػػػػػػػػجي ػػػػػػػػػنٍ ػى ت وسي ػػػػػػي عٍكػػػػػػػػرَّأٍسي مى ػػػػػػلكى ةو ػػػػػػعػػػػوفو ذاتً مى ػػػػػػػػػأىمي ػػػػػوي بً ػػػػػػػػػػػاكىزتي ػػػػػػػػ.ج22   جىمى

بن ىند لؽنعو الدتَة حتُ قاؿ : حراـ عليو  كىذه القصيدة للمتلمس لدا بلغو أف الدلك عمر ك   
بدكة قبل لحوقو بالشاـ  وىك لأقتلنو. فقاؿ الدتلمس حب العراؽ أف يطعم منو حبة، كلئن كجدتو 

ىي من لستار ك لػض بكرا على عمرك، من أجل الأخذ بثأر طرفة، ك عمران،  وقصيدتو ىذه يهج
 شعره.

لؽكن اعتبار التناص رابطا خارجيا للنص بنص سابق عليو، فيقع استعماؿ لجزء من ذلك ك 
يرتبط معو في اللفظ ك يصبح ىذا الجزء ضمن بنية النص الجديد، ك تلميح، ك إشارة إليو  كالنص، أ

  لعا معا.ك الدعتٌ أ كأ
في الواقع مزيج من القراءات الدتعددة  وىك إف كركد التناص أمر طبيعي لأف النص لا يبدأ من فراغ، 

الجدكؿ التالر يوضح ك يقرأ قبل أف يكتب.  ولدخزكف الدبدع منضافا إليها إبداعو الذاتي، فه
 بينها ربط معجمي : ك الكلمات التي كردت في القصيدتتُ 
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 الكلمات قصيدة المتلمس باريسو قصيدة أوساريس 
 الحربً  كيسوا كأ الحرباستحمقوا في مراس ك  تعبيس الحربمسلمتُ لذم في ك 

 دانوا بدين لو الشيطاف قسيس
 الدِّين/ -بًدًينو  لدا رأكا أنو دين خلابيس

 لا تعذلوىم فإف الدين عندىم دًينه 
 ظالدتُ / الظلمي  الظلم ينكره القوـ الدكاييسك  لظالدتُ احتول الألداف دكلتهم

 ختٌك ما رد كف فرنسا عن أذل 
كىفَّ / باًلٍكىفِّ  كأنو ضرـ بالكف مقبوس

 جود الأكف إذا ما استعسر البوس الٍأىكيفِّ  –

أكدىل بها/ أىكٍدىل  أعلمهمك أكدل بهم من يراديتٍ  أكدل بها الآلاؼ من عرب
 بهم

 السوسي  الحب يأكلو في القرية السوسك  ذاىبا في جذعها السوس
 ديسيوا / ديسى  لا دمشق إذا ديس الكداديسك  ندىم ديسوا كفإف قاموا لدفع عد

لًضىعيفو /  إني إذا لضعيف الرأم مألوس لد يبسطوا لضعيف ظل قرملة
 لىضعيفي 

 فلاةو، العيسي  من فلاة بها تستودع العيسك  فلاة تهادل لضوىا العيسمرأل 
 عىلىمو عىلىمه /  من ذرل علم ناء مسافتوك  في لحظة علم للغاؿ منكوس
 مغموسي  كأنو في حباب الداء مغموس إلا لدن أنفو في الذؿ مغموس

لزلها ك الدواجهة العسكرية، ك القتاؿ  وىك كلمة " الحرب "كردت في القصيدتتُ بدعتٌ كاحد 
 التًتيب في تفعيلات البيتتُ نفسو. ك الإعرابي الجر، 

" العيس " التي تعتٍ الإبل البيض كالشيء نفسو يقاؿ عن كلمتي  " فلاة " بدعتٌ صحراء،  ك 
 التي لؼالط بياضها شيء من الشقرة.

 القصيدتتُ، مع ابراد في " العيس " في نفس الرتبة في بيتي كالدلاحظ لريء الكلمتتُ " فلاة " ك 
كردت كلمة " الظلم " في قصيدة الدتلمس في صيغة ك الرفع في الثانية ( ك ا﵀ل الإعرابي ) الجر في الأكلذ 

عتٌ بهم الاستدماريتُ ك الدصدر، بينما استعمل الشاعر بوعامر صيغة بصع اسم الفاعل " ظالدتُ" 
 بدعتٌ ىلك ، في أكؿ تفعيلة من صدر البيت.  الفرنسيتُ. كما جاء الفعل " أكدل " في القصيدتتُ
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أخلاط، أما في ك غدر ك الدتلمس : ) دينه خلابيسي (، أم أمر فيو فساد  في البيت الثالث يقوؿك 
 الديانة الدعتنقة. ك " دانوا " بدعتٌ الدعتقد كقصيدة الشاعر بوعامر فوردت لفظتا "دين" 

استعماؿ لرازم، لكن في قصيدة الدتلمس جاءت كلمة " كف " في ) ما رد كف فرنسا ( في ك 
 كردت بدعتٌ اليد.

في بيت الدتلمس أتى بدعتٌ الدكد الذم يأكل الحب، فإنو في قصيدة  إذا كاف " السوس "ك 
 التخلف الفظيع، كالدكر الذم لا يزاؿ يقوـ بو أذناب فرنسا. ك بوعامر يعتٍ آثار التبعية لفرنسا 

يـ الزركعيأتي الفعل "ديس" في قوؿ الدتلمس ك    "إذا ديس الكداديس" بدعتٌ إذا ديرسًىتٍ أكوا
انهزاـ  وىك ندىم ديسوا (  كلكن يستعملو الشاعر بوعامر بالدعتٌ المجازم في قولو ) فإف قاموا لدفع عد

لدا لد يسم ك أماـ أعدائها، مع ملاحظة أف الفعلتُ في القصيدتتُ مبنياف للمجهوؿ أسقوطها ك  فرنسا
 فاعلو. 
في ) لد يبسطوا لضعيف ظل قرملة ( بالدعتٌ المجازم الذم يعتٍ  " ضعيف" كردت كلمة ك 

قد ينطبق ىذا ك من تقطعت بو السبل كاللاجئتُ، ك لا قوة لو أك الدغلوب على أمره الذم لا حوؿ لو 
شؤكنها مهلهلة. أما في قوؿ الدتلمس: ) إني إذان لىضعيف ك على بعض الدكؿ التي اقتصادىا ضعيف 

 ضعف الرأم.ك م مألوس( فالدعتٌ قلة العقل الرأ
معناىا في ك ما يعقد على الرمح،  ككلمة " علم " تأتي بدعتٌ ما علم بو الطريق كالجبل الطويل أك 

قولو ) علم للغاؿ منكوس ( يشتَ إلذ ك الراية الوطنية التي بسيز كل دكلة،  وقصيدة الشاعر بوعامر ى
 انتكاس العلم فيهما.ك بلجيكا ك ىي فرنسا ك ىزلؽة بلاد الغاؿ 

أتت لفظة " مغموس " في ) إلا لدن أنفو في الذؿ مغموس ( بالدعتٌ المجازم للدلالة على الذلة ك 
الإذعاف لشركط الآخر، بينما جاءت ىذه الكلمة في قصيدة الدتلمس في سياؽ ما يتبدل ك كالذواف 

 في الداء.لو كأنو مغموس  كللناظر حتُ يرل الجبل إذا انغمس في السراب، فيبد
يركل صدر البيت الرابع : ) شىدُّكا الرِّحىاؿى عىلىى بػيزٍؿ لسيىيَّسىةو (، أم مذللة للركوب، فكلمة ك 

 بوعامر الدصدر "بزييس".الشاعر "لسيسة" اسم مفعوؿ يقابلها في قصيدة 
 (ك) ما عاش عمر  كلؽكن أيضا ملاحظة التناص في  الأسلوب في مثل : ) ما شاخ سم ( ك 
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بالإضافة إلذ  على تأثر الشاعر بالشعر الجاىلي القديم، تدليلاقصيدة الدتلمس ىذه  قد سقناك 
  ما أكردناه في مبحث الدعجم من استعماؿ الشاعر لألفاظ عتيقة. كما أشرنا إلذ تأثره بشعر الدتنبي.

فإذا نظرنا إلذ التأثر بأسلوب القرآف لصد الشاعر في قولو : ) لد يبسطوا لضعيف ظل قرملة ( 
 إذا لاحظنا قولو تعالذ : ﴿ ك استعمل الفعل الدسند " يبسطوا "،         ﴾

 " مد ".و، لصد الفعل الدسند ى[ 45] الفرقاف : 
كاف لؽكن للشاعر أف ك من معانيو بسط. ك الفعل " مد " في الآية  وىك فالاختلاؼ في الدسند 

دٍيديكا لضعيف ظل قرملة "، لكن الفك ىنا ثقيل.  يقوؿ : " لد لؽى

 ﴿" صفة لعذاب كما في قولو تعالذ: يسي لصد أيضا مثل ىذا في استعماؿ كلمة " بً ك    

      ﴾   : استعملها الشاعر في ك . [ 165] الأعراؼ
.قصيدتو به  ذه الصيغة كما قرأىا كرش عن نافع، أم: بعًىذىابو بيًسو
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        قصيدة بعنواف  وىك جاء ىذا البحث ليلقي الضوء على نص من النصوص الشعرية ألا 
 باريس ( للشاعر بوعلاـ بوعامر، لستارة من ديوانو الدسمى " رحيل في ركاب الدتنبي ". ك ) أكساريس 

الصيغ ك ىي الصوت ك من خلاؿ ىذه الدراسة التي تنقلنا فيها عبر الدستويات الدختلفة للدلالة ك 
 البلاغي.ك التًكيب بنوعيو النحوم ك الدعجم ك الأبنية ك الصرفية 

أحرؼ الدد ك الذاء ك حرؼ الستُ ك ففي الجانب الصوتي لاحظنا الحضور القوم لحركؼ الذلاقة 
ربطها بدوضوعات القصيدة، كما ك إلػاءاتها ك ت بعض الأحرؼ حاكلنا الاستئناس بدلالاك الثلاثة، 

تأكيدا مسالعة في موسيقى الإيقاع الداخلي ك لاحظنا  تكرار بعض الكلمات لتزيد الدعتٌ تكثيفا 
 بالإضافة إلذ الإيقاع الخارجي الذم أدتو القافية.  

سية تتميز بالغضب كانت حالتو الشعورية كالنفك تكرار ىذه الأصوات كاف بوعي من الشاعر، ك 
في بعض ك الدتحكم فيو، فراح يستنكر الجوانب السلبية التي عج بها تاريخ فرنسا الاستعمارم، أ

 السياسات الحالية.

سجلنا حضورا بارزا لاسم ك في البناء الصرفي تنوعت صيغ الدشتقات بدلالاتها الدختلفة، ك 
 اسم الفاعل.  ك الدصادر ك الدفعوؿ  

ارتبطت ك غوية لاحظنا حضورا للجملة الفعلية أكثر من الجملة الاسمية، في جانب التًاكيب اللك 
ىذا لدا للجمل الفعلية من قدرة على إبراز الحركة ك الجملة الفعلية في القصيدة لتفيد استمرارية الحدث 

 الاستعارة كالتشبيو.ك بذسيدىا. ينضاؼ إلذ ىذا صور بلاغية كالكناية ك 

سياقاتها تعطي بنية لغوية متكاملة ك جدنا أف ألفاظ القصيدة بدعانيها ك في الجانب الدعجمي ك  
الدلالة السياقية لألفاظ ك الحقوؿ الدلالية لتجمع بتُ الدلالة الدعجمية ك جاءت الثنائيات الضدية ك 

القصيدة ،كما دلت أسماء الأعلاـ على تنوع الرصيد الثقافي للشاعر بوعلاـ بوعامر لشا يدؿ على 
  قراءاتو.ك سعة اطلاعو 
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قد اتضح لنا أيضا أف الشاعر لو ملكة لغوية أصيلة بذلت في شعره الفصيح على الأكزاف ك 
 في مفردات بريل إلذ الدعاجم القدلؽة.ك الخليلية 

بالشعر الجاىلي القديم، كبشعر الدتنبي ك لؽكن الحكم على تأثر الشاعر بأسلوب القرآف الكريم، ك 
مستجداتو من خلاؿ معجمو الذم تضمن ثقافة متنوعة تضرب ك للواقع ك ملاحظة مواكبتو للحدث ك 

 في عمق صراع الأفكار.ك في التاريخ، 

غتَىا من ك تداكلية  كسيميائية أ كلشا نأملو أف لػظى ديواف الشاعر بدراسات أخرل دلالية أك 
 .الإفادة منوك أجل سبر أغوار ىذا الديواف 
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مدارسو  ك  ومن بصلة الدقاييس التي درسها إضافة إلذ النقد العربي القديم : أصوؿ النحك 
بية ػ الأدب الصرؼ ػ البلاغة العربية ػ فقو اللغة ػ مناىج البحث ػ الآداب الأجنك  والصوتيات ػ النح

 العباسي ػ نظرية الأدب ػ البلاغة الجديدة.

 مؤلفاته: 

تو دار صبحي للطباعة طبعلرموعة شعرية  وىك ديواف عنوانو '' رحيل في ركاب الدتنبي '' لو  
بصلة ما فيو من ك ( صفحة، 97تسعتُ )ك في سبع  2015سنة  الطبعة الأكلذ النشر بددينة متليليك 
 (،  كلها من الشعر العمودم بالأكزاف الخليلية43أربعوف )ك النتف ثلاث ك  قطعاتلدكا دائقصال
التعليميات ك  الأخلاؽك أخرل متعلقة بالمجتمع ك الإسلاميات، ك تنوعت موضوعات القصائد في الوطن ك 
 الثقافة.ك 

 .( "لزاضرات كنصوص" القديم الأدبيفي النقد بعنواف : ) لو أيضا كتاب ك 
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 : تعميق البحث فيهااتو التي يعتزـ من مشركعك 

 أسلوبية مقارنة بالدرس السيميولوجي للعنواف.ك ػ الدطلع في القصيدة العربية القدلؽة، دراسة بلاغية 

 نقده.ك انعطافات: لرموعة مقالات في الأدب ك ػ مسارات 

 الددارس.ك العربي: الأصوؿ  وػ في النح

 قراءات.ك ػ دعاكل بذديد النحو، رؤل 
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