
 

 ةـــــــــة الشعبيـــــــــــــة الديمقراطيــــــــــــــة الجزائريـــــــــــــــــالجمهوري
 يــــــــــــالي والبحث العلمـــــــــــوزارة التعليم الع

 ةــــجامعــــــة غـردايــ
 

 كلية الآداب واللغات
 اللغة والأدب العربيقسم 

 

 

 

 
 
 
 

 متطلبات شهادة الماستر في اللغة العربية وآدابها لاستكمالمذكرة مُقدمّة 
 حديث ومعاصر أدبتخصص:                             

   :الأستاذةإشراف                                                 :الطالبة إعداد
 مصيطفى عقيلة              عائشة                                              يــــــعبد النب

 لـــجنة المــــــناقشة
 الصفة واللقبالاسم 

 رئيسا   د/ سرقمة عاشور
 مشرفا  ومناقشا   أ/ مصيطفى عقيلة

 مناقشا   د/ بن سمعون سليمان
 
 

"سِيرَةُ المُنْتـَهَى ةــــــــــــفي رواي الأجناسي يالتعال
 عِشْتـُهَا...كَمَا اشْتـَهَتْنِي"لواسينــــي الأعرج

 

 

 

 م2016م ـــــــ 2015ه / 1437ـــــــ  ه1436السنة الجامعية: 
 ـم

 



  مقدمة 
 

 -أ-
 

مقدمة:
خطاب  الأدبيإن الرواية جنس أدبي غير ناجز لو خصوصياتو وطرائق بنائو على اعتبار أن النص    

 و في حالة بناء وىدم مستمر لتقنياتو،توىذه السمة التي يتمتع بها ىذا الفن جعل لغوي منفتح،
 من أجل ذلك كانت من أكثر فنون الأدب استقطاباً لتيار الحداثة، فكانت الرواية الجزائرية الدعاصرة

بأبعادىا وجمالياتها الأسلوبية  تثير في ذىن القارئ لرموعة من الأسئلة تتعلق ميداناً خصباً للدراسة،
 واللغوية وكذا تتبع تحولات الكتابة فيها.

إشكالاتو حفزتني للبحث فيو وتحليل بعض  شتى ودوافعٌ  أىداف الدوضوعذا لذاختياري  وراءمن و 
 :منها

ني الأعرج التي تخيب غالباً أفق انتظار يتلك التي يكتبها واس سيمالاحداثة الرواية الجزائرية الدعاصرة -
 .كما أشار إلى ذلك ريفاتير في الأسلوبية البنيوية  الدتلقي

َ  جااحها في رراءة النصو  الحداثية خاصة الد يةالنقد لزاولة تطبيق بعض النظريات- عاصرة التي علل
 السردية منها.

 في تعالي الأجناسي وتحطيَ الدألوف والتقليديقلة الدراسات والبحوث التي تناولت ظاىرة الل و نظراً -
 واستخلا  تجلياتها داخل الدتن السردي. ،أعمال واسيني الأعرج

ى ركزت جل تحليلها ونقدىا عل عالي الأجناسيال التي درست التالأعم و ما يمكن تسجيلو أن معظَ
يمكن أن يضفيها على  جمالياتتعدد و من عالي الت ما لظاىرةأهملت  و في النص، اوتجلياته الشعرية

 ومن ىذه الدراسات:لرلد مؤتدر النقد الدولي الثاني عشر لتداخل الأنواع الأدبية، ،العمل الأدبي
ثم التًكيز  إذ ،" لصبحة أحمد علقمةفي الرواية العربية الرواية الدرامية أنموذجاً تداخل الأجناس "وكتاب

 فيها على حدود التداخل بين السردي والشعري غالباً.

تدت صياغة  عنوان ىذا البحث وفق النمط التالي:التعالي الأجناسي في رواية  الأىدافووفق ىذه 
 .اسيني الأعرجسِيرةل الدنته ى عِشتلها كما اشت  ه تنِي"لو "



  مقدمة 
 

 -ب-
 

أعمالو  من ورائو استقطابى ...." لواسيني الأعرج فالدنته   يرةل س  رواية " دونةلدأما اختياري لذذه 
العالم الروائي ب اسيني الأعرج حياتو الخاصة وتفاصيلهازج بها و يالطريقة الدميزة التي  و كذلك  ،للمتلقي

 .تداخل الأجناسلدراسة ظاىرة  اً خصب لتشكل بذلك فضاءً بتمكن وارتدار 

 وىي: الجوىرية لذذا البحثصيغ ىذا العنوان ليتلاءم مع طبيعة الإشكالية كذلك 

ماىي حدود التداخل  بين فن الرواية في رواية "سِيرةل الدنته ى عِشت له ا ك ما اشت  ه تنِي"لواسيني الأعرج 
 ؟وغيرىا من الفنون والأجناس الأدبية الأخرى

 وتحت ىذه الإشكالية ترد تساؤلات أخرى فرعية:  

الأغلب  فما ىو الجنس إذا ضَ متن ىذه الرواية لرموعة من الأجناس الأدبية الأخرى الدتفاعلة،-
 وماىي مبررات ذلك الحضور وآثاره؟والأكثر حضوراً وتفاعلًا؟ 

 ثة مباحث:لدراسة ىذه الإشكالية تّم تحديد الخطة التالية الدشكلة من تدهيد وثلاو 

 .التاريخيةمراحلها  وفق  التجريب في الرواية الجزائرية: تناول التمهيد

 .الدبحث الأول:والذي تعلق بالتعالي الأجناسي كمقاربة نظرية

نته ى" تناول الدتعاليات النصية في رواية"سِيرةل ف لدبحث الثانيا أما
ل
 .الد

 "سِيرةل الدنته ى"،في بإشكالية التجنيس ومظاىر التفاعل مع الأنواع الأخرى الثالث بحثالدو اختص 

 .الأنواع الدتفاعلة مع نص ىذه الرواية مبرزاً 

الدزاوجة بينهما اثنين مع تم انتخابنا لدنهجين  فقدعتمد لدراسة ىذه الإشكالية لمنهج الدلأما بالنسبة 
والدنهج السيميائي لقراءة ىذه البنيات  ،و روانينها اتوبنيوي لتفكيك النص واكتشاف بنيالدنهج الوهما:

 دلاليًا والوروف على تأويلاتها لاسيما في دراسة العتبات.

 بؤرة الدراسة تدثل في رواية"سِيرةل الدنته ى عِشته ا كما اشت هتني"، كل  على مصدر ش  وبحثنا ينصب 
بالإضافة إلى عدة مراجع استندنا إليها في التحليل من أهمها:كتاب"مغامرة التجنيس الروائي سؤال 
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 "لمحمد وكتاب"استًاتيجيات التجريب في الرواية الدغربية الدعاصرة الجنس والنوع"لمحمد صابر عبيد،
 رياحي.وكتاب"حركية السرد الروائي ومناخاتو في استًاتيجيات التشكيل"لكمال ال أمنصور،

عالي التي تناولت ظاىرة الت ندرة الدراجعب تعلق بعضها الصعوبات لم يخل اجااز ىذا البحث من بعضو 
ولكن  كما أن ىذا الدوضوع غير مطروق بكثرة في الدراسات النقدية، الأجناسي كونها ظاىرة حداثية،

ا غير المحدود ىون الدشرفة ودعمه توجيهات إلىمتعة البحث  في موضوع الأجناس وحيويتو إضافة 
 عليّ كثيراً من الدشاق التي اعتًضت سبل البحث.
وخالص الامتنان للدكتورة الدشرفة"مصيطفى عقيلة"  ولا نختَ ىذه الدقدمة دون أن نتقدم بفائق التقدير

 وإلى أعضاء لجنة الدنارشة. و إلى أساتذة رسَ اللغة العربية وآدابها،
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 التجريب في الرواية الجزائريةتمهيد: 
 يحةلنا إلى تتبع المحطات التي سلكتها عن الرواية الجزائرية ثالحدي»وإن ،تطورالريةة و بالحالرواية  تدتاز

 :يقف عند ثلاث مراحله المحطات والدتتبع لذذ ،(1)«حتى وصلت إلى ما ىي علةو الآن

وطغةان الدوضوع يهدف  بالقصور الفتٍالدرحلة الرائدة  إذ تدةزت لزاولات ىذه:مرحلة التأسيس-1
واتجاه مقرون بمرحلة  إلى الحس الثوري يمضمون فانتقلت فةو الرواية من الوعظةة أسمى،

الأولى باللغة العربةة في نهاية ؛ىذه الدرحلة التي برزت فةها الكتابات الروائةة (2)التأسةس
ايتفت بملامسة مسالك الجنس الروائي والوقوف عند  ؛يانت بدايات غتَ ناضجة،(3)الأربعةنةات

عبد  حوحو، رضا )أحمد والأسلوب، ةشكلو الفتٍ والجمالي العمةق ياللغ حدوده دون أن تغوصَ في
 .لزمد منةع( المجةد الشافعي،

 يوجد قبل في تربة وطنةة لم جنس أدبي العمل على استنبات»الكتابحتُ حاول :مرحلة التأصيل-2
إن شرط  ...،ثقافي-من نسغ ىوية الفضاء السوسةو وجعلو لشتلكا لأصالتو تقلةدية

ولةس ىذا فحسب بل يجب  ،(4)«الجنسىذا  شرعةة تفي إثبا-أساساً -التأصةل...يكمن  
عبر  روايات شقت طريقها»ذلك من خلالوقد بً ،(5)«الجزائري الحقل الثقافيترسةخو في »أيضاً 

؛ساهمت في تطور (6)«متعددة فتشكل الدشهد الروائي من أقلام ،نحو التبلور والنضج تجارب رائدة
 ر وغتَىم.طاىر وطا عبد الحمةد بن ىدوقة،مع  ،الرواية الجزائرية

                                                           

الخطاب عند جيل مكونات السرد القصصي الجزائري الجديد)بحث في التجريب وعنف عبدالقادر بن سالم:-1
 .45:،ص2001،اتحاد الكتاب العرب،دمشق،)دط(،الثمانينات(

، 13:زائر،)دط(،)دت(،صلج،منشورات لسبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري،اأبحاث في الرواية العربيةمفقودة صالح: ينظر-2
29. 

(،منشورات 2014، 2004الحياة)الأعرج،قاب قوسين أو أدنى،حوارات في الرواية  واسينيسهام شراد: نظري-3
 .70:،ص2014، 1بغدادي،الجزائر،ط

، 1شرية النشر والتوزيع،الدار البةضاء،الدغرب،ط ،الددارساستراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرةأمنصور: لزمد-4
 .36:،ص2006

للبحوث والدراسات،مطبعةالآفاق،غرداية،  ،لرلة الواحاتدروب الرواية الجزائرية بين التأسيس والتجريبالشالسة خديجة:-5
 .59:،ص2013،جوان 18الجزائر،العدد:

 .37:ص،الدرجع نفسوأمنصور: لزمد-6
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 الاحتًافةة إلى إطار الدقتبس خرجت الرواية من إطارىا التقلةدي»حتُ وذلك:مرحلة التجريب-3

تحولات  ومضمونها؛ شكلها في تحولات جديدة الرواية عرفتف،(1)«وتأسةس النسق الجمالي الخاص بها
وىو ما لجأت إلةو معظم  ،(2)تساؤلتشكةك و  موضع ووضعو ومألوف ما ىو سائد خلخلة قصد بها

مع الدضمون  بإفساح المجال للمضمون لةتشكل وللشكل لةتقولب»وذلك بعد الحداثة، إبداعات ما
فنةة  استًاتةجةةوىذا من خلال مقولة التجريب التي تعد ،(3)«ولةتحرر في نفس الوقت من قالبةتو
أن تجعل الكتابة داخل الجنس مفتوحة دائماً تتوسل  وتطمح إلى تسعى إلى تقويض النمط والنموذج،

 .(4)ومواضةع مبتكرة جديدةالبحث الدتواصل عن شكل جديد ورؤية 
برواية الحداثة ونقصد »تسمى وتكسر الثوابت؛ يل رواية تدارس فعل التخفي والانفلات  وأصبحت

التي تلتزم بالخط التطوري للحدث في إطار  تلك التي تدردت على الدواصفات الدعروفة للرواية التقلةدية؛
الواقع فحسب الزمن ومن مفهوم الإيهام بالواقع وتتجاوزه إلى تخوم رؤية لا تقتصر على إعادة إنتاج 

ىذه الجمالةة التي تضمنت مكونات ؛(5)«بل تعمل على إبداع واقع جديد لو يةنونتو الجمالةة الخاصة
صوغ يتجلى في استعمال لغة  ويتابة في صوغها الأدنى؛ شكلةة ودلالةة ظهرت في تشظي الشكل،

وذلك بتعدد  ؛والتهجتُ اللغوي ودعوة الدتلقي ضمنةاً إلى إعادة تخةل النص. لرازية مقتصدة،
بحرص الروائي على إضفاء سمات ذاتةة على يتابتو من  الأصوات ومستويات الكلام.وتذويب الكتابة؛

                                                           

، 1،عالم الكتب الحديث،الأردن،طالتجربة الروائية المغاربية،دراسة في الفاعليات النصية وآليات القراءةفتحي بوخالفة:-1
 .567ص: ،2010

 .77ص: ،استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة: أمنصور لزمد ينظر-2

 .57ص: ،2003اتحاد الكتاب العرب،دمشق،)دط(،، وشواغل روائية جماليات:نبةل سلةمان-3
 ،2005، 1،دار لردلاوي،الأردن،طحركية السرد الروائي ومناخاته،في استراتيجيات التشكيل:الرياحي يمال ينظر-4

 .43ص:
،تداخل الأنواع الأدبةة،عالم الكتب 12النقد الدولي ،مؤتدر تداخل الأنواع الأدبية في الرواية الأردنيةالشنطي:صالح  لزمد-5

 .428، 427ص:،2008،تدوز24، 22، 2الحديث،جدارا الكتاب العالدي،الأردن،المجلد
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خلال ربط النص بالحةاة والتجربة الشخصةتتُ،من ىذه الزاوية نلاحظ أن الروايات الجديدة تلجأ إلى 
 .(1)الستَة والتخةةل الذابٌ لاستحضار العالم وتدثةلو تدثةلاً فنةاً 

قد ...فإذا يان بعض الروائةتُ ،قد اتخذ منحةتُ اثنتُ...التجريب الروائي»وتجد ر الإشارة إلى أن   
راىن على  قد خرفإن البعض الآوتأصةل الرواية... ةصوصةالخلتحقةق  راىنوا على التًاث السردي

بمستوياتها  ةعلى اللغ عبر الاشتغال الدكثف وعلى مستوى وعي ي تابها باللغة...الدنجز الروائي العالدي
 التخةةلو  ةباللغ والاحتفاء من تفجتَ الواقع تبتٍ عوالدها انطلقت يتابة تجريبةةالتعبتَية والدلالةة...و 

مغامرات التجريب في  فتوالت ،(2)«والاىتمام بما ىو جمالي والعجائبي والانفتاح على عوالم الحلم
 لو منطقو الخاص تأسس يمشروع الروائي التجريبولأن  ومغايرة، ابتكار أشكال نصةة جديدة

 إذ ينفتح على الأجناس التعبتَية المجاورة ،أوسع طموحاً  صار واحتمالاتو اللانهائةة وأسسو الجمالةة
؛ذلك النمط من الاستقلال (3)وىم الاستقلال النوعي بذلك نابذاً  والدرجعةات الدمكنة والنصوص

 الديدومة والتجدد.الذي يصل بالرواية في حداثتها إلى موقع 
وىي و فعلاً يخلق بحرية وبدون نموذج،فقوة الروائي من الدنظور الحداثي أصبحت تتلخص في أن   

وىو ما شرعَ »،(4)العبارة التي تؤسس الدبادئ الأساسةة التي يقوم علةها مفهوم التجريب الروائي
أشكالو بوسَاطة التجريب؛ أي أن يل الأبواب أمام فورة لا متناىةة في لرال التغةتَ الأدبي وابتداع 

مبدع يخوض مغامرة البحث عن شكل ومضمون غتَ مسبوقتُ يكونان قادريْن على تدثةل الجوانب 
قد أمعنوا في الابتكار والتغريب والشذوذ عن  بل إن الأدباء التجريبةتُ،(5)«الدمةزة في تجربتو الروائةة

                                                           

 .67:ص،2011، 1،طالدتحدة الصدى،الأمارات العربةة ،دارالرواية العربية ورهان التجديد:برادة لزمد ينظر-1

ص: الأمان،الدغرب،)دط(،)د ت(، ،دارالعربية التجريب في الرواية المغاربية،الرهان على منجزات الروايةعمري بنوىاشم:-2
12. 

 .65:ص،استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة:أمنصور لزمد ينظر-3
 .291:ص،2004،)دط(،الجامعي،تونس ،مريز النشرالرواية العربية الحديثةإنشائية الخطاب في :الباردي لزمد ينظر-4
 .48ص:  ،الرواية العربية ورهان التجديدلزمد برادة:-5
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ساب أعمالذم جدة التغريب ونفض غبار الرتابة السنن السائدة والأعراف الدستقرة، يل ىذا لإي
 ،وىو ما يزيد من رغبة وفضول القراء في ايتشاف يل ما ىو غريب.(1)عنها

 من أسر اللغة الواحدة الخروج ، ىيفي الجزائر الحداثة الروائةة إلةها قادتومن مظاىر التجريب التي   
،لشا ساعد على وتخلخل الدةثاق السردي،الزمنوتكسر  فتعقد السرد،التعددالحوارية و و  إلى أفق التهجتُ

وىو ما جعل الرواية في ظل التجريب ،(2)تنويع الأسالةب وتحقةق درجة أعلى من الحوارية والتفاعل
م تعد تعتٌ بالتًتةب النمطي العقلي الدنسق ببداية و وسط ونهاية، لأن مهمتها فلتأخذ منحى آخر 

 .(3)لوفة والثورة على الجمود والتًاتبةة الزمنةةتكستَ القوالب النمطةة الكلاسةكةة الدأ
سس ؤ ىي رواية حرية إذ ت» الدتسارعة ومن ىنا يتضح لنا أن الرواية التي لا نستطةع أن ندرك أشكالذا

قوانةنها الذاتةة وتنظر لسلطة الخةال وتتبتٌ قانون التجاوز الدستمر وترفض أية سلطة خارج النص، 
التجربة الذاتةة المحضة، فلكل وقائع لستلفة أشكال من القص لستلفة ويل رواية وتخون أية تجربة خارج 

 .(4)«جديدة تسعى إلى أنّ تؤسس قوانتُ اشتغالذا، في الوقت الذي تتةح فةو ىدمها

فالتجريب مفهوم لزايث وجديد للكتابة الروائةة، ويبحث جاء لقلب الإشكالةات القديدة »إذن  
الرواية تنتمي إلى »يونفي  د السمة الجوىرية ،لشا جس  (5)«فهوم جديد للكتابةوإعادة صوغها بحثاً عن م

 .(6)«إلى التوجو الذي رام التجريب، بغةة خرق القةم النصةة الدتعارف علةها في النماذج الروائةة
،خاض فةها (7)والتحول العمقالنضج و  من درجة عالةة بلغت الرواية الجزائرية وعلى ىذا الأساس

جةلالي  بوجدرة، رشةد عبد الحمةد بن ىدوقة، )طاىر وطار،،التجريب مغامرة بعض الكتاب
واسةتٍ الأعرج...وغتَىم من  مستغانمي، أحلام ،صلخو  عمارة ،قفارو  فضةلة مفتي بشتَ، خلاص،

                                                           

 .25ص:  ،3،2005،مكتبة الآداب،القاىرة،طالبنية السردية للقصة القصيرة: عبد الرحةم الكردي ينظر-1
 .67ص:،وشواغل روائية جماليات:سلةمان نبةل ينظر-2
 .83ص:  ،02،03،2007،المجلد:02لرلة جامعة دمشق،العدد: ،والتجريبالرواية  :ينظر حسن علةان-3

 .291ص: ،إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثةالباردي: لزمد-4

 .124ص:  ،استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة: أمنصور لزمد-5

 .90ص:  ، التجريب في الرواية المغاربية:عمري بنوىاشم-6

 .61ص:  ، دروب الرواية الجزائرية بين التأسيس والتجريب: خديجة الشالسة ينظر-7



  تمهيد 

-8 - 
 

 مستوى الخطاب على والتجريب سمتها التجديد التأسةس لدرحلة جديدة»حاولوا الكتاب الذين
بأعمال لشةزة حددت  طموحة لكل أشكال الانتهاك، الجزائرية لزاولات ،وتتواتر في الرواية(1)«والآلةات

إلى درجة أن الإبداع في فن الحكي »الجمالةة من تجاوزىا واختًاقها لكل منجز مألوف، ارتساماتها
 .           (2)«أضحى موسوما بنزعة مستمرة إلى التجاوز وىدم الحدود وأمسى مؤمنا بحرية الخلق والإنشاء

للرواية انتشار  وىو ما يحقق،(3)«التجريب الدستمر، ىو ما يهب الكتابة شرعةتها وتبريرىا»وىذا
أن التجريب في النهاية سعي دؤوب في مسارب جديدة لم تطأىا قدم وىو تجاوز »مقروئةتها ذلك 

 .(4)«مستمر للقاعدة والقانون وىو لسرج الرواية...من ترىلها
عبر مستَتها التاريخةة استطاعت أن تحقق رىان التجديد والاستمرار وعلةو نقول إن الرواية الجزائرية 

وتكسب مكانة لشةزة في تاريخ الأدب الدعاصر، ولعل أبرز مظاىر التجريب التي مست الرواية 
بتحطةم الحدود العازلة بتُ »، تلك الدلامح التي صارت توصف بها الرواية الجديدة والدتعلقة الجزائرية

،بظهور عدة روايات تأبى الايتفاء (5)«لفروق الشكلةة والخصائص النوعةة بةنهاالأجناس وإذابة ا
تضرب عرض الحائط بكل تقالةد الأنواع الأدبةة »والتمظهر في تشكةلها الأحادي)الجنس الخالص(،و

 .(6)«ونقائها
جامعاً، أصبح الةوم ومع التجريب شكلًا مفتوحاً على يل  ولأن الرواية بوصفها شكلًا حكائةاً   

بدرجات متفاوتة، وصارت الرواية الصةغ الحكائةة الدتاحة، وغدا متمةزاً بالخاصةة الصةغةة الدختلفة 
،باعتبار الرواية جنساً غتَ مستقر ينزع لكسر (7)أرضاً خصبة للتلاقح والتداخل مع الفنون الأخرى

                                                           

 .62ص:  ،السابقالدرجع -1

 .291ص:  ،إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثةالباردي: لزمد-2

 .68:ص ، وشواغل روائية جمالياتنبةل سلةمان:-3

 .303:ص ، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثةالباردي: لزمد-4

 .65:ص ، استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرةأمنصور: لزمد-5

 .18:ص،2002، 1،وزارة الثقافة،الأردن،طتداخل الأجناس في الرواية العربية،الرواية الدرامية أنموذجا  صبحة أحمد علقمة:-6

 .18:ص،2002

 .69:ص،2012، 1،عالم الكتب الحديثة،الأردن،طمغامرة التجنيس الروائي،سؤال الجنس والنوع:صابر عبةدلزمد  ينظر-7
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الرواية في جوىرىا ابتكار وخلق وبحث مستمر. ولدا يان التداخل بتُ الأجناس السائد والدألوف، إن 
 موضوعاً لذذا البحث فإننا نتًك التفصةل فةو إلى الدباحث اللاحقة.
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 -مقاربة نظرية–التعالي الأجناسي:لمبحث الأولا
 :مفهوم التعالي النصي والتعالي الأجناسي-1

إن التعالي مفهوم مستحدث يشتَ إلى نفسو بالتجاوز والاحتواء، وىو الطريقة التي من خلابؽا 
والذي من ابؼمكن أن  أو للبحث عن شيء آخر، ويتعالى عليها في الابذاه، ذاتو؛يهرب النص من 
 .(1)صيكون أحد النصو 

لا يهمتٍ النص حالياً إلا من »ويرتبط ىذا ابؼفهوم،بتعريف جتَار جينيت للتعالي النصي بقولو:  
،كذلك يدكن (2)«حيث تعاليو النصي؛أي ما يجعلو في علاقة خفية أو جلية مع غتَه من النصوص

النظر إلى التعالي على أنو بؾموعة من ابػصائص العامة أو ابؼتعالية التي ينتمي إليها كل نص على 
؛بفا يعتٍ أن التعالي (3)ونذكر من ىذه الأنواع أصناف ابػطابات وصيغ التعبتَ والأجناس الأدبية حدة،

يحدث بتُ النص »ن نوعو،فقدويحدث التعالي في أي نص مهما كاالأجناسي نوع من التعالي النصي،
 .(4)«النص والأنواع الأخرى من غتَ جنسو من جهة ثانية جهة،وبتُ نونصوص جنسو م

في كل نص إبداعي فليس بشة نص  ضرورة»فمع ابغداثة وما بعدىا أصبح  وجود التعالي الأجناسي  
يوحي بتًفع ابعنس ،ذلك أن دال التعالي الأجناسي (5)«خالص في انتمائو الكلي التام بعنس معتُ

 .(6)الأدبي عن ذاتو وإن أعلن ولاءه بعنس معتُ إلا أنو يتًفع عن الانقياد التام لثوابتو الشكلية
 
 

                                                           

 .147ص: ،2212، 1،منشورات الاختلاف،ابعزائر،طالسيميائيات معجم:فيصل الأبضر ينظر-1
 .92ص:  ،تر عبد الربضان أيوب،دار الشؤون الثقافية العامة،بغداد،)دط(،)دت(،:مدخل لجامع النصجتَار جينيت-2
ص: ، 2212الراية،الأردن،)دط(،،دار :الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة،قراءة مونتاجيةينظر عز الدين ابؼناصرة-3

199. 

 .529ص:  ،2212، 1،ابؽيئة العامة لقصور الثقافة،القاىرة،طالتفاعل النصي، التناصية النظرية والمنهجنهلة فيصل الأبضد:-4

،تداخل الأنواع 12النقد الدولي مؤبسر ، تجليات التداخل في المتعالي النصي وثامنهم حزنهم أنموذجا  عشتار داوود:-5
 .942ص:  ،م س، 22،المجلد:الأدبية

 .939ص:  ينظر،ابؼرجع نفسو،-6
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 ما بعدالحداثة ودورها في إضعاف الحدود الفاصلة بين الأجناس الأدبية:-2

أخرى،  كانت ابغداثة وقفة فاحصة لكل الإبقازات السابقة حيث تولدت من ىذه ابؼرحلة مرحلة
 تعرف بدا بعد ابغداثة إنها ابؼرحلة الأكثر عمقاً في تغتَ طرق الكتابة.                           

الكلاسيكية ابؼتشددة في ترسيم ابغدود بتُ الأجناس الأدبية قد  فإذا كانت النظرية الأجناسية    
فإن النقد الأعنف  ا،وبسازجه(1)ضبطت لكل جنس ىويتو الإبداعية وحالت دون التقاء الأجناس

بؼبادئ التجنيس جاء مع أصوات ما بعد ابغداثة تلك ابغركة التي تنكرت لكل أشكال التحديد 
والتصنيف،ففي ظلها غدت الظواىر الأدبية والفنية ظواىر سائلة من دون معالم أو صفات أو 

 من.   بغية تقويض يقينيات شتى،سيطرت على الأدب الكلاسيكي فتًة من الز  ،(2)بؿددات
ستَورة من التحولات والتجديدات...و من أىم ما »وىذا ما يقودنا إلى القول بأن ىذه ابغركة ىي

ابؼتواصل بكو التدمتَ  عيطبع ىذه الستَورة عندما يتعلق الأمر بالأدب وبالرواية برديداً ىو النزو 
الروائية منجزىا غدا للحداثة »في بؾالات أجناسية عدة،كما ؛بتمظهرىا(3)«الشكلي الأقصى

،وسعت (4)«الكبتَ،من تهشيم العمود السردي،إلى التلاقح مع الفنون...والتهجتُ اللغوي والنصي
زحزحة ابغدود الفاصلة بتُ أجناس الأدب وأنماطو وإلى إبدال التباعد بينها »ىذه ابغركة إلى

 .(5)«تقارباً 
                                                           

،تداخل الأنواع 12،مؤبسر النقد الدولي بناء الشعر على السرد في نماذج من الشعر العربي الحديثأبضد جود: ينظر-1
 .58ص:  ،21:الأدبية،المجلد

،دار الرواية القصيرة،دراسة،نصوص،انطولوجيا،ببلوغرافيابنية ، الرواية القصيرة في الأردن وفلسطينينظر بؿمد عبيد الله:-2
 .18ص:  ،2227، 1أزمنة،الأردن،ط

، رسالة ماجستتَ، حداثة النقد الروائي من خلال أعمال المؤتمر الدولي للرواية،عبد الحميد بن هدوقةغنية كبتَ:-3
 .135ص:  ،2214، 2إشراف،ختَ الدين دعيش،جامعة سطيف

 .45ص:  ، ةوشواغل روائي جماليات:نبيل سليمان-4
 .58ص:  ، بناء  الشعر على السرد في نماذج من الشعر العربي الحديثأبضد جود: -5
 

 
 



 -مقاربة نظرية–التعالي الأجناسي                                                  المبحث الأول

-01 - 
 

 
برطيمها مقولة الأجناس  ابغداثة وما بعدىا في تبأطروحا وارتبطت ابؼسألة الأجناسية

ليكون ، (1)«وىكذا طمحت إلى بذاوز مفهوم النوع وابعنس إلى مفاىيم،النص،الكتابة»وتصنيفاتها
 النص متعالياً عن أي تنميط.

بها أصبح التعالي بظة نصية في   يدكن القول أن ظاىرة تداخل الأجناس ىي من أبرز منجزات ابغداثة،
 كل نص معاصر.

 التفاعل النصي: أشكال-3
إن التفاعل النصي باعتباره بنية نصية؛كلية شاملة،تتخذ عدة أنماط،كل نمط يشكل بنفسو بنية    

،أو ابؼتعاليات النصية؛والتي حددىا (2)«بالتعالي النصي للنص»مستقلة من خلال ما يدكن تسميتو
 في بطسة عناصر وىي: تجتَار جين

نصتُ أو عدة نصوص،أو ىو ابغضور الفعلي لنص داخل بدثابة حضور متزامن بتُ »وىو التناص:-
؛أي أن كل نص ىو بسثل وإعادة صياغة لنصوص أخرى،فلا يوجد نص بكر،وكل نص (3)«نص أخر

 ىو قراءة لغتَه.
 .(4)«علاقة التعليق التي تربط نصاً بآخر يتحدث عنو دون أن يذكره أحياناً » ابؼيتانص:-
 .(5)«النص)ب(كنص لاحق بالنص)أ(كنص سابقالعلاقة التي بذمع »النص اللاحق:-
 ،(6)«مشار إليها بواسطة إشارات نصية مصاحبة ضمنية أو علاقة»تشتمل على النص:معمارية -

 تصنف النص ضمن جنس من الأجناس)رواية،شعر،بؾموعة قصصية...(.

                                                           

 .286ص:  ، الرواية القصيرة في الأردن وفلسطين:بؿمد عبيدالله-1
 .96،ص،2221، 2،ابؼركز الثقافي العربي،ابؼغرب،طانفتاح النص الروائيسعيد يقطتُ:-2

 ،2227، إفريقيا الشرق، ابؼغرب،)دط(، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية تطبيقية بقشي:عبد القادر -3
 .33ص: 

 .79ص:  ، انفتاح النص الروائيسعيد يقطتُ: -4

 ابؼرجع نفسو، ص ن.-5
 .193ص:  ، التفاعل النصينهلة فيصل الأبضد:-6
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عتٌ ويرتبط النص بهذا ابؼ ،(1)يشمل بصيع ابؼكونات ابػارجية التي تهم عتبات النصو ابؼناص:-
وعناوين  التصديرات، الفرعية، ناوينالع الإىداء، عنوان الكتاب، بالنصوص ابؼوازية؛)الغلاف،

 وبؽذه ابؼوازيات دلالات عميقة بزتزل جانباً من الدلالة. الفصول...،
 حركية العناصر النصيــــــــة:-4

منها،وىي العناصر ابؼكونةللنص ويتم النظر ىنا إلى النص الأدبي ابؼفرد و إلى بؾموع البتٌ التي يتألف 
أن النص بنية شمولية لبتٌ »التي تصنع نوعاً من العلاقات بينها تتصف بالتفاعل والتنامي وابغركية،ذلك

؛ىذه (2)«داخلية من ابغرف إلى الكلمة،إلى ابعملة إلى السياق،إلى النص ثم إلى النصوص الأخرى
نهاية بنية مكتملة وبؿكمة في بساسكها،حيث بذعل النصوص ابؼتحققة تتداخل فيما بينها لتشكل في ال

 .(3)«النص نشاطاً وإنتاجاً و قوة متحولة تتجاوز بصيع الأجناس وابؼراتب ابؼتعارف عليها»من

متعدياً بدعتٌ أنو يتعدى حدود ذاتو ليمد جسوراً خطابية ودلالية »إن ىذه القوة ابؼتحولة بذعل النص  
 القصة، ،تخييلمثل الستَة الذاتية وال ،حيثُ تطالعنا عناصر عدة في نص ما،(4)«إلى نصوص أخرى

خلال تضافر ىذه العناصر بقدنا »...ومننصوص تراثية ،حقائق تاريخية أسطورة، نصوص شعرية،
النص ليس ذاتاً مستقلة أو مادة موحدة ولكنو سلسلة »،بفا يؤكد أن(5)«وأمام انفتاح النص وديناميت

غدو بذلك وكأنو تركيبة فيه العلاقات التي تطرح مشكلة التجنيس للعمل الأدبي ىذ ،(6)«من العلاقات
وىو ما قد يعتٍ أن كل نص ىو في بنيتو الإنشائية  تركيبة نصية تشكلت أجزاؤه من عناصر متباينة،

                                                           

 .33ص:  ، في الخطاب النقدي والبلاغي التناصينظر عبد القادر بقشي:-1

،ابؽيئة ابؼصرية العامة الخطيئة والتكفير،من البنيوية إلى التشريحية،قراءة نقدية لنموذج معاصرالغدامي: عبد الله-2
 .92ص:  ،1998، 4للكتاب،القاىرة،ط

 .124ص:  ،1997، 1،مكتبة لبنان ناشرون،ط،علم لغة النص،المفاهيم والاتجاهاتي:تَ سعيد حسن بح-3

 .69ص:  ،)دت(،1،ابؼطابع الأمتَية،القاىرة،طدراسات في تعدي النصوليد خشاب:-4
 .79ص:  ،انفتاح النص الروائيسعيد يقطتُ: -5

 .15ص:  ،الخطيئة والتكفيرالغدامي:  عبد الله-6
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،ليصبح وجودىا (1)ىو حصيلة بصلة من عمليات التفاعل بتُ النصوص والبتٌ التي تدخل في نسيجو
 .(2)البعضمع بدثابة رباط بفتد من العلاقات ابؼتداخلة وابؼتشابكة بعضها 

وعليو نقول إن التفاعل النصي يتجلى بطرق بـتلفة وأشكال متعددة أهمها الأجناس ابؼدرجة   
وتضافرىا حيث تتخلل الرواية أجناس أخرى تدخل إلى عابؼها ابؼعقد،ويدكن أن بسر ىذه الأجناس 

درجة إلى ابغقل الأدبي كأن أن تكون قصة أو قصيدة أو ستَة،كما يدكن أن تكون بعيدة عن ىذا ابؼ
ابغقل بساماً،وقد يشكل وجود مثل ىذه الأجناس التي بستلك كيانات خاصة ومستقلة قوة بصالية داخل 

 .(3)العمل بذعلو ينحرف بكوىا ليصبح وجودىا بدثابة حوارية متعددة الأوجو
وبهذا التعدد تتحقق الإثارة السردية للعلاقة القائمة »ىي التي تشكل جوىر ابغركية النصية ىذه ابغوارية

،فإدخال عناصر جديدة غتَ جنس الرواية إلى (4)«بتُ تلك الأجناس ابؼتشابكة داخل النص الواحد
 .(5)والاستمراريةيصبح النص معها قابلاً للقراءة والتأويل ومنو ابغيوية والتجدد ها وتفاعلبنية الرواية 

 :التداخل الأجناسي بين جماليات النص وجماليات التلقي وفاعليته-5
إن كل نص أدبي يصنع لنفسو أشكالًا بـتلفة من التقنيات ابعمالية يدكنو أن يحقق بها لنفسو نسبة 

وإذا كان تلقي العمل الأدبي يدر عبر بؾموعة من ابؼعايتَ ابعمالية التي تشكل أفق »،عالية من ابؼقروئية
 ،فإن مرتكزات ىذا ابؼفهوم تتمثل في:ابؼتلقيانتظار ابؼتلقي أو النص 

 التجربة التي يدتلكها ابعمهور حول ابعنس الذي ينتمي إليو العمل ابؼقروء.-
 بقة.التعود على أشكال موضوعات ميزت الأعمال السا-

                                                           

العربية في مشكلات السرد الروائي،قراءة خلافية في عدد من النصوص والتجارب الروائية :جهاد عطا نعيسة نظري-1
 .281ص:  ،2221،منشورات ابراد الكتاب العرب،دمشق،)دط(،السورية والعربية

 .44ص:  ،الخطيئة والتكفيرالغدامي:  ينظر عبد الله-2

،أطروحة النصية رواية العلامة لبن سالم حميش نموذجا  الرواية والتاريخ دراسة في العلاقات ينظر،سليمة عذراوي: -3
 .41ص:  ،2226ماجستتَ، إشراف واسيتٍ الأعرج،جامعة بن يوسف بن خدة،ابعزائر،

ماجستتَ،إشراف  أطروحةرواية السيرة الذاتية في أدب توفيق الحكيم،دراسة نقدية تحليلية،:بؿمد موسى سامر صدقي-4
 .161ص:  ،نابلس،فلسطتُ،2212الوطنية،كلية الدراسات العليا،عادل أبو عمشة،جامعة النجاح 

، بؾلة كلية الآداب واللغات جامعة بؿمد تداخل الأجناس الأدبية في النقد المعاصر ينظر بؿمد عروسي:-5
 .412ص:  ،2211،،جوان15، 14خيضر،بسكرة،ع
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 .(1)«العالم ابػيالي والواقع اليومي...الخ إدراك الفرق بتُ اللغة الشعرية واللغة العلمية،-
يرتبط البعد ابعمالي بتُ النص والقارئ في أغلب الأحيان...بأفق الانتظار،تنبتٍ خصوصية »إذ   

فكل .(2)«لاستجابةالعلاقة ابعمالية بتُ النص ومتلقيو على أسس نظرية تتمثل في التغيتَ والتخييب وا
ذلك أن ما يحقق بصالية النص وما يصنع فرادتو الأدبية تلك ابػيبة في  نص متوقع ىو نص عادي

 .               ما كان متوقعاً لدى القارئ،الذي يسعى بطبعو إلى كل ما ىو مفاجئومتمنع اختًاق
أذىان ابؼتلقتُ الذين يجدون كل رائعة حقيقية ىي من بزرق قانون جنس مقرر زارعة بذلك البلبلة في 

 .(3)أنفسهم مضطرين إلى توسيع ابعنس
ذوبان النوعية قد أسهم في كسر انغلاق النص عن ذاتو حيث انفتح »وكمحصلة بؽذا الاختًاق فإن  

فالنص ابؼتعالي عن الثوابت الشكلية،يحقق كينونتو الإبداعية وبذددىا،(4)«الباب على تعدد القراءات
وباختلاف التداخلات باختلاف القراءات السابرة  ابؼتحررة من القولبة في أطر جاىزة،ذات النزعة 

 .(5)للنصيحقق النص ديدومتو وانفتاحو على باحة التأويل بانتظارٍ دائمٍ لقارئ مؤجل
بخصائص بصالية تتصل بالشكل واللغة والأسلوب،  فهذا النزوع والتعالي ينتج نصاً جيداً يتسم

 لنص ابؼتعالي مفتوحاً على عدد لا نهائي من القراءات.وبتضافرىا يظل ا
إن أىم نتيجة نصل إليها ىي أن النص ابغداثي وما بعد ابغداثي نص إشكالي يتميز بتعالي الأجناس 

يتلقى العمل الإبداعي دون قناعة مسبقة لديو -في منظور ما بعد ابغداثة-ابؼتلقي ،ليصبح(6)وتداخلها

                                                           

 .69ص:  ،استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة:بؿمد أمنصور-1

 .582ص:  ،لتجربة الروائية المغاربيةا :فتحي بوخالفة-2

 م س،،2بؾلدتداخل الأنواع الأدبية،،12مؤبسر النقد الدولي ،فوزية شويش السالم والكتابة على التخومبؿمد الباردي: ينظر-3
 .244ص: 

،مؤبسر النقد نموذجا  تعدد الخواص في الخطاب الروائي المعاصر،وليمة لأعشاب البحر أبظاء أبضد معيكل:-4
 .123ص:  ،م س،1،بؾلد:12الدولي

 .939ص:  ،تجليات التداخل في المتعالي النصي وثامنهم حزنهم أنموذجا  ينظر عشتار داوود:-5

 .424ص:  ،داخل الأجناس الأدبية في النقد المعاصرينظر بؿمد عروسي:-6
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وابػيبة؛مفاجأة الشكل الذي ىو غتَ مستقر ولا ثابت ومفاجأة لديو بل ىو متهيئ للمفاجأة 
 .(1)للمسلمات الفكرية والفنية-وبالأدق التفجتَ-النقاش

                                                           

 .46ص:  ،2211، 1،دار الوراق،الأردن،طالجديدة،الذات،الوطن،الهويةما بعد الحداثة في الرواية مصطفى عطية بصعة:-1
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  "يتن  ه  تػ  ا اش  م  ك  ...اه  تػ  ش  ى ع  نته  الم   يرة  في رواية"س   ةالنصي اتتعاليمال:الثاني المبحث
 :عتبة الغلاؼ الخارجي سيميائية-1
 

 
فالغلاؼ الركائي لم يعد حلية شكلية بقدر »تعتبر عتبة الغلاؼ في مقدمة العتبات التي تواجو القارئ،

ما يدخل في تشكيل تضاريس النص،بل أحيانان يكوف ىو اتظؤشر الداؿ على الأبعاد الإيحائية 
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ا اشٍتػىهىتٍتًٍ"على فضاء لغوم (1)«للنص ،من ىنا يشتغل غلاؼ ركاية"سًتَىةي اتظنٍتػىهىى عًشٍتػيهىا...كىمى
قد يدؿ على احتًاؼ  صورةيظهر اسم الكاتب في أعلى ال)الصورة(حيث )العنواف(كآخر فوتوغرافي

فوضع الاسم في أعلى الصفحة لا يعطي »الكتابة كنضج تجربة الكاتب الركائية كتوازنها كغزارتها،
اسم »،ككأنو يفرض نفسو على اتظتلقتُ بما أنو(2)«الانطباع نفسو الذم يعطيو كضعو في الأسفل

 .(3)«فة،اسم يذكر في تريع المحافل الأدبية العاتظيةعملاؽ...ترترت أعمالو إلى لغات تؼتل
التحامية  العنواف فيتًبع على فضاء الغلاؼ تربعان يحيل على قياـ علاقة أما:عتبة العنواف سيميائية-أ

بتُ الكاتب كالصورة كاتظتن؛علاقة تزيمة صريحة تشي بالكثتَ من اتظعاني؛فغلاؼ الركاية يحمل دلالة 
كدلالة بصرية فوتوغرافية)الصورة الشخصية لواسيتٍ  "سًتَىةي اتظنتػىهىى" الستَةجنس  لغوية تجنيسية؛
بهذين العنصرين تتشكل لنا رؤية أكلية تنحو إلى أف اتظتن قد يرتبط بصاحب الأعرج(، ك 

ينٍتػىهىى"يعزز مضموف النص إذ تؾد أف غلاؼ النص اتظاثل
جاء فضاءن »الصورة،كالعنواف الرئيس"سًتَىةي اتظ

ب العملية السردية أراد الكاتب فيو أف يعطي تصوران مقتضبان حوؿ عملو،ىذه العتبة لنص من صل
،فنمط النص يشتَ إلى نفسو في (4)«أشبو بتلخيص تكتيفي يضع اتظقولة الركائية في سياقها العاـ

حان عنوانو"سًتَةي اتظنتػىهىى"؛إذ تحيل ىذه العبارة على ستَة حياة شخص ما،ثم يأتي العنواف الفرعي شار 
يؤكد أف ىذه الستَة تتعلق بالكاتب نفسو"كاسيتٍ الأعرج"،بعبارة"عًشٍتػيهىا...كىمىا اشٍتػىهىتٍتًٍ "،كالصورة 

 التي تيظهر شخص كاسيتٍ الأعرج تحسم الأمر؛إنها قطعان ستَة كاسيتٍ الأعرج لا غتَه.
 بالعربية)ركاية(  بصيغتتُ؛تؾده يتوسط أسفل الصفحة كقد كرد  :المؤشر الأجناسي سيميائية-ب
اتساع مقركئية كتاباتو التي لم يتوقف استهلاكها على القارئ بكىو ما يومئ ،(NOVEL)بالإتؾليزيةك 

ترترت »العربي فقط بل حققت كجودىا القرائي على الصعيد العاتظي أيضان،كربما ىو طموح عنده فقد

                                                           

أطركحة  ،نقدية تحليلية،دراسة الأدبيةعبد الرحماف منيف  أعماؿالنص الموازي في :تػمد رشدم عبد اتصبار دريدم-1
 .027ص:  ،0212،فلسطتُالوطنية،نابلس، حجامعة النجا  الأسطة، ،عادؿشراؼماجستتَ ،إ

ص:  ،1991، 1اتظغرب،ط،لدار البيضاء،اتظركز الثقافي العربي،ابنية النص السردي من منظور النقد الأدبي:تزيد اتضمداني-0
62. 

 .198ص:  ، ،أدنىالأعرج،قاب قوسين أو  واسيني: سهاـ شراد-3

 .149ص:  ، مغامرة التجنيس الروائي: تػمد صابر عبيد-4
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تؾليزية كالفرنسية كالايطالية أعمالو إلى الكثتَ من اللغات الأجنبية مثل الأتظانية كالا
أف النص على من الكاتب  اإصرارن  "ركاية ستَية" .كما قد يكوف كضعو تظؤشر آخر(1)«كالعبرية...

ركاية رغم كل ما تكسره من قواعدىا التشكيلية،أك ييبدم من البداية أنها ستَتو الذاتية،كأف ىدفو ليس 
 تَة كمادة لبنية ركائية عادية.تأريخان لأحداث بل قراءة تعا،من أجل ذلك حوؿ الس

كلعل ما يستثتَ القارئ عندما يدسك الكتاب لأكؿ مرة صورة الأعرج،التي  :عتبة الصورة سيميائية-ج
من أعلى اللوحة إلى أسفلها ظهر  ىذه الصورة تتموضع تحتل اتصانب الأيسر من تصميم الغلاؼ؛

فيها النصف العلوم من جسد الكاتب الذم بدا ينظر إلى نقطة بعيدة تؽا يعكس شعوران عميقان لديو 
كذلك من خلاؿ علو رأسو كاتجاه النظر لديو ككأنو في تضظة استذكار لأحداث عاشها ككيف قرأىا 

لقرية التي تختزف ماضيو كذكرياتو الأكلى؛التي لا الآف؛إنو ينظر إلى القرية)الغلاؼ الأمامي كاتطلفي(،ا
،ذلك أف الوقوؼ إلى اليسار كالقرية)اتظاضي(إلى اليمتُ قد يحمل دلالة الانكسار معوتزاؿ مستمرة 

الداخلي)اليسار=السلبية(،فاتظاضي في أغلب الأحياف يرتبط بالألم،كىذا ما تعكسو طبيعة الألواف 
ف غتَ صريحة؛لوف السماء كالقرية،كالقميص الذم يرتديو،الشعر الأشيب  اتظوظفة)الرمادم،البتٍ...(،ألوا

كلها تحيل إلى شيء من الغموض كالضبابية كقهر الزمن)ألم،كذكرل(،أما التًكيز على الصورة من 
خلاؿ زاكية تظهر فيها أكبر؛تحتل مساحة كبتَة من اللوحة كالتي تدؿ على أنو متًفع عن كل تلك 

 ا منتصران كبتَان بحجم الصورة كىو ما زاد الصورة عمقان كدلالة.اتصراحات كخركجو منه

إلا أف اصطباغ اسم الكاتب باللوف الأصفر الباىت)لوف اتظخطوطات(متوحدان مع العنواف الفرعي    
للركاية يساند فكرة القدـ  كاتظسار الطويل الذم يفرضو منطق الكتابة على الذات)الستَة الذاتية( 

 حتُ تفرد العنواف الرئيس"ستَة اتظنتهى"باللوف الأبي  الذم يرمز إلى الطهر كالصفاء كتتبع مراحلها،في
ارات كأخطاء،قد كاتضلم الذم غلب على ستَة حياتو،ككأف ىذه الستَة بما تحتويو من خيبات كانكس

كبرمء،كما تعكس طغياف اتضلم الطاىر الذم تدتزج بو عادة ركح اتظثقفتُ  نبعت من منبع صاؼو 
 و إليو أركاحهم .كتصب

                                                           

 .309:،ص الأعرج،قاب قوسين أو أدنى واسيني:سهاـ شراد-1
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كما تنوعت أحجاـ اتطط بتُ اتضجم اتظتوسط كاتضجم :وحجمو عتبة نوع الخط سيميائية-د
الكبتَ،حيث كرد اسم اتظؤلًف ك العنواف الرئيس على صفحة الغلاؼ بنفس اتضجم تقريبان،فهذا 
ب ك التشكيل اتططي قد يحمل من الدلالات ما يدؿ على ذلك التماثل اتضقيقي بتُ شخص الكات

تػ ه ا...ك م ا أحداث نصو التي ىي ستَة ذاتية تؽا يدؿُّ على أنها ستَتو ىو،أما العنواف الفرعي" ع ش 
ت ن ي" تػ ه  التفخيم اتططي كالبركز تعذه العبارة يدؿ على أف ىذه  جاء بشكل بارز خطان ككتابةن،كلعلاش 

ى غتَ ما تدناه كأنو عاشها كفق الفكرة التي أراد أف يوصلها إلى متلقيو كىي أف ستَة حياتو كانت عل
 ليثبتما قيدًر لو،كلو كاف الأمر كما يشتهي ىو تضقق تؾاحات كانتصارات عظاـ،كجاء ىذا العنواف 

الثابت؛ليس بمقدكر أم شخص مهما كانت قامتو أف يعيش اتضياة كما يشتهي ىو بل ىو خاضع 
لسلطانها،فنحن نعيشها كما تشتهي،ىي حقيقة لا مفر منها،قد يكوف ىذا  اتظناص اتظفخم داؿ قوة 

 كسطوة الأقدار على الإنساف.
( تحيل إلى أنها اختزاؿ تظا في دىن كما أف اقتًاف العنواف الفرعي بعلامة غتَ لغوية)النقاط الثلاث   

منها عزؼ الكاتب عن ذكرىا أك أنو أراد يدة،عد ان الكاتب من أحداث،فهذه العلامة تعبر عن أف أمور 
نو إكبما أف النص الستَم يكشف شيئان من اتطصوصية التي قد تلحقها تبعات عدة إذ ٌ  تركها مغيبة،

تَه تؽن شاركوه إياىا أيضان،لذلك آثر فيها لا يكشف ستً حياتو بل قد يكشف ستً حياة غ
السكوت عنها،كما أنو قد أراد أف يقوؿ للمتلقي ما ذكرتو ما ىو إلا قطوؼ من حياتي كما خفي  

 كاف أعظم.
ينتػىهىى"قد جاء داعمان للنص في دلالاتو ك   

لأجل ذلك يدكن القوؿ إف الغلاؼ اتطارجي لركاية"سًتَةي اتظ
 مقاصد اتظؤلف،ك في تحديد أفق انتظارنا لستَة ذاتية قد تكوف للكاتب نفسو كاسيتٍ الأعرج.
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معتٌ عميقان  اتخذت كقد،صورة الكاتب بالقرب من نهر الستُ :عتبة الغلاؼ الداخلي سيميائية-2

من خلاؿ زاكية الالتقاط؛الصورة ملتقطة بكامتَا خلفية لا تتضح فيها ملامح الأعرج فالوضعية التي 
 الصورة قد تعبر عن كل ماسيتًكو من تلك اتصراحات في رحلتو اتضياتية، اظهرتهأ
الذم يركنو على الشاشات العربية كالعاتظية،كيلتقوف بو في الندكات كاللقاءات،أك  تحت ىذا الواسيتٍ»

لأف جزءان من  تغركح في الأعماؽ، كأحيانان غتَ بشوش، في اتصامعات... كاسيتٍ آخر ىش جدان،
لأف اتضياة التي أعماقو،  طفولتو سرؽ منو... ىذا الواسيتٍ اتظتخفي في الأعماؽ أتزق أحيانان حزين في

،كبما أنو سيشارؾ كل من عرفوه جراحاتو التي  (1)«داىا باتضياة تركت علاماتها على جسده كحركقهاتح
كتمها سنتُ طويلة ىو الآف يتخلص منها لكي لا يلتفت إليها مرة أخرل،ربما سيذىب بعيدان ككأنو 

ىذه فسار كلم يلتفت إليو،كما قد تكوف اتظاضي الذم لم يكن كما يشتهي ىو،يريد تناسي ذلك 
الصورة تعبتَان عن فكرة الرحلة التي بتٌ عليها الأعرج ستَتو)الوسيط اتظعراجي(،لكنها لم تكن رحلة في 

السفر إذ يحمل حقيبة سفر كلكنو لا يزاؿ داخل  طريق خارج اتظدينة،بل عليو علامات اتظكاف فهو في
 من آلاـ كخيبات ستَتو. اتظدينة لظهور بناياتها،إذا ىي رحلة في الزمن رحلة تجاكز كنسياف لبع 

                                                           

تػ ه ا:كاسيتٍ الأعرج-1 يرًة  الم ن تػ ه ى ع ش  تػ ه ت ن ي...س   .307ص:  ،0214، 1اتصزائر،ط،منشورات بغدادم،ك م ا اش 
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 عتبة العنواف:-2
 :الفرعيةالعنواف الرئيس و العناوين سيميائية عتبة -أ

ينتىهى"مركب إضافي؛مضاؼ+مضاؼ  يتألف العنواف الرئيس من مكونتُ"سًتَىةي  :البنية التركيبية-
اتظ

علاقة تؿوية إليو؛مبتدأ نكرة معرؼ بالإضافة كقد انتقى رابط الإضافة بتُ مضاؼ كمضاؼ إليو كىي 
ضعيفة،كىو ما يوحي بحالة الضعف أماـ مواجهة سطوة الأقدار التي تيستَي اتظرء فاختياره ترلة اتشية 

 مشكلة من مبتدأ كخبر يوحي بطابع الركاية السردم كالإخبارم الذم يقربها من الستَة.
تػىهىتٍتًٍ"،كاعتماد الكاتب كاتظضاؼ+ اتظضاؼ إليو يشكلاف مبتدأ خبره ترلة فعلية"عًشٍتػيهىا كىمىا اشٍ    

" "سًتَىةي  على اتصملة الاتشية ينتىهىى
كيقصد بالثبات ىنا عدـ إمكانية  ك السكونية؛ بالثباتيوحي  اتظ

تٍتًٍ" ا اشٍتػىهى فهو  ان فعلا ماضيتؾد التغيتَ تظا حدث أك يحدث في حياتو،كضمن ترلة اتطبر ىنا"عًشٍتػيهىا كىمى
 أقرب إلى الكونية منو إلى الفعل كاتضركة تؽا يوحي أنها ستَة منغلقة.

تٍتًٍ" أكبر من العنواف الرئيس ليملأ الفراغ الدلالي الذم    جاء العنواف الفرعي"عًشٍتػيهىا...كىمىا اشٍتػىهى
ستَتو الذاتية،  تركو العنواف الرئيسي ىذه الدلالة التي تقودنا إلى اتصزـ بأف ىذه الستَة التي كتبها ىي

كأنها كانت حافلة بأحداث كاف فيها مستَان،فوردت في شكل ترلة فعلية كمصاحب نصي كاصف 
لعنوانو الرئيس"سًتَةي اتظنتػىهىى"فتحققت بذلك علاقة بينهما تحدد أف ىذه الستَة ستَتو التي لم يعشها  

 كما يحب ىو لكنو كتبها كما أراد.
أف  يدؿ عليو داؿ"اتظنتهى"؛ بمعتٌ لكاتظستقب "ستَة"، يدؿ عليو داؿ فالعنواف يتحرؾ بتُ زمنيتُ اتظاضي

 خيوط ىذه الستَة تدتد من اتظاضي تؿو اتظستقبل.
ينتىهى"يحيلنا ىذا التًكيب لأكؿ كىلة كمباشرة إلى سًدرة اتظنتهى  "سًتَىةي :البنية المعجمية الدلالية-

اتظ
يجعل دلالة ستَة كسًدرة تقتًب من معتٌ اتظقاـ العالي  تؽا،التي ريفع إليها النبي في قصة الإسراء كاتظعراج

كالفردكس الأعلى،فإذا كاف داؿ ستَة يحمل دلالة الأفق كالطريق كاتظستَة كالزمن،فإف داؿ اتظنتهى يحيل 
ينتىهى"بتُ فعلتُ"عًشتها"للدلالة على حياة انقضت  "سًتَىةي لفوظإلى النهاية ك الغاية،كيتحرؾ ىذا اتظ

اتظ
تٍتًٍ"كإف كرد متأخران في بنية العنواف،كىذا التًتيب في  كانتهت،كقد سبق ىذا الفعل زمنيان الفعل"اشٍتػىهى

 .ف الأقدار قد سطرت لو كاشتهت ذلكالأفعاؿ يسبقو ترتيب دلالي أنو عاش دكف أف يدرم أ
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 الأصوات اتظهموسة)س ت ق ش(،كىذه الكاتب في صياغة عنوانو على :ركزالبنية الصوتية
،فهو يستعمل كشف الصوتية تعكس شيئان من الدلالة،لأف ىذا النص في مقاـ بوح ك الاختيارات

 .اتظهموس ليوحي بو إلى المجهور
 :العناوين الداخليةسيميائية عتبة -ب

كل فصل يشتمل على كحدات سردية قسمان إلى سبعة فصوؿ معنونة، ك "مي ىركاية"ستَة اتظنته كرد بناءي 
 العناكين الفرعية فشمل كل فصل عنوانان رئيسان كمعو آخر فرعيتزلت ىي الأخرل ترلة كبتَة من 

كاندرج تحتهما تغموعة أخرل من العناكين الداخلية،اختلف عددىا من فصل لأخر،كما ميز ىذه 
كيبدك أف تتبع كل قسم من أقساـ الركاية كالتوقف عند   ،العناكين طوتعا إذ تجمع أغلبها علاقة الإضافة

التي بلغت)ستة كأربعتُ عنوانان(قد يخرج بنا عن طبيعة موضوع ىذا النص  كل عناكينها بالتحليل
 كإشكالاتو.كقد كردت ىذه العناكين على النحو التالي:

 -جدي الروخو-                     :   1وحدةال
 خطوات الدىشة على اتصبل الأعظم                        

 كتحتو كردت ىذه العناكين الفرعية:
 رؤيا التماىي الأختَ -1
 غفوة الذئب رماد-0
 عرفتيتٍ إذ رايتيو-3
 لا شيء ينطفئ-4
 رجلي اتضركؼ كالباركد-5
 كيف يهجر الرب بيتو-6
 حررني يا إتعي-7

يوحي العنواف الفرعي الأكؿ أف بداية حياتو كاف فيها شيء من الدىشة كعدـ القدرة على التجاكب 
كاتضتَة،"الدىشة"فقد كانت اتضياة بانشغالاتها تبدك لو كاتصبل الأعظم، كالرد فغلب عليها الانفعاؿ 

داؿ"خطوات"،كما غلب عليها الأحلاـ،كىو مايوحي بو داؿ"رؤيا"في  استعمالو كيوحي بهذا التعثر
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العنواف الفرعي من ىذه اتضركة،كذلك"غفوة"كعدـ القدرة على الفعل يوحي بالاستعانة اتظطلقة بالله في 
 الأختَة"حررني يا إتعي""كيف يهجر الرب بيتو".العناكين 

 -ميما أميزار-                  :     2وحدةال
 مكاشفات العشاء الأختَ                             

 كتحتو كردت ىذه العناكين:
 تزاـ اتظلائكة-1
 شيء ما يعصف بيقيتٍ-0
 زكليخا تعرم جرحها-3
 نغيبي تؿن كيكبري ىو-4
دؿ على  ش من حولو،ييوحي العنواف الثاني ببداية الانكشاؼ كالتجلي للحقائق كفهم الواقع اتظع   

ذلك داؿ"مكاشفات"،كىذه الاستفاقة عكىسها اتظلفوظ"يعصف بيقيتٍ" من العنواف الثاني من ىذه 
العنواف كما يحمل دلالة التجلي أيضا داؿ"تيعرم"من  ،الذم يحمل دلالات اللاجزـ كالشك اتضركة

 الثالث من ىذه اتضركة.
 -جدّتي حنّا فاطنة-                  :3 وحدةال

 -معلمي الأكؿ ينبئتٍ بما لم اعلم                         
 كتحتو كردت ىذه العناكين الفرعية:

 خلف ستائر اتضكاية-1
 في مقاـ الشيخ الأكبر-0
 يوـ عقد قًرانو على النجوـ كاتضركؼ-3
 قرآف الليالي دىشة-4
 كائن،كما شاء لو أف يكوف-5
فداؿ اتصدة يحمل دلالة اتظاضي،كاتظاضي جزء من اتضياة لابد منو لفهم اتضاضر،كتصوء الكاتب إلى    

"ينبئتٍ بما لم أعلم"،إذ اتظاضي رحل ملفوظجدتو يعكس رغبتو في فهم ما كراء اتضقائق،يحيل إلى ذلك 
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من العنواف الأكؿ من ىذه اتضركة،كذلك التخفي للحقائق ،كصار تغرد حكايات"ستائر اتضكاية"
عىكىسو داؿ"ستائر"ك"الليالي"،كبتُ العنواف السابق الذم يؤشر على اتضاضر كالانكشاؼ،يعود إلى 
اتظاضي داؿ التستً كاتطفاء،تؽا يوحي بتخبط الكاتب في جزء من حياتو بتُ ما يريد كما كاف رغمان 

 عنو.
 -القديسة مينا-                          :4وحدةال

 الشياطتُ تغتَ جلدىا أيضا                              
 ككردت تحتها عدة عناكين فرعية:

 الستَ تؿو شجرة اتطلد-1
 غفوة تزاـ الوردة-0
 شدٌني إليك كما يشدٌ اللٌو قوسو-3
 من منكم بلا خطيئة؟-4
 شجر اللوز يذبل أيضا -5
 تركتىتٍ كحيدا؟تظاذا -6
 ما قتلوؾً...كما صلبوؾً -7

يحمل ىذا العنواف دلالة الطهر كاتظصتَ اتضسن كالعبادة الدائمة إنو إيحاء بمقاـ اتصنة نظران لوجود 
الدكاؿ: "القديسة"،"شجرة اتطلد"،"بلا خطيئة"،إنها النهايات أك منتهى الأحلاـ فهو يستلذ اتظوت إذا  

كما صلبوؾً"فمن اتظاضي يعود الكاتب إلى أقصى النهاية؛أم مابعد  كاف طريقان إلى اتصنة"ماقتلوؾً 
 اتظستقبل الدنيوم.

    -حبيبي سرفانتس-                           :5وحدةال
 يوـ استيقظ دكف كيشوت تحت جلدم                           

 كتندرج تحتها العناكين الفرعية التالية:
 مسلك الطتَ-1
 رأيتىتٍ،ىربتى بعيدان كلما -0
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 حبٌي تعا أسبق من حريٌتي-3
 رجع مزدكج لصوتو كاحد-4
 تػظوظ القدر أستَ الصدفة،-5
صاحب الأحلاـ الكبتَة  "دكنكيشوت" يعكس ىذا العنواف تناصان كاضحان مع اتظؤلف سرفانتس   

ىذا فلعل الكاتب رأل نفسو في مرحلة من حياتو كدكنكيشوت كاف فيها تػظوظ القدر،كقد كظف 
"تػظوظ القدر" تأكيدان لذلك كبالتالي لم يكن زمن الكاتب زمنان تؽتدان بل متشابكان كمتداخلان  لفوظاتظ

 يتخبط في اتجاىات عدة.
 -مسلك التماىي-:                                6وحدةال

 عودة اتظعراج إلى سحر الكتاب                                   
 العناكين الفرعية التالية: كتندرج تحتها

 ربٌ أرني كيف تحيي اتظوتى-1
 لستى أىنت من يسألتٍ؟-0
يشتهىى-3

 في عتمة اتظ
 تلك التي اشتهتتٍ...عشتها" -4
 مسلك التماىي" التماىي يدؿ على اتضلوؿ في الآخر كىو ما يؤشر على دلالات صوفية يحويها"

للرحلة بعد انتهائها كتقييدىا في ىذا سحر الكتاب"ىو تدكين "إلى  "عودة اتظعراج"النص،ك
الكتاب،كأف اتظوت ىو نهاية ىذه اتضياة كلغزىا الأعظم"ربي أرني كيف تحي اتظوتى"،كانتهت دكاؿ 

تظصتَ الذم يطبع حياة الناس تريعان كمنهم با هلالعناكين عند داؿ"عتمة"ليدؿ على الظلمة كاتص
 "تلك التي اشتهتتٍ عشتها".الكاتب،تلك العتمة دكف شك ىي جزء من رغبة القدر
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 Postface                               :7ةوحدال

 نتهىبعض ما خفي من سيرة الم                               
 عشتها كما اشتهتتٍ                                   

كما لم يظهر من مستَة حياتو التي  توارل التي كشفت عن كل ما خفي ك(Postface)كلمة اتطتاـ
 عاشها كما اشتهتو.

الشخصيات  كاتظلاحظ أف أغلب العناكين الرئيسية)الفصوؿ( تم الاشتغاؿ فيها على أتشاء الأعلاـ؛  
بعضها يدؿ  حبيبي سرفانتس، القديسة مينا، جدتي حنا فاطنة، ميما ميزار، جدم الركخو، من مثل:
ين لشخوص تػددة لابد أنها قد شكلت جزءنا كبتَان من حياتو فتؤسس ىذه العناك  علاقة القرابة، على

ك الذم يخلق لدل القارئ انطباعان بأنو أماـ ستَة حياة حقيقية بكل تفاصيلها العائلية كالشخصية 
في ىذه الستَة الذاتية تحدثت عن الشخصيات التي كاف تعا الدكر اتضاسم في حياتي »كالثقافية...قولو:

ذلك على الأعمدةالأساسية اتضاتشة في حياتي...اتصد الأكؿ الركخو دم أتظتَيا  الثقافية اعتمدت في
الذم كاف لو الدكر الأساس في تحديد بع  ملامح ىويتي الأندلسية العربية...،ثم اتصدة حنا فاطنة 
تعلم التي شكلت العنصر أك العمود الثاني اتظهم...إنها لاقتتٍ بالثقافة العربية كجعلتتٍ أحبها من خلاؿ 

اللغة العربية في الكتاتيب في الفتًة الاستعمارية...،القطب الثالث في ىذه الستَة ميما أميزار التي  
كانت سلسلة من القيم...كاتظقاكمة كالنضاؿ اليومي...،ثم فصل ميناالذم ارتسمت من خلالو 

ار القراءة كأحببتو في حياتي العاطفية في صورتها الأكلى...ثم الفصل اتطاص لستَفانتس...لاقتتٍ بو أقد
البداية لأنو تجرأ كدافع عن أجدادم اتظوريسكيتُ...قبل أف أغرؽ في نصو العميق دكف كيخوت الذم 

كلكل كاحد حضوره في علاقتو بي كبتكويتٍ كل منهم ترؾ »،ك يضيف(1)«حدد بع  ملاتػي السردية
 .(2)«ملمسو كسحره على جسدم كفي تكويتٍ العقلي كالركحي

                                                           

 .68ص: ،قوسين أو أدنى الأعرج،قاب واسينيسهاـ شراد،-1
 .05ص:  اتظرجع نفسو،-2
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أكثر الثنائيات اتضاضرة في بنية العنونة كبشكل بارز ثنائية )اتضضور،الغياب(،)اتظوت،اتضياة( إف من 
كتتجلى ىذه القيم في  كقد عكست المحتول النصي للركاية،حيث تطرح ىذه اتضزـ اللفظية قيمان دلالية،

 :الثنائيات الضدية التالية
لىأف ىذا العمل مكاشفة كتعرية للذات: )اتطفاء،التجلي(:كضع الكاتب ترلة من الألفاظ تشتَ إ-

ستائر،رأيتتٍ،أرني،عتمة،خفي،الشياطتُ تغتَ ات،تعرم،نغيب،ينبئتٍ،لم أعلم،خلف "رؤيا،مكاشف
جلدىا،تحت جلدم"،كما اشتغل الكاتب على  تعابتَ صوفية قد تلازـ تجربة الصوفي في بحثو عن 

كبتَان من ىذا اتظ إذ تتعالق العناكين  نجز الركائي الستَم،اتضقيقة ككشفها،ىذه السمة تشغل حيزا ن
الداخلية مع العنواف الرئيس في الرؤية الصوفية فبمقدار ما يرتقي الصوفي في الاطلاع على اتضقائق، 
يرتقي الأعرج في كشف باطن كظاىر الذات؛ذاتو اتعشة كاتظفضوحة"التماىي،أستَ،تركتتٍ كحيدان،غفوة 

 ،يذبل،الوردة،تعرم".
(:"الأختَ،غفوة،الرماد،لا شيء ينطفئ،كيف يهجر الرب بيتو،العشاء الأختَ،تزاـ )اتضياة،اتظوت-

اتظلائكة،نغيب تؿن كيكبر ىو،غفوة تزاـ الوردة،شجر اللوز يذبل أيضا،تركتتٍ كحيدان،ما قتلوؾً كما 
اتظوتى"،يفسر ىذا التوظيف أف الكاتب يعاني من ألم  ييؾً،استيقظ،عودة،ربي أرني كيف تحصلبو 
 كالأخ عزيز، كالوالد تػمد، الأـ ميزار، الأخت زكليخا، ف كقهر الغياب)موت اتصدة فاطنة،الفقدا

ىكذا يغدك الشاىد الوحيد على ىذا الانسحاب ىو اتضاضر ككل شخوصو من ك اتضبيبة مينا(،
 الأموات.

كعليو نقوؿ إف ىذه الأنساؽ الضدية قد ساهمت في تشكيل معتٌ النص كأطرت الركاية عبر كل 
كأكؿ مظاىر ىذا التضاد جسدىا العنواف الرئيس من  فقد تعددت معاني اتظوت كالفقداف،مقاطعها 
كنهاية...،فداؿ النهاية يلقي بظلالو في كل بنية عنوانية كدلالة  بداية، كحياة، موت، كحضور، غياب،

 العنواف الرئيس تلقي بظلاتعا على كل العناكين الداخلية.
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بالإىداء ذم اتظؤشر » ركاية سًتَةي اتظنتهىى ضمن ما عرؼيندرج إىداء  :عتبة الإىداء سيميائية-3
في ىذا النمط يقدـ الركائي ركايتو إلى عنصر من عناصر العمل غالبان ما يكونوف من  الداخلي،

 .(1)«رغباتو شخوص الركاية ...الذين يحملوف طموح الكاتب ك

كلمة إىداء،كرد الإىداء   اثنتُ في موقع من أسفل الصفحة التي خلت من إىداءينتضمنت الركاية    
 الأكؿ باللغة الفرنسية كتحتو مباشرة في اتعامش قدـ ترترة لو باللغة العربية.

A Mitra, même si tu n’existes que dans mes livres, mes rêves et, 
surtout, dans mon cœur. Tues la seule à qui je peux raconter sans 

avoir peur,mon histoire, notre histoire. 
أنتً الوحيدة التي ، "إلى ميتًا حتى كلو لم يكن لكً أم كجود إلا في كتبي،ك أحلامي كفي قلبي تحديدا

 استطيع أف أركم تعا قصتي،قصتنا من دكف أف أخاؼ". 
و في أما في الصفحة اتظوالية فقد كرد الإىداء الثاني بالصيغة العربية كإلى نفس الشخص اتظهدل ل  

الأشخاص بتُ من اختًتك أنت ،للقلب سلطانو،الأكؿ:"ميتًا اتضبيبة...متعب إنها علامات النهايات
شكران..شكران ، كلأركم لكً آخر اتضكاية كما تراءت...ميتًا...ميماالصغتَة أنا، لتكوني ،كالشخصيات

 لكً كحدؾ لولاؾً ما كانت ىذه الستَة،كما كاف ىذا اتظنتهى".
هدم يكبما أف اسم كاس   

ي
تٍ كرد تحت ىذا الإىداء فهو مايكشف العلاقة اتضميمة التي تربط اتظ

باتظهدل إليو،كبما أف اتظهدل إليو امرأة)ميتًا(فإف ما يلاحظ في أغلب نصوصو حرؼ اتظيم من اسم 
اء بطلات حبيبة الطفولة آمنة التي خصص تعا فصلان  كاملان من ستَتو،إذ يتكرر ىذا اتضرؼ في أتش

في ركاية"سوناتا  "مي"ك في ركاية"طوؽ الياتشتُ"كفي"ذاكرة اتظاء"ك في ركاية"سيدة اتظقاـ "مريم"ركاياتو 
 البيت الأندلسي"...في " "مارينا"" كتؽلكة الفراشةفي "" ياما"" كلأشباح القدس

إف إىداء الكاتب لإحدل شخصياتو يعكس ىيمنتها في البناء الركائي،كما يعكس ذلك التماىي    
 مع أحداث نصو كشخصياتو،تؽا يرشح الستَة بعدان تجنيسيان تعذا النص.

                                                           

 .127ص:  ،0228، 1،اتصزائر،طنشورات الاختلاؼم،عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصاتضق بلعابد:عبد -1
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يوضع لتنشيط أفق انتظار القارئ بربط علاقة ىذا »التصدير بما أف :عتبة التصدير سيميائية-4
ينتػىهىى"جاءت كمىعبر إلى النص يحيل (1)«فيو قراءةن التصدير بالنص اتظنخرط 

،فإف تصديرات ركاية"سًتَةي اتظ
 القارئ إلى الشكل الفتٍ الذم سينخرط في قراءتو.

م ا ك ذ ب  ال ف ؤاد  م ا »احتول نص ستَة اتظنتهى على تسس مقبوسات أكتعا من سورة النجم  
ر ة  ال م ن تػ ه ى.ع ن د ى ا ج نَّة  ال م أ و ى.إذ  ر أ ى.أ فػ ت مار ونو  ع ل ى م ا ي رى.و ل ق د  ر آ د  ر ى.ع ن د  س  ه  نػ ز ل ةً أ خ 

 .17إلى11الآيات:منسورة النجم،«يػ غ ش ى السِّدر ة  م ا يػ غ ش ى.م ا ز اغ  ال ب ص ر  و م ا ط غ ى
قاؿ ىذه سدرة كثانيها حديث الإسراء ك اتظعراج حديث نبوم شريف من صحيح البخارم،]

 أما قاؿ: ما ىذاف يا جبريل؟ فقلت: ظاىراف، ونهراف باطناف، نهراف وإذا أربعة انهار: ى،المنته
 [.                ثم ر فع لي البيت المعمور والفرات، فالنيل الظاىراف، وأما الباطناف فنهراف في الجنة،

قائم،جاءني فبينما أنا نائم،وسرّ وجودي متهجد كثالثها من كتاب اتظعراج لمحي الدين ابن عربي]
رسوؿ التوفيق،ليهديني سواء الطريق،ومعو براؽ الإخلاص،عليو ل ب د  الفوز ولجاـ 
الخلاص،فكشف عن سقف محلي،وأخذ في نقضي وحلي،وشق صدري بسكين السكينة،وقيل 

 [.لي:تأىب لارتقاء الرتبة المكينة
ات غادرت ىذه لحظ منذكرابعها من النشيد اتطامس من الكوميديا الإتعية،لدانتي أليغر" 

 ".       الظلاؿ،ومشيت على ىدي خطى دليلي
كزانتزاكي  كخامسها من كتاب مذكرات كازانتاكس تقرير إلى غريكو للركائي اليوناني نيكوس     
اسمع يا جدي قصة حياتي،وإذا كنت  ترى أني حقيقة برفقتك،وج ر حت  بدوف أف يعلم أحد "

 ".،امنحني بركات ك ورضاؾبآلامي،و أني لم أعط  ظهري أبدا للعدوّ 
تسحبنا ىذه التصديرات إلى فتح أيفقو ميعتُو لاحتمالات معرفية قد تتوقف على مرجعيات اتظبدع    

)الدينية،الثقافية(أكلان ،ثم اتظتلقي،إنها عبارات تحيل إلى الوسيط اتظعراجي أك إلى علاقة نيكوس مع 
قة علاقة الأعرج بجده السلالي)اتظورسكي(علي الكتابة كعلاقتو مع جده غريكو قد تشبو ىذه العلا
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كزانتزاكي:  قلت إماأف أكتب ستَة في مسار كنمط كنموذج نيكوس»يقوؿ الأعرج: برمضاف الركخو.
تقرير إلى غريكو أك لا داعي...عندما اقرأ تقرير إلى غريكو ترتفع عاليان قيمة الإنساف كعظمتو كنضالو 

،كاتظلاحظ أف داؿ"سدرة اتظنتهى"كاتظعراج"ىو اتظتحكم في (1)«. كشعريتو كإبداعيتو كثقافتو كجنونو..
"مشاىد الكوميديا الإتعية  "كمعو براؽ الإخلاص"، "عند سدرة اتظنتهى"، اختيار النصوص التصديرية

فتلك اتظقبوسات جاءت لتعزز التصور الأكلي للمتلقي للمضموف الركاية كلطبيعة  كاتظرتقى في السماء،
 تشتمل عليها. الأجناس الفنية التي

التناص أحد أىم السمات النصية التي ميزت اتططابات الأدبية  إف :عتبة التناص سيميائية-5
يدكن النظر للتناص باعتباره فاعلية نصية من منطلق تأسيسو كبنية نصية تدخل في »اتظعاصرة،إذ 

النصية فيندرج تحت ؛كبذلك فهو جزء من اتظتعاليات (2)«تقاطع مع البنية الأصلية للنص الركائي
 عنواف"التعالي النصي".

تتميز ركاية"ستَة اتظنتهى"بانفتاح كاسع على عدد كبتَ من النصوصالدينية كالتاريخية كالغرائبية...، كفيما 
 يلي إترالان لبعضها:

اتظلاحظ أف كاسيتٍ الأعرج قد اشتغل على تقاطعات عدة تجلت بداية من  :الديني التناص-أ
اتضركؼ كالباركد،في مقاـ الشيخ الأكبر،يوـ عقد قرانو على النجوـ كاتضركؼ"،التي العناكين،"رجل 

تلك الرؤية التي رآىا...إذ رأل أنو عقد زكاجو في اتظناـ على تؾوـ »تحيلنا إلى كتاب ابن عربي ك إلى
،كيكمل بن عربي أيعطي حركؼ اتعجاء فتزكجها تريعان السماء كلها فبقي منها تؾم كاحد،ثم 

:كعرضت رؤيام ىذه على من عرضها على رجل عارؼ بالرؤيا...كقاؿ:صاحب ىذه الرؤيا قائلا
 ،أما الإشارة الواردة في حركؼ اتعجاء...العلوـ العلوية كعلوـ الأسرار كخواص الكواكبيفتح لو من 

                                                           

 .84،ص: لأعرج،قاب قوسين أو أدنىا واسيني :سهاـ شراد-1
 .5، ص: التجربة الروائية المغاربية :فتحي بوخالفة-2
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،يكشف لنا ىذا اتظقبوس عن علاقة جلية بتُ النص (1)«بامتلاؾ...كسائل التعبتَ اللغوم تقوؿ رمزان 
الغائب من كتاب اتظعراج كالنص اتظاثل"ستَة اتظنتهى"التي تحيلنا إحالة سريعة إلى"رسالة الغفراف" لأبي 

كتاب الرحلة" لابن عربي،فهذا النص كاف بمثابة سرد للمعراج الركحي الذم اختلقو الأعرج ك ك العلاء،"
 التقى من خلالو بأركاح اتظوتى من أىلو.

ي في الفصل الرابع اتظخصص تظينا:بعبارة ما "قىتلوؾً كما صلبوؾً" فقد تناص آخر ينجزه العنواف الفرع
، 157سورة النساء الآية:«كىمىا قػىتػىليوهي كىمىا صىلىبيوهي كىلىكًن شيبًوى تعىيمٍ »استعاف الأعرج بهذا اتظلفوظ من الآية

تظسيح ا»كالتي ارتبطت بسيدنا عيسى،ليجعل قصة موت حبيبتو مينا شبيهة بقصة اتظسيح ذلك أف
اتظصلوب اتظوضوعة الدينية)الفجيعة(تشكل في عرؼ اتططاب اتضالة الفجائعية القصول)معلم السلاـ 
كمعلم اتطتَ ييلاحق ليصلب(،كالإحساس اتظطلق بالفجيعة في اتططاب لا يدكن أف يؤدل إلا بهذه 

كانت من فقداف مينا ك بشاعة موتها حتُ اختفت بشكل مفاجئ   .فالفجيعة الواسينية(2)«التقنية
ىذا اتظوت يجد بع  تفستَاتو في النهاية اتظأسوية التي كصلتتٍ عن مينا،التي في اللحظة »يقوؿ الأعرج:

تفاجأت باتظوت الفجائعي كتراجيديا  التي ظننت فيها أف اتضياة عادت إلى مسالكها الطبيعية،
 .(3)«النهايات القدرية

كما تضمن الفصل اتطامس من العنواف الفرعي ملفوظ"رب أرني كيف تحيي اتظوتى"انتزع ىذا    
يٍ »التًكيب من سورة البقرة ىويتىرىبً أىرًنًي كى

،التي تصف سيدنا 062:،الآيةسورة البقرة«فى تحيييى اًتظ
ه الاقتباسات إبراىيم،كما استدعى الأعرج في نصو الكثتَ من الآيات القرآنية باقتباسات صريحة ىذ

زنًكى قػىوٍتعييمي إًنَّا نػىعٍلىمي مىا ييسًرُّكفى كىمىا »أضفت على السياؽ السردم أبعادان إيحائية عميقة فىلا يحي
اللهي نيوري السَّمىاكىاتً كى الٍأىرٍضً مىثىلي نيورهًً كىمًشٍكىاةو فًيهىا »آية ى،كما استدع76:يس،الآيةسورة «يػيعٍلًنيوفى 

                                                           

، 1ط،دندرة للنشر،بتَكت،لبناف اتضكيم، سعاد تحقيق ،كتاب المعراج  أومقاـ الأسرى  إلى الإسرا:تػي الدين بن عربي-1
 .12ص: ،1988

 الكتاباد تحا ،منشوراتجبرا الروائي إبراىيممضمرات النص والخطاب،دراسة في عالم جبرا :سليماف حستُ-0
 .039ص: ،1999العرب،دمشق،)دط(،

 .330، ص: كاسيتٍ الأعرج-3
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أىنػَّهىا كىوكٍىبه ديرِّمٌّ ييوقىدي مًنٍ شىجىرىةو ميبىارىكىةو زىيػٍتيونىةو لاى شىرٍقًيَّةو كىلاى مًصٍبىاحه الٍمًصٍبى   احي في زيجىاجىةو الزُّجىاجىةي كى
رًبي اللهي يىضٍ غىرٍبيًَّةو يىكىادي زىيػٍتػيهىا ييضًيءي كىلىوٍ لمىٍ تدىٍسىسٍوي نىاره  نيوره عىلىى نيورو يػىهٍدًم اللهي لنًيورهًً مىنٍ يىشىاءي كى 

فػىوىسوىسى إلًىيٍوً الشَّيٍطىافي قىاؿى يىا »الآية ،ككذلك35:الآيةالنور،سورة «الٍأىمٍثىاؿى للًنَّاسً كىاللهي بًكيلِّ شىيٍءو عىلًيمي 
يـ ىىلى أىديلُّكى عىلىى شىجىرىةً اتٍطيلٍدً كىميلٍكو لاى يػىبػٍلىى ،كما قاـ باستحضار ىذه 102:سورة طو،الآية«آدى

ةو كى لاى تىأٍخيذيكيمٍ بًهًمىا رىأٍفىةي في دًينً »الآية الًله إًفٍ كينٍتيمٍ الزَّانيًًةي كى الزَّاني فىاجٍلديكا كيلَّ كىاحًدو مًنػٍهيمىا مًائىةى جىلٍدى
ابػىهيمىا طىائفًىةى مًنى الٍميؤٍمًنًتُى   .0:سورة النور،الآية«تػيؤٍمًنيوفى بالًله كى الٍيػىوًٍـ الٍآخًرً كليشٍهىدٍ عىذى

كل ىذه الاستشهادات كانت لتحقيق ىدؼ يخدـ اتظشاىد التي أراد السارد نقلها للمتلقي،ىذه    
اتظشاىد التي تعرض طريقة موت مينا التي قتلت من طرؼ إخوتها الثلاثة بحكم أصدره الإماـ،حيث 

اد بعظمة ساتػتهم حتى كأنا أتدرغ كالأضحية في دمي،كرأسي مشدكد بالك»تتولى مينا سرد ما جرل تعا
الرقبة،قبل أف يكسرىا أخي جلاؿ بجبركتو كيفصل الرأس عن اتصسد كيلمو في كيس...كيلحق 

في ،(1)«الأعضاء التي بقوا ساعة كىم يستمتعوف في قصها كفصلها فجاءت ىذه الاقتباسات إمعانا ن
 تعزيز الأحداث كتعميقان في التأثتَ.

التخييلي على الركاية كخاصة على الفصلتُ الأكؿ سيطر السرد التاريخي  التناص التاريخي:-ب
كاتطامس من خلاؿ استلهاـ الكاتب لتاريخ الأندلس،فكاف الفصل اتظخصص للجد الركخو يرتبط 

بمساجدىا ،مدينة تريلة كأكاد أعرفها بمرتفعاتها كدركبها»بمدينة غرناطة التي تجلت للكاتب كجده
نداءات خفية تأتي من بعيد في شكل كورس جنائزم يا  ككنائسها كناسها،أراىا يا جدم ك اتشع أيضان 

 .(2)«جدم،ربما كانت غرناطة أياـ سقوطها
بعد أف سرقت غرناطة أك بيعت كقب  تذنها،لم يستطع أحد أف »كيغوص الكاتب في سرد الذاكرة  

نا يقنعتٍ بأف اتطيانة تدت في الأحواز ك قلاع اتظدينة،كنت أقرأ علامات السقوط في كل شيء...ل
سنوات بسبب الأكضاع اتظتًدية في أمكنة كثتَة  لأصدقاء الذين نزحوا إلى ىناؾ منذجزء من الأىل كا

                                                           

 .007ص: ،السابقاتظصدر -1
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إذ سيطر السرد التاريخي التخييلي على مساحة نصية كبتَة امتدت ،(1)«تؽا تبقى من أرض الأندلس
ن الصفحات حيث يتولى سرفانتس كظيفة  اتضكي في عدد كبتَ م إلى أكثر من ثلاثة كثلاثتُ صفحة،

من  1571يوليو 02،التحق أنا ك ركدريغو بالعسكرية...انطلقنا في 1572كجدتتٍ ذات يوـ من سنة»
أكت من نفس السنة كاف دكف خواف النمساكم على رأس أرمادة كبتَة  8إسبانيا لنصل في 

 كلزكرقا حربيا...كاف على دكف خواف أف يجمع بتُ  322فرقاطة كأكثر من57سفينة حربية،ك028من
ىذه الفرؽ البحرية اتظختلفة،الإيطالية كالإسبانية كيشكل قوة موحدة تطوض اتضرب...ضد 

 .(2)«الأتراؾ...

أف ىذا الزخم التاريخي اتظكثف قد يكوف تعبتَان عن قلق الكاتب  كاتظلاحظ من خلاؿ قراءتنا للركاية
 تؿو الزكاؿ. الذم يرل أف سقوط غرناطة استعارة تؽاثلة لصورة العالم العربي اتظتجو

يتحقق الصوغ العجائبي في ىذا النص من خلاؿ الرحلة الذىنية  :الديني التناص العجائبي-ج
أبطالي الذين شكلوا أعمدة »العلوية التي يقوـ بها الكاتب حتُ يلتقي بأفراد عائلتو من الأموات،

...كاف علي أنأجد الوسيلة الأدبية كالثقافية كحتى  اتظثيولوجية التي توصلتٍ الستَة كلهم ماتوا اليوـ
ي كسيلتي...التي تجعل من بهم...كجدت في عملية الانتقاؿ من الأرض إلى السماء بالوسيط اتظعراج

.فقد أثث التخييل كالغرائبية عالم الركاية من بدايتها إلى (3)«بالأموات كتػادثتهم أمرا تؽكنان اللقاء 
كانوا ىنا،كل كاحد كما رأيتو في آخر مرة لم يكبركا   كل الغائبتُ من العائلة»نهايتها بتفاصيل لا تنتهي
لاحياة لا خوؼ لاقلق شعرت من تلقاء نفسي بأننا في سفرتنا الأختَة نبقى في ،كلم يصغركا لا موت
،كىذه الرحلة تقتًب من رحلة الإسراء كاتظعراج،كما أنها تحاكي اتظعراج (4)«سننا الذم توقفنا فيو

ثقافة الغيب باتظعتٌ الأنثركبولوجي ىي جزء من الثقافة »لعلاء اتظعرم،يقوؿ:التخييلي لابن عربي ك أبي ا
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اتظيثولوجية النائمة في أعماؽ كل كاحد منا...استفدت منها كثتَا في ىذه الستَة تطلق مساحات من 
 .(1)«التخييل الثقافي

شعرت براحة كأنا »كما قاـ الكاتب باستقطاب خطابات عدة تنزع إلى تفستَ الظواىر تفستَان ماكرائيان 
تشع سورة يس،تذكرت فجأة ما كاف يقولو جدم سيدم تػمد أبو كالدم من قصص كانت تغريتٍ أ

كتغويتٍ بشكل عجيب لدرجة أني عقدت صداقات عجيبة مع اتظلائكة التي كاف يركم ستَىا كأنو 
تدشي تكوف يعرفها،كنت أراىا مثلا بعيوف كاسعة،كقلوب مفتوحة،تشبو ألبستها قوس قزح،كعندما 

تػاطة بهالة من النور يتدحرج كراءىا دكماقط بفرك نمر إفريقي،كعينتُ خضراكين حادتتُ،يتًقبها من 
دكف أف يقتًب منها،كنت الوحيد الذم يراه،في يدم مقلاعي استعدادا للتدخل في اللحظة التي ينوم 

 .(2)«فيها اتعجوـ على اتظلائكة
لاشيء يعقب ىذه »يزيف تػافظان على سياقها العاـكما استدعى الكاتب أسطورة بينلوب كس   

اتطسارات كىذا القلق إلا ارتباكات الركح التي لم تجد تعا مستقران لتهدأ فيو كتناـ قليلان بعد أف تجردت 
لكن أيضا ىزات تشبو دىشة  ،سيزيفيةنهائيان من كل أكزاف اتضياة التي لم تكن فقط أعباءن كأثقاؿن 

لقد انتظرت عمران كىي  كىي تستلقي على صدر عوليس غتَ مصدقة ما يحدث أماـ عينيها، بنيلوب
عشركف سنة كىي تنظر من الشرفة اتضزينة  قبل أف يفاجئها الغياب بما اشتهتو، تغزؿ اتظستحيل،

كسيلة لإقناعهم بالانتظار إلا انهماكها في  على ظهرىا تذانمائة عاشق...لا اتظفتوحة على الانتظار،
غزلتو في اليوـ لتعاكد العمل من  كفي الليل تفك كل ما ا غطاء تستً بو أبو زكجها يوـ كفاتو،غزتع

الصفر صباحان فقط لتأكد لنفسها أف عوليس في الطريق إليها مكللان بانتصاراتو في حرب 
 ليخلق نوعا من اتظفارقة بينو كبتُ بينلوب كالتي كردت في سياؽ حديثو عن مقتل مينا،(3)«طركادة
 .                       (4)«أتدتٌ دائما عندما تنغلق علي سبل اتضياة أف يدنحتٍ الله يقتُ بينلوب كنت»
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أضفى على اتظتن حيوية متعددة  كبذلك فاستدعاء ىذا النوع من النصوص في النص الستَم،   
الأكجو،استجلت طبيعة اتظخزكف الثقافي الذم يحملو الكاتب،كما دىعمت مصداقية اتظشاىد 

 .كالأحداث التي أراد الكاتب نقلها للقارئ
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 التفاعل والتعدد الأجناسي في رواية"سِيرةُ المُنتهى":لثالمبحث الثا
 :"إشكالية التجنيس ومظاهر التفاعل مع الأنواع الأدبية الأخرىفي رواية"سِيرةُ المُنتهى-

إف البحث عن طبيعة البتٌ التي تتضافر مع بنية الرواية الأصلية يقتضي تفكيك بنيتها ذلك أف     
،بحكم لق بحدود التجنيس بالدرجة الأولىالأسئلة التي تطرحها ىذه الرواية شديدة التعقيد في ما يتع

انفتاحها على لستلف الخطابات والنصوص، واتساع تضاعيفها لاستيعاب أجناس أدبية متعددة سريعة 
التحلل والذوباف، ولاسيما إذا اجتمعت في أمشاج جنس موارب بطبيعتو ولساتل كالرواية التي تتحاور 

جامعاً ومفتوحاً  في فضائها التخييلي تفاصيل لا برصى من ىذا الجنس أو ذاؾ، لتغدو الرواية نصاً 
،إذ يوفر ىذا النص الدتعالي عن جنسو إضاءة قرائية أكثر من سواه  لكونو (1)على كل الأجناس الفنية

 يضم سمات أكثر من جنس أدبي. 
امتزجت في نسيجو،شكلت بذلك فقد اشتغل نص رواية"سِتَةُ الدنتهَى"على لرموعة من الأجناس    

ساس سق بتُ مكوناتو السردية،وكاف لذذه السمات البنائية الدور الأنوعاً من الانسجاـ والتنا التداخل
مع الأنواع الأخرى في بنية جديدة،ولؽكن أف نقف على الأشكاؿ  لحركية ىذا الخطاب وتفاعلو

 :فيما يلي وترتيبها وفق كم حضورىا وتفاعلها مع نص الرواية الأجناسية الدتخللة،
ب  التنبيو إليو أف نص "سِتَةُ الدنتهَى"،يقف في منزلة بتُ أوؿ ما لغتفاعل الرواية مع السيرة: -1

وكِتابة بذنيسية  ومهجناً  منزلتتُ من جنستُ أدبيتُ لعا:الرواية والستَة الذاتية،ليشكل لنا جنساً لستلطاً 
التخييل من  فمن الأوؿ يستمد مشروعية التخييل بكل ما يتيحو الستَية" "بالرواية ثالثة لؽكن تسميتها

حرية مطلقة في بناء الأحداث والفضاء الدكاني الدخصص،ومن الثاني يستمد مشروعية الذات والدرجع 
والواقع،إذ تتأسس الذات لزورياً لتصتَ القطب  والدناط والدبتدى والدنتهى،تستعيد الأحداث 

هذه الرواية الستَية جاءت ،ف(2)السابقة،برللها وتعلق عليها وتعيد تأويل تفاصيلها وفق منظورىا الراىن
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كتأريخ شخصي لحياة واسيتٍ الأعرج،ولكن ليس بشروط الستَة الذاتية الدعروفة وإلظا بشروط الكتابة 
،فالنص مصوغ بأسلوب الستَة (1)فيكوف شكل الرواية جسراً للتمويو أثناء البوح الكشف عن الذات

جد أنفسنا أماـ ىذا الكم الكبتَ من كما لؼتًؽ جنس الرواية بتعدد فصولو وكثرة عناوينو،إذ سن
التفاصيل الحياتية،حيث لػتفظ الكاتب  بأسماء شخصياتو الدرجعية الواقعية،كذلك مايدؿ على جنس 

إلى التزامو بذكر بعض  الستَة الذاتية ىو اعتماد الكاتب  على ضمتَ الدتكلم في التعبتَ،بالإضافة
 رلؼية بذكر تواريخ وأزمنة لزددة:الأماكن الواقعية وكذا التزامو بالتسجيلية التا

عندما استشهد والدي في عزلة الدوت ركضت ميما أميزار في كل الابذاىات من البلدية إلى الددارس »
بحثا عن عمل يستً العائلة فلم تصل بعد وساطات كثتَة إلا إلى عاملة تنظيف مراحيض الددرسة وىو 

باشرة،أمضت ليالي طويلة وىي تفكر في شيء العمل الذي أعطي لنساء الشهداء بعد الاستقلاؿ م
اعتبرتو في أعماقها إىانة فلم تتحمل ذلك،كانت الفلاحة بسنح الكثتَ من فرص العمل وقتها اشتغلت 

أرض الأجداد التي منحتها بالثلث لأحد أعمامي الدلقب  بالثعلب ،الذي يفلحها وفي نهاية  في الدهاية،
رجت للعمل في مزارع الغتَ وبرملت مسؤولية الحياة القاسية موسم الحصاد يأتينا ببعض حقنا...ثم خ

لتحتل مكانة أب مسروؽ.ىي ذي ميما من سيدة بيت عامر إلى تيو بلا اسم في دوامة حياة لم تكن 
تعرفها أبدا ولا حتى مستعدة لذا...زوليخا تشتغل في التًبة الصلصالية اليوـ كلو...زىور أصغر أخواتي 

 تتًؾ أبدا أننامها التي أشتًت جزءا منها حنّا...مند رحيل والدي أصبحت وأكثرىن شطارة كانت لا
 . (2)«لكل واحد حرفتو الخاصة

تذكرت ابنة خالتي الطيبة الصغتَة التي لم تكن مهيأة للخيبات كانت أوؿ حب  أتذكره أدخلتو »
لواسيتٍ حتى صدقنا كل شيء لذا وىي  واسيتٍ العائلة لنا في الدماغ بنية طيبة وفق تقليد قبلي قديم:

وأصبح من الدستحيل الفكاؾ من رابط فرضو التقليد أكثر لشا فرضو الحب ،يوـ كبرنا كنا لزاطتُ 
بالعيوف أصبح من الصعب  علينا الانفصاؿ عن بعض ولم يكن ذلك دليل الحب  ولكن لررد احتًاـ 
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لمساف في النهاية كانت لعقد اجتماعي،كانت في كوليج ابن خلدوف وكنت في ثانوية بن زرجب  بت
قد بدأ كاف قلبها وفيا وجميلا...في  ميناأكبر متٍ بكثتَ في وفائها...لم أكن كذلك كاف انزلاقي بابذاه 

سنتي الأولى الجامعية كاف الأذى كبتَا لم تتحملو شعرت بقسوة لا تشبهتٍ في شيء ولكنها كانت 
لخيبة والحزف لكن ذلك لم يكن لرديا قسوة صراحة...كنت قد تسلمت رسالة طويلة منها شديدة ا

ياريت رحت من قبل ربدا كاف الضرر أقل كنتُ أو متُّ وينتهي كل شيء مرة  بستمت بيأس:
واحدة...رأيت درجة الألم التي تسببت فيها لذا...كانت برلم بأف تكوف طبيبة وتعالج فقراء القرى 

...سألتها عن دراستها وأحلامها عزيز أخي ليلة وفاة ميما أميزاروالددف الصغتَة...التقينا في بيت 
 .(1)«أجابت ببرودة نزلت على راسي كالصاعقة:واسيتٍ ليس أنت من يسألتٍ عن حلمي؟

إف التفاعل الحاصل بتُ جنسي الستَة والرواية في نص سِتَةُ الدنتهَى يظهر بدايةً من العنواف،تم    
كذلك من خلاؿ موقع الراوي"ضمتَ الدتكلم"راوياً و  "رواية ستَية" العقد القرائي أو الدؤشر الأجناسي

رأيت  عرفتُتٍ إذ رأيتُتٍ،» للأحداث،فابزذ واسيتٍ الأعرج من الفن الروائي قالباً لستَتو الذاتية يقوؿ:
صديقي لخضر الدانيمار الذي مزقو لغم...ثم رأيتُتٍ أركض في كل الابذاىات بعدما ذىب  سمعي نهائيا 

 الوسطى زىور لضو ىضبة الأسلاؾ ونزعت الألغاـ أنمضت عيتٍ قليلا بسبب  الانفجار،رأيت أختي
مسجاة في الطرؼ الأيسر من البيت الأكثر ظلمة ليس بعيدا عن المجرى  لأتفادى البكاء رأيت زوليخا

حيث تم تغسيلها وتطهتَىا قبل وضعها في التابوت بالبواربح الصوفي كنت أنتظر يومها عودة زوليخا 
أمي تسحب  حناّ برت عاصفة ثلجية أصابتهما ولعا في طريقهما لضو خالتي آمنة التي رأيت  النائمة.

تسكن خارج القرية...كانت حنّا على البغل الأزرؽ وأمي براوؿ أف تدفع بو إلى الأماـ إلى أف 
عجزت وعجز البغل عن الحركة رأيتها تنصب  خيمة صغتَة برت شجرة التتُ الدعرشة وتنُزؿ جدتي 

بتُ ذراعيها طفلا صغتَا كاف على ظهرىا كنت أنا...رأيت الدشهد كاملا قبل أف يقفز برتها وتضع 
البغل بقوة ولؼرج الجميع من الثلج بسنيت أف أساعدىا لكتٍ كنتُ بتُ يدي حناّ فاطنة لقد روت لي 
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القصة بكل تفاصيلها كنت على ظهرىا قبل أف تسحبتٍ لضو صدرىا وترضعتٍ برت شجرة التتُ 
 .(1)«رضع في عز البرد والعواصف ثم وضعتتٍ على ظهرىا وساعدت جدتي على امتطاء الدابةرأيتُتٍ أ

وىذا لغرنا إلى استنتاج مفاده أنو إذا كانت الرواية تعميقاً للتخييل وكانت الستَة الذاتية تعميقاً 
أخذت شيئاً من التخييل وشيئاً آخر من الحقيقة  للكشف عن الدخفي فإف ىذه الرواية الستَية

 .(2)والواقع
ىكذا انتهت الصفحات الأختَة من ستَتي:عشتها كما اشتهتتٍ ولم ينتهي صخب  الكتابة لم أعمل »

في ىذه الستَة فقط على ما أسعفتتٍ بو الذاكرة وحدىا...كانت رحلة ىذه الستَة ونشرىا في صورتها 
الخاصة التي فتحتها الدكتورة سهاـ شراد جميلة بذربة نتَ مسبوقة جمعتتٍ  الأولية في صفحة الفيسبوؾ

وأصدقاء كثتَين في حضن الكتابة والتخييل والسجاؿ بدحبة وتقدير واحتًاـ،ليبدأ العمل الصامت مع 
الحياة التي رويتها في ستَة عشتها كما اشتهتتٍ لم تنشأ من الفراغ ولا في الراحة أبدا فقد الستَة...

جهت في حياتي الطفولية وما بعدىا كسرا كبتَا متعدد الأوجو الذي ترؾ ملمسو وعلاماتو على وا
حياتي:الأوؿ حرب التحرير الوطنية التي جرحت طفولتي بقسوة وسرقت متٍ بيت ولادتي ووالدي 
وجزءا مهما من أثاث الطفولة السري أعتقد أني يوـ فتحت عيتٍ لأوؿ مرة كنت بلا طفولة وافتًضت 

إصرار لا أفهم حتى اليوـ سره أبا يقف إلى جانبي ويوصلتٍ إلى الددرسة ويفرح بي أمامأساتذتي لكي ب
 أبوؾ؟ أين أستطيع أنأعيش،كانأصدقائي في الكوليج والثانوية عندما يأتوف برفقة آبائهم يسألونتٍ:

وف  لا عندي وكنت أؤشر لأمي يتضاحك أجيب  بانكسار داخلي عميق: باباؾ؟ أنت ما عندكش
وأمي لم يفهم أصدقائي قصدي إلا عندما عرفوا أني كنت ابن شهيد...،الكسر  كانت أمي ىي أبي

الثاني الحرب الأىلية في التسعينيات التي أحرقت الجزائر وكادت ترميها لضو قدر لرهوؿ لشا اضطرني إلى 
 ىذا الخضم القاتل أفخيار الدنفى لا أدري أصلاإذا كاف الدنفى خيارا أو حالة اضطرار...حاولت في 

قتل الكثتَ من ...أبقى وفيا لأشيائي البسيطة،استشهاد والدي وحرائق أمي ولكتابتي وإنسانيتي
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بختي بن  جاووت، الطاىر سبتي، يوسف أصدقائي الذين قاسمتهم الدلح والداء والنار عبد القادر علولة،
ا الجزائر بالضبط في نهاية نادرت بعدى جماؿ زعيتً والقائمة طويلة، فليسي، الذادي عودة،

بدعوة من الدعهد العالي للأساتذة في باريس من الباحث الفرنسي الكبتَ وصاحب  1993ديسمبر
إلى الجزائر بعد شهور قليلة بشكل متقطع وسري  عدت دانييل ريق رحمو الله، قاموس السبيل لاروس:

الأوراسي ومستشفى مصطفى لدناقشة رسائل الطلبة أو تدريس طلبة الدراسات العليا بتُ نزؿ 
باشا...لذذا ماكتبتو في ىذه الستَة ىو جزئية صغتَة من حياة مشتعلة وما تزاؿ،اختًت في ىذه الستَة 

 معتٌ:الجد بيننا ولا يعرفهم أحد أو القلة القليلة وشيدوا جوىريا حياتي بل أعطوىا االذين لم يعودو 
 سرفانتس سيد الصنعة الحرائق، امرأة مينا زار،أمي ميما أمي الجدةحنا فاطنة، الروخو، الدوريسكي

والدخياؿ...لا أدري من أين جاءتتٍ فكرة الستَة في الأصل...لا أعرؼ إذا كنت قد فعلت حسنا 
باختيار كتابة الستَة في ىذا الوقت ولم أجهض بعملي ىذا رواية لزتملة كانت تتهيأ للخروج في ظل 

ة بعد روايتي الأختَتتُ أصابع لوليتا ولشلكة الفراشة؟...ىذه الدرة  زحمة الدشاريع الكثتَة التي ملأتتٍ فجأ
كاف الخيار على الستَة والستَة الذاتية برديدا على الرنم من علمي الدسبق بقسوة البتً والخوؼ من 
الآخرين وعليهم،والصعوبات الدصاحبة لإعادة تشكيل حياة مضت بشيء من الصدؽ والقنابل 

 الذات أثناء الكتابة قبل أف تنفجر في الآخرين من القريبتُ أو البعيدين الدوقوتة التي تنفجر في
قليلا،الستَة الذاتية ىي اختبار جدي لقدرات الإنساف على قوؿ نفسو في تواضعها لأف الكاتب  في 
النهاية ليس وحده صانع ستَتو،ىناؾ من اشتًؾ معو فيها إنسانيا وعاطفيا أيضا وسلمو قلبو وجسده 

بل وحياتو أحيانا.ىل من حق الكاتب  الستَي أف يقوؿ ما يشاء باسم الحرية وقت ما  وحميمياتو
يشاء؟لا نصيحة لي في ىذا ولا حل لي سوى أف يقوؿ ما يشاء من دوف أف يؤدي نتَه،أتذكر في ىذا 
السياؽ كلمة الشاعر الكبتَ،الشيخ الدرحوـ لزمد الأخضر السائحي في إطار حصصي التلفزيونية 

لتو أنا والدكتورة زينب  لعوج عن الكاتبة زوليخا السعودي التي ماتت في النسياف الكلي عندما سأ
وكاف معلمها الأوؿ.قاؿ وىو لؽنحنا أكثر من خمستُ رسالة لذا:أمانة لكما.عندي طلب  
،عندما  واحد:حافظوا عليها،لا تؤذوا الحي ولا تسيئوا للميت.كلمة كانت كافية لتكبيلنا إلى اليوـ
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توفي الشاعر وما تزاؿ  أدركت لداذا قاؿ الشيخ السائحي ىذا الكلاـ. ئل الأديبة زوليخا،قرأت رسا
رسائل الأديبة زوليخا معلقة على كلمة ىذا الرجل الكبتَ.لذذا لا نصيحة لي ولا حل.العتُ 

الأخلاقية في الستَة مسألة مربكة تفرض نفسها بقوة  والأحاسيس ىي ميزاف الأشياء فقط...الدسألة
لكن ستَتو أيضا ليست ستَتو وحده؟لررد انشغالات تصطدـ  أماـ صدؽ الكتابة في كتابة ستَتو،

فذكر أسماء بعينها .(1)«بأي مشروع ستَي يريد أف يكوف قريبا من الكاتب  ومن زمنو ومن عصره
يوسف سبتي...،وتواريخ لزددة يؤشر على الستَة الذاتية،  ،عبد القادر علولة معروفة في الجزائر مثل:

والأحداث التي ذكرىا كسفره إلى باريس ومكوثو بها معلوـ عند جميع الذين يعرفوف الكاتب "واسيتٍ 
 الأعرج".

أعتقد أني لم أقم بالشيء الكثتَ في ىذه الستَة الذاتية سوى أني أزلتُ الغطاءات الولعية التي كانت »
ى قرائي ما لن يروه أبدا خارج التخمتُ...منحت قارئي بعض أسرار الكتابة لا لأني بزطيت تثقلها،لتَ 

بعض العمر وأصبحت علامات الدوت ترتسم في الطريق والجسد،ولكن لأف لدي شيئا أف أقوؿ في 
،لذذا أتساءؿ أحيانا بعد كل ىذا الجهد الكتابي ىل ىي ستَتي أـ ستَة   حق من لم يعودوا بيننا اليوـ

كل الذين منحوني الحب  والرنبة في الاربساء في نمرة الحياة؟مازلت أشعر إلى اليوـ أني لم أنادر 
طفولتي أبدا فهي معي وفّي بقوة،طبعا للعمر سلطانو وقوتو التأثتَية،لقد احتفلت بصدفة الأقدار بعيد 

أف احتفلت بعيد  ميلادي الستتُ في تونس وأنا في قمة انتشائي بالحياة كما اللحظة الأولى،سبق
ميلادي العاشر في مسقط رأسي قرية سيدي بوجناف وكاف الكثتَ لشن أحب  ما يزالوف أحياء،عيد 
ميلادي العشروف احتفيت بو بتُ وىراف وتنتَة بسيدي بلعباس مع أصدقائي من الدتطوعتُ من الطلبة 

نة الروح والقلب  دمشق كنت لصالح فلاحي الثورة الزراعية.عيد ميلادي الثلاثوف كاف في الشاـ في مدي
طالبا في الدراسات العليا أستعد لدناقشة دكتوراه دولة في الآداب.عيد ميلادي الأربعوف احتفيت بو في 
الدنافي في باريس وأمستًداـ بينما العيد الخمسوف اختًت أف يكوف في الجزائر العاصمة لشيء نامض 

في أحضاف قريتي ليس بعيدا عن أمي وقبر أبي في الأعماؽ.وعيد ميلادي الستوف فكرت في أف يكوف 
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وزوليخا وعزيز وكل أىلي ىناؾ...لم تكن كتابة ىذه الستَة أمرا ىينا كأية كتابة برفر  المجهوؿ وحنّا،
في أعماؽ الذات كانت أحيانا قاسية عليّ قبل أف تكوف على نتَي لأف أوؿ من لُؽسّ بنارىا ىو من 

لقلق واللغة.لذذا ابتعدت قدر ما استطعت عن أي تشويش يستعيدىا ويعيشها من جديد داخل ا
عائلي أثناء كتابتها لكي لا ترىقتٍ الدوانع الطبيعية ولا أرىق نتَي أيضا.استحضرت حياتي في قلب  
عواصف الفرح والغضب  أيضا،واستًجعت كل ما خزنّتو من حكايات أمي ومرويات حناّ فاطنة 

ض الدوضوعات الحساسة،ىناؾ من شجع وىناؾ من نبو وتناقشت مع القريبتُ متٍ كثتَا حوؿ بع
وىناؾ من منع،ولكتٍ انتهيت إلى الكتابة بحرية كاملة أو على الأقل ىذا ما أحسستو أثناء 
الكتابة،أدرؾ اليوـ أف الكثتَ من القصص ليس من السهل حكيها في لرتمع أحكامو سماعية وأخلاقية 

النفس ومع القارئ مسألة نسبية لكنها ضرورية  بالدعتٌ الأكثر ضيقا،لكن مغامرة الصدؽ مع
جدا...قصة مثل قصة مينا لا لؽكنها أف بسر بسهولة في النظاـ العائلي الباترياركي والقبلي الدنغلق على 
نفسو...لا بسر ىذه الأمور حتى ولو حدثت في وقت مبكر بسهولة في العائلة والمحيط القريب  أو 

هم وأحتـً آراءىم وبعض أصدقائي القريبتُ إلى قلبي،لم يتحملوا ما البعيد.حتى بعض قرائي الذين أحب
حكيتو عن مينا ما بالك بالنسبة للعائلة التي تعتبر نفسها لذا الحق الأكبر في تفكتَؾ ولسيالك وحتى 
في جسدؾ أحيانا؟وكأف الإنساف السوي ىو من لؽنح حياتو للريح ولم يغرقها في أية علاقة حتى ولو  

علاقة طفولية أو مراىقة،وفي أعالي الفعل الإنساني؟ما الذي يضر الآخر في ستَة كانت ىذه ال
مينا؟الإجابة واضحة في لرتمع بركمو الدسبقات الثقيلة:كيف لؽكن لإنساف عاقل وسوي أف يقبل 
بالدخوؿ في علاقة مع امرأة مومس،وكأف كلمة مومس خيار ذاتي وليست جرلؽة مورست على مينا 

ها؟ىل ىي امرأة بلا قلب  بعد أف سرؽ منها جسدىا؟...سأتكلم عن مينا لأف لا وأخضعتها لنظام
أحد نتَي يتحدث عنها لا أحد يعرؼ قلبها مثلما كُتب  لي أف أعرفو ولا حتى عائلتها ولا اليد التي 
سرقتها وقتلتها.كنت أنوي أف أؤجل ىذا الحديث بعد نشر فصلها،ولكن سأستبق الأحداث قليلا 

 .(1)«قرائي وزملائي...وبعض أفراد عائلتي معلقتُ على الأسئلة الحرجة والقاسية...لكي لا أترؾ 

                                                           

 .329، 328 ،327ص: ،الدصدر السابق-1



 التفاعل والتعدد الأجناسي في رواية"سِيرةُ المُنتهى"لثالث                                   ث احالمب

- 06-  
 

لا أريد أف أقوؿ كل شيء للقارئ حقو في اكتشاؼ »فالكاتب  يصرح أف ىذا النص ىو ستَة   
خفايا وسحر وأسرار الأشياء في لحظة قراءتها والتونل في النص لكتٍ كتبت ىذه الستَة بقلبي وأيضا 

لحية التي ترفض أف تستسلم لسلطاف الوقت وبكل ما ملكت من قوة وإلؽاف بأف الحياة تظل بحواسي ا
سلاـ لكل من كانت أناملو من ختَ ،السيدة...ىا قد أصبحت ستَة:عشتها كما اشتهتتٍ حقيقة

ونور.تفكتَي الآف يذىب  لضو زوجتي الشاعرة الدكتورة زينب  الأعوج التي اختارت لأوؿ مرة أف لا 
رئتي الأولى وفضلت الابتعاد عن ىذا النص الستَي برديدا حتى لا يكوف برت ثقل أية تكوف قا

ملاحظة ذاتية وأي تأثتَ خارجي قد لػرفو عن مسلكو واختارت قراءتو مع كل القراء يوـ 
صدوره.أشكر أيضا السيدتتُ الرائعتتُ اللتتُ بذلتا من الجهد الكثتَ لجعل ىذه الستَة مرئية حتى قبل 

الدكتورة سهاـ شراد على الدتابعة والإشراؼ وبرضتَ الدادة الأدبية أدين لقلبها الكبتَ  الرسمي:نشرىا 
تابعتها  عشتها كما اشتهتتٍ، فيسبوكية خاصة وجميلة: ولصبرىا بالكثتَ فقد أنشأت صفحة ستَية

لأردف رندة وتتابعها إلى اليوـ بكل الصبر والتأني والتجديد الدمكن ساعدتها في ذلك صديقتها من ا
 .(1)«عبيسي بالخصوص في الجانب  الإيقوني الذي صاحب  نشر فصوؿ الستَة

فما نلحظو أف الستَة الذاتية لا تتفاعل نصياً مع نص الرواية بل تصريح الكاتب  نفسو أنو ينوي      
كتابة ستَة،رنم أنو يعلم أف الكثتَ لشن ستضمهم صفحات ىذه الستَة قد لا لػسنُ لديهم ىذا وىو 

 أيضاً. ما سيضطره إلى البتً كما قاؿ لأنها في النهاية ليست ستَتو ىو فقط بل ستَة لغتَه
الستَة الذاتية الأساس لذذا النص فإف أجناساً أخرى شكلت بقية البناء الروائي ومن ىذه  إذا كانتو 

 الأجناس التي اتسعت لذا الرواية لصد:
في رواية"سِتَةُ الدنتهَى"يأخذ التداخل بتُ الشعري والروائي :الشعر تفاعل الرواية مع-2

الروائية إلى الأخذ بالأسلوب الشعري الذييميل إلى طريقتتُ:شعرية الأسلوب حيث بسيل اللغة 
 .(2)التكثيف والمجاز والإيقاعية،أو استدعاء نصوص شعرية أو استخداـ مقاطع شعرية واضحة
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التي تبتعد عن الوصف ؛يبدو في الرواية طغياف اللغة المجازية التي تقودنا إلى الشعريةشعرية اللغة:-1
نفس الوتتَة الاعتيادية بلا قلق ولا خوؼ ولا أسئلة  »واسيتٍ: الاعتيادي للأشياء والأحداث يقوؿ

كثتَة لقد واصلت الحياة دورتها وكأف شيئاً لم يكن،نابت الشمس ثم القمر توالى الليل والنهار في 
رتابة مقلقة لم تتحرؾ أبداً عن نظامها مند بدء الخليقة،تنافست الرياح والأمطار على نسل الددينة 

لى أمكنة أكلها الوقت القاسي،تعرت أشجار الصفصاؼ العملاقة من أوراقها وبعض وفراشي وحنيتٍ إ
أسرارىا كما لػدث في أي خريف،واستكانت عواصف الشماؿ كلها في عمق لغة كانت تكبر كل 
يوـ فّي بدوف أف أبسكن من فهم رموزىا ومعمياتها،لا شيء تغتَ أبدا جاء الليل لزملا بأنتُ نامض  

منذ زمن نتَ لزسوب نابت الأمواج ثم ثلتها البحار التي بزفت برت كتل الضباب  كما تعودنا عليو
 .(1)«الثقيلة

ويتعمق الكاتب  في تنويع طرؽ تشكيل اللغة بأساليب  المجاز من متوالية إلى أخرى،في مناجاة مدىشة 
كم ىي مضنية مسالكك أيها الغريب ...ىكذا تنسحب  من الدنيا بصمت مثل ما جئت »يقوؿ:

بدوف ضجيج،على إيقاع لضيب  خافت لأـ دفنت في قلبها منذ أكثر من أربعتُ سنة زوجها الذي لم 
تعرؼ قبره مطلقاً،ثم ابنتها وانتظرت شرؼ النوـ الأختَ بتُ يدي الابن الوحيد الذي رفض أف تبدد 

ت الددينة،لا شيء لؽلأ القلب  الآف إلا بقايا صورة لوالد لم بسهلو الحرب الوقت الكافي حنينو مغريا
ليمارس حبو الأبوي.حبيبي الدستعصي على الفهم ىل كاف من الضروري أف بسنحتٍ رنبة الكتابة 

عبة مقابل موتك؟لم تكن في حاجة إلى ذلك كلو لتثبت لي أف الدنيا لررد سيجارة تندثر بالحرقة وأنها ل
طارئة لا بسارس إلا باستثنائية...ضفافنا ضاقت والقلب  لم يعد كما كاف،المحنة زادت والدنيا صارت 

،والليل صار فينا لؽارس خلوتو مع كأس القهوة الأولى...يا ابن أمي عتُ إبرة،السبل الدمكنة توارت
حر...الانطفاء على الصغتَ الذي كمش ذات صباح الدوجة الذاربة من ذراعها الألؽن ورماىا في الب

صخرة الشط الدهجور أىوف من أف لؽلكك الذي لا يعرفك أبدا.ويا ابن أمي الذي وضع النور في كفو 
ورماه في برية القفر ليجعل منو صاحباً أبدياً للرمل.أيها الغريب  الذي مشى لضو زمن وحده كاف يعرؼ 
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ن يفك الآف حروفك؟من يعطي قسوتو وسار لضو شمس ساؿ ظلامها على الدنيا،من يعليتٍ لضوؾ؟م
لأبجديتك معانيها الخفية؟...لقد أحرؽ سلطانو وتوسد الرماد وشواىد الدوتى.الحياة قوس طارئ في 
جملة نتَ مفيدة،تفتحو يد رقيقة وتغلقو يد حتماً ليست ىي نفس اليد الأولى.وحدؾ أيها الغريب  

عارياً بتُ ألدتُ وتشوقتُ مستحيلتُ.فتحت الذي قبل أف يتوضأ بالنور ويولد بتُ مرارة موتتُ...ولدتَ 
 .(1)«عينيك في خلاء موحش وحيداً  كنبي ضائع وككتاب لشنوع

شعرية(فتتوزع عبر مقاطع الرواية الأما بالنسبة للطريقة الثانية)النصوص استخدام مقاطع شعرية:-2
  فقد ورد باللغتتُ العربية والفرنسية ومن بينها: التي تشتغل على تشكيل الشعر تّفاعلاتالدالكثتَ من 

 كأف الدنيا لم تكن.كأني لم أكن.»
.  كأف الأرض لم بزلق،وكأف السماء لم تثُبت في مدار معلوـ

 كأف البحر لم يعْلُ،وكأف الريح لم تعصف.
 وكأف الشيء الذي كافَ،لم يكنْ.

... 
 كل شيء انتهى الآف بدا في ذلك جاذبية الخوؼ.

 فجأة ملكية كوف أوسع. أصبحتُ 
 لررد ذرة نور في مدار منفلت قليلا، لزمّلة بذاكرة ستتُ سنة وبعض العمر.

... 
 ماذا بقي الآف؟سؤاؿ الرعشة الأختَة.

 لا شيء أبدا لا شيء يا ميتًا.
 ستوف سنة فقط وشيء من نبار الوقت.

... 
 لررد ذرة نور لزملة بذاكرة ستتُ سنة وبعض الوقت.
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 وشيء من نبار الزمن. تًا،ستوف سنة يامي
... 

 ىل لضتُ ىذا الدعتٌ؟لا أدري،لكتٍ حاولتُ.
 .(1)«حاولتُ بيقتُ الوصوؿ إلى ما اشتهيتُ 

وبعضها لغتَه إذ تتخلل الرواية وحدات شعرية أجنبية،حيث نقرأ بعض الأبيات للشاعر الفرنسي 
 رونسار:

Quand vous serez bien vieille au soir à la chandelle» 
Assise auprès du feu dévidant et filant 

: Direz chantant mes vers  en vous   émerveillant 
Ronsard me célébrait du temps que j’étais belle ! 
 Lors vous n’aurez servante oyant telle nouvelle 
Déjà sous le labeur à demi sommeillant 
Qui au bruit de mon nom ne s’aille réveillant 

(2)«Bénissant votre nom de louange immortelle 

عندما تشيختُ بذلستُ مساء على نور شمعة »وجاءت ىذه الأبيات متًجمة في ىامش الصفحة   
ينشدني يوـ كنت جميلة/وقتها لن بذدي من  كاف رونسار وتتذكرين أشعاري التي تسحرؾ وتقولتُ:

 .«يسمعك ولا خدما ينهكو التعب  يذكرؾ بخلود اسمك
لفن الستَة الذي يطمح من خلالو الكاتب  أف يكوف صادقاً في   اوإيراد النص في لغتو الأصلية تأييدً 

 كل ما ينقلو من حقائق.

 
 :في نسيج النص لؽكن أفْ نرصد كما
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»Je serai sous la terre et fantôme sans os 
Par les ombresmyrteux je prendraimon repos 
Vousserez au foyervieilleaccroupie 
Regrettantmon amour et votrefier 
Vivezsim’encroyezn’attendez à demain: 
Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie)1( 

عظاـ/وسأنفو مرتاحا بتُ الظلاؿ/بينما ستكونتُ في سأكوف برت التًاب شبحا بلا »وجاءت ترجمتها
ملجئك عجوزا منكفئة/نادمة على حبّي وبؤس نرورىا/عيشي إذا كاف يهمك ما أقولو لا تنتظري 

 .«ندا/اقطفي بدءا من اليوـ ورود الحياة
 وعلى نفس الوثتَة يستلهم الكاتب  في طفولتو أفكار رونسار ويكتب  أبياتاً: 

 تكوني مغرورةجميلة بالجماؿ لا »
 حياة الوجود والجماؿ قصتَة

 ندا تصبحتُ عجوزا
 (2).«والدمع ينزؿ من عينيك قطتَا...

للقصة القصتَة حضورٌ بارزٌ في ىذا النص،إذ يعكس ىذا :مع القصة القصيرة تفاعل الرواية-3
القصة في الجنس الأدبي الوارد بشكل مكثف طبيعة العلاقة الدتعاضدة بتُ بنيات النص،فكاف حضور 

،وذلك في شكل سرد (3)«ضيق الزماف،برديد الدكاف،قلة الشخصيات»الرواية مكثفا بكل عناصرىا
لمجموعة من القصص الدنفصلة والتي قد تبدو استطراداً عن النص الأصلي،مثل ما نقرأه عن قصة ابنة 

 خاؿ الكاتب :
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د خالي لأمو وىو يسحب  ابنة عمو في الحروب لا مكاف للحب  يا تقتُل يا تقُتَل.ىذا ما قالو أحمد ول»
ربيعا من نومها ويأخذىا معو،كاف ضابطا في جيش التحرير الكل يعرؼ أف عينو  16زىرة ذات الػػػػػػ

كانت عليها،التحق بجيش التحرير لأنها رفضتو،عندما سألتو أمو وأمها إلى أين يستَ بزىرة،قاؿ بشكل 
لكما ندا،أضافت أمها وعيناىا ترتعشاف لأنها في لحظة جاؼ:لا بزافي يا لّؽا ويا عمتي آمنة سأعيدىا 

من اللحظات رأت في عيتٍ أحمد دما ونزلانا تتهاوى من أعالي الدنجرفات.يا وليدي زىرة مثل أختك  
صغتَة وما تعرفش مصلحتها إذا رفضتك كزوج،كل شي بالخاطر...،وعندما رفضت بعث  كبربسا معا،

ىي لم تلوث نفسها أنقدىا شخص طيب  من لسالب   ادة البلاد.لذا فيلقا ليأخذىا إلى الكوطي ىم س
لستطفيها،زىرة عندما رأت عيتٍ ابن عمها أحمد عرفت الحقيقة،اربذفت قليلا بعد أف ىربت منها كل 
الكلمات،الضنت على رجليها وقبلت حذاءه وىي تبكي:يا وليد عمي...ياخويا العزيز والله 

وحريتي اختطفوني...في الليلة نفسها ذبحها وأدى عليها صلاة برضاي La jeepمادرتوالو،لم أركب  في 
الجنازة مفردا وىو يقوؿ:إذا كانت بريئة من التهمة ليغفر لي الله على روح أخذتها بغتَ حق فأنا لم 
أقصد إلا مرضاتو،وإذا كنتِ مذنبة ليغفر لكِ الله...بعدىا بيوـ واحد استشهد ولم يعُرؼ لو قبر،بعد 

ؿ البلاد جاء رجل فرنسي إلى القرية في لرموعة سياحية وطلب  أف يرى أـ زىرة سنوات من استقلا
وقبَلَ يدىا وطلب  الصفح منها وأقسم أف ابنتها اختطفت من لرموعتو وأنو كاف حاضرا ومنع الضابط 
من انتصابها،وإنها قتلت ظلما،...أصبحت تعيش خارج الناس والأرض.ىذه قصة بنت خالي التي  

 .(1)«كانت في رأسي

كما أف الإطار الأساسي لذذه الرواية الستَية تفرزه قصة مينا التي كانت السبب  الدهم في تغيتَ لررى    
العائلة نفسها  كانت متفقة ضمنيا على ذلك؟   ابن عمي زين الدين...كبرنا مع بعض،»الأحداث

نفس الددرسة  كنت زوجتو في عرؼ العائلة،كانوا يتسالزوف معنا،كنا لطرج مع بعض،كنا ندرس في
الابتدائية التي سبقتٍ إليها بسنوات...وكاف يغار عليّ وينتصر لي دائما،كاف الكل لػتًمتٍ خوفا من 

وىو من أخرجتٍ بالضبط يوـ برصلت على البروفي بينما أخفق ىو في الباكالوريا للمرة الثانية،  زينو،
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أخي الصغتَ ظل يشتمتٍ...كيف تقبلتُ  تقراي خلاص...بينما قاؿ لي الآف كبرتِ تعرفي تكتبي و
ترؾ دروسك على واحد لا تعرفتُ ماذا لؼبئ لكِ،ترمتُ سنوات العمر من أجل رجل لا تعلمتُ ماذا 
يساوي؟... بينما ظل زينو منهمكا في تأثيث بيتا للزواج،أمي كانت تعرؼ وأىلو يعرفوف اختًت معو 

كبتَة ولا أحد يعرفنا،وبعد الفحوصات تأكد أني    الفراش والديكورات...سافرنا إلى تلمساف،الددينة
كنت حاملا ارتعبت ودارت بي الدنيا ودخت...عندما زرت زينو رأيت سيارات كثتَة بالقرب من 
بيتهم كنت أعرؼ أف عائلتو ىناؾ ومعهم السبسب  أو القرعوشة خدلغة التي سمت نفسها كاتيا... 

ب دخوؿ...عندما خرج،كانت كاتيا برفقتو عند البامنعوني من ال ابنة خالتو التي تعيش في فرنسا،
نها ببعض الكلمات،ثم جاء لضوي كنت أرتعش بينما ظل ينظر إلي الخارجي تركها بعد أف لعس في أذ

ومن بعد أنا  لقد دمرتي كل شيء. بنوع من الكراىية...ىبلتِ؟فقدتِ عقلك إذا بقي فيك عقل؟
الأرض وكانت كاتيا القرعوشة التي أكرىها قد  لايهمتٍ؟... بسنيت لحظتها أف أموت،سقطت على

التحقت بنا، قالت لو بفرنسية فهمتها بسهولة:لابد من سيارة إسعاؼ.ىل أزعجها خبر زواجنا؟سمعتو 
حاولت أف أفتح عيتٍ فقط لأشتمو .  un non événementيقوؿ لذا لا حدث،مسألة عابرة

سما في أحشائي وتركتتٍ أموت أنت وضعت un non événement بأعلى صوتي:أيها الكلب ؟
 أف لا ألتفت ورائي، يومها أدركت أنو عليَّ أف أبرمل مصتَي وحدي، وحيدة وتقوؿ لا حدث؟

 .(1)«أف لا أنتظر والأكثر قسوة من كل ىذا:

الدشكلة ىو أف الدآسي تتساوى في النهاية لأنها لا تنزؿ من »الكاتب  في سرد قصة مينا ويواصل   
مينا لم بزتً ىذا الطريق ولكن اختاره  لذا رجل خانها في صدقها ونبل ،يصنعها البشرالسماء ولكن 

فهو رديف الدوت  عواطفها وقتل طفولتها وعفويتها وحبها...لم بزتً مينا طريق الداخور لأنو يسعدىا؟
الذبح  الدوت الدتخفي في كل الوجوه القادمة التي بها رائحة الدـ في أنفاسها.خائفة من رعب  اليومي،

عندما أحبت ابن عمها منحت لحبها كل شيء بدا في  سنة17الأكيد الذي يلاحقها،كاف عمرىا 
الجسد،وعندما حملت منو بزلى عنها وخسر عليها جملة شديدة القسوة وىي التجلي الناصع ذلك 
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يعرؼ جيدا أنو الأب  للذكورة البائسة والدتخلفة:من أدراني أف أكوف أنا الأب الحقيقي لذذا الابن؟ىو
لكن الجبن عندما يصل إلى الأقاصي لا قوة عقلانية تعيده إلى جادة الصواب.لذذا استغرب حقيقة  
كيف بدؿ أف يلاـ الجلاد تلاـ الضحية؟ماذا لو جدت مينا بعض الرحمة في والدىا أو في 

 .(1)«أخوتها؟

 دخلت الداخور جديدة لا الصغتَة التي زوينة تلك الشابة» كما يتجلى تراسل الرواية مع قصة زوينة    
عن ضوابط الدار الكبتَة.لاشيء في رأسها إلا الربح السريع...أخرجها شخص خارج  تعرؼ شيئاً 

الداخور...يقاؿ إنو نومها مع كلبو...قبل أف ينتهي بو الأمر إلى نرس أنيابو الحادة في عنقها،عندما 
الحادث الذي روع الددينة،صحيفة الجمهورية  حاولت تفاديو وىي تصرخ بكل ما أوتيت من قوة.

 .(2)«كتبت عنو

ولشات اللتتُ  نينوت» كما يأتي التداخل بتُ الرواية والقصة من خلاؿ سرد الكاتب  لقصة الدرأتتُ    
جاءتا إلى قريتنا من جباؿ الناظور البربرية وعاشتا عند جدي الذي وضع برت تصرفهما بيتا وأنطية 
وحبا،لم يسألذما أبدا عن دينهما ولا حتى عن وجهتهما النهائية،كاف يعرؼ فقط أف المجاعة ىي التي 

د الرنبة في الرحيل أو السفر، رمتهما على حافة الباب ويدرؾ أف لا أحد يتًؾ عشو الذي بناه بدجر 
وظلتا ىناؾ حتى انطفأتا الواحدة بعد الأخرى،الثانية بسبب  الشيخوخة،والأولى وُجِدت ميتة في 
الدنحدر ليس بعيدا عن السكك الحديدية حيث يعبر القطار القديم يومتُ في الأسبوع لزملا بالبضائع 

جسدىا برلل والنصف الآخر أكلتو  نينوت مرمية في الدنحدر نصف تونداءات نامضة...وُجِد
الضواري والذئاب الدتوحشة ولا أحد عرؼ سر موتها بل لا أحد بحث عنو...الجد الذي أحبهما كاف 
قد انسحب  من ىذه الدنيا في وقت مبكر،كلما شعرتا بالفقداف كانتا بذلساف في باحة البيت الواسعة 

 .(3)«وتبدآف في دندنة نشيج لؼتًؽ الأعماؽ بقوة
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يندرج الحضور الدسرحي في ىذا النص في استعانة الكاتب  تفاعل الرواية مع فن المسرحية:-4
بالحوار أسلوباً ولغةً،فالحوار أحد  أىم عناصر النص الدسرحي،ومن الدشاىد الحوارية التي اشتغل عليها 

 الأعرج:
شقائهم،لا يناموف ولا اسمع يا لزعر الحمصي،يا الشيطاف الأحمر ىنا الناس الشطار قادرين على »-

 يسهوف لػفظوف كلاـ الله ثم لؼرجوف.
... 
 نعم سيدي أنا أقرأ بصح البرد ضربتٍ.-

... 
 واش راؾ تقرا يا لصهب  حتى نفوت؟-
 عم يتساءلوف عن النبأ العظيم...-
 حفظت شيئا منها؟-
 مازلت في البداية.-
 .(1)«لضب  أسمعك قبل أف بزرج-
 

 الدشاىد الحوارية: ويعزز الروائي نصو بالكثتَ من
 أرأيت يا حبيبي.ألم أقل لكَ إنو لغب  عليك أف برذر؟أنت في مكاف يكاد يكوف مسكنو»-

ألم يقل لكَ جدؾ ثق في قلبك فقط؟كدتَ أف تثق فقط في جوعك ىذه الدرة.عليك أف  ولشلكتو.
 برذر منو...

 من إبليس.أليست ىذه شجرة الخلد؟-
آدـ وحواء وطردلعا لضو الأرض.ىنا أيضا الأشياء الأزلية تتغتَ ويعاد لم يبق منها إلا اسمها منذ نواية -

 أصبح اسمها شجرة الغواية،تلتهم كل من يقربها. ترتيبها،
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... 
 وشجرة الخلد.-
لقد تساوى آدـ مع بقية الدخلوقات ولا فضل لو عنها إلا بدا لػملو  لا خلد إلا صانع ىذه الأكواف،-

 لم تره أبدا من قبل،أنت ىنا من أجل ذلك،حلمك جميل؟ في قلبو وعقلو.تعاؿ وسأريك ما
 أي حلم؟-
 ...مينا برت الدطر.-

... 
 حدث بالفعل يوـ وجدت نفسي وجها لوجو معها في أحواز تلمساف الشرقية...،لا ليس حلما-
مصبات الوريط تلك التي تنحدر من الجبل قاطعة الأعالي وسكة القطار العابر بابذاه سيدي -

 بلعباس...
 يبدو أنك تعرفتُ قلبي جيدا.-
أحب  من يظل وفيا لحب  ما،على الرنم  والنور الذي يغشاه. أعرؼ أيضا كل العصافتَ التي تسكنو،-

من الزمن وقسوتو في المحو.كنتَ بربها؟الدصلحة الضيقة تقتل كل شيء والظلم لا يتًؾ أية فرصة 
 للتواصل والحب ...

كنت أشعر دائما أنو حب  ،تلت في عز بهائها ونورىامينا؟قصة طويلة لم تُظلم فقط ولكنها قُ -
 مسروؽ ومظلوـ في الوقت نفسو.

 وتنقدىا من إي قتلة؟ لداذا لم تتزوجها إذف،-
صغتَا والتصقت بها بقوة قبل أف  لاأعرؼ بالضبط كيف حدث ذلك.ربدا الحياة؟ربدا خفت،كنتُ -

 يسرقها القتلة متٍ،قيل لي إنها تزوجت بعد أف ملت من حياة قصر عيشة الطويلة.
 قصر ىههو  ...-
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قصدؾ ماخور عيشة الطويلة الذي ليس قصرا أبدا.من الأحسن أف لطرج من ىذه الدملكة ولصلس -
  (1)«بعيدا وتقص عليّ قصة مينا.تعاؿ

نتهَى عِشتها كما اشتهَتتٍِ "ةوالدلاحظ أف رواي   
ُ
منسوجة من عدد كبتَ من البتٌ تغدي حركية "سِتَةُ الد

النص من جانب  إلى آخر في تركيبة واسعة سالعت  ىذه التًكيبة في انسجاـ بتُ مكونات النص،فهو 
بدعتٌ أف ىذا النص مصاغ بشكل متعاؿ عندما قرر ؛ (2)«أثر أدبي متمرد على كل الحدود»إذف

وانسجامها  على كل الأجناس الأدبية من الرواية والستَة والقصة والشعر وفن الدسرحية..، الانفتاح
 .(3)واستيعابها دوف أف يلغي أحدلعا ىوية الآخر
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 : اتمةــخ
سلفا،وإن مقاربة معالم التجريب في نص رواية ا البحث وفق الخطة المحددة ذإن دراسة إشكالية ى

 :الدرتبة من العام إلى الخاصالتالية النتائج "سِيرةُ الدنتَ هَى عِشْتُ هَا ...كَمَا اشْتَ هَتْنِِ"أدى إلى استنتاج 
سِيرةُ الدنتهَى رواية تجريبية حداثية لانعتاقها من آلية الالتزام بأية لزددات تقليدية، ذلك أن كل نص -1

للكتابة الإبداعية نظراً لدا بنُيت عليو من تكسير  ت ىو نص تجريبي، لذلك فهي  نموذجٌ يخترق الثواب
 للبنية النمطية لفن الرواية.

الدنتَ هَى"نص متحرر من كل ضوابط فن الرواية ومتطفل على أقوى الخطابات  نص رواية"سِيرةُ  إن-2
 الأدبية وغير الأدبية كوسيلة جمالية للتأثير في الدتلقي.

إن الحداثي في رواية "سِيرةُ الدنتهَى" يدضي في خرق القالب الفنِ ويخطو خطوة ىامة في لرال -3
 الية التجنيس من جديد.الكتابة ضد التجنيس، وطرح إشك

إن الدقاربة الدقيقة لدتن ىذه الرواية تؤكد تفاعل بنيتها الأصلية مع بنيات أدبية وفنية أخرى في -4
 سيرية" "رواية ما لفتَ إليوِ الدؤشر الأجناسي على الغلافأكدت مقدمتها فن السيرة، فدراسة الدتن 

فيها الدكون السردي الدتخيل في تفاعل مستمرٍ مع لكنها لا تلتزم خط التسجيلية التاريخية بدقة، فيظل 
 ،لكن ىذهالدكون التاريخي، إن نص "سِيرةُ  الدنتهَى "ينتمي إلى جنس السيرة الذاتية بشهادة كاتبها

تجعلو  ،ومرونة ، وما يحملو من  تعالل بيننا وبين إدراك خصوصية الجنس الأدبيالذوية الإعلامية لا تحو 
ليست كلها سيرة ذاتية صافية،وىو ما يجرنا إلى الحكم أن فن السيرة ف ،أخرى و إلى أجناسبفروع يدتد

 ىو الجنس الأدبي الدتفاعل والغالب في بنية ىذه الرواية.
ثمة أيضاً أنماط أدبية ،الدنتهَى" البنية الدكونة والدهيمنة في نص"سِيرةُ  بوصفو فن السيرة جانب إلى -5

، من تلك رواية الخاضعة للضوابط التقليدية الدتعارف عليهاوغير أدبية أخرى خلخلت صفاء بنية ال
 :الأنماط

الرواية نصوصاً   ىذه الخطاب السردي"،إذ نجد في متن ةشعري"ب أو ما يصطلح عليو حالياً :لشعرا-أ
 ذات الأبعاد الإيحائية الدكثفة. الانزياحيةالكتابة ، عن طريق ثيرة ىيمنت فيها شعرية لغة السردك
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تعكس ذلك البعد الدعرفي والثقافي  ،الدنتهَى"نص حافل بأساطير كثيرة فمتن"سِيرةُ الأسطورة:بنية -ب
 يوشع...الخ. بنيلوب، سيزيف، منهالدى الدبدع 

كذلك تفاعل متن ىذه الرواية مع فن الدسرحية لإيراده الكثير من الدقاطع المسرحية: البنية-ج
 مونولوج أو ما يعرف بتيار الوعي.الحوارية سواءً كان حواراً مباشراً أو في شكل 

:في بنية ىذا النص مقاطع سردية كثيرة يدكن أن تشكل مادة خاماً لأقاصيص أو القصة القصيرة-د
قصص قصيرة،تطلبها مسار السرد في تصاعده،ولكنها كانت لزدودة الامتداد الزمنِ والدكاني 

 ذلك الدعطى الدلالي لو.لكن وجودىا أسهم في إنماء النص السردي الروائي،وك والشخوصي،
من البنى الدتفاعلة مع الدتن الروائي في ىذا النص تلك الدقاطع الكثيرة التي ف :السرد التاريخي-ه

 مثبتاً بأرقام وتوثيق لأماكن حية. أحياناً  ،و يأتييوردىا كحقائق تاريخية معروفة في شكل سرد تاريخي
بمقدرة الكاتب و ،مق البعد التجريبي والحداثي فيهاع فمن النتائج السابقة يستنتج الدارس لذذه الرواية 

وإدراجها في متن نصو الروائي في تفاعل وتناغم وانسجام  ،على استدعاء أنماط فنية أدبية أخرى
 .نحو ىوية متوحدة تستعصي على التجنيس والتحديد،مشكلة نصاً موحداً بهويات كثيرة عجيب،

لحدود الفنون الأدبية التقليدية في أعمالو اللاحقة بمثل ىذا  فهل واصل واسينِ الأعرج مساره الدتجاوز
الشكل،وإلى أي مدى تحتفظ الرواية كفن بوجودىا وسط ىذا الزخم من البنيات والنصوص الأخرى 

 الدتفاعلة معو؟
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 ملخص: 

الأدب الجزائري المعاصر من خلال تنحو ىذه الدراسة نحو البحثفي إشكالية تداخل الأجناس،؛في 
محاولة لرصد أبرز  رواية "سِيرةُ المنتهَى...عِشتُها كما اشتَ هَتنِي"للكاتب الجزائري واسيني الأعرج،

 بداية من تناول قضية لمعرفة المسار الذي يجري فيو ىذا التداخل،النص،ىذا  الأجناس تعالقاً مع
المنتهَىُ" ، ثم دراسة   "سِيرةُ المتعاليات النصية في رواية، إلى بحث في بعدىا النظري التعالي الأجناسي 

 مع الأنواع الأدبية الأخرى. ىذا النص  تفاعلإشكالية التجنيس ومظاىر 
 .،الروايةالتجنيس-التعالي الأجناسي-الكلمات المفاتيح:المتعاليات النصية

 
 Résumé: 
Ce consontre cette étude sur la recherche au problème des 
genres dans la littérature algérien moderne dans le roman "Sirat 
Elmontaha acheteha kama Iachtahatni "de l’écrivain algérien 
Waciny laredjdans une essai pour disposer les genres littéraire 
correspondante de ce texte pour connaitre la direction se 
marche cet intertextualité en commençant de poser le problème 
de trans-textualité dans sa dimension théorique à la recherche 
des transexualité dans le roman"Sirat   Elmontaha"et encor 
l’étude de problème de génologie et les aspecte de l’interférence 
de ce texte avec les autres genres littéraires. 
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