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 شكش ٔ عشفاٌ
 ْزأ أنعًم أنحًذ نلّ أٔلا ٔآخشأ عهى فضهّ ٔيُّ أنزي ٔفقُا لإتًاو

عاشٕس" أنزي  َٔتقذو تانشكش ٔأنعشفاٌ نلأعتار أنًششف "عشقًح

نى يثخم تإسشادأتّ ٔتٕجيٓاتّ َٔظائحّ أنقيًح أنتي كاٌ نٓا ألأثش 

 أنثانغ في إَجاص ْزِ أنًزكشج.

 َشجٕأ نّ دٔأو أنظحح ٔأنعافيح.

شكش خاص نلأعتار تهعًش تٕعًايح أنزي كاٌ نّ فضم كثيش تعذ ٔ

نى أٌ يجعم عًهّ في ييضأٌ تًاو ْزِ أنًزكشج َتًُى يٍ أنًٕإأنلّ في 

 .ُاتّحغ

 ٔإنى كم يٍ يذ يذ أنًغاعذج يٍ قشية أٔ تعيذ

كًا لا يفٕتُا أٌ أشكش كم أعتارج قغى أنهغح ٔألأدب أنعشتي تجايعح 

غشدأيح.
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 يي أنحثيثحأنى إ

 نى سٔح أتي سحًّ أنلّإ

ٔأيذَٔي تانعٌٕ، ٔحفضَٔي نى يٍ شًهَٕي تانعطف، إ
 نهتقذو

خز تيذي في عثيم تحظيم أنى كم يٍ عهًُي حشفا، ٔ إ
 أنعهى ٔأنًعشفح

 نى جًيع أحثتي ٔ أطذقائي.إْذي ْزأ أنعًم ٔأنيٓى إ

 

 

 
 أٔلاد أنطية خيشج
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نى عائهتي ٔفي يقذيتٓا أيي أنكشيًح إْذي ْزأ أنعًم أ

 نىإأطال أنلّ في عًشْا ٔ

نى كم إخٕأتي ٔأخٕتي ٔ إنى كم إتي سحًّ أنلّ ٔأسٔح 

 صيلائي ٔصييلاتي في

 نى صٔجي أنعضيض عًش تٕكشيٕعإنى أطذقائي ٔإأنذفعح ٔ

 نى كافح عًال أنجايعحإٔ

 نى كم يٍ ٔععّ قهثي ٔنى يغعّ قهًي.إٔ

 

 تَٕعايح فاطُح



 

 

 يهخض أنذسأعح



 ملخص الدراسة

 

 ملخص:

إن دراسة موضوع تقاطع الألفاظ في الشعر الشعبي بتُ الأدبتُ الجزائري والتونسي عند قدور لخضر بن  
تعريف عام للشعر الشعبي ومقوماتو وخصائصو  نبيتور ولػي بن صافٌ الخرفاني )العبيدي( تهدف إفُ الكشف ع

بتُ الجزائر وتونس بشكل لسصص، كما ىدفت إفُ إظهار وتوضيح تقاطع الألفاظ والأساليب الشعرية بتُ 
 البلدين.

كذلك حاولت ىذه الدذكرة أن تٖتوي الدوروث الشعبي من خلال الجلسات الديدانية والحوارات الدباشرة مع  
ا قد تْثوا في مواضيع لستلفة عن الشعر الشعبي، وذلك لألعيتو فهو لصيق بالإنسان ووجدانو أستاذة ودكاترة كانو 

 وىو يتغلغل في تٕاربو اليومية.

 تقاطع الألفاظ، الشعر الشعبي، الشعر، الألفاظ. الكلمات المفتاحية:

Abstract: 
 The study of the intersection of words in popular poetry between Algerian 

and Tunisian writers by KADDOUR LAKHDAR BEN BITOUR and YAHYA 

BEN SALEH AL-KHAFANI (Al-Obaidi) aims to reveal a general definition of 

popular poetry, its ingredients and its characteristics, and between Algeria and 

Tunisia in a dedicated way, and to show and clarify the intersection of poetic 

words and styles between the two countries. 

 This study also attempted to contain the popular heritage through field 

sessions and direct dialogues with a professor and doctors who had discussed 

different topics about popular poetry, because of its importance as it is close to 

the human society and his conscience, and it permeates his daily experiences. 
Keywords: intersection of words, popular poetry, poetry, words. 
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 :مقدمة
على كل شيء وفِ نعمتنا  لله لو الحمد في الأوفُ و الآخرة، ولو الحمدالحمد لله فاطر السموات والأرض،  

الله على حبيبنا لزمد بن عبد الله شفيع الأمة، وعلى صحبو أتٚعتُ، و بعد:  ی، وصللا إلو إلا ىو سبحانو وتعافُ
التارلؼية جيلا بعد حضاري و إنساني توارثتو أجيالذا عبر الحقب  رثإن عراقة الأمم و أصالتها تقاس تٔا ت٘لك من إ

جيل، و نقلتو لأولادىا و أحفادىا ويعتزون تٔا ورثوه عن أجدادىم، و ىذا الأختَ ىو ما لضن في أشد الحاجة 
إحياء ىذا  ةإليو، و ىو الاعتزاز بتًاثنا الثقافي الأصيل و الرجوع إليو لفهم ذواتنا، كما لضن في حاجة إفُ إعاد

  الأجيال اللاحقة.و من جديد، و نقلو إفُثالتًاث، وبع

ىي على رأس قائمة فروع التًاث، يعتبر الأدب الشعبي تْمل الفنون القولية التلقائية، و ىذه الفنون  
لا زالت تٖتفظ على  انقلت ىذه الفنون بلهجة دراجة، و بالرغم من تطور العصور إلا أن ىناك مناطق وشعوبو 

الذاكرة الشعبية مليئا بالحديث عن  ظشعر الشعبي" الذي حفالفن و التًاث و لعل من أىم الفنون الراسخة " ال
الدلاحم و الفتوحات الإسلامية، و أخبار الصالحتُ و قادة الدقاومة الشعبية، و ىو لصيق بالإنسان و وجدانو، 

دبيتُ فهو يتغلغل في تٕاربو اليومية، و في ىذا الإطار كان عنوان مذكرتنا: تقاطع الألفاظ في الشعر الشعبي بتُ الأ
 قدور بن لخضر بيتور" و"لػي بن صافٌ الخرفاني )العبيدي(". لتونسيالجزائري و ا

  يعود سبب اختيارنا لذذا الدوضوع ىو رغبتنا و الدسالعة في إنقاذ التًاث، و حفظو من الضياع. 

 ىذا ما يدفعنا إفُ تساؤل عميق مفاده: ولعل

 بي بتُ الأدبيتُ الجزائري والتونسي؟ و ما ىو الدنهج كيف لؽكننا اکتشاف تقاطع الألفاظ في الشعر الشع
 الدناسب لتحقيق ذلك؟

و ثلاثة مباحث تناولنا في الدبحث  ديىذه التساؤلات اعتمدنا خطة تتكون من مقدمة و ت٘ه نللإجابة ع 
بتُ الجزائر الأول مفهوما عاما للشعر الشعبي ومقوماتو وخصائصو، أما الدبحث الثاني فتناولنا فيو الشعر الشعبي 

وتونس والثالث خصصناه لتقاطع الألفاظ والأساليب بتُ الشعرين الجزائري والتونسي من خلال عقد مقارنة بتُ 
الشاعرين قدور بن لخضر بيتور ورابح بن علي الخرفان وخات٘ة حصرنا فيها أىم النتائج الدتوصل إليها من خلال 

 البحث.

 

 



 مقدمة

 - ب  -

 اعتمدنا الدنهج الوصفي الدقارن في تْثنا ىذا، وقد واجهتنا عدة عوائق ألعها: كما

قلة الدصادر والدراجع التي  -صعوبة الحصول على الدادة لوجودىا في أماكن متفرقة من تراب الدنطقة والوطن.  -
 تعافً ىذا الدوضوع.

من خلال الجلسات الديدانية والحوارات بالرغم من ذلك فقد حاولنا الاقتًاب ما استطعنا من ىذا الدوروث  
الدباشرة ناىيك عن البحث في الدراجع و الاستفادة من توجيهات الأستاذ " بوعمامة العمش" وأساتذة اللغة 

بنصائحو يكفينا فخرا، و عونا لنا أنو  عليناوالأدب العربي، و الدكتور الدشرف "سرقمة عاشور" و الذي فَ يبخل 
ل بالإشراف علينا فلو منا جزيل الشكر و العرفان. و في الأختَ نتمتٌ أن يكون ىذا منحنا كل الثقة و تفض

نسأل بانتمائنا الحضاري لذذه الأمة، و نا و أصالتنا، و يزيدنا افتخارا واعتزازنا ثاتً البحث خدمة لأمتنا و أن يربطنا ب
 حسناتنا. الله سبحانو و تعافُ أن يتقبل منا ىذا العمل الدتواضع ولغعلو في ميزان



 

 

 أنًثحث ألأٔل:
أنًفٕٓو   أنشعش أنشعثي 

 ٔأنًقٕياخ ٔأنخظائض
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 الشعر الشعبي المفهوم والمقومات والخصائص المبحث الأول:
 المطلب الأول: مفهوم الشعر الشعبي

الشعر الشعبي شكل من أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي، فهو إبداع شعبي شفوي ولظط من الألظاط 
شعبية، كباقي الفنون الشعبية الأخرى، يتضمن " الأدب الشعبي الشعر والغناء والأحاجي والقصص، الثقافية ال

والدعتقدات الخرافية والتقاليد، وغتَىا من عناصر التًاث، حتى أصبح مفهوم الأدب الشعبي يضم لرموعة من فنون 
عل على رأس ىذه الفنون الشعر الشعبي، القولية مثل الأمثال الشعبية والأغاني والنكات والحكايات الشعبية، ول

سيما أن الأدب الشعبي ىو ": الأدب الشائع في الطبقات التي تسمى عادة بالشعب أو العامة، ولو لشيزات خاصة 
بو في بعض الأحيان ومشابهات مع الأدب الكلاسيكي، ويستعمل اللهجة المحلية أو لغة شبو فصيحة، سهلة فيها 

 ، والشعر الشعبي يتكون من شقتُ أو كلمتتُ لعا: 1عامية "تعابتَ كثتَة باللغة ال

علمت بو ومن ثم يكون  یفالشعر ىو أقدم الفنون الأدبية يعتٍ في الأصل " علم " شعرت بو معن الشعر:
خيالا  كر ح، ىو كذلك " كل نص نتج عن نبض شعوري في قالب لغوي موسيقي سليم، و 2الشاعر تٔثابة العافَ

 3.في الدتلقي

الكلمة الثانية جاءت لتخصيص الكلمة الأوفُ، وحصرىا في نطاق الشعب وىي صفة مشتقة من  :الشعبي
 الاسم الدوصوف ) الشعب(، وتٖيل إفُ مفهومتُ لستلفتُ:

من الطبقات الأخرى، بتوافر الزيادة في ، لة، الدين، الدولة، الأصل، الأرضالناس يشتًكون في علامة لشاث لرموع
 فريق من الأمة الدعبرة عن النقيض الدعرفة. روة أوأحد الشقتُ الث

ا عن الأخيلة البديعة والصور الدؤثرة معبرً  ،یوبالعودة للشعر، فقد قالت العرب إن الشعر کلام موزون مقف
البليغة، أما ابن خلدون فعرفو كالآتي " : ىو كلام مفصل قطعا قطعا متساوية في الوزن متحدة في الحرف الأختَ 

الأختَ الذي تتفق فيو رويا وقافية،  رفعة وتسمى كل قطعة من القطعات عندىم بيتا، ويسمى الحمن كل قط
 وينفرد كل بيت منو بإفادتو في تراكيبو، حتى كأنو كلام

" ونظرا الدكانة  4مستقل عما قبلو وبعده، وإذا أفرد كان تاما في بابو في مدح أو نسيب أو رثاء ووحدة
إن من الشعر الحكمة وإن من »الله عليو وسلم(  یمم وتأثتَه فيها قال فيو الرسول )صلالشعر الذادف في حياة الأ

                                           
 .131، ص1393، 1سلام رفعت ، تْث عن التًاث الشعبي، نظرة نقدية منهجية ، الفارابي، بتَوت، ط 1
 .453، ص 1337، 1ط وت،تَ ، دار صادر، ب4ابن منظور، لسان العرب ابن منظور، لسان العرب، ج 2
 .15، ص6551، دار الدعارف، القاىرة، دط، 1ألؽن البلدي، في الشعرية والشاعرية، ج 3
 .3، 9ألؽن البلدي ، في الشعرية والشاعرية ، ص   4
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وفَ يعمم وىو أصدق الناطقتُ وبعد  شعرالله عليو وسلم ( خص بعض ال ی، وىنا الرسول )صل«البيان لسحرا 
لتطرق إفُ لستلف ىذا التعريف البسيط للشعر، وتبيتُ مفهوم كلمة الشعبي نأتي إفُ تعريف الشعر الشعبي وا

 .المجال الدفاىيم و التعاريف التي أوردىا الباحثون والدارسون في ىذا

البعض من الدارستُ أن الشعر الشعبي ما ظهر إلا بعد أن فسدت اللغة العربية، ودخلها اللحن  يرى
والتحريف، وانتشرت العامية انتشارا واسعا وابتعد الناس عن الفصحى، " إن الشعر الشعبي يطلق على كل كلام 

عن جيل  متوارثا جيلاً  انيو،وأممنظوم من بيئة شعبية بلهجة عامية، تضمنت نصوصو التعبتَ عن وجدان الشعب 
 1.عن طريق الدشافهة و قائلو قد يكون أمية وقد يكون متعلما بصورة أو بأخرى مثل الدتلقي أيضا "

ولدا كان الشعر الشعبي نابعا من وجداني شعبي ومعبرا عن ذاتو ملازما لو في يومياتو أصبح بذلك لسانو 
من معافَ الثقافة الشعبية ووسيلة لغوية عميقة  موالشعر الشعبي معل ومراتو العاكسة لو، ومعلما من معافَ ثقافتو، "

التأثتَ يصور تٚيع نواحي الحياة الصغتَة منها والكبتَة، وىو بشكل عام يغطي لستلف تفاصيل الحياة اليومية للفرد 
 2والجماعة "

اس تكمن في عفويتو وقوة الشعر الشعبي في الانتشار وجلب اىتمام الناس بو، ولا سيما تٚوع عامة الن
وبساطة لغتو وتعبتَه عن لعومهم دون تعقيد أو تزييف، فهو صورة حقيقية لذم كحالذم " أن الشعر الشعبي يعرف 
بتُ الناس وينتشر لتعبتَه عن أحوالذم اليومية ولعومهم في مناسباتهم العامة والوطنية... والدلاحظة أن مؤلفات 

رة شمولية ت٘تد إفُ الإنسان، و الحياة و مشاكلها، والتاريخ والدواقف بآثارىم الدبدعتُ من شعراء العامية تتضمن نظ
 3.وبطولاتهم و مؤلفاقم، ودون اعتقال للفنون الأدبية الأخرى يشارك فيها تٚيعا مع شعراء النخبة

مة وىنا تتضح عوامل أسباب اىتمام الجماىتَ العريضة بالشعر الشعبي والإقبال عليو إنتاجا وحفظا وملاز 
لشعرائو، لأنو يعد غذاء روحهم وملكهم الخاص، " إن الشعر الشعبي يتناسب ومسماه فهو غذاء روحي للجماىتَ 

 4.الشعبية تتمتع بو في مشهورات ىي التي أنشأتو وأنشدتو"

ومن الشعر الشعبي ألفت العامة أغانيهم الشعبية وتغنوا بها في أفراحهم التي لا تكاد تقام إلا في حضور 
 .نية الشعبية التي " تعبر عن الحالة النفسية لذم، وتعكس عاداتهم وتقاليدىم التي يتوارثهاالأغ

                                           
 .134، ص  1377، دط ،  1344إفُ  1395التلي بن الشيخ ، دور الشعر الجزائري في الثورة من   1
 .13، ص: 6551، 1عبود زىتَ کاظم، قراءة في كتاب مدخل إفُ الشعر الشعبي العراقي، السويد، ط 2
 .119لذوية المحلية ونداءات الحداثة، الرابطة الوطنية للأدب الشعبي، دط، د.ت ص: نبيلة سنجاق، الشعر الشعبي بتُ ا 3
،  1333نوفمبر  61إفُ  17سافَ علوي، أصالة الشعر الشعبي، أعمال الدهرجان الوطتٍ الثاني للشعر الشعبي والأغنية البدوية، الأغواط من  4

 .61ص:
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الأبناء عن آبائهم وأجدادىم، وتشكل ىذه الأغاني حلقة ربط بتُ الداضي والحاضر، فتشد الإنسان إفُ 
 1.أرضو وتراثو وتٖفظ شخصية الشعوب "

الدتعاقبة، فهو يسجل تارلؼهم الدليء بالأحداث والبطولات، فهو ودائما الشعر الشعبي ىو ذاكرة الأجيال 
لعزة وصل بتُ ماضيهم ومستقبلهم القائم على قيم الداضي التليد، وىذا ىو سر حفاظ الأجيال على ىذا الدوروث 
الشعبي، كما أنو نتاج تٚاعي من إنتاج الشعب كلو، فالفرد يذوب في الجماعة على الفردية ، وكذلك فهو فَ 
يصمد لدرحلة معينة فحسب، بل سائر الأجيال، الدتعاقبة وواكبها مستلهما منها ختَاتها، وحافظ على مضمونو 

 وشكلو الأساسيتُ

بلغة  یومن خلال التعاريف السابقة حول الشعر الشعبي، لطلص إفُ أن الشعر الشعبي ىو كلام موزون مقف
ولكن الفرد يذوب في الجماعة وبالتافِ تضمحل الفردية  يغلب عليها الطابع العامي، وىو نتاج الجماعة والفرد

 .وأغراضو كأغراض الشعر الفصيح لذاوتطغى الجماعية، وأنو ذاكرة الشعوب ولسان حالذا والدرآة العاكسة 

  

                                           
 .74، ص 1394، 1البصة، دار الأسوار ، عکا و مؤسسة الثقافة الفلسطينية، طحداد يوسف، ت٘ع والتًاث في فلسطتُ، قرية  1
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 المطلب الثاني: مقومات الشعر الشعبي وخصائصو:
ر والاستحواذ على قلوب لؼتص الشعر الشعبي تٔقومات وخصائص فنية مكنتو من الامتداد والانتشا

الجماىتَ الواسعة من الدتلقتُ لو، فهو يقوم على أسس لغوية وفنية جعلتو شكلا تعبتَيا قائما بذاتو، بعضها ىي 
على   ناعينأمن فتح  اخصائص فنية تشتًك فيها كل أشكال التعبتَ الشعبية، والشعر الشعبي كنز البحث، مكنن

 ية الشعبية الألدانية.كنوز عظيمة متمثلة في القصائد الشعر 

ومن خلال تْثنا في ىذا الدوضوع استخرجنا بعض الخصائص الفنية التي ت٘يز الشعر الشعبي ولؽكن تلخيصها 
 فيما يلي:

الشعب  يعبر الشعر الشعبي عن ثقافة الشعب وآمالو وتطلعاتو ، وىو نابع من الإبداع الشعبي التقليدي :
وىو تٖسيد لؽثل ثقافات لرموعة من السكان تتفاوت من حيث الألعية وتذوب فالشاعر يبدع من بيئتو الشعبية " 

 1.فيها الفرديات"

أما التقليد فهو يكمن في شفوية ىذه القصائد أو النصوص الشعرية وطابعها الخاص الذي ألفو الدتلقي 
عبية تقحم نفسها في ا بالطابع القديم للنصوص، كما أن الذاكرة الشمً ز ملت افالشاعر الشعبي لغد نفسو مقيدً 

ا ما يعرف بالتناص عند إبداعاتو من خلال النصوص الشعرية والاقتباسات التي يلجأ إليها الشاعر دون قصد وىذ
 2.الغربيتُ

أفراد  لؽس كل عام موضوع الشعر الشعبي ىو موضوع عام وموضوع خاص، الأول التراثية في الموضوع:
 .الأمة

موضوعو الشخصي الذي يهمو وحده  ىو الشعر الشعبي كل فرد بأن  أفراد الأمة، والثاني خاص إذ لػس
وىذا الدوضوع لو اتصال مباشر مع الشعب، وتتميز ىذا الدوضوعات بالعفوية والتلقائية، ويقصد بها الفطرية في 
اللامنطقية السرد والربط بتُ الأحداث، كما لؽتاز بالانتشار والتداول لأنو أدب كل طبقات المجتمع عکس 

فصيح الذي لؼص الطبقة الدتعلمة الدثقفة، والشعر الشعبي شعر متجدد وحيوي يساير الأجيال الدتعاقبة ال
تطورات الفكرية والحياتية، ومن ىنا كانت الشعبية ىي تراثية التداول، أي الانتشار والخلود، الانتشار على الو 

 مستوى الأمة، والخلود بالنسبة للزمن من عصر إفُ عصر.

                                           
 .15لزمد الدرزوقي، الأدب الشعبي ، ص  1
 .11-14الدرجع نفسو ، ص: 2
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لغة الشعر الشعبي ىي اللغة العامية ) شعبية( لذا أصول من الفصحى، وبعضها كلمات  سلوب:اللغة والأ
والغزو الثقافي، وأحيانا لا تٗتلف الألفاظ الشعبية عن الفصحى إلا في النطق    رأجنبية دخيلة ناتٕة عن الاستعما

كما يغلب الطابع الديتٍ وأساليب القرآن الكريم على لغة الشعر الشعبي وخاصة الدلحون الجزائري، وذلك يرجع 
تعلقون بلغة القرآن الكريم إفُ ارتباط السكان بالعقيدة الإسلامية، إن ارتباط السكان بالعقيدة الإسلامية جعلتهم ي

 1.الألفاظ بأسلوبهم العامي الخاص" والأحاديث النبوية الشريفة ويعظموىا، حيث طبعوا كثتَا من

فهي لغة ألفاظها متداولة بشكل يومي وشعبية بسيطة، تٕمع بتُ اللفظ العامي والفصيح والأجنبي ومنها 
ة من الألفاظ لذا خصائص متغتَة في الدعتٌ حسب مصدرىا يتولد الرمز والصورة والفنية والأسلوب، إذ ىي لرموع

 2.واللحن وقوة معانيها، ولغة الشعر الشعبي ىي لغة دخلها التحريف والإدغام والتحرير

تٔعتٌ آخر إن الشعر الشعبي يوظف مفردات الجماعة التي تتحدث بها يوميا فتأتي أشعاره أقرب إفُ ما في 
 تهم وبساطتهم في العيش، وىي مفردات حية متطورة.ها عفويتأذىانهم من مفاىيم أنتج

ألفاظ الشعر الشعبي ىي انعكاس صادق وواضح للبيئة التي ينتمي إليها الشاعر بكل مكوناتها  الألفاظ:
وأنواعها؛ فالبدوي يوظف الخيمة والرمل والفرس، والحضري يوظف البحر والطبيعة في أشعاره، كما ألفاظ ذات 

ن مدلولذا الفكري والحسي المحردين وىي نظام من التعليمات والإشارات لذا دلالات لستلفة إلػاء وجداني أكثر م
بالصناعة اللفظية تْيث تتعدى الدعاني من الكلمة الواحدة، وىذا  وىي ألفاظ تتسم بالجزالة وكثرة الغريب، إذ يعتٌ

 ما يعمده الشاعر الشعبي ليؤثر في الدتلقي من خلال اللغة الدستعملة.

الناس، وىو  الأسلوب : أسلوب الشعر الشعبي ىو أسلوب بسيط إذ ىو أسلوب الكلام الجاري في حديث
يستفيد الشعر الشعبي من  أسلوب حواري يتعدى فيو الشاعر ويتجاوز ضمتَ الدتكلم إفُ التعبتَ بضمائر أخرى ىنا

 3.القصة والتفصيلات الدثتَة الحية"

الفتٍ للقصيدة ىو لرموعة من العينات يوظفها الشاعر بدقة؛ من معتٌ البناء  الصورة الشعرية )الفنية(:
 ةوصورة فنية حتى يتم البناء الشعري الذي يعافً موضوعا ما، والصورة الفنية ىي: "أسلوب لغعل الفكر  یقيوموس

 .تظهر بكيفية أكثر شمولا و ت٘نح الشيء الدوصوف استعارات من أشياء أخرى تشكل مع الشيء

  

                                           
 .11، ديوان الدطبوعات الجامعية الجزائر ، دط ، دت ، ص  1316-1344العربي دحو ، الشعر الشعبي والثورة التحريرية بدائرة مروانة  1
 .16العربي دحو ، الشعر الشعبي والثورة التحريرية، مرجع سابق، ص 2
 .151، دت ، ص 1عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، مصر، ط  3
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وابن بيئتو  -وأحيانا كونو أميا  -، والشاعر الشعبي رغم عصاميتو 1علاقات التشابو والتقارب"الدوصوف 
وواقعيتو إلا أنو لغيد الأساليب البلاغية، والتنويع في الصورة الفنية، والشاعر الشعبي فَ ت٘نعو الواقعية من استخدام 

ومن الصور الفنية تْد صور الاستشهاد والبطولة  الأساليب البلاغية من جناس وطباق وتشبيو واستعارة وتورية "،
في نصوص الشعر الشعبي والدلحون الجزائري، وصور النضال في الشعر الشعبي الفلسطيتٍ... إفٍ، وواقعية نصوص 

تٗاطب الوجدان البشري، وتصور حقيقة الفرد  االشعر الشعبي وصدق عاطفة شعرائها تؤثر في الدتلقي لأنه
الشاعر الشعبي الاختيار عنوانا لنصو ليكون رمزا لدوضوعو، فالشاعر الشعبي فنان يعتد تٔوىبتو  والمجتمع. كما يلجأ

للهروب من كل القيود والتخلص من كل الرقابات، لأن واقعنا جعل الفنان ىو  هبأن لغعل لذا عنوانا رمزا في قصائد
 2ر عبر الفنان.صورة، ولذلك إذا أردنا أن يتحول واقعنا إفُ صورة و رموز لغب أن لؽ

الخيال عنصر من عناصر البناء الشعري الذي يساعد على النقل النفسي من الشاعر إفُ الدتلقي  الخيال:
 والخيال نوعان:

 الخيال نابع أو معبر عن حدث أو تٕربة يضعو الشاعر أمام وجدان القارئ دون تصنع أو تعمل. أولا:

منتج، تٔعتٌ إبداعي قائم على التوسع في استخدام الوجدان والبحث عن آثاره في العبارات  اليخ ثانيا:
والألفاظ واستخدام الكلمات ذات الذكريات والدواقف الخاصة لدى الدبدع يتلقاىا الدتلقي متأثرا بها إلا أن بعض 

 .لأنو يصور جهلالدارستُ والباحثتُ ولا سيما الرافضتُ للأدب الشعبي يعتبرونو تٗلف و 

، أو بالأحرى ىو عند بعضهم أدب فقتَ اللغة بسيط 3تعابتَ وأحاسيس ومشاعر قائليو من عامة الناس
بالأدب ولزالات  تهمي، فهؤلاء ينقصون من قيمة الشعراء الشعبيتُ تْجة انتمائهم إفُ عامة الناس وعدم درا4الدعتٌ

الدعاني وابتكار  ديالإبداع والتخيل وتول ىإبداعو، وقولذم الشعر بلغة عامية شعبية، ولكن الشعر الشعبي قادر عل
الصورة أو الرؤية الفنية " فرؤية الشعر الشعبي فَ تكن وليدة تصور خيافِ اكتشفو الشاعر الشعبي وإلظا كان جزءا 

صادق في خيالو النابع من رؤيتو الدتولدة من تٕاربو الحياتية في لرتمعو الشعبي،  ، فهو5من الدمارسات التي عاشها"
الشاعر الفصيح الأدب الرسمي ( الذي قد يتكلف في خيالو، و تٓلافي للأدب الرسمي الذي توخي  عكسعلى 

                                           
 .466، ص 1394، 1لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتٕاىاتو وخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، بتَوت، ط 1
، خرالػنكو، الأدب وقضايا العصر، لرموعة مقالات نقدية، تر: عادل العامل، منشورات وزارة الثقافة و الإعلام، الجمهورية العراقية بغداد ليخائيم 2

 .11، ص  1391دط، 
 .11، ص1391يوري سوكولوق، الفلكلور قضاياه تارلؼية، تر: حلمي شعراوي ورفيقو، الذيئة الدصدرية للكتاب، القاىرة، د،  3
 .95منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي الجزائري، ص خ،يالتلي بن ش 4
 .163الدرجع نفسو، ص  5
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ال والصورة التي "وىنا نستنتج أن ىناك علاقة قوية بتُ الخي 1عافَ الواقع فإن الأدب الشعبي أغرق في الخيال.
 2.ونشاطو" تويلؽارس بها، ومن خلالذا فعال تييتخيلها الشاعر، " الصورة ىي أداة الخيال ووسيلتو ، ومادتو الذامة ال

الشعر الشعبي موسيقاه من اىتمام الشعراء الشعبيتُ بالألفاظ من ناحية الرنتُ وتوزيع  يستمد :ىالموسيق
نتُ بوصفها دعامة من دعامات السياق الدوسيقي للعبارة الشعرية كما تستلزمو القافية وتواتر الحروف الدتشابهة الر 

صفة جوىرية ودورا كبتَا في  لصوتيتلك الدوسيقى من وجود تناسب بتُ أجزاء العبارة. كما يلعب التكرار ا
يقاع، كما موسيقى النص الشعرية وىذا غتَ متاح في النص الشعري، وىذه الصفة تؤدي وظيفة تٚالية تكثيفية للإ

 داخلية تدعم إيقاع النص العام. یقيتشد انتباه الدتلقي والتكرار ينتج موس

أما عن الأوزان والقافية فالشعر لو أوزانو الخاصة، أي عدم صلاحية البحور الخليلية للشعر الشعبي بل 
الديزان والقافية في الشعر  اريع یاجتهد بعض الدارستُ في وضع عبارات عروضية خاصة بو مثل: النسيج تٔعن

 .احدالشعبي ىي الحروف الأختَة من البيت، وقد تتعدد القافية في النص الو 

القصيدة الشعبية مع القصيدة الجاىلية في الغالب من حيث مقدمتها وخات٘تها،  تتوافق والبنية: الشكل
)صلى الله عليو وسلم( كما تتوافق معها  وتبدأ تٔقدمة طللية أو بيت من الحكمة أو الحمد لله و الصلاة على النبي

حركة من البيئة الدعاشة، ويرجع  وحاةفي الصورة التي يقرن بها الدعاني، ويرسمون بها الحركة مكوناتها إذ لصدىا مست
 3ذلك إفُ شدة ارتباط وانتماء الشاعر العربي )الشعبي ( ببيئة وعشقو لذا.

  

                                           
 .95ص  مرجع سابق، ،خيالتلي بن ش 1
 .14، ص1333، 1جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي بتَوت، ط 2
 .145-117بتُ الذوية و نداءات الحداثة، ص  نبيلة سنجاق، الشعر الشعي 3
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 المطلب الثالث: خصائص الشعر الشعبي
الكشف عن حقيقة أي شيء، أو ظاىرة يقتضي منا تٖديد وحداتها الأساسية الدشكلة البنيتها، فكيفما  إن 

كبتَة، وسواء أكانت  كانت ىذه الوحدات الأساسية وانقسامها إفُ وحدات صغتَة واندماجها في وحدات
سلة من الحمل، تربطها الألفاظ أساس كل قصيدة أم الحمل ىي الأساس، على اعتبار أن النص ىو لرموعة أو سل

يل لغوي في البداية فإن النص الشعري تشك -علاقات نصية، وتنظمها الدستويات التًكيبية الدلالية والعروضية
 1والنهاية.

لغوي، فإن ذلك يوقفنا عند دراسة اللغة الشعرية من حيث  ليإذن وانطلاقا من أن النص اللغوي ىو تشک
وأصول النحو، وكذا دراسة عامة لدضامتُ الشعر الشعبي، ويقصد بو الأغراض الألفاظ وامتثالذا أو عدمو لقواعد 

 والتوسل .... والتي سبق ذكرىا. والرثاءالدتوخاة من ىذا الأختَ، والتي تتنوع بتنوع مواطنو كالغزل والوصف 

ن ىنا مادة حية ت٘ثل مکنون الشعب، تنزل إفُ طبقاتو، التسرد م -والشعر الخاص -الأدب الشعبي  يعتبر
وىناك وقائع شعب وطموحاتو، ولقد اىتم بو منذ الأزل الأدباء والشعراء والنقاد وعلماء النفس والاجتماع 

ىذا الأختَ إضافة إفُ الواقعية  عراقةوالدؤرخون، كما نال حظا كبتَا من الدراسات الانثربولوجية التي أثبتت 
 2مارسات الجارية في حياة كل يوم.الجماعية لو وتداخلو مع فروع الدعارف والدعتقدات والد

ما ىي الصلة بتُ اللغة كوسيلة تٗاطب وتواصل بتُ أفراد الشعب، واللغة الدارجة التي تعبر عن  لكن
 أفكارىم ولزيطهم الاجتماعي والبيئوي؟

في تعريفات الدارستُ الشعبيتُ للغة، لصد أن ىذه الأختَة، تظل تعتٍ عندىم الدعتٌ العربي القديم الذي 
نسميو لضن اليوم باللهجة، والتي يصطلح على تسميتها "إبراىيم أنيس" تٔجموعة الصفات اللغوية التي تنتهي إفُ 
بيئة خاصة، يشتًك فيها تٚيع أفراد ىذه البيئة التي تٗتلف من بيئة الأخرى، لشا يوسع دائرة اللغة التي تٗتلف فيها 

ة على عدة لذجات، لكل منها ما لؽيزىا، وكل ىذه اللهجات اللهجات من بيئة إفُ بيئة، فاللغة إذن تشتمل عاد
 3ت اللغوية والعادات الكلامية.تشتًك في لرموعة من الصفا

إذن، واعتمادا منا على ىذا التعريف للهجة واللغة، فإنو وبعودتنا لنصوص الشعر الشعبي الجزائري، بإمكاننا 
ة، لكنها لا تٖافظ على أصل الكلمة من حيث القول أن كلمات الكثتَ من ىذه النصوص ذات أصول عربي

                                           
 .164م، ص: 1394القاىرة ، -مكتبة الزىراء  - شيجون كوىتُ، بناء لغة الشعر، تر: أتٛد درو  1
 .17م، ص:1371، 1أتٛد رشدي صافٌ ، الأدب الشعبي، مكتبة النهضة الدصرية / ط  2
 .11 م، ص:1314، 1ة، طمكتبة الألصلو مصري -ابراىيم أنيس، في اللهجات العربية  3
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العروض والنحو والصرف والنطق، وذلك راجع أكيد إفُ ذلك التغيتَ الذي يدخل على الكلمة أثناء نطقها لدى 
 عامة الشعب.

واختصارا للطريق، يرى الدكتور "العربي دحو" أن ىذه السمة التي تغلب على لغة الشعر الشعبي، إلظا 
ره إفُ من يريد من تٚاىتَ لأمر من مهمة الشاعر التي تبدو أساسا في إيصالو الدباشر لأفكا"جاءت في واقع ا

وىي مهمة تبدو صعبة جدا على الشاعر، الأمر الذي يضطره إفُ تبسيط لغتو وتسهيلها، حتى يتمكن  ،1الشعب"
من حيث استعمال اللغة  الدستمع من فهمها واستيعابها، والحقيقة أن القدرة الشعرية تٗتلف من شاعر الآخر،

 وتوظيف الكلمات، وىذه القدرة ىي مرتبطة قبل كل شيء، تٔوىبة الشاعر وثقافتو واتٕاىو الفتٍ والروحي.

والشاعر في نظمو لقصائده، إلظا ينتقي من الألفاظ والكلمات، ما يكون قادرا على نقل أحاسيسو 
الكلمات التي تكون  في كثتَ من الأحيان لؽيل إفُ نجدهووجدانياتو، من خلال التصوير والتلميح والتصريح، ف

أكثر وضوحا عما يريد إبانتو، لكن ىذا لا يعتٍ النزول باللغة إفُ مرحلة الابتذال وإلظا مهمة الشاعر تكمن في 
 2.والتي يتًتٚها الشاعر في قصائده"مدى تعاملو مع التجارب التي تشهدىا الحياة تٔواقفها وظروفها 

يون في معظمهم كما يرى "التلي بن الشيخ" يستعملون اللغة البسيطة التي ىي في متناول والشعراء الشعب
 الجميع، ولؽكن تقسيمها إفُ قسمتُ:

لا لؽكن إعادتها إفُ الأصل الفصيح، وىو الأمر الذي جعل العامية من أىم سمات الشعر  أ. ألفاظ عامية:
 تَ الشعبية معبرا عن أحاسيسها واحتياجاتها.الشعبي، لأنها اللغة التي لؼاطب بها الشاعر الجماى

غتَ أنو في ىذه الحالة، وما يؤخذ على "التلي بن الشيخ" ىو توظيفو لكلمة العامية، والعامية يقصد تٔا 
الغالبية الساحقة من أي شعب، دون تقيد بضوابط النحو والصرف والإعراب، الأمر الذي لغعلنا أمام تٖديد 

و الشعبية، أو حتى فيما سبق ذكره باللهجة، وقد سبق أن تطرقنا إفُ مصطلح الشعبية مفهوم كل من العامية، أ
الذي فَ يتفق مع مصطلح "عامية" على أن لغة الشعر الشعبي ليست فصيحة، والعلاقة بتُ ىذه الدسميات لصدىا 

ة، وكيفية النطق، تصب في سمات اللهجة التي تٗتلف من منطقة إفُ أخرى" باختلاف لسارج بعض الأصوات اللغوي
وتباين النغمة الدوسيقية للكلام، إضافة إفُ اختلاف في قوانتُ التفاعل بتُ الأصوات الدتجاورة بتأثتَ بعضها 

 ، ومن الألفاظ العامية التي لا لصد لذا أصلا، قول الشاعر:3ببعض"
 

                                           
 .134العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى ، مرجع سابق، ص:  1
 .19كمال أبو زكي، دراسات في النقد الأدبي ، دار الأندلس، بتَوت ، د.ط، ص:  2
 .11إبراىيم أنيس، في اللهجات العربية، مرجع سابق، ص:  3
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 البنيةةةةةةة ضةةةةةةة لبة ال  ةةةةةةة   ةةةةةةة   ػةةةةةةة    

 
 مب ركةةةة  ةةة ب االإةةة  تةةةلل الب ةةة    ب ةةة  

 مت ةةةةةةةةةة    ضةةةةةةةةةةز     هةةةةةةةةةة  ر ط  ةةةةةةةةةة  م 

 
 االإف فةةة  غةةة  ة قمزا ةةة  مةة   رايػةةة 

اللغوي  معجمو في يبحث والسامع القارئ علتٕ.." متقابتٍ، ىبلل، البلوت، الكلمات الشاعر فاستعمال 
منابع الداء أو أماكن رکودىا، أما  تعتٍ: البلوت العامية ففي الشعب، طبقات إفُ بالنزول إلا لو يستجيب لا الذي

فهي فعل عامي يعتٍ جنون النبات ولظوه بسرعة لتواجده قرب الداء، ومتفاني: من الدعجم الدغربي "الدهانة" ىبلل: 
 وتعتٍ الداكنة أو الآلة فالشاعر يقصد أن شعر لزبوبتو مصفوف كأن آلة سرحتو.

تكمن في  ن مادة الشعر الشعبي ولغتو الشعرية، قوتها إلظاإإذن، ومن خلال ما سبق ذكره، نستطيع القول 
مدى تأثتَىا على القارئ أو السامع، حتى وإن استبعدت في أصلها عن اللغة الفصحى، التي تزيدىا في كثتَ من 

 الأحيان غرابة وغموضا عند طبقة العوام من الشعب، لشا يصعب استيعابها وفهمها.

في جوىرىا السياق وىي القصائد التي تعتمد وتٖمل  ألفاظ عامية لها أصلها في العربية الفصحى: -ب 
 الفصيح على الرغم من أنها لا تراعي قواعد اللغة والصرف والنحو. يقول الشاعر "بيتور":

 ق م صلي  أضبق الآذال    الغفةنل

 
  أ ةةةةةزي اللةةةةةةي م ةةةةةش م   يةةةةةة    م ةةةةةة  

 اطةةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةة لفز  مةةةةةةةةةة  الطةةةةةةةةةة  ل  ةةةةةةةةةة   

 الغفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنل

 

 لا  خيةةةةةةةةةةةةك   بةةةةةةةةةةةة   الػةةةةةةةةةةةةز  س لةةةةةةةةةةةة  

 الغفةنل  یةأ زي الشا    ال  صة ل  

 
  أ ةةةةةةةةةزي اللةةةةةةةةةي  ةةةةةةةةة  ش  اللةةةةةةةةةي  ب  ةةةةةةةةة  

 
 العامية:نلاحظو على ىذه الألفاظ ىو اقتًابها من اللغة الفصيحة، أكثر من منها إفُ الشعبية أو  فما

 : م. صلي: صل، اسبق، الغفلان : الغافل، ملزوم: ملزم، واطن، السنان: تٚع السنة، زولوا: أزلو.قوم

في لسارج الحروف وتسكتُ أواخر الكلم، وىذا راجع وما يؤخذ على ىذه الألفاظ ىو الاختلاف 
 .الاختلاف اللهجات بتُ العامية والفصيح
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حول توظيف الشعراء الألفاظ العامية والفصيحة، فإنو تٙة خاصية أخرى تتمثل في  وإضافة إفُ ما قلناه
تأريخ القصيدة وتوقيعها، ويكون ذلك في معظم الأحيان في البيتتُ الأختَين من القصيدة، كما نلمس ذلك في 

 1قول الشاعر "عمر بوشيبي":
 ضةةةةةب ة  ال ػةةةةةزا  مةةةةة  مةةةةة   ال ةةةةة  

 
 ألةةةةل  ألةةةةل ساةةةة   ا ةةةة   ةةةةي الت ميةةةة  

 ت غةةةيمن مةةة   ةةةك  ط ةةة  مز   ةةة   

 
 مةةةةةةة    بةةةةةةة  تت طةةةةةةة ل  لةةةةةةة    لا   يةةةةةةة  

 
فالدتصفح لذذين البيتتُ يستنتج أن الشاعر قد نظم ىذا القصيد في السابع والعشرين من ماي، وذلك نزولا 
عند قولو: سبعة والعشرين من ماي العدة، أما السنة فكانت سنة ألفتُ وواحد، وذلك حسب قولو أيضا: ألف 

 زيد واحد في التجميع. وألف

                                           
 .41يا الشعر الدلحون، الشعراء الحاليون، ص:عبد الكريم قذيفة، أنطولوج 1



 

 

 أنثاَي: أنًثحث
 تيٍ أنجضأئش ٔتَٕظأنشعش أنشعثي 
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 الشعر الشعبي بين الجزائر وتونس المبحث الثاني:
 المطلب الأول: أنواع الشعر الشعبي

الحديث عن الشعر الشعبي في الجزائر وتونس لابد أن نعرج على بعض العناوين التي نقد من خلالذا  قبل
 .لذلك ومنها أنواع الشعر الشعبي وبناءه وغتَ ذلك لشا لا يستقيم البحث إلا بو

ة إنو وبالعودة إفُ النص الشعري العربي لصد موضوعات الدقاومة والثورة والبطول أنواع الشعر الشعبي:
والحماسة وفرحة الانتصار وتراجم لحياة الأبطال والفاتٖتُ، منذ العصور القدلؽة، وحينما لظعن النظر في ىذا الإرث 
التارلؼي، سنجده حتما قد ىيأ الدكان الدناسب للشاعر الشعبي في الجزائر، الذي ارتبط مصتَه تٔصتَ الإنسان 

روف، ونزل إفُ طبقات المجتمع فأخذ بذلك أنواع على العربي، فراح يصور حياة الشعب الجزائري في كل الظ
 1مستوى الشكل والدضمون.

ومعتٌ ىذا أن الشعر كان يرافق الإنسان العربي، والشاعر بالذات في حروبو بدءا من العهد الجاىلي، ولقد 
لجاىلي في الحديث عن لظاذج من الشعر الشعبي، التي تتحدث عن وقائع متصلة بالعهد ا 2أسهب "حستُ نصار"

 والعهد الإسلامي، وما تلاه من عهود مشرقة وىي ترتكز في جوىرىا على فكرة الكفاح والنضال والحرب.

من خلال ما سبق ذكره، تبتُ لنا أن واقع الإنسان العربي في بيئتو القاسية  على مستوى الشكل: -أولا 
غباتو بشتى الوسائل، جعلت من فكرة والتي تٕبره على خوض غمار الحرب والدعارك، من أجل تٖقيق أىدافو ور 

وىذا ، ال اىتمامو تّوانب أخرى من حياتوالحرب شيئا مهما لؼصها الشاعر تّانب ىام من أشعاره، دون إغف
الاىتمام بسيادة النص الشعري الحربي، جعل الشاعر الشعبي لؼتصر أشعاره، ولؼتزل أبياتو إفُ مقطوعات شعرية 

وىو ما يشكل أنواع  (الرباعيات والقصيدة)، بالإضافة إفُ القصيدة، وما بينهما أصطلح على تسميتها بالرباعيات
 الشعر الشعبي على مستوى الشكل.

ىذه التقسيمات والتسميات في شعرنا الشعبي، فرضت وجودىا عليو، وشكلت فصولا  :الرباعيات -أ
وأبوابا، وقد اعتمد عليو الدكتور "العربي دحو" حتى يسهل علينا فيما بعد، الدارسة الفنية لذذه النصوص ولنصوص 

 الشاعر "قدور بن لخضر بيتور" على وجو التحديد.

  

                                           
 .34العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى، مرجع سابق، ص  1
 .161، ص: 1316حستُ نصار، الشعر الشعبي العربي، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، الدؤسسة الدصرية العامة،  2
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بالنوازع القومية ، ويتولد من الروح الوطنية ويعبر عن أحوال الشعب،  ولدا كان الأدب الشعبي يرتبط أساسا
وأمالو وطموحاتو، لذذا، فإن اللون الذي يكتب لو الانتشار والبقاء، ىو اللون الذي يكون أكثر ارتباطا بأوضاع 

 1.الشعب الذي يعبر عنو، وأكثر قبولا لدى أفراد الشعب الدتلقتُ لو، والدشاركتُ فيو

ظر إفُ ما ذىب إليو "لزمود ذىتٍ" فإن النص الشعري الشعبي، اتٗذ منحتٌ آخر نلاحظ فيو قصر إنو بالن
كتابو "الشعر  النص في الغالب، وتٕنب استعمال الأسلوب العربي الفصيح، ولقد سجل لنا "حستُ نصار" في

لتدليل بهذه النماذج ،لكن الشعبي العربي" تٚلة من النماذج التي احتوت في شكلها على الرباعيات، وبالإمكان ا
ذلك سيحولنا عن وجهتنا، لذلك اختًنا أن نقدم لظاذج من شعرنا الشعبي الجزائري، فهذا "بن قيطون" يقول في 

 2مطلع قصيدة حيزية"

  ش  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة من 

 
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي رايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظ لب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ب 

 
 نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر  م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أن  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزاز 

  
  یةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 ق مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ز 

 
  لز ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مز  

 أن يقول: إفُ 
  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر ال بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر   یةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
  ر راةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  البةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ظی ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 خ ر الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  طي ؼمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 
  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   لز ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 قطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمت  ت ل تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 
 ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز ي 

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا  لا  

 
  لز ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 
رباعية الشكل، ويسمي الشعراء والرواة ىذا النوع ب: الدربوع أو الرباعية، ذلك أن كل مقطع فيها  القصيدة

لػتوي على أربعة أشطار قصتَة، يلتزم فيها الشاعر بقافية الشطر الرابع، وينوع من قوافي الأشطار الثلاثة التي 
 3صيدة قائلا:في ق ورتتشابو حد التوحيد في الرباعية الواحدة، كقول الشاعر بيت

 غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة رم  ينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن

 
 الأ مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز  كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز لب ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةية 

 غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةني   ب ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

 
 ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزا  تيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة م 

 

                                           
 .91م، ص: 1376، 6ذىتٍ، الأدب الشعبي العربي مفهومو ومضمونو، دار الأدب العربي، ط  لزمود 1
 .13م، ص: 6557أتٛد الأمتُ، صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري ، دار الحكمة، الجزائر ، 2
 لعمش بوعمامة، مسودة ديوان قدور بن لخضر بيتور . 3
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فضلت الرباعيات في كثتَ من القصائد الشعبية عن الأصناف الأخرى، رتٔا لسهولتها وسهولة نظمها  ولقد
 1تقرأ، وإلظا تغتٌ وفقط وتلحينها وترديدىا، إضافة إفُ دفع الدلل عن متلقيها أثناء الإنشاد، لأنها في أغلبها لا

طربتُ الجزائريتُ أمثال: خليفي أتٛد، عبابسة کرائعة "حيزية" التي ساعد على شهرىا أنها غنيت من طرف أشهر الد
 ورابح درياسة.

واعتمادا على أن الرباعيات ىي الغالبة من النصوص الشعبية، فإن حظها في النظم عند الشاعر، 
والاستماع والتلقي عند القارئ أكثر من غتَىا من النصوص الأخرى. وبعبارة أخرى لصد أن الارتٖال في إنشاء 

شعبي ىو الغالب في كثتَ من الأحيان لأن الحاجة إفُ استعمالو في الغناء، ىو الذي يعطيها ىذا النص الشعري ال
الطابع الرباعي ولقد كانت ىذه الرباعيات ىي الدسيطرة أثناء الثورة التحريرية، نظرا لحاجة الناس الداسة إفُ التنفيس 

 2لة تتصارع في أعماقهم.عن آلامهم والتًويح والكشف عن مكنوناتهم، التي ظلت فتًة طوي

وعموما ىذه الرباعيات والدقطوعات التي غلبت على الكثتَ من النصوص في الشعر الشعبي الجزائري، 
خاصة في فتًة ثورة التحرير، لا يعتٍ بالضرورة أن القصيدة قد انتهت، وفَ يعد لذا دور أو مكانة لدى الشاعر 

 لبحث مع الشاعر "بيتور" تٖديدا وشعراء آخرين عموما.والدبدع عموما، وىذا ما نلمحو في ثنايا ىذا ا

 :فوج

 القصائد: -ب

تٗتلف القصيدة ت٘اما عن الرباعيات أو الدقطوعات، ذلك أنها معروفة الدؤلف في غالب الأحيان، ويتمتع 
لصده في  وىذا ما لا فيها ىذا الأختَ تٔستوى ثقافي معتُ، إضافة للموىبة التي تفتح لو آفاق الكتابة والإبداع،

الرباعيات، التي لغهل صاحبها وتٕهل بيئتو ومستواه الثقافي، وىو الأمر الذي أكسبها صفة الجماعية في الدلكية 
 3والتداول.

ىذه الخصائص التي سجلت على القصيدة، ىي التي جعلت انتشارىا لزدودا، فنفسها الطويل لا  ولعل
يسمح تْفظها بسهولة، وتناولذا لأغراض متعددة في نص واحد، وغرابة بعض ألفاظها.... كل ذلك جعل ىذه 

 النصوص حبيسة أصحابها في غالب الأحيان.

                                           
 .31العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى، مرجع سابق، ص:  1
 .نفس الدرجع، نفس الصفحة 2
 .171العربي دحو، الدرجع السابق، ص:  3
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فإنو ينبغي التأكيد على عنصر الدوىبة وكذا على اللسان "وإذا كان ما يسجل لذؤلاء الشعراء من ميزات 
 1العربي الطليق الذي نلاحظو في كثتَ من الأحيان ويعطينا عبارات نضطر إفُ البحث عن معانيها في القواميس

إفُ جانب النفس الطويل في القصيد والذي يفتقد في الرباعيات وىذا ما نلاحظو عند كثتَ من شعرائنا الشعبيتُ 
 2لجزائر، ونذكر منهم على سبيل الدثال "الشيخ أتٛد الرفاعي" الذي يقول في إحدى قصائده:من ا

   قةةةةةةةةة ر   ةةةةةةةةةةي م    ةةةةةةةةة  لا  طةةةةةةةةةة  شاع

 
 ا صةةةةلن   مةةةة   ساةةةة    ةةةة  لا   راةةةة  

    ةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةي مطةةةةةةةةةةةةةةة    لا   ز هةةةةةةةةةةةةةةة ع 

 
 م  نيةةةةة   غةةةةةز     ةةةةة ال نم هةةةةة    

  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة تنغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  لا  ت  مهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ع  

 
  مةة   ةة ي   ةةي ال  ةة     ةة  تةةن    يةة 

 
إذن كما ىو واضح من ىذه النماذج الدقدمة، اىتمام الشعراء بالرنة النغمية في الكلمات، وما ينتج عنها 
من إيقاع موسيقي، تطرب لو الآذان، والذي يتطلب مهارة لغوية، تقتصر فقط على شعراء مقتدرين ولذم من 

الخاص، ولغتهم الشعرية، التي  أسلوبهم الحس والجمال الشعريتُ ما لغعلهم أكفاء لذلك، معتمدين في ذلك على
امتازت بالعديد من الخصائص، والتي سنتطرق إليها في تْثنا الدوافِ عن خصائص الشعر الشعبي بعد أن نتعرف إفُ 

 أنواع ىذا الشعر على مستوى الدضمون.

 ثانيا : على مستوى المضمون:

وىو النص الذي يتميز بألفاظو الجزلة وترابط كلماتو وسلاسة معانيو، معتمدا في ذلك  النص البدوي: -أ
على الكلمات القوية التي تنبع من البادية ويتميز بالخشونة، يرتبط بالأرض والوطن والخيمة والخيل، يقول الشاعر 

 : ""عبد القادر العطوي

 ذا الخ ةةةةةةةةةةةز  ا   ػةةةةةةةةةةة  أ لاب ن  ةةةةةةةةةةة 

 

 

  هیةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الله لا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزاص  غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا ن  

> 

 
  ةةةةةةة  لف ةةةةةة ر  ا ػةةةةةةةق الب ةةةةةةةز   طةةةةةةز  

 

 

  ةةةةةةةة  يةةةةةةةة ل     ةةةةةةةةي  ال ةةةةةةةة ه نت كةةةةةةةة  

 

 
  يةةةةةةةةةةةةةة    يةةةةةةةةةةةةةة   ال ػةةةةةةةةةةةةةةز  لةةةةةةةةةةةةةةي البةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

  طةةةةةةةزاه  ةةةةةةة  ذ   االإزاضةةةةةةة     ػةةةةةةة   

ق ةةةةةةةةةةةةة ا   ةةةةةةةةةةةةةي الب ةةةةةةةةةةةةة    نلهةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةة  

 ال مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزا 

 

 

  نةةةةةةةزاه  شاةةةةةةة  ل خةةةةةةة طز ال  ةةةةةةة   ةةةةةةة  ذ 

 

 
 مزقةةةةةةةة ملل رقبةةةةةةةةة مةةةةةةةة   هةةةةةةةةزه    ةةةةةةةةة

 

 

 ر اق مةةةةةةةةةةة  قب ةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةة ه  الكةةةةةةةةةةة ن ل  

 

 
  ةةةةةةةةة ق ل مةةةةةةةةةة  سا ةةةةةةةةةة ن ةةةةةةةةةةز   طزا ةةةةةةةةةق

 

 

 لف ةةةةةةةةةةةةةةيه كيفةةةةةةةةةةةةة ه اق   ةةةةةةةةةةةةةة ه ن را ةةةةةةةةةةةةة  

 

                                            
 .171نفسو، ص: 1
 أتٛد الرفاعي، شعر شعبي، لسطوط شعري. 2
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 غةةةةة ز  ال ع ةةةةةة صةةةةة ي  االإ ةةةةةش  مةةةةة 

 
 ايةةةةةةةةةةةة با  لػةةةةةةةةةةةةغ ه    ةةةةةةةةةةةة اه  ت ةةةةةةةةةةةةشم 

 

 
  ط ط    ل  ي فة  ت  ة ه ت ا 

 

 

   ةةةةزبع ط لبةةةةة   نةةةة   ر ةةةة ه لخةةةةز  

 

 
 ذ   غةةةةةةةةةةةش  ذ    ةةةةةةةةةةة     ت ةةةةةةةةةةةذر   ةةةةةةةةةةة

 
 م  ةةةة   مةةةة  ب  ةةةةة مم ةةةة ه  االإغةةةةش   

 

 
   شمةةةةةةةةة  يةةةةةةةةةي  ال لةةةةةةةةة   تةةةةةةةةة ه  طةةةةةةةةة  

 

 

   ةةةةةةيه تةةةةةةنه کةةةةةة ل ی ةةةةةة   االإ ػةةةةةة  مةةةةةة   

 
 

 ي ةةةةةزا  مةةةةةزا  مشركػةةةةةة   زاغةةةةة  

 

 

 

  مخةةةةةةةةةةةةةةةة ب  سرا ةةةةةةةةةةةةةةةة  كيفةةةةةةةةةةةةةةةة ه    تةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
 الب ب ةةةةةةة أ ةةةةةة   لةةةةةة    اسنةةةةةة ب مةةةةةة  أ ةةةةةة 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز 

 

 

  ةةةذاه الةةةي بار ةةة   ةةةي ال ةةة ر ضةةة    ةةة  

 

 
ا رصينة وتستمد جذورىا من أنهضور اللغة البدوية العتيقة بقوة الدتصفح لذذه الأبيات يلحظ فيها ح إن

أعماق اللغة العربية الأم، لذا فلا عجب إذا وجد ابن الددينة صعوبة في فهم ىذه اللغة، واستيعابها، لكون الكثتَ 
من ألفاظها فَ تعد مستخدمة حتى في البادية نفسها ، لكن يبدو أن الشاعر مسلح بإرادة التميز والتفرد وىو لػفر 

ومن الألفاظ  1الألفاظ والدفردات : حياة جديدة، حتى وىو يتحدث عن مواضيع العصر، في الذاكرة ليعطي تلك
 :الشاعر الدالة على عمق البداوة في ىذا النص قول

 الخيمة الحمراء :البيت الحمرا -

 نوع من خشب الأشجار زبوج وسدرة: -

 تنسج من الصوف خيوطا تسلسل: -

 تنسج تسدي: -

 ستائر الخيمة طرائق: -

 .أغطية تقليدية من الصوف حنابل: -

 حاجز الخيمة للفصل بتُ النساء والرجال. حيال: -

 

  

                                           
 .169م، ص:6557، 6الجزائر، ط -منشورات ارتستيك، القبة  -عبد الكريم قذيفة، أنطولوجيا الشعر الدلحون: الشعراء الحاليون  1
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 إنو النص الشفاف الذي يقطر ليونة ورقة يتخللو بعض النثر الدلاحظ النص الحضري: -ب

وقد أخذ ىذا الشعر موقعو ومنزلتو عند الشعراء الشعبيتُ خاصة عند المحليتُ منهم،  1بتُ عباراتو وألفاظو"
والذين تْدىم قد استجابوا لدغريات الحياة وتطوراتها، فدخلت عليهم لغة العصرنة والعولدة والتكنولوجيا و اصيبت 

اء على مصطلحات ومفردات ىي القصيدة الشعبية بانزياح على مستوى اللغة والألفاظ لجأ فيو الشاعر إفُ الاتك
متداولة في عصرنا ىذا، وصار الحديث عن ابتكارات العصر كالتلفاز والسيارة والقطار والطائرة، ىو جوىر 
القصيدة، كالذي لصده في قصيدة "الذاتف النقال" "لعبد الحميد عيواج" التي ينفتح فيها على عافَ التكنولوجيا 

 الظاىرة.ويقتًب مع الأجيال في انتشار ىذه 

 لهةةةةةةةة  ل  ػةةةةةةةةزا     ةةةةةةةة  مػةةةةةةةةم    ةةةةةةةة

 

 

مةةةةةةةةةة  نز ةةةةةةةةةة ع   ةةةةةةةةةة ل يةةةةةةةةةة بم  يةةةةةةةةةة   

 ا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 
 

 کةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةة لي  ةةةةةةةةةةةةزاز  ال  ةةةةةةةةةةةةك م ةةةةةةةةةةةة  

 

 

  اللةةةةةةةةي لةةةةةةةة   يةةةةةةةة طز  تةةةةةةةة  ي  ةةةةةةةةةذا  

 

 
 م ت  ةةةةةةةةةةةةة   ػةةةةةةةةةةةةةزا  مةةةةةةةةةةةةة    نتمتةةةةةةةةةةةةة 

 

 

  أنك ةةةةةةةةةةة  م بةةةةةةةةةةةة   ن ضةةةةةةةةةةةة تق لهةةةةةةةةةةةةذا  

 

 
  ن  لهةةةةةةةةةةةة   اع  ةةةةةةةةةةةةي ال بةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةة 

 

 

  ةةةةةةةةةةةذا   ةةةةةةةةةةةذتوينن  ةةةةةةةةةةة ي ن  ال  ةةةةةةةةةةةز 

 

 
   يةةةةة  اتةةةةة   الةةةةة   يةةةةة  مةةةةة  ضةةةةةم   

 

 

 يةةة م    فةةةة ي رقةةةة ك ةةةؼ  طةةة   

 

 
 صةةةةةةةةةةةف ر  فنةةةةةةةةةةةذار  ةةةةةةةةةةةي    ةةةةةةةةةةة   خ ةةةةةةةةةةة 

 

 

 لةةةةةةةةةة ا    فةةةةةةةةةز  مةةةةةةةةةة  كةةةةةةةةة ل   الإ  ةةةةةةةةةة  

 

 
ثم يتوقف الشاعر عن مدح الذاتف وذكر فوائده وألعيتو، وكيف استطاع أن لػدث ىذه الثورة في حياة 

ناس، مستغربا في ذلك عن كيفية اقتناء الناس، ليتنقل بعد ذلك إفُ ذمو، وكيف استطاع أن يستحوذ على قلوب ال
 شرائح المجتمع لذذه الوسيلة التكنولوجية، فيقول:

 ل ةةةةةةة  قةةةةةةة ر  طةةةةةةة   کةةةةةةة  بار  ل ةةةةةةةز 

 

 

  اللةةةةةةةةي  ةةةةةةةةك  ب  بار   ةةةةةةةةي ل يةةةةةةةة   

 
 

 مةةةةة   ػةةةةةب  کزغةةةةة   لیةةةةة اغةةةةةزا  ل  

 

 

 طةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ت     ل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ال ر  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 
 ل هةةةةةةةةةةةةةةةةة    الصةةةةةةةةةةةةةةةةةمن  ز ةةةةةةةةةةةةةةةةة  بار  

 

 

 ن  ةةةةةةةةةبار ةةةةةةةةة    ةةةةةةةةة  ال   ال نتةةةةةةةةةة 

 

 
 يػةةةةةةةةةةةةةةز  ذا  م  يةةةةةةةةةةةةةة    بةةةةةةةةةةةةةة   ذا ةةةةةةةةةةةةةة

 

 

 الك رطةةةةةةةةة  ا ةةةةةةةة   اسرا   ةةةةةةةةي  ي مةةةةةةةةز 

 

 
 ذا  م  يةةةةةةةةةةةةةةةة   وبةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةز   لايةةةةةةةةةةةةةةةةز

 

 

  ا ةةةةةةةةةة   ليلةةةةةةةةةةي راه ا ةةةةةةةةةةزا   ي ةةةةةةةةةي  

 

 
 لاتةةةةةةةةةةةةةة ظ  نةةةةةةةةةةةةةةز   ن ضةةةةةةةةةةةةةة  ا  ينةةةةةةةةةةةةةةن

 

 

 ق  ةةةةةةةةة  يطةةةةةةةةةتن  قةةةةةةةةة ام البةةةةةةةةة   لايةةةةةةةةةز  

 

 

                                           
 .31العربي دحو، الدرجع السابق، ص: 1
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لا  الكارطة كلها أبيات تنم عن لجوء الشاعر إفُ استعمال كلام الحواضر كقولو: الذاتف، صفارة إنذار  وىي
 بيس.

من خلال ما سبق ذكره، فإننا نستطيع القول أيضا، بأن الشعر الشعبي الجزائري ىو الأخر قد تأثر  إذن
 .القصيدة الشعبية تٖملو من العوامل والظروف، التي أدخلت الكثتَ من التغيتَ على مضمون

أن تنوع مواطن الشعراء وأصولذم وجذورىم جعل من ىذا الختَ متنوعا من حيث الأغراض، ولقد  كما
اختلفت الدواضيع التي فسح فيها الشعراء المجال لخيالذم الخلاق، ليجود إبداعهم الشعري بالكثتَ من التعبتَ الرامز 

زادتو بلاغة ومنحتو قيمة عالية لتعدد  لتير الشعرية الغنية اوالخيال البديع، فكان الشعر عندىم يطفو بالصو 
 موضوعات ىذه الصورة الشعرية واختلاف لرالاتها.

ق الشعراء كثتَا عند النشاط الإنساني العام واليومي، واىتموا بو ألؽا اىتمام في كثتَ من الدوافق فولقد و 
والصراع والاقتتال والحروب وكل ما يتعلق منها بالحياة اليومية الشعرية، فكانت الصورة لستلفة بتُ الشعر والارتٖال 

 والنشاط الإنساني.

تعددت أغراض الشعر الشعبي الجزائري في الجزائر خاصة بعد الاستقلال   على مستوى الأغراض: –ثالثا 
نفوس الناس، وبعد  ذلك أنها كانت إبان ثورة التحرير نتفق تٚيعها على الجهاد والحماسة و إشعال روح الوطنية في

بزوغ فجر الحرية، صار الشعر مرادفا حيا لتطلعات الشعب و طموحاتو، أين أخذ يساير الحياة بكل ظروفها 
الاجتماعية والسياسية والاقتصادية، فتعددت أغراضو وتنوعت أىدافو، بتنوع الدوضوعات التي تناولذا. وسنحاول 

الجزائريون وعلى وجو التحديد شاعرنا " بيتور" في ىذه  الكشف عن أىم الأغراض التي خاض فيها شعراؤنا
ومن خلال ذلك لضاول أيضا تٖديد صورة الدرأة التي تنوعت دلالاتها ومفاىيمها  -الصفحات من ىذا البحث 

 بتنوع الأغراض التي تناولذا الشاعر:

لك الحظ الأوفر الذي إن الدتصفح لقصائد الشعر الشعبي الجزائري و "بيتور" تٖديدا يلاحظ ذ الغزل: -أ
أخذه شعر الغزل في قصائده، ليدغدغ بها الجانب الروحي، ويستنطق الدشاعر الإنسانية في قصائد تفيض بالحكمة، 

كبتَا، حتى أننا إذا أردنا أن نضع لو حدودا،  البلاغة، الحرقة والأسى، ولقد شغل الحديث عن الدرأة في الشعر حيزا
كل الأشعار التي قالذا الشعراء في الدوضوعات الأخرى كالددح والذجاء والرثاء   وجدناه يعادل في حجمو وكثرتو،

 والوصف.

ولقد أحس الإنسان منذ وجوده، إفُ حاجتو للتعبتَ عن حاجاتو الوجدانية، يقول "ابن منظور :" "شبب 
 الدرأة أي قال فيها الغزل و التشبيب ىو النسيب، وتشبب بها أي تغزل بها.
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ائد التي أخذت فيها الدرأة صورة الحبيبة عند الشاعر "بيتور" وىو ما سنتطرق إليو في فصل وكثتَة ىي القص
 الصورة الشعرية عند الشاعر.

ولعل قصيدة "عز الخاطر" وما فيها من مبالغات في وصف الحبيبة مردىا إفُ عوامل نفسية واجتماعية، 
 الطرف الثاني، الذي يفتقده الشاعر نظرا إفُ ظروف تتلخص في الحرمان الذي يعانيو الشاعر، والحنتُ الجارف إفُ

 :بيئة اجتماعية لزافظة، لا شك كانت وراء ىذا النزوع الوجداني يقول الشاعر "بيتور"

 أصةةب    لةةة   يف غةةةا ة راةةة  ال فةةة 

 

 

 أصةةةةب    لةةةة  صةةةةيفة اليةةةة م  ةةةة لي  

  تخلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ب   كفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنه ن بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الغلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

 

 ال فة أصب    ل   يف  ت ة   راة  

 

 

   ةةةةةةة      مةةةةةةة  كطةةةةةةةل    مةةةةةةة ر   ةةةةةةة 

 

 
 صةةةةةب   االإ  ةةةةة ب  م ةةةةة  نن   غةةةةة  

 

 

 تن  كب ر ال  ب    ا    لي ضةهل  

 

 
ولقد ت٘يز ىذا النوع من الأغراض الشعرية بالانتقال من التقرير إفُ التصوير فهذا الشاعر "بيتور" بعد أن أقر 

إفُ تصويره لذذا الحب الذي جسده في التغزل تْب "مسعودة" لصده قد انتقل من الإخبار، عن قصة حب، 
تٔسعودة الدرأة، واستخدامو لدعجم شعري لشيز من حيث اللغة والصور، التي من خلالذا عبر عن شدة تعلقو بهذه 

 )ص(: الدرأة كقولو

   ةةة ذ  ةةةذكز  ةةةي الصةةة ذ أضةةة  ن   بةةة 

 

 

 زینةذ  یت مشل ذ  ض  أص  ذ را   

يتضح لنا أن الدواصفات الجمالية الروحية والدعنوية والجسدية ىي  إذن ومن خلال ىذه الصور والكلمات، 
العناصر الأساسية التي تشكل صورة الدرأة الحبيبة لدى الشاعر كما أن الشعور بالحرمان والفراق وطول البعاد عند 

يانا، الشاعر في حد ذاتو ىو الذي يفجر عواطفو، وىو تٖت تأثتَ معاناة نفسية تكسب شعره طابع الحزن أح
وطابع الولع والشوق من الجديد إفُ معانقة روح المحبوب، فيتغزل بو واصفا إياه بالغزال أو الزىرة أو الكوكب أو 

 القمر.

الرثاء فن قديم عرفتو العرب في أشعارىا، لتعبر عن مكنونات النفس الحزينة، حينما تفقد عزيزا  الرثاء: -ب
 1.لخنساء بنت ت٘اضر" التي بكت أخاىا صخرا حتى فقدت بصرىالديها ولعل من أشهر شعراء الرثاء نذكر "ا

 

 

                                           
 .151، ص: 1م، العدد 6553، أرامكو الدملكة العربية السعودية، ديسمبر 49ىشام عودة: البطل في الستَة الشعبية، لزلة القافلة، المجلد  1
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  ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة با  لا   مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا

 

 

 ألا  ب يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل لصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةخز ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 

، وتٖيل الشاعر على نيىذه الدشاعر القوية، والنابضة بالحياة، تستحضر الكثتَ من الدصطلحات والدعا 
جدانياتو، والتي فَ يقصد بها الشعراء التصنع استنفاره التجارب الآخرين، واستعادة قدر كبتَ من الشعور في و 

 والجمال الإبداعي، وإلظا إعطاء بعد شعري وجداني يطعمون بو أشعارىم.

والحقيقة أن الشاعر "الشلافِ" في رثائو لزوجتو "فاطمة" ت٘ثل أتٚل صورة في شعر الرثاء الشعبي، أين راح 
لزوجتو فذكر أخلاقها الحميدة، وكيف سرقها الدوت منو،  يستعتَ انفعالات وعواطف وأفكار داخلية تعبر عن ثنائو

 1فكانت قصيدتو تلك، صورة وجدانية تٚيلة، تٔا فيها مظاىر الحزن والانفعال:

 ال ةةةةةةةةةةةةةةةةلل ت كيةةةةةةةةةةةةةةةةة   لةةةةةةةةةةةةةةةة ني  الغةةةةةةةةةةةةةةةةزار

 

 

  ال ةةةة    فةةةة     مؼیةةةة مةةةة   الش ةةةة  

 

 
   ط ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي سا اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة االإةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ي يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 
 ي يةةةةةةةةة    ط ةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةي غةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةزار

 

 

    ةةةةةةةةةةةةةة  ن ةةةةةةةةةةةةةة  نبكةةةةةةةةةةةةةة  تكةةةةةةةةةةةةةة  االإ  ةةةةةةةةةةةةةة   

  زاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة من  بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ي ذرذار  

 

 

  ةةةةةةةةةي كةةةةةةةةة   ةةةةةةةةة م  ةةةةةةةةة لي  ةةةةةةةةة   االإ تةةةةةةةةة   

 

 
 كةةةةةةةةةةةة ت  البكةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةة  ر  لةةةةةةةةةةةة 

 

 

    تةةة   لةةة  يةةة  ب   ةةة زا  التةةة   

  ةةةةةةةةةةةةةة لي االإ ةةةةةةةةةةةةةة ار اللةةةةةةةةةةةةةةي  فةةةةةةةةةةةةةة    يةةةةةةةةةةةةةة  

 

 

 يػةةةةةةف  أ ةةةةةةزار   مةةةةةة    ةةةةةة م  فةةةةةة    

 

 
 مةةةةةةةةةةة  كةةةةةةةةةةة ل مةةةةةةةةةةة  قةةةةةةةةةةة ا   ينةةةةةةةةةةةن  ػةةةةةةةةةةة ر 

 

 

 قطةةةةم   الخةةةة  ن طةةةة    يةةةة  مةةةة لي  

 

 
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لي   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ار ن طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  

 

 

  نةةةةةةةةةةة  ز ال فةةةةةةةةةةةة  تيةةةةةةةةةةةة    الطةةةةةةةةةةةة ر   

 

 
ولعل من أشهر قصائد الرثاء أيضا، قصيدة حيزية "لمحمد بن قيطون" التي تعد مرجعا شعريا في شعرنا 

 الشعبي الجزائري.

وانطلاقا من ىذه الرؤية الرثائية، أصبحت الدرأة لدى الشعراء الشعبيتُ شيئا مقدسا يتطلعون إليو بإحساس 
صادق وشغف كبتَ بل ويسبغون عليو كل صفات القداسة التي ترفعها إفُ عافَ الدثل كما أن ىؤلاء الشعراء 

وخصالذا، فهذا الجمال بالنسبة لذم ليس بأقل  وخاصة "البشتَ قذيفة" قد احتفوا تّمال الدرأة الروحي وذكر مناقبها
 .بل لعلو أعمق أثرا وأقوى اجتذاباتأثتَ في نفوسهم من تٚال الجسد، 

 

                                           
 .أتٛد الشلافِ، أشعار شعبية، لسطوط شعري 1



 الشعر الشعبي بين الجزائر وتونس المبحث الثاني: 

- 25 - 

 التوسل: -ج

كبتَة، لا  إن الحديث عن الأولياء والصالحتُ عند الشعراء الشعبيتُ، إلظا ىو في الحقيقة متشعب وذو فروع
طول بنا الحديث في ىذا الشأن، إذا قلنا بأن جل الشعراء يقتصر الحديث فيو عن نقاط دون أخرى وقد ي

الجزائريتُ قد حافظوا على ىذا النوع من الشعر، وخاصة ذاك الذي يتوسلون فيو الأولياء والصالحتُ، بغية التودد 
ده ما اعتقادا منهم أن ىذا الأختَ بي مشكلإليهم في الشفاء أو طلب الذرية والدال، وإبعاد الحسد عنهم أو حل 

الحل، وإليو الدلجأ والدلاذ، وىو اتٕاه يأخذ بعد الجاىلية الأوفُ لشثلا في الاىتمام بالأصنام التي كان العرب يعبدوىا 
الشعر الشعبي بالإنسان الفاضل و الوفِ الصافٌ ارتباطا وثيقا يتأرجح بتُ  قديم و يرتبط الحديث عن الأولياء في

لأحيان لصد الشاعر يذكر مناقب وخصال ىذا الوفِ، ثم لؽيل إفُ الإفراط في الدبالغة و الواقعية، إذ في كثتَ من ا
ذلك، فيبالغ في تعظيم ىذا الوفِ، إفُ حد الألوىية، ولقد أفاض في ذلك كبتَا الدكتور "مصطفى الحوزو" عن  

الدصري ولعل  نکرامات الأولياء وما كانوا لػضون بو من اىتمام عند العرب قدلؽا ككرامات ابن الأدىم، وذو النو 
الحديث عن كرامات الأولياء و مكانتهم عند الشعراء، لغرنا إفُ الحديث عن تصوف ىؤلاء، وافتدائهم بالشعراء 
الصوفيتُ الذين ليس لديهم أي مشكلة أو عقدة في التحدث عن العشق وىو أعلى درجات المحبة في حق الله و 

ثتَ من الدارستُ أن معظم الشعراء الجزائريتُ و الدغاربيتُ إن فَ رسولو و أوليائو الصالحتُ، و في ىذا الصدد يرى ك
 1نقل كلهم من الصوفية ونذكر منهم:

"سيدي لخضر بن خلوف"، "عبد الرتٛان المحذوب"، "عبد القادر بلوىراني"، "سيدي لزمد بن عودة"، 
قرن الثاني عشر للهجرة "سيدي بلحسن" وغتَىم، كما يعد "الحاج لزمد بن أتٛد بن مسايب" الذي عاش في ال

الدوافق للثامن عشر للميلاد و يقال أصلو من الأندلس وىو من مدينة تلمسان حيث غاص في التصوف إفُ حد 
 :"بييصعب فيو التميز بينو وبتُ الشعراء الدتصوفتُ الأقربتُ يقول "ابن مسا

 ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلل م بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 

 

 الػةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ز   الطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لل    

 

 
  طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   م مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشا  

 

 

 يسةةةةةةةةةةةةةة ز ال  غةةةةةةةةةةةةةةق يطةةةةةةةةةةةةةةز مخةةةةةةةةةةةةةة لل 

 

 
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ق الخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ب مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةة رب  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ل نةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  متخةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لل 

 
 

وىي تعابتَ في الحقيقة توحي للقارئ وكأن الشاعر يصف امرأة لا رجلا فيتوىم بذلك أن القصيدة غزلية، 
ولياء وىو الدنحى الذي يأخذه الكثتَ من الشعراء الدتصوفة، كما يظهر اىتمام "لزمد بن مسايب" معرفتو بالأ

 2وذلك في قصيدتو : يا أىل الله غيثوا الدلهوف.

                                           
 .19م، د ص6557أفريل ، 16-11-14سعيد جاب الختَ: التأثتَ الصوفي في الفنون الشعبية الجزائري، لزلة القدس العربي،  1
 .13صسعيد جاب الختَ، الدرجع السابق،  2
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 الشعبي الجزائري و نشأة القصيدة المطلب الثاني: الشعر
اختلف الباحثون حول نشأة القصيدة الشعبية في الدغرب العربي عموما والجزائر خصوصا، فهناك ثلاثة 

الفتح الإسلامي تنحدر أصولذا من الشعر  أصناف من الرأي، ويرى أصحابها بوجود قصيدة شعبية في الجزائر قبل
الأوروبي، والرأي الثاني يعتبر وجود الشعر الشعبي سابق للزحف الذلافِ، وىذا الشعر لعش لأن الثقافة الجديدة 
والدعتقدات تغتَت بعد الفتح الإسلامي، بينما رأي آخرون أن القصيدة الشعبية ظهرت تزامنا و الفتح الإسلامي 

رأي الغالب ىو القصيدة الشعبية ىي واحدة من إنتاج أو تٙرة الحملة الذلالية على الجزائر، التي أدت في الجزائر وال
1.خدمة جليلة للعربية ولسكان شمال إفريقيا الذين عربتهم بسهولة

 

"، بينما ىناك من يذىب بعيدا  2" ألبرت کامي " فيقول " : إن الشعر كان موجودا دائما في الجزائر أما
 فيبقولو أن القصيدة الشعبية الجزائرية كانت قبل الاحتلال الروماني بلهجة بربرية حسب العافَ الفرنسي " جوز 

رمي " كما أن الأعراب الوافدين ت٘ركزوا في مناطق ذات مناخ يشبو مناخهم الأصلي ذو الطابع الصحراوي،  بايد
 3.روح الشعرية للقصيدة العربية الجاىلية وكذلك من حيث الصورة والدوضوع"لشا ساعدىم للحافظة على ال

كما طبعت بعض القصائد الشعبية بالطابع الصوفي مثلما ىو الحال عند الشاعر " لخضر بن خلوف "   
ميلادي، وقد نشرت  عشرالنوع الشعري، يعود إنتاجها إفُ القرن السادس اأقدم مدونو شعرية بالعربية الدارجة لذذ

في الخمسينيات من طرف " لزمد تٓوشة "منسوبة" للأخضر خلوف" الفارس الشاعر الذي كان من بتُ ، 
المجاىدين الذين خاضوا معارك الدقاومة العسكرية الإسبانية حول موانئ الدنطقة الوىرانية وىو رجل متصوف تٚع 

قواعد التصوف الطرقي في مدينة تلمسان التي عرفت في  یقبتُ العلوم الدينية والشعر وقضى فتًة من حياتو يتل
 4".اىذا القرن ازدىارا علميا وثقافيا ىام

بأن الشعر الشعبي جاء إفُ الجزائر مع الفتح  "بيعبد الله الركيفتَى انطلاقا من رأي" التلي بن شيخ"" أما
القول بأن الشعر غتَ الدعرب جاء مع الفتح الإسلامي، وانتشر أكثر بعد لريء الذلاليتُ " وبالنسبة للجزائر لؽكن 

 إفُ ه 1547/  ھ 415بتُ  في الفتًة الدمتدة ما الإسلامي، ثم انتشر بصورة قوية واضحة بعد لريء الذلاليتُ
تعريب الجزائر بصورة جلية  في وسالعوا الشعبية، الأوساط في تغلغلوا حيث الدتعددة، لذجاتهم معهم حاملتُ الجزائر

، وما القصيدة 5من الدارستُ تْيث أصبح الأدب الشعبي منذ ذلك الوقت تٙرة من تٙار الثقافة العربية"اعتًف كثتَ 
الجزائرية إلا تلاقح ثقافي وتزاوج لغوي بتُ القبائل العربية والحضرية والبدوية والتأثتَ الأندلسي والقبائل  شعبيةال

                                           
 .16، ص1339زائر، دط، ، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الج1العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى تٔنطقة الأوراس، ج 1
 .13، ص 71فلادلؽتَ سكورويوغانوف، إىداء الأسبوعي، عدد  2
 .49دراسة أنثوغرافية، ص –يوسف العارفي ، الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان  3
 .11دت، ص ،1عبد الحميد بورايو، في الثقافة الشعبية الجزائرية التاريخ والقضايا والتجليات دار أسامة للطبع والنشر، ط 4
 .13، ص  1915 1344بن الشيخ ، دور الشعر الجزائري في الثورة  يالتل 5
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طلبة لتغذية سامعيهم، ىذا ىو واقع الثقافة التي تتغذى منها الأمازيغية" ىذا ىو الواقع الذي يغرف منو القوالون وال
 1."إفريقيامعظم العائلات العربية القبائلية بشمال 

كما سميت ىذه القصائد الشعبية بالزجل والدلحون، وأشهرىا الدلحون في الجزائر و الشعر الدلحون يشمل  
 2."وكل شعر منظوم بالعامية سواء كان معروف الدؤلف أو لرهول

أما ظهور القصيدة الشعبية في الوطن العربي، فهناك من يرجع ذلك إفُ عصر الجاىلية بغض النظر عن 
اللغة )فصحى أو عامية ( ، وإلظا من حيث الدوضوع ، وتٕلى ذلك بصورة أوضح عندما انتشر اللحن بشكل 

والعربية أي منذ بداية القرن  واسع منذ العهد الأموي، فالعباسي فالأندلسي ليعم بذلك كافة البلاد الإسلامية
الثالث الذجري وقد زاد في انتشار اللحن تداخل القوميات والأجناس عن طريق الأسفار والحج التجارة والزواج 
وىناك لظاذج تعود إفُ القرن الرابع للهجرة وىذا عن طريق الأعراب الوافدين من القبائل الذلالية أو بتٍ سليم التي 

 3.استقرت في تونس

 شعر الشعبي الجزائري:ال

إنو وعلى الرغم من صعوبة إلغاد مصطلح جامع مانع، لؽكننا أن نطلقو على الشعر الشعبي الجزائري فإنو 
تٙة صعوبة أخرى، تكمن في تٖديد جذور القصيدة الشعبية الجزائرية نفسها، ومن ىنا يطرح السؤال : كيف ومتى 

لدراسات التي تْثت في حقيقة وزمكانية الدنشأ، إفُ حسم لذذا نشأت القصيدة الشعبية الجزائرية؟ وىل وصلت ا
الإشكال؟ ذلك أن كثتَا من ىذه الدراسات، أشار إليها أصحابها إشارة عابرة فقط، وبعضا آخر فَ يقدم دليلا 

ائر تٖديدا علميا واضحا وثابتا، يقر بأصل الدنشأ وبداياتو. والحقيقة أن نشأة الشعر الشعبي في الأقطار العربية والجز 
صعب جدا أن لصد لذا تٖديدا دقيقا، لأن الأتْاث التي اطلعت عليها، إلظا تبتٌ في ىيكلها والأغلبية منها على  -

التخمتُ والنسبية، معتمدة في ذلك على طرح آراء النقاد والدراسيتُ، وتقارن ىذه بتلك، ويعد كتاب "العربي 
عبد الحميد بورايو" "الأدب الشعبي الجزائري"  كتابرية" وكذا  دحو": "الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحري

مرجعتُ مهمتُ في استعراض لحملة الآراء والحقائق، التي تٖدثت عن حقيقة الدنشأ، وما لاشك فيو أن الجامعة لشثلة 
خاصة  والبحث في مثل ىذه القضايا، في أساتذتها وباحثيها ونقادىا، ىي أول من سيتيح الفرصة لإثارة النقاش

وأن ثقافتنا الشعبية الجزائرية، ت٘ثل رصيدا معرفيا ثريا، لػمل في طياتو مبادئ، وأصول الذوية الوطنية بكل الأبعاد 
 والدعايتَ.

                                           
 .64الدرجع نفسو ، ص  1
 .44، ص1317، 4لزمد الدرزوقي، الأدب الشعبي، الدار التونسية للنشر، ط 2
 .41لزمد الدرزوقي، الأدب الشعبي، ص 3
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إن جذور الشعر في الجزائر، كانت مرافقة للإنسان الجزائري عبر عصور لستلفة، لكنها فَ تكن واضحة 
ل إفريقيا، ومع الجاليات العربية الإسلامية ، النازحة عن الأندلس، بعد الدعافَ، إلا مع الحملة الذلالية على شما

 1اجتياحها من قبل الإسبان.

ولقد ظلت ىذه الجذور حية، تنمو في ظل ظروف اجتماعية وثقافية وسياسية، حتى جاءت ثورة التحرير 
 التي أعادت لذا فتوىا ونظارتها.

 2عبية، الفصل بتُ عهدين ثقافيتُ: عهد ما قبل الإسلامو لقد حاول جل الباحثتُ في نشأة القصيدة الش
، في تٛلتهم الدعروفة على الجزائر )القرن الخامس 3والعهد الإسلامي، والثقافة العربية التي وفد بها الفاتٖون الذلاليون

الأقطار للهجرة(، والحقيقة أن عدم تٖديد فتًة ظهور الشعر الشعبي، لا تٗص الجزائر وحدىا، بل يعتٍ ذلك كل 
العربية، يقول الرافعي: "إننا لا نعرف بالتحديد أصل الشعر العامي، ولا نشأتو، ولكننا نشك أنو قديم، وأن ظهوره  

 4كان في أواخر القرن الأول للهجرة".

و رغم تساؤلات كثتَة حول تبلور الصياغة الشعرية الشعبية في الجزائر، نستطيع أن نقرأ من أوائل البحوث، 
م( الذي يربطو بغلبة العجمة على الألسنة، فصار الناس يتغنون 19ه "أتٛد بن سحنون الراشدي " )ق عملا ألصز 

وزيادة على نصوص الأزجال الأندلسية  بالدلحون، ويهجون ولؽدحون، ولذم في ذلك فنون رقيقة، ومعان رشيقة،
ن" تعكس طابع الفتًات الأوفُ لذذا والدغربية، فإن النصوص الشعرية الشعبية الذلالية، التي أوردىا "ابن خلدو 

 5الفن".

ومن ىنا انطلق أصحاب الرأي الأول في قولذم بأن القصيدة الشعبية في الجزائر، كانت قبل الفتح 
الإسلامي، معتبرين أصولذا منحدرة من الشعر الأوربي، بينما تٙة من يقر بوجود قصيدة شعبية في الجزائر قبل 

ت واندثرت بعد الفتح الإسلامي، لأنها لا تتماشى مع الدعتقدات، والثقافة، والمجتمع الزحفة الذلالية، لكنها تلاش
 الجديد الذي نشده الإسلام.

                                           
 .13العربي دحو: الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى ، ص : 1
 .وما بعدىا 16العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى ، مرجع سابق، ص :  2
 .671م، ص: 6557أتٛد الأمتُ: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري، دار الحكمة، الجزائر،  3
 .13العربي دحو، مرجع سابق، ص:  4
م، جامعة الدسيلة، 6554ماي 64 - 64عباس بن لػتِ: مكونات الدديح الديتٍ في شعر الريغي، الدلتقى الوطتٍ حول شعر لزمد الريغي شبتَة،  5

 .51ص: 
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أما الرأي الثاني فتَى أصحابو أن القصيدة الشعبية ظهرت في الجزائر مع الفتح الإسلامي، في حتُ تٙة من 
ة، ومكنتهم من سكان شمال إفريقيا، وعربتهم بسهول يقول بأنها قد ظهرت مع الزحفة الذلالية، التي خدمت كثتَا

 1.الثقافة العربية

إذن، ومن خلال استعراض ىذه الآراء، لؽكن لنا أن نتناول بالتحليل والتفستَ، مدى ثبات ىذه الآراء أمام 
 الحجج والبراىتُ، وىل تقوم حقا على منطق الإنصاف، وتٖديد حقيقة وزمكانية الدنشأ؟

يرى العافَ الفرنسي "جوزيف ديسبارمي" أن الشعر الدغربي بصفة عامة، والشعر الجزائري على وجو 
الخصوص، إلظا يستمد أصولو البعيدة، من أشعار بربرية، وقبل احتلال الرومان للجزائر، ويقول "ألبرت كامي" أن 

"العربي دحو" معتمدا في ذلك، مبدأ التحليل ىذان الرأيان تناولذما الدكتور  2،عر كان موجودا دائما في الجزائرالش
بالحجة والبرىان، فإذا كان "ديسبارمي" يؤكد وجود شعر في الجزائر، قبل لريء الرومان إليها، فإننا حينما  والنقاش

وإن كانت موجودة حقا، وبتُ -نتأمل قولو "أشعار بربرية" لصده ينفي وجود ذلك الذوبان بتُ ىذه الأصول 
ة العربية، التي أسهمت حقا في تغيتَ ثقافة السكان، وتغذيتها بقوالب جديدة في الشكل الأصول الشعري

والدضمون، وإذا كان "ديسبارمي" يرى أن الأشعار البربرية ىي الأصل والدنبت، فهل معتٌ ىذا أنو على دراية 
فتًاض والتقريب، وىو الأمر بلهجات السكان الأصلية، كالشاوية والأمازيغية، أم أنو بتٌ ىذا الرأي على لررد الا

 الذي لا لغعلو يثبت أمام الدنطق والسؤال.

ىذا الرأي الذي وقف إفُ جانبو دارسون آخرون لتحديد نشأة القصيدة الشعبية في الجزائر، حتى يثبتوا 
ذي بربرية ىذه الأشعار، فَ يقفوا ثابتتُ أمام الدضمون الإسلامي الذي جاءت بو ىذه القصائد، وىو الأمر ال

 لغعلنا نتأكد من عزم أصحاب ىذا الرأي على عزل الثقافة الإسلامية، عن النص الشعري الشعبي عموما.

أما أصحاب الرأي الثاني، والذي مفاده أن القصيدة الشعبية قد ظهرت في الجزائر، مع الفتح الإسلامي 
ورة قوية وواضحة بعد لريء فثمة من يرى حقا بأن ىذا القصيد قد جاء مع الفتح الإسلامي، ثم انتشر بص

الذلاليتُ إفُ الجزائر، والذين تٛلوا معهم لذجاتهم الدتعددة، فتوغلوا في الأوساط الشعبية، وسالعوا في تعريب الجزائر 
 3بصورة جلية".

لكن الدتصفح لكتاب "عبد الله رکيبي" يرى أن ىذا الأختَ، قد اعتمد ىذا الرأي، لأنو أراد أن يدرس 
الجزائري، وىو ما لغعلنا نفهم بأن "عبد الله رکيبي" قد اعتمد على مبدأ ترجيح ىذا الرأي على الآراء الشعر الديتٍ 
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الأخرى، حتى ينسجم ذلك مع نصوصو التي انتقاىا ، وىذا "التلي بن الشيخ" يرى أن الدتصفح النصوص الشعر 
لػمل في أعطافو روح الطابع وجود ظاىرة في كافة نصوص ىذا الشعر، ىي أنو  الشعبي الجزائري، يلاحظ

، وىو ما لؽكننا من القول بأن الشعر الشعبي الذي وصلنا بعد الفتح، لا يعتٍ بالضرورة أن سكان 1الإسلامي"
يعبر من  رلشعب سابق للإسلام، شع کونيالجزائر فَ ينظموا الشعر قبل دخول الإسلام، فمنطقي جدا إذا أن 

 .روفو المحيطة بو آنذاكخلالو عن عاداتو وتقاليده ووجدانو وظ

ىذا الرأي، الذي ذىب إليو "التلي بن الشيخ" ليوقق بتُ ىذين الرأيتُ، يفتقر إفُ شواىد وحجج  لكن
وبراىتُ، وىو ما لغعل ىذا الرأي والآراء الأخرى، تقوم على مبدأ التخمتُ والظن الذي ترفضو الدراسات العلمية 

 الجادة .

 ىنا يأتينا رأي آخر، يذىب فيو أصحابو، إفُ أن الشعر الشعبي في الجزائر قد ظهر مع الزحفة الذلالية ومن
 2وانتشار أشعار بتٍ ىلال وبتٍ سليم الذين زحفوا على القتَوان، ثم الجزائر في القرن العاشر للهجرة.

ن الدغرب العربي، يرجع إفُ انتقال من ىذا الرأي، تٙة من يقول أيضا أن ظهور الشعر الشعبي في بلدا وقريبا
 3لظاذج من الشعر الشعبي، الذي انتشر بكثرة في الدشرق العربي إفُ بلاد الدغرب".

الآراء، ركزت تٚيعها على نشأة القصيدة، لكنها أغفلت عن دعامة أساسية ومهمة في تٖديد ىذا  ىذه
وكذا أساتذتو، وعن الشعراء الذين صاحبهم، لأن  الأصل والدنبت، إنو الشاعر في حد ذاتو، واستفساره عن أشعاره

 ذلك من شأنو أن يكشف لنا حقيقة وبدايات نشأة الشعر الشعبي في بلاد الدغرب، وفي الجزائر خصوصا.

 رافقة للإنسان عبر أزمنة لستلفةإذن، من خلال كل ما سبق ذكره، فإن القصيدة الشعبية في الجزائر كانت م
عافَ إلا مع الحملة الذلالية على شمال إفريقيا وكانت ىذه الدعافَ تتضح أحيانا وتغيب غتَ أنها فَ تكن واضحة الد

أخرى، بسبب الظروف وتعاقب الأجيال وكذا الأزمنة، كما أن الحروب التي تعاقبت على ىذا المجتمع، واحتلال 
ان مناسبا لانتشار النص الشعبي أقاليم من الساحل الجزائري، وكذا انتشار الاستبداد والإقطاع في العهد التًكي، ك

 .الدقاوم، ولعل أكثر ما بقي من الشعر الشعبي، ىو ذاك الذي لؽجد انتصارات العثمانيتُ
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 المطلب الثالث: الشعر الشعبي التونسي
فَ يتوصل الباحثون في ميدان الشعر الشعبي إفُ تعريف لػيط بو بالضبط. وجل ما استطاعوا أن يعرفوه بو 

  الشعر الذي لغتو العامية وموضوعاتو شواغل الناس اليومية مع ارتباطو بالغناء، وىو تٙرة الارتٖالقولذم: "ىو 
وينتسب عمليا إفُ نوع من الأصل الدشتًك، تغنيو أجيال الشعراء والدغنتُ، ولكن بإمكان أي واحد استلهامو. وىو 

 ىم ما لػفظ لنا التًاث الشعري." ينتقل أساسا عن طريق الرواية الشفوية، وتبقى الذاكرة الشعبية أ

والشاعر الشعبي ليس لو وظيفة رسمية، فهو بدوي مغمور، فلاح أو جبلي، لا لؽيزه عن الاخرين أي تعلم أو 
اعة عندما تدفع بو المج بسيطتربية أدبية أو موسيقية. إنو راعي غنم أو إبل، أو حراث أو صانع صغتَ، أو عامل 

ر من طبيعة بلاده، فانعكست في أعماقو، ثم لفظها دون أن يكون قد أعد نفسو إفُ الددينة، اكتسب حب الشع
 لذلك مبدئيا.

الشعبي التونسي لو أوزانو الخاصة، وىي تٗتلف عن الأوزان الخليلية، وذلك راجع إفُ اللهجة  والشعر
أو حركتان  -سكون العامية، فالتفاعيل القدلؽة بنيت على لغة تشتمل على أسباب وأوتاد وفواصل، أي "حركة و 

". أما اللهجة التونسية الدارجة فلا تشتمل إلا على الأسباب والأوتاد، أي سكونو  حركات، أو ثلاث سكونو 
 "، ولذلك لا نستطيع أن نضبط أوزانو إلا بالإيقاع.سكونأو حركتان و  -"حركة وسكون 

 1الشعر الشعبي التونسي وىي كالآتي: أوزان

 ومن فروعو: القسيم:

 تٍ: الكامل والدقطوفالدث -أ

 الدثلث والدربع -ب

 وىي إما مثناة ومن فروعها: الملزومة:

 البورجليو. -أ

 ب الدزيود.

 ومن فروعها: السوقو:

                                           
 .61م، ص: 1317لزمد الدرزوقي، الأدب الشعبي، الدار التونسية للنشر،  1



 الشعر الشعبي بين الجزائر وتونس المبحث الثاني: 

- 32 - 

 والذرقافِ التباعي: ومن أنواعو الدردوف

 ومن أنواعها: الدسدس، العادي، بوساق، والعربي الملزومة المثلثة:

 الملزومة المربعة

 الملزومة المزدوجة

 القسيم: -أ

 :یالقسيم المثن

 الطويل: -3

 من نظم أتٛد ملاك مثالو

 يساوي = يفسد شغلو غتَيبة ىبال كيف ما يعرف اللي

 وزنو:
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل لل ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنل 

 

 
 وىو ما لشا نقص صدره، ومثالو من شعر علي بن عبد الله القصري: المقطوف: -2

 رقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ار ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   الإةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

 البةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    لا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز  تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش س   

 

 
 وزنو:

    ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 

  ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 
 ويعرف بالعربي ومثالو من شعر لزمد التونسي الخفيف: -1

 أصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنم ليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  التميلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز

 

 

  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشار  

 

 
 وزنو:

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة للل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
 شعر عبد السيد الوبري: ويدخل فيما يعرف بالدوقف مثالو من القسيم المثلث: -4
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 كت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمي  الأ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 
 م تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك 
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 وىو من الدوقف الدربع ومثالثو من شعر أتٛد البرغوثيالقسيم المربع: -5

 م غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  ه تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزساق   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  
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 يلاحظ أنو مثل سابقو مع زيادة صدر قبل الجزء الثالث فيصتَ وزنو:
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  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لال لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنل لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنل

 

 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  لال لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنل 

 

 
 الملزومة: -ب

 الدلزومة الدثناة: ويتًكب طالعها من غصينن ومنها : -1

ومنو البسيط الذي يتًكب من طالع وأدوار ثلاث أغصان ويسمى في الجنوب "بوساق" ومثالو  بورجيلة:
 من شعر أتٛد البرغوثي:

   طمةةةةةةةةةةةةةة را ةةةةةةةةةةةةة  الهةةةةةةةةةةةةة   تن ةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةة 

 

 

 مةةةةةةةةةةةةة   ز ةةةةةةةةةةةةة   الةةةةةةةةةةةةة      م ةةةةةةةةةةةةةن فذا 

 

 
 وزنو:

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   

 

 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل    

 

 
 ومثالو من شعر البرغوثي أيضا: البورجيلة المزيود:

 :الطالع

  ب ةةةك أل س ةةة    نش ةةة ه  نصةةةيم 

 

 

   مةةةةةةةةةةةةةةةةةة  يةةةةةةةةةةةةةةةةةة طز  ن ةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةنه ل  مةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 



 الشعر الشعبي بين الجزائر وتونس المبحث الثاني: 

- 34 - 

 وزنو:

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  

 

 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لال  

 

 
 ودوره:

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنه   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 

  مةةةةةةةةةة  م   ةةةةةةةةةة  نصةةةةةةةةةةز ر مةةةةةةةةةة ه  غبةةةةةةةةةة  

 

 
   ػةةةةةةةةةة ا  لةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةة   لةةةةةةةةةةي ن   ةةةةةةةةةة 

 

 

 ننةةةةزر  ػةةةةز    ن ةةةة    لةةةة    ميمةةةة  

 

 
  ن  ةةةةةةةةةةةل غةةةةةةةةةةةب    لا ت يةةةةةةةةةةة   ػةةةةةةةةةةةب 

 

 

 ال   ةةةةةةةةةةةةةة م يمةةةةةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةةةةة  قةةةةةةةةةةةةة م  بام  

 

 
 يلان يالللنوزن الصدر الأول: 

 الخمسة أشطر الموالية:

 .x 4يالللن ياللن يالن يا للن   

 وىو من نوع الدلزمة الدثانة ومن أمثلتو : السوقو: - ب

  ػةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي    غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي لي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الشا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة اع  زالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

 

 
 .x4  يلللن وزنو:

ولا بد فيو من مساعد للمغتٍ يعد غناء أبيات القطع وىو إما "مردوف" ويتًك  ومن فروع السوقة التباعي
 من طالع ببيت واحد ومقدمو مثلثو مقطوفو الطرفتُ ثم أدوار بيتتُ مثلو من شعر لزمد نبيخو:

 :الطالع

 ب ل مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لي ال غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم  م   طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 

   ةةةةةةةةةةةةةة ذ  ز ةةةةةةةةةةةةةةك  طبةةةةةةةةةةةةةة  ق ي طةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 
 لن يالللن يا للن وزن الصدر:

 يال للن ياللللن العجز: وزن

 فروع السوقة أيضا : ومن

 وادوار من نوع الدزيود كما نرى ومنو : یويتًكب من طالع مثن :الهرقالي
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 :الطالع

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  راةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشلال

 

 

 سا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الأ طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل 

 x 6 يالن ياللن بالن وزنو: 

 : الأدوار

  یال ا    یر   ی ش   -1

 

  ز ي    كيف     م  -2 

      غ وي   یس   یغ  -3 

 

    ظ     الفشال م  -4 

 غ ذلية   ر    ص ن    -5 

 

  ف   م   ي ل ال ي ل -6 

 4-4-1-6-1 وزن الأشطر: 

 لن يا للللن اي الني

 1-4ووزن الشطرين: 

 ياللن يا لللان )مثل الطالع( بالتًقيم

 ويتًكب طالعها من ثلاثة أغصان الملزومو المثلثة:

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فل   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشا 

 

 

   الص صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يػةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز 

 

 
 س مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا 

 

 
 ياللن يالللان بالرقيم ن الأول والثالث:يوزن الغصن

 )الدنطوف( يلللان الغصن الثاني:

 يللن يللان يللان يللن يالللان مجموع الوزن:

 وىو يتًكب من اطالع مثلث وستة أغصان )في الاعمال( المسدس:
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 الطالع:
   ةةةةةةةةة يظ    ةةةةةةةةةك مةةةةةةةةة   ةةةةةةةةة ی ةةةةةةةةة  تنةةةةةةةةة  س 

 

 

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يظ   ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن 

 

 
  م ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنم الغنيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظ م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 :وزنو 
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 
 الأدوار ىي عبارة عن الطالع مکرر كما في الدثال الدوافِ:

 

   ةةةةةةةةةل مةةةةةةةةة    صةةةةةةةةةل  ةةةةةةةةة یس    تنةةةةةةةةة 

 

 

   م صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلل ط ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 
 لاذا تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل ل ػةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمظ   طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

    ةةةةةةةل كمةةةةةةة    ةةةةةةة   ةةةةةةة  ز مزصةةةةةةةل 

 

 

 ظیمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
 ظیةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر بيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  را مطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ز  مزکةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك

وىو لا لؼتلف عنو الا بالرجوع لقافية الطالع في الغصن السادس لا غتَ   ببوساقومن الدسدس ما يعرف  
 كقول أتٛد ملاك :

  قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةی ي فت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    نشا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
 ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ر ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

   البةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
 نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر   اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
   ةةةةةةةةةةةةةةةة ذ  لةةةةةةةةةةةةةةةة  ساةةةةةةةةةةةةةةةة  ضةةةةةةةةةةةةةةةةم  الفةةةةةةةةةةةةةةةةه

 

 

 ذا  ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 
 تنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ز ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ييةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر ال  ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 
 ومنو العريض الذي يتجاوز عدد أغصان ادواره الستو الدعروفة.
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 وىي ذات طالع مربع وأدوار سداسية مثل قول الشاعر:  الملزومة المربعة:

 الطالع: 

  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز ذ   لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 

  ال هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الي 

 

 
 ذت تنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  مهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 

 

 ييةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز   

 

 
 x 4 لن ايالوزن : ياللن 

 :الدور

 لل يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بهذت تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
 ق ةةةةةةةة    ةةةةةةةةي الةةةةةةةة     غةةةةةةةةزب م بةةةةةةةة به 

 ك ن ةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةز   مةةةةةةةةةةة م أمةةةةةةةةةةة  مف ةةةةةةةةةةة به 

 
 صةةة     ةةة م  مةةة م  ةةةي الفةةةه الخةةة لي 

   ةةةةةة  ةةةةة  الؤضةةةةةنم كبيةةةةة   مصةةةةةه به 

 

 

 مةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةلل الغػةةةةةةةةة م يةةةةةةةةةذا الفينلةةةةةةةةةي 

 

 
 الوزن :

 للن اييللن  الغصن الأول )مقطوب(:

 الأغصان = يالن ياللان يالن ياللن بقية

 النوع يسمي في بعض الدناطق "موقف" وقد تتعدد أغصانو أكثر من القطعة الأختَة وىذا

  ةةةةةةةةةةةةةي ال ةةةةةةةةةةةةةزه يمطةةةةةةةةةةةةةة   صةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةة  

 

 

 م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  االإةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ز ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

 

 
 ل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لي ال زكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة االإةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزه

 

 

 االإػةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ر الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ب  ي 

 

 
 يالللن يالللن الوزن: ياللن يللللن =

 یاشتهر من الشعراء التونسيتُ فحول مارسوا الشعر الشعبي وبرعوا فيو. ومن ىؤلاء أتٛد بن موس وقد
وأتٛد ملاك ومنصور العلاقي وسعد الأزرق وقد عاش ىؤلاء أوائل القرن الثامن عشر، كما اشتهر من بينهم العربي 

 1374الساسي الدتوفي سنة  لصغتَولزمد ا 1311وأتٛد البرغوثي الدتوفى سنة  1311النجار الدتوفى سنة 
 وغتَىم كثتَ.



 

 

 أنًثحث أنثانث:
تقاطع أنًظطهحاخ تيٍ أنشعشيٍ 

 أنجضأئشي ٔ أنتَٕغي
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 ن الشعرين التونسي والجزائريتقاطع المصطلحات بيالمبحث الثالث: 
إذا أردنا الحديث عن تقاطع الشعرين الجزائري والتونسي فعلينا أن لطوض في أسباب ذلك، وما الأمر الذي 
أفضى إفُ ىذا التقاطع، فالجزائر وتونس بلدين شقيقتُ لذما حدود مشتًكة وتاريخ مشتًك إفُ حد بعيد فكلا 

رنسي حقبة من الزمن، ومن أجل ذلك تشاركتا القرح والفرح طيلة تلك الف الدستدمرالدولتتُ سقطتا تٖت حكم 
السنوات وحتى أن العديد من سكالعا تشاركا التجنيد في صفوف جيش فرنسا في حرب الفيتنام أو ما تدعى 

يد بالذند الصينية على غرار شاعرنا رابح بن علي الحرفاني، كما لا ننسى أن تونس كانت قبلة للعلم، حيث أن العد
في جامع الزيتونة بها الذي كان منارة العلم الأوفُ في الدغرب العربي،  للتمدرسمن الطلبة الجزائريتُ قصدوا تونس 

وأيضا تشارك الحدود يفضي إفُ تبادل اقتصادي كما ىو معروف فكانت القوافل التجارية تتنقل بتُ البلدين، ىذا  
لا مفر منها حيث أن ذلك التبادل وتلك الأيام التي كانت  كلو لغعل من الاحتكاك يولد حرارة ثقافية وعلمية

تقضيها القوافل الجزائرية على التخوم التونسية أو العكس تٕعل منها لرالا خصبا للتسامر والتحاور وتبادل 
ة الثقافات بشتى أنواعها وىو ما يعطيو صبغة تتًك انطباعا بالغا لدى الطرفتُ فتصبغ الثقافة الجزائرية بالتونسي

 والعكس صحيح.

ومن بتُ أىم ما تم تبادلو خلال تلك الرحلات والجولات الشعر الشعبي لأن القوافل التجارية كانت 
بالدرجة الأوفُ لعامة الشعب، ولأن الإنسان العامي بسيط بطبعو غتَ متكلف فإن الاحتكاك بو يكون أسهل من 

من أىازيج كان التأثر بها أسرع وأسهل من أن تدون غتَه، ولأن العامي لؽضي بعضا من سهراتو في سرد ما تيسر 
أو ترسل عنوة، وكانت سرعة بديهة العامي وحفيظتو العامل الأول في ترسب تلك القصائد والألظاط الشعرية 
بذاكرتو التي سرعان ما سيحملو إفُ قبيلتو ومدينتو في رحلة العودة وىو ما نسج خيطا وثيقا من التبادل الثقافي 

 نكره عاقل.الذي لا ي

 : تقاطع المصطلحاتالمطلب الأول
 لدا كان عنوان تْثنا تقاطع الدصطلحات بتُ الشعرين الجزائري والتونسي كان لزاما علينا أن نلج

 المصطلح في الشعر الجزائري في الشعر التونسيالمصطلح 
 أفخاذ أختي عرصات أفخاضها عرصات

 )سيوف ...( عيونك عدامة عيونها حربات )حربة/رمح(
 جبارة )لطلة الدقلة الصغتَ( عرجون دقلة

 ولا صاري عالدا القد صاري (سارية السفينة(
 خط جودال كتبوىم طلبة خط القلم منزول

 خدك برق على مزون ىوطال والفم السنات برق الخطوف
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 التافِ:بعض القصائد التي من شأنها أن تكشف لنا ذلك التقاطع، وسنبتُ ذلك من خلال الجدول 

مشتًك لبعض الدصطلحات في الشعرين التونسي والجزائري  نلاحظ من خلال الجدول أن ىناك استعمالاً 
ومنها تشبيو الحاجب تْرف النون في الرسم العثماني للقرآن الكريم، وكذا تشبيو القوائم بأعمدة الدساجد 
)عرصات(، والعينتُ التي مرة يشبهاىا بالبندقية ومرة بالركح كناية عن أنها قاتلة وعامة على حد قولذم، ولعل ذلك 

ده للاحتكاك الدباشر بتُ الشعبتُ من خلال الحتَة والتجارة، كما لا ننسى أن ننوه أن جنوب تونس وبالتحديد مر 
 تبسة الجزائرية. مدينة قفصة أكثر سكانها من قبيلة أولاد عبيد والذين ينحدرون أصلا من مدينة
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 : تقاطع الأساليبالمطلب الثاني
من حيث بناء القصيدة وتشكيلها لصد ىناك تقاطعا واضحا حيث أن كلا الشاعرين رابح بن علي الحرفاني 
وقدور بن لخضر بيتور استعملا "الأسلوب الرباعي" وىو أن تأتي بثلاثة أشطر وقفل ولعل ذلك يذكرنا بالزجل 

 الأندلسي ومن ذلك نورد بعض الأمثلة:

 يقول الخرفاني:

 ب را  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز   

 
  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز به 

  شاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لي  ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ب  

 
 سن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ب       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

 ويقول بيتور: 

   لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ز لا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة تز

 
 ي نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن تتمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ز 

   صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ب  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مز 

 
 م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   الزم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 
 تقطيع الأبيات ينتمي ىذين البيتتُ إفُ الذزج الثنائي وتقطيعو كما يلي: فبحسب برنامج

ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي   عق    ر  بي  لا مييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييد   ر  افي  س 
 الترميييييييييييييييييييييييييييييييييز: 
 

-5-5-5 --5-5--5 
 اللفييييييييييييييييييييييييييييييييييي : 

 
 عقليسيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييتف رلاميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدبرن

 
 

 التفاعييييييييييييييييييييييييييل:
 

 مفعييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييولن مفييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياعيلتن
 الزحييييييييييييييييييييييييييياف: 

 
 )أحرم( )مفاعيلن(

 الأصيييييييييييييييييييييييييييييييل:
 

 عقلي سافر لا مدبر
 

 إذن لؽكن القول أن ىناك تقاطع واضح بتُ الأسلوبتُ أيضا.
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لأن الحقول الدعجمية ما ىي إلا لرموعة من الألفاظ كان لابد أن نشتَ إليها كي نلم  تقاطع المعاجم:
تٔعظم التقاطعات بتُ الشعرين الجزائري والتونسي من خلال قصائد شاعرينا "بيتور والخرفاني" وسنوردىا في الجدول 

 الآتي:

 المعجم الألفاظ التونسية الألفاظ الجزائرية
 لآلاتا القد صاري صاري عالدا

 الرسم القرآني وزنودىا ختمات الحواجب خط نزال
 الطبيعة عرجون دقلة دقلة روقال

 العمران أفخاذ أختي عرصات فخذىا عرصات
 اللون حرير زلصي تيث الريم جناح رمدي زلصي

 السلاح  وعيونها حربات وعيون أختي يا سيادي زوج جعب
 الأزىار وخدودىا وردات وخدودك نوار وردي

 الحيوان صيفة ريم جليبة شبيهة ريم العفا
 الحيوان شوف البية عالبيّة عقتَ

يكحا طالة ذاك السالف عالدروع 
 لتمشطو بغوافِ الدسك والعطر

 العطور لغيث تٛافِ ودىناتو بالعطر الغافِ

تقاطع الأوزان والقوافي: إن الدتأمل لقصيدة "القيمة "للشيخ بن لخضر قدور بيتور وقصيدة "غزافِ" للخرفاني 
يلاحظ اشتًاكهما في نفس الروي "التاء والواو" مع اختلاف بسيط في الوزن وسنحاول من خلال الجدول التافِ 

 أن نبتُ الروي والكلمة الدستعملة عند كليهما:

 الخرفاني بيتور الروي

 التاء والواو "تو"
 غزافِ مبهى ذاتو مبهى ذاتو يرجع للبخلة والسقطة بذاتو
 فوق من الجبهة واتاتو مكرود على الطرحة مواتياتو
 شوف الخمري اللي لبساتو يعديك من التكة إيلا لبستو
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استعمل كل من الشاعر قدور بن لخضر بيتور والشاعر رابح بن علي الخرفاني تْر الذلافِ  تقاطع البحور:
 المجزوء في إحدى قصائدلعا حيث قال الأول:

  را ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ب   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ب 

 
   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة طز مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  

 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل لا ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ب  

 
 ين نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل ا 

 وقال الثاني: 

 تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  اضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ب 

 
 الف زاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز  ل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 ن  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم  نل زاب  

 
 كتن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال  راةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 ومفتاحو كما يلي: 

 
ا
ل

ا َ
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 ا  
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ف  ا م 
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ا
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ف  ا م 

ُ
ل ُ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا

َ
 ا  

ُ
ل ُ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا

َ
  

 ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  مطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا 

 
 ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  ض الإطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  

 كما يلي:والذي يكون فيو الاسباغ في التفعيلة الثالثة من الشطر الأول "فعولان" وأصل الذلافِ   
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ف  ا م 

ُ
ل ُ ةةةةةةةة ا

َ
 ا   

ُ
ل ُ ةةةةةةةة ا
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 ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  ض الإطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  م بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 
 ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  ض الإطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ ي 

  
 رانيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي  عيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييادي  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا سييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييادي  

 الترميييييييييييييييييييييييييييييييييز: 
 

-5- --5-5-5 --5-5 
 اللفييييييييييييييييييييييييييييييييييي : 

 
 ران يغاديييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا سييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييادي

 التفاعييييييييييييييييييييييييييل: 
 

ل ن   ل ن  في ع ييييييييييييييييييييييييييييو   في ع ييييييييييييييييييييييييييييل  م ف ييييييييييييييييييييييييييييا ع يي 
 الزحييييييييييييييييييييييييييياف: 

 
 )سافَ( (سافَ( )مثروم)

إذن ومن خلال ما سبق لطلص لأنو ىناك تقاطع في البحور بتُ الشعرين الشعبيتُ الجزائري والتونسي  
ولعل استعمال الشاعرين لبحر الذلافِ فَ يأتي مصادفة إذا علمنا بأن بيتور من قبيلة الشعانبة الذلالية الأصل 

 ضا.الأمر بالنسبة للخرفاني من أولاد عبيد وىي ىلالية الأصل أيوكذلك 

 



 

 

 خاتًح



 خاتمة:
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 خاتمة:
يبقى الأدب الشعبي ىو الأدب الذي يعبر عن وجدان الجماعات الشعبية ويتحسس ىواجسها ولعومها  

 موضوعاتووطموحاتها ويدعم ت٘اسكها كما لػاول التعبتَ عن لزطة تٖارب المجتمع أي ذلك الأدب الذي يستمد 
خرين ويضيف إفُ خبراتنا خبرات جديدة نستغلها ونستفيد منها في حياتنا من الحياة فيطلعنا على تٕارب الآ

 اليومية. 

من خلال تْثنا الدتواضع ىذا خلصنا إفُ بعض الأمور التي قد ترسم ملامح علاقة جديدة بتُ الشعرين  
 ض النقاط التي تٖصرىا فيما يلي:ننا وقفنا على بعإالشعبيتُ الجزائري والتونسي حيث 

 ملاحظتها.  لؽكن للمتوغل في أعماق الشعر الشعبيفَإن العلاقة الثقافية بتُ الجزائر وتونس رسمت معا -

والدصتَ  بتُ الشعرين الشعبيتُ الجزائري والتونسي تقاطع واضح في الألفاظ والأساليب فرضتو الجتَة -
 الاستعماري الدشتًك.

طى ثابتة تٓأن يواصل ىذا الدشوار  تُ من يأتي بعدناثحا ،ليو إلا خطوة من ألف معملنا ىذا ما ى 
 لله رب العالدتُ. والحمد



 

 

 قائًح أنًظادس ٔأنًشأجع
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