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ادع بأمر ربو، وعلى آلو الأطهار الحمد لله ربّ العالدنٌ، والصلاة والسلام على سيدنا لزمد الصّ       

 ؛ وبعد:ن إلى يوم الدَّينومن تبعهم بإحسا وصحبو الغرّ الديامنٌ، الطيبنٌ،

الإيقاع  لأنَّ  ذلك قدية،ة كبنًة ضمن مستويات الدراسة النَّ ذات أهميَّ  الإيقاعيةتعتبر الدراسة       

من خلال   في البحث عن الصورة الدوسيقية للقصيدة تمل معالدووتك ،ق الأدبيأىم أدوات التذو  

 حيث مزجت البنية الإيقاعية بنٌ علوم عديدة لذذا ،الصَّوتية والدَّلالية والبلاغيةاستثمار الطاقات 

نبعث فكرة  الإيقاعقة لدصطلح ومن ىذه النظرة العمي .ب أدواتهابة بتشع  متشع  دراستها جاءت 

 إلى طالزةً  ،لصالح خرفي( "أطلس الدعجزات"في قصيدة  الإيقاعية)البنية  :البحث والتي تبلورت في

وما توحيو من دلالات  في بناء القصيدة، الإيقاع ةأهميَّ للكشف عن من تلك البؤرة  أمكنما  إضاءة

 لستلفة.

 أسباب من بينها : ةعدَّ للذذا الدوضوع  ناويرجع اختيار       

 تار على أحد في إثراء الأدب الجزائري بكشف الس   الإسهامفكرة  ناالرغبة الدلحَّة التي أملت علي

 قة التي تصب  والذي يستحق منَّا دراسة جادّة خاصة في الدراسات الدعمَّ  ،والأدبقد أعلامو في النَّ 

 .في حركة الحداثة

 وكان ىذا دافعنا الذاتي في استجلاء  قريحتو من نظم،بأعمال الشاعر وما جادت بو  الإعجاب

 .ذات الطَّابع التحر ري والثَّورية بعض خصائص التجربة الشعريَّ 
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   َّجهد كبنً إلىبحاجة يبقى لم يحظ بدراسة كبنًة، والذي  الإيقاع جدلية الدوضوع كون أن 

حنة التي فكان صالح خرفي الش   ؛العروض والبلاغة التقاءنقطة  وبالأخصّ خاصة في الجانب التطبيقي 

اضة التي استمدىا جة والحماسة الفيَّ العواطف الدتأج  من  إذ يعتبر شعره فيضاً  فيها طاقة بحثنا، نفرغ

 ة الثورة ونضال أبطالذا.ة وشدَّ من قوَّ 

 :الأسئلةالتي يمكن بلورتها في جملة من و  البحث، إشكاليةومن ىنا برزت        

في بنيتها؟ وىل ذلك  وما أثر ؟"أطلس الدعجزات"قصيدة التي احتوت عليها  عيةالإيقا نىالب  ما ىي 

 ؟هنويع في مظاىر التَّ  إلىأم بذاوز ذلك  بوتنًة واحدة الإيقاعاستطاع الشاعر توظيف عناصر 

لسبر  الإحصائي بالإجراءت الاستعانة وبسَّ  على الدنهج الأسلوبي، ارتأينا أن نعالج الدوضوع اعتماداً و    

 .الإيقاعيةص واستجلاء جماليتو النَّ غوار أ

هيد في لزاولة مخ ص ص الت بسهيد ومبحثنٌ، إلىاستدعت ضرورة الدراسة أن يقسم البحث و      

 الأولا الدبحث أمَّ  وري الجزائري،عر الث  في الش   الإيقاعثنا عن ثم بردَّ  وبرديده، الإيقاعبداىية عريف تَّ لل

ىذا  في ناوسعي من وزن وقافية، الإيقاعيةواىر فيو الظَّ  ناتناول ارجي؛الخ الإيقاعفقد اشتمل على 

الخارجي في القصيدة من خلال لرموعة من البنى التي تتمظهر في  الإيقاعلمس آثار نالدبحث أن 

عن خصّصنا فيها الحديث  ،ا العنصر الثاني فكان من حظ القافيةأمَّ  دوير،حافات والتَّ والزّ البحر 

 .صريعالتَّ  إلى إضافة وتوجيو   ودخيل   وتأسيس   روي   من اتهاوحركحروفها 
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 نايتضمن الأصوات والتكرار بدختلف أشكالو، ثم تطرَّق ،بالإيقاع الداخليو فوسمت  الدبحث الثاني أمَّا    

 وطباق   وما اشتملت عليو من جناس  يأتي بعدىا دور الكلمات  ،نغيمعنصر صوتي آخر ىو التَّ  إلى

 قصيدة.الداخلي لليقاع ات الإاقتفاء بذليَّ  في ةالأهميَّ بالغ  الأثركان لذا فصرفية  وصيغ  

 وأنهينا الدراسة بخابسة استخلصنا فيها جملة من الدلاحظات والنتائج.

جملة من  إلىعلى أيّ دارس العودة  بدَّ لاف ونعتقد أنّ أيّ بحث مهما كان نوعو لا ينطلق من فراغ،    

لذلك اعتمدنا في بحثنا ىذا لرموعة من الدصادر والدراجع من بينها  منها،فادة الدصادر والدراجع للاست

القصيدة العربية الحديثة بين البنية " ،سنٌتبرمالعبد الرحمان  "العروض وإيقاع الشعر العربي"

قداد لد "في شعر الجواهري الإيقاعيةالبنية " وكذا لمحمد صابر عبيد، "الإيقاعيةالدلالية والبنية 

خلفية الكتب قاعدة ىذه لت مثَّ إذ  ،لمحمد علوان سالدان "الإيقاع في شعر الحداثة"و ،قاسم شكر

 تكشفف ،ىذه الدراسة إليهامنها البحث في لزاولة للاستفادة من الحدود النظرية التي انتهت  انطلق

 الداخلي والخارجي للنصوص. الإيقاعداخل بنٌ عن علاقات التَّ 

 لحظة اقترابو منها، اعترضتوشكا من صعوبات  ى لدراسة ما إلاَّ ث تصدَّ و ما من باحعلى أنَّ     

ازىا ة دراسة اعترضت الصوىذه الدراسة كأيَّ  وشغلتو على أن يجد فرصة الانطلاق مواتية ميسورة،

 نذكر منها:  الديسور، بالأمريها مشاكل وصعوبات،لم يكن بزط  

بت البنية الإيقاعية لصد دراسة تعقَّ  نا لملاعسب إط  حفة البحث، بذمع مادَّ  ندرة الدراجع التي     

 إضافة ى الوزن والقافية والزحافات،تلك التي تنظر إليها على أنّها لا تتعدَّ  جوانبها إلاَّ  بكل   وأحاطت
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التي لم تعرف استقراراً واضحاً خاصة فيما يتعلق  الإيقاعيةعامل مع الدصطلحات صعوبة التَّ  إلى

 ثم إنَّ  سة لقوانينو النظرية،والدؤس  قة تزال ساحتو خالية من الدراسات الدعمَّ  الذي لا الداخلي بالإيقاع

ا ا يستوجب منَّ  لشساعة ىذا الدصطلح لشَّ الذنٌ   بالأمرعر الجزائري لم يكن تطبيق ىذه الدراسة على الش  

 .وكذلك الفيزياءوتيات صَّ البلاغة وال، العروض ،لالةعلم الدَّ ، سانياتالل   بعلوم عديدة مثل: الإلدام

نكون  أن إلاَّ رة ولسنا نطمح مع ذلك بالرغم من ذلك فقد دارت عجلة البحث وبلغ نهايتو الدقرَّ    

 .التي لا تزال في نظرنا غامضة ومبهمة  ،ثام ولو بقدر يسنً على ىذه الدراسةالل   أمطناقد 

على حاج الزمد يحي الدشرف الدكتور:  ستاذالأ إلىو بشكرنا وامتناننا العميقنٌ وفي الختام نتوجَّ    

 :الأستاذ إلىو بشكرنا الخالص كذلك كما نتوجّ مة،على ىذا البحث ومساعدتو القي   بإشرافومو تكر  

لذما  فشكراً خرازي مسعود على الدساعدة الدائمة وفي كل وقت  والأستاذ بن سعد لزمد السعيد،

 وجزاهما الله ألف خنً.

ن ولا يبرأ م يسلم من العيوب، لا إنَّولعمل من جهد لاستكمال عناصره فىذا اومع ما بذل في     

 الأخرىوإن كانت  حالفني من الله التوفيق فلو الحمد ولو الدنة، إنف القصور فهو ليس سوى اجتهاد،

 بهذه الحلّة . لإخراجو برريت ما استطعت وحسبي أني    ولو الحمد كذلك،فمني  
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 _ماىية مصطلح الإيقاع:

فهو التًجمة العربية  »تعرَّضت أغلب الدراسات إلى مفهوم الإيقاع على أنَّو ذو نشأة غربية       

 ق؛اليونانية وىي في أصل معناىا الجريان والتدف   Rhuthmosمشتق من  ،Rhythm للمصطلح الأوربي

    .     (1)«لام ور والظَّ الن   وأمت والصَّ وت تابع بتُ حالتي الصَّ بو عامة التواتر والتَّ  والدقصود

لكن لم  قافة العربية من خلال احتكاكهم بالثقافة اليونانية،ى ىذا الدصطلح في الثَّ إلى أن تفش      

م أدركوا إلا أنَّّ  اه بمعتٌ الوزن الشعري،فكان استعمالذم إيَّ   علماؤنا القدما  ووىر الإيقاع؛يتبتُ  

 . (2)يره على الدتلق  وظيفتو لدى الدبدع وأث

من إيقاع  :الإيقاع» ورد في لسان العرب: عر،الإيقاع كلمة تستعمل كثتَاً في لرال الدوسيقى والش     

إذاً  عر،حن تربطهما علاقة وثيقة بالش  فالغنا  واللَّ ، (3)«نهاوىو أن يوق ع الألحان ويبي   حن والغنا ،اللَّ 

 ل ىذا الدصطلح .عر يشاطر الدوسيقى في استعمافالش  

 ة وغموضو،تلشساع نظراً  اد في تحديد مفهوم شامل للإيقاعدت آرا  النقَّ فقد تعدَّ  أمَّا اصطلاحاً   

ظام لنا نوإذا تأمَّ  نواحي الحياة فهو مووود منذ خلق الإنسان، يشمل كلَّ  وه أنَّ وىذا الغموض مرد  

 فتَ،هيق والزَّ وت والشَّ الجسم ونبرات الصَّ فنجدىا في حركات  اىرة،لحظ مدى سيطرة ىذه الظَّ ن  الكون 

 فيوتغلغل  مس والقمر والفصول الأربعة،الشَّ  كما احتوى الظواىر الطبيعية:،  وانتظام ضربات القلب

  ل عدم الاستجابة لإيقاع الحياة وسداً وتحوَّ  أوهزة الإنسان الداخلية من الدورة الدموية إلى التنفس،
                                                           

 .22،21ص: ،م1،2008طالإسكندرية ، دار العلم للنشر والتوزيع، ،الإيقاع في شعر الحداثة لزمد علوان سالدان، (1)

 .16ص: نفسو،:ينظر (2)

(3)
  ،8مج، م2003 -ه1424 ،1ط لبنان، عامر أحمد حيدر،دار الكتب العلمية،بتَوت، تح: ،لسان العرب ابن منظور، 

  .485ص: ،-وقع –مادة 
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رفي والجرس عر والوزن الصَّ ظهر في عروض الش  فغة ثم تحرك إلى دائرة الل   الدرض؛على  دليلاً  أو روحاً 

 .(1)صوير والدعمارحت والتَّ سم والنَّ وصل إلى الفن بأشكالو الدختلفة كالرَّ حتى  وتي؛الصَّ 

وتي لدفهوم عد الصَّ الجنوح إلى الب   ولعلَّ  ،صطلح عدة دلالات ما وعل لرالو واسعاً الدخذ ألذذا     

من البعد  وانطلاقاً  ة وأنَّو في الأصل متَاث الدوسيقى،خاصَّ  اع أقرب إلى الدلالة للمصطلح،الإيق

  .(2)وتيراسات على تحديده في الإطار الصَّ رات كثتَ من الد  زت تصو  وتي للإيقاع ركَّ الصَّ 

 وت،يقاع على الصَّ حيث ركَّز في تعريف الإ وا بهذا المجال لصد لزمد مندور،اد الذين اىتم  ومن النقَّ     

، فهو (3)«)...( الإيقاع ىو عبارة عن رووع ظاىرة صوتية ما على مسافات زمنية متساوية »بقولو:

؛ ر فيمن يستجيب لو ذوقياً ويؤث   ة،ي وظيفة سمعيَّ كنات يؤد  صوتي بتُ لرموع من الحركات والسَّ  توافق

جربة الشعرية في صورة م في تشكيل التَّ العناصر التي تساى عر من أىم  كانت موسيقى الش  »ومن ىنا 

 متلاحماً  يشكَّل كل منها صوتاً موسيقيًا خاصاً يتناغم تناغماً  وكلمات   ف من جمل  قصائد وأبيات تتألَّ 

وح ل البنا  الشعري إلى أنقاض نثرية خالية من الر  وبدون عنصر الدوسيقى يتحوَّ  مع غتَه،

 .(4)«والعاطفة

دث في النفس ورة مع الصَّ الإيقاع ىو انسجام الص   :»ماستُ أنَّ ويرى عبد الرحمان تبر       وت يُ 

ع ـــــــو الوقــــــــــــيقابل وت والصورة،ة بتُ الصَّ ام تحدثو العلاقة الدتعديَّ ــــىذا الانسج اىتزازاً وشعوراً بالدتعة،

                                                           
(1)

 .14ص: م س، ،الإيقاع في شعر الحداثة لزمد علوان سالدان، :ينظر  

(2)
 .23،22 ص:، م2008-ه1429، 1ط الأردن، ،لةدار دو ،البنية الإيقاعية في شعر الجواىري مقداد شكر قاسم، :ينظر  

(3)
 .22ص: م س، ،ي شعر الحداثةالإيقاع ف لزمد علوان سالدان،  

(4)
.30 ص: ،م2005، 1ط الإسكندرية، دار الوفا ، ،في إيقاع شعرنا العربي وبيئتو لزمد عبد الحميد،  
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ركة فس والإحساس بحونقطة التقاطع بينهما ىو إحداث الأثر في الن مع من قبل الكلمة،السَّ  في

 . (1)«الجمال التي يُدثها الإيقاع

ي ورِث اللذَّة ويبدو سحره هو ف وللإيقاع ىدف جمالي وأثر نفسي حرص على توافرهما الشعرا ،   

ل بتُ ويتخلَّ  ل إلى النفس،و يتسلَّ ىو إعادة تنظيم الأحاسيس الدضطربة في كونِ  واحد   وجمالو في شي   

 .(2)ورةانبساطها بعد الانقباض والذدو  بعد الثَّ  ليهاإالدشاعر الذائجة فيعود 

 _الإيقاع في الشعر الثوري الجزائري:

شعرا   قصائدعظم كانت مف غة،عر الثوري الجزائري جمالية الإيقاع وفخامة الل  ما يميز الش   إن أىم     

مَّهم الوحيد ـسبب في ذلك ىو أنَّ ىوال ر والشدَّة،شبيهة بالطلقات السَّريعة وإيقاعها يمتاز بالتوت  ورة الث  

 اً ونغم اً صارخ ياً إيقاع اً وقععليها  لشَّا أضفي، لقصائدىموصف الحرب فاىتموا بالجانب الإيقاعي 

ميزة بارزة »ىناك  ويذىب عبد الله الركيبي إلى أنَّ  ،صداه في إيقاعات الأصوات والحروفيرن  اموسيقي  

أي أن الصفة التي تغلب عليو ىي الحماس الذي  ر نشيدي،و شعنلحظها في الشعر الثوري وىي أنَّ 

عر الدعركة الذي يتجاوب مع وقع خطوات الجندي فهو شِ  يطغى على موسيقاه ووزنو وألفاظو نفسها،

صفة الحماسة  لثوريعر الش  لد وواضح أن الركيبي يُد   ،(3)«الدعركة إلى ويتماشى مع وثباتو في الديدان،

وىي  ا وز ان من الدوسيقى،ــــــــــــاظ همـــــــــة الوزن والألفــــــحماس لأنَّ  الإيقاعي؛في الجانب الدوسيقي و 

 والناظر إلى القصائد التي حاولت ،والبطولات ى الدعاركــــــــــأي موسيق ى بالثوريةــــــــــــوصف الدوسيق
                                                           

، م2003، 1ط القاىرة، ، دار الفجر للنشر والتوزيع ،البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر عبد الرحمان تبرماستُ، (1)
 .94ص 

.25ص: م س، ، في إيقاع شعرنا العربي وبيئتود عبد الحميد، لزم :ينظر    (2)
  

 .35:، صم1987-ه1407، 1، طالجزائر -قسنطينة ،دار البعث، شعر الثورة عند مفدي زكريا يُي الشيخ صالح، (3)
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يها الشعرا  النغم أكثر من أن جميعها أناشيد تقصَّد ف »الوقوف على نماذج من الإيقاع يلاحظ 

 حن لا للوزن.فتنساق الكلمات للَّ ، (1)«تقييدىم بالوزن

وري فتَوع ذلك إلى الثورة التحريرية التي لذا الفضل العظيم أما عن الظروف التي نشأ فيها الشعر الثَّ    

و ملتهبة إذ تفجَّرت نتيجة لذلك قرائح الشعرا  بأدب ينبض بالثورة كلمات على الأدب الجزائري؛

سة  لضو لذم رسالة مقدَّ  وإزا  ىذا أدرك الشعرا  منذ البداية بأنَّ  بة بدما  الثوَّار،جة وحروفو لسضَّ متأو  

ومسايرة ركب  يف أو بالقلم،ضال في حرب التحرير سوا  بالسَّ فكانوا مدعوين للمساهمة بالن   وطنهم،

ة لذلك تحوَّلت قصائدىم إلى أناشيد وطنية نتيج في الجبال والتلال؛ لمجاىدينورة إلى وانب االثَّ 

وحماسية تواكب خطوات الجندي في الجبال والسهول وترد دىا الأفواه ليميد صداىا إلى الآذان 

وكان الشعر الجزائري مرآة صادقة تنعكس عليها أوضاع المجتمع  » ،(2)لاستقلاللوالقلوب التي تسعى 

روا الأوضاع فحاول الشعرا  احتضان الدأساة وصوَّ  ،لانفعالات وطموحات الجماىتَ أميناً  سجلاً و 

ا من حيث الشكل فكان الشعر الجزائري  أمَّ  ،(3)«الدزرية التي آل إليها الشعب أمام بطش الدستعمر

 لوا فيها عن ىناك لزاولات عد   أنَّ  إلاَّ  كغتَه ينبتٍ في إطار البحور الخليلية فحافظوا على الوزن الواحد،

ع الشاعر في القافية مع الالتزام بوحدة الوزن، وتارة ينوعها مع ينو   النظام الخليلي في التقفية فأحياناً 

تنويع الوزن في قصيدتو، ومثال ذلك القصائد التي نسجها الشعرا  على طريقة الشعر الحر ومنها: 

ولو  رــــــــر الحـــــــــة للشعكانت بداية وادَّ حيث  ، "يــطريق"ا ــــــــــاسم سعد الله وعنوانّـــــــــــدة لأبو القـــــــــــــــــقصي

                                                           
 .24ص:، م2003 ،1ط الجزائر، اب الجزائريتُ،منشورات اتحاد الكت   ،الإيقاع في الشعر الجزائري حستُ أبو النجا، (1)

  .141ص:، م2001، 1ط الجزائر، دار ىومة، ،دراسات في الأدب والثورةبلقاسم بن عبد الله،  :ينظر (2)

  .151ص:نفسو،  (3)
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ندا  "وقصيدة  لمحمد بلقاسم خمار، "منطق الرشاش "ولصد أيضا قصيدة ،"الدم والشعلة" دةـــقصي

 ألفاظهم واحدة لأنَّ  فأصبحت، ريع ازت ىذه القصائد بالإيقاع السَّ ـــــــامت لصالح خرفي، "الضمتَ

 .التي دارت في ألضا  ربوع الوطن الدكافح والإشادة بالبطولات وصف الثورة غرضهم

مفدي زكريا، أبو ، زائري لصد لزمد العيد آل خليفةالجالنص الشعري ومن الأسما  البارزة في دنيا     

اك عيسة التي عاشتها الجزائر آنذفبإحساسهم الدرىف بالحالة التَّ  ،وغتَىم صالح خرفي،القاسم سعد الله

 فجَّر في شعرىم نغمة وريُة، وقد احتضن ىؤلا  الشعرا  هموم الوطن الدكافح بصدق وواقعية؛ نظراً 

وصدق الدعاني التي يفيض بها  الإبداعية من رىافة الحس  سيقى تستمد خصوصياتها الجمالية و الدو  لأنَّ 

 الكفاح، ولصد أنَّ و  نضالشعلة ال صر رافعاً الشاعر فيضَّل يعزف على ألحان البشرى من أول النَّ  قلب

وض في غمار ي للخ  من الشعرا  على التأثتَ في الدتلق   استعمال الصوت في القصائد الثورية حرصاً 

ن جمالية الأشعار الثورية التي يعوَّل فيها الشاعر على عالثورة، وىذا الولع باصطناع الدوسيقى ناتج 

 ،ديدة الدعادلة لطلقة البندقيةقوي والنبرة الشَّ عن طريق استخدام الصوت ال رةفظ أكثر من الفكاللَّ 

  .صيحة الثوار عند النصر في أعماق الأودية والجبال، صرخة الغضب

وت في الشعر الثوري وذوره ضاربة في أعماق التاريخ فنجده من قبل توظيف الصَّ  أنَّ  والحق      

إلى  وبحكم أن الشاعر كان مضطراً الشعرا  القدامى، وذلك بحكم غنائية القصيدة العمودية من وهة، 

و في موقف خطيب لا شاعر مادامت الثورة تلهمو فكأنَّ  ،(1)حماسية إلقا  شعره في مواقف ومناسبات

ة الجزائرية لصد صالح الثورة الذين ساهموا بشعرىم للتعريف بالقضيَّ ضال و بحماسها، ومن شعرا  الن  
                                                           

الجزائر، ، منشورات الدركز الوطتٍ للدراسات والبحث، دار ىومة، أدب المقاومة الوطنية في الجزائرعبد الدلك مرتاض،  :ينظر (1)
 .430، ص:م2003، ط( )د
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بشهدائها قصيدة "أطلس الدعجزات" التي ألقاىا في  ومن قصائده في وصف الثورة والتغتٍ   ،(1)خرفي

ويشيَّد  اد نضال أبطالذيخل   ،تدور حول فلك الثورة (2)«1961مهروان الشعر في دمشق سنة »

فوقف موقف الدشارك الدنفعل بأحداثها  ة،ن يجعل من قصيدتو سجلًا للثور ولقد أراد خرفي أ ،قائعهابو  

الحماس أو التحريض على الكفاح أو الإشادة بالبطولات  ا لإثارةحتى يقتنص كل مناسبة إمَّ 

و وعل من الأطلس منبع إلذامو ومنطلق الصرخة قو بوطنو خاصة وأنَّ والتضحيات، وىذا ما يبرر تعل  

وأرادت العروبة في ىذه الربوع أن ترفرف عروس الإلذام الشعري على قمَّة الأوراس وعلى  الصاعدة،

فكان ىذا الإلذام النابع من قمم الجبال الجزائري ة  غزيرا  لذويَّة الوطنية،الأصالة وا قمم الأطلس رمز

إذ أن البطولات الدعجزة التي دارت في ألضا  ربوع الوطن أطلقت  غزارة الدم الدتدفق على صخورىا،

العنان للأصوات والأحاسيس الصادقة فأنتجت إيقاعا موسيقياً تطرب لو الآذان ،ذلك إيقاع الثورة 

 .والافتخار والإشادة بمآثر الجزائر حفيز على النصر وحب الوطن،والت

                                                           
، لو إنتاج غزير في الأدب والثورة وترك دواوين من 1932صالح بن صالح الخرفي، من مواليد بلدة القرارة، وادي ميزاب، ولد سنة  (1)

، ينظر، قاسم أحمد الشيخ 1998نوفمبر   24، توفي سنة "من وحي الصحرا " و "أطلس الدعجزات"و  "أنت ليلاي"بينها: ديوان 
، 1الجزائر، ط-ة، جمعية أنغام الحياة، القرارة، غردايخرفي صفحات من مساره الفكري والأدبي الشاعر صالحبالحاج، 

 .19، ص:م2004 -ه1425
 .228ص: ،1982، 2طالجزائر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ،أطلس المعجزاتخرفي، صالح  (2)
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غرضنا البحث عن كظيفة الإيقاع الذم نلحظو في  ما يسمى بالعركض،الإيقاع الخارجي أك    

تخص الأكزاف  الشكل الخارجي للقصيدة من خلاؿ علمي العركض كالقافية ،كما يتفرع عنهما من أمورو 

 صريع.دكير كالت  كالقوافي كالزحافات ككذا الت  

 وزن:ـــــال :أولً  

ا في رئيسي   كه عنصران دٌ عإذ أكلوه عناية فائقة ف ،ا بالبعد الوزنيبالغن  رب الأكائل اىتمامان عالاد النق   ىتم  ا   

ظم أركاف بناء القصيدة عفالوزف أ ،ة جوىرية كامنة في صميم ماىيتوكخاصيٌ رم عبنية الخطاب الش

قدية الجهود الن   عا في الدرس الحديث فهو حاضر في جميأم   و كىيبتو،ر ميزتعكبدكف تحقيقو يفقد الش

أف  ة الوزف لابد  ؽ إلى ماىي  كقبل التطر   ،(1)رمعمن مستويات البناء الش   الإيقاعيالتي قاربت الدستول 

كالوزف في صيغ توحي  الإيقاع امل مصطلحعما است فكثتَان  ،لاقتو بالوزفعك  الإيقاعلى عج ر  عن

 بتًادفهما.

ل يكم   إذ ؛الإيقاع عا ما دقيقن الوزف يتقاطع تقاطعن  إف   :لاقة بينهما فنقوؿعكإذا ما جئنا إلى ال   

ة ىذا ن قو  كتكمي  التكرار،لى عمداف عتكيشتًكاف في كونهما ي ،كتلاحمو  أحدهما الآخر في تناسبو 

فالوزف يرتبط منهما،  في كظيفة كل   عالاختلاؼ يق لكن ،التوازم بتُ الكلمات كالأفكار كرار فيالت  

خصائصو  وت من حيثفتَتبط بالص   الإيقاعا أمٌ  ة أك كسرة،ىو فتحة أك ضم  حيث  منوت بالص  

 .(2)نغيمد كالت  ياقية كالنبر كالتًد  الس  

                                                           
 .47ص:، ـ س ،البنية الإيقاعية في شعر الجواهري قداد شكر قاسم،م :ينظر (1)

 من منشورات اتحاد الكت اب العرب، ،الدللية والبنية الإيقاعية القصيدة العربية الحديثة بين البنيةلزمد صابر عبيد،  :ينظر (2)
 .24ص: ،ـ2001ط( ، دمشق،)د
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 رية،عل الذم يستوعب التجارب الشاء الدشك  عو يبقى الوزف الو أن   إلٌا رغم الاختلاؼ الوارد بينهما     

كركح  كح فيها،ل الر  ن دكف تدخ  تحيا ملذذه الدادة أف ر كلا يدكن عو مادة موسيقى الشأن   إلىبالإضافة 

ند عالقصيدة بوزنها لا تظهر ف ر بالوزف،عد من خلاؿ امتزاج تجربة الشاولى الذم يي  الإيقاعالوزف ىو 

 .(1)ملية التواصلعالوزف  لشثلان  بإيقاعهاتظهر  اكإنّ   ي،الدتلق  

مثلو كأكزاف  بشيءو  كثقل شيءو  ة،قل كالخف  كزف الث   »و: ن  ألعرب كفي مفهوـ الوزف جاء في لساف ا    

 .(2)«زففاتٌ كزنان كقد كزف الشعر  كأكزاف العرب ما بنت عليو أشعارىا، راىم كمثلو الوزف،الد  

كىذه  ر في كل بيت شعرم،هو الدوسيقى الناتجة عن تتبع تفعيلات معينة تتكرٌ ف أما اصطلاحان    

مستويات  ا نسمعفنحن حتُ نسمع القصيدة إنّ   بتُ الألفاظ كالعبارات، صوتيان  التفعيلات تخلق توازنان 

ى فهو لزدد بما يسم   ،و ثابت لا يتغتَمن الدوسيقى بأن   وعصف ىذا الن  كيت   ،إيقاعية منتظمة كمنسجمة

كالتي  قد بالدوسيقى الخارجيةكما يصطلح عليو في الن   ،ة عشر كزنان نة من ست  مكو  العربي عر الش   بحور

 .(3)كل من البحور العركضية كتفاعيلها الدختلفة إضافة إلى القافية كحركفهايضم   ك عتٌ بالوزف الخارجي تي 

 فاعلاتن كمستفعلن،: اعر استعمل تفعيلتيالش   لصد أف   "أطلس الدعجزات"كبالنسبة لوزف قصيدة     

ككاف ىذا الاستخداـ  للأكزاف الصافية،كبذلك خرج من استخدامو  بة الدزدكجة،كهما من الأكزاف الدرك  

عر عن مدل اش   العبر  التفعيلتتُ  عن طريق الدزاكجة بتُ فقد خدـ الغرض العاـ للقصيدة، موفقان 

                                                           
(1)

 .26ص:، ـ س ،القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدللية والبنية الإيقاعيةلزمد صابر عبيد، ينظر:  

كزف –، مادة 13مج ،ـ2003 -ق1،1424كت ،طبتَ  دار الكتب العلمية، حمد حيدر،أعامر  :تح ،لسان العرب ابن منظور، (2)
 .252ص:، -

 -ق1431 ،1، طعماف دار صفاء، ،وعلم العروض الأدبيتحليل النص  إلىالمدخل  مصطفى خليل الكسواني، :ينظر (3)
 .191ص:، ـ2010
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إضافة إلى ىذا  ،من جهة أخرل كافتخاره بالأطلس من جهة ديد للمستعمربوطنو كرفضو الشٌ كو تدس  

 أضفى على القصيدة جرسان  ،و من كقف كنغمات متوازيةر لدا فياعلصد أف الوزف الدزدكج يحتاجو الشٌ 

تلك الدعاني كنقلها إلى أبلغ الوزف إيقاع فاحتول  مود،م كالصٌ دالا على الثورة كالرفض كالتحدٌ  قويان 

أصبحت القصيدة على كتتَة كاحدة كمتصاعدة من تكثيف درجة  وضلفبف الصور كأعظم الدلالات،

 تفاعيل البحر الدزدكج.ق الدشاعر بتدفق الانفعاؿ كتدف  

ا أم   مرة، 260تكررت  "نٍ تي لاى اعً فى " كبعد إحصاء كل من التفعيلتتُ في القصيدة كجدنا أف تفعيلة     

 كابتداءن  ر ارتفاع نسبة الأكلى في كونها تقع صدران كما يبرٌ  مرة، 130فقد تكررت  "نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي " تفعيلة 

  .بب الخفيف كتنتهي بالوتد المجموعا الثانية فتبدأ بالسأم   كتبدأ بالوتد الدفركؽ، ،كضربان  كعركضان 

بعذكبة اكتسبتها من نظاـ توارد حركاتها كسكناتها بتوسط كتدىا المجموع بتُ  "فاعلاتن"كتدتاز    

اسب الأشعار الغنائية الثورية  ا تنة كأنه  خاص   "نٍ تي لاى اعً فى "يصة في لذذا أدرؾ الشاعر ىذه الخصً  سببيها،

كعن  ت عن أحاسيسو كعواطفو تجاه الأطلس،رت شخصية الشاعر كعبر  جة لعذكبتها فقد صو  نتي

تجربة الشاعر يتجاذبها عنصراف  كلعل   آمالو الدعلقة على الشعب الجزائرم الذم يسعى إلى الاستقلاؿ،

فكر إضافة إلى تلاحق ال الامتداد كالذدكء النغمي من جهة أخرل،ك  غمية من جهة،العذكبة الن  

غرض القصيدة  يعبر  عن أفكاره بواسطة ىذا الوزف الذم يناسب  وجعلت كتصاعد الأنفاس،

 .ةسياالحم سيقاىاو كم

كلا  زائدان  فهو السمة الأكلى التي تديز الشعر من النثر كىو ليس شيئان  توياؽ تكمن أهميكفي ىذا الس     

إحدل يدثل ك  ،تجاه حدث ما  حالة توتربالعاطفة عندما تكوف في و مرتبطه لأن   ،خارجيو  لررد شكلو 
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فالوزف الشعرم تابع  الوسائل الدرىفة التي تدتلكها اللغة لاستخراج ما تعجز عنو دلالة الألفاظ في ذاتها،

الشاعر الحاذؽ ىو الذم لديو القدرة في التحكم ك  للتجربة التي يخضع لذا الشاعر أثناء صياغتو للشعر،

جات الصوتية التي يثتَ في الدتلقي انفعالات نابعة من تلك التموٌ  رائعان  رنينان بالدادة الوزنية ليخلق منها 

ا جععل الشعر التعويض الضركرم كالحيوم فيعمل على تخدير الحواس لدل الإنساف لش   ،يستقبلها

  .(1)لتوترات انفعالية كثتَة

ناسق الدوسيقى الناتجة عن الت   كمن ،تستمد إيقاعها من مادتها اللغويةالقصيدة  فٌ إكفي ىذه الحالة ف   

بتُ الوزف كالكلمات في  ان كاضح ان فيكوف ىناؾ تأثتَ  وتي للكلمات في إطار الوزف الشعرم،الص  

 ي.القصيدة كبذلك تظهر بنيتها الإيقاعية للمتلق  

يعدٌ من أشهر الإيقاعات الشعرية كأغناىا  ا عن بحر القصيدة فقد اصطنع الشاعر إيقاعان أم      

فاعلاتن  ف من التفعيلات:الدكو   "بحر الخفيف"كيتمثل ىذا الإيقاع في  ،كأجملها نغمان  سيقى،مو 

 كتفعيلاتو: هتقطيع بيت من القصيدة لإبراز بحر  إلى، كسنعمد  2× مستفعلن فاعلاتن 

 (2)«رـــــــاخِ ــــــاءَ مَفَ ــــــــــالسَّمَ  حُ ـــــوذَراً تَـنْطَ  رْ  ـــــــاخِ ـــاصِفِ الظلّْمِ سَ ـــــحٍ مِنْ عَ ـــــــأَيُّ سَفْ  »

 فىاٍخًرٍ ػػػءى مى     طىحيسٍسىمىا    كذىرىفٍ تىنٍ      اخًرٍ ػػػػظيلٍمً سى   نٍ عىاصًفًظٍ  مً     أىمٍ ييسىفٍحًنٍ 

         /0//0/0      /0/0//0     /0//0/0       ///0/0    //0//0       ///0/0 
 نــلاتــعـــلن      فــفعـن     متــلاتــعــف     فـــاعــلاتـــــن   مســتــفعــلـن    ــــن    فـــاعــلاتـ         

                                                           
(1)

-2010 ،ائرالجز -جامعة سطيف غ،ـ،رسالة دكتوراه، ،في الشعر الجزائري المعاصر الإيقاعبنية  صبتَة قاسي،:ينظر 
 .29:ص ،ـ2011

 .229ص: ،ـ س،أطلس المعجزات صالح خرفي، (2)
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كقد تكررت كل تفعيلة بعدد أبيات  عند تقطيعنا للبيت كجدنا تفعيلات بحر الخفيف كاضحة،    

، ةتوظيف تفعيلاتو تام  و يندر ا نلاحظو في الخفيف أن  كلش   ؛تفعيلة 390القصيدة لتشكٌل في لرموعها 

كأشمل كأقول في  م عليو اختصار الجمل كالعبارات بمعتٌ أدؽ  يحتٌ  يو حماس اعر في موقفو الش   لأف  

ة ا عل  أم   ،الاستخداـ الدقيق للألفاظىذا بسبب  فانعكس ذلك على بناء تفعيلة الخفيفالدلالة، 

 كبذلك يكوف تأثتَه شديدان  ساف،لاسة على الل  كالسٌ ة فٌ سم بالخً اختيار الشاعر لذذا الإيقاع في كونو يت  

صلت حركتو الأختَة سٌمي خفيفا لأف الوتد الدفركؽ ات   » يقوؿ عنو الخطيب التبريزم: امع،على الس  

 .(1)«ت بحركات الأسباب فخف  

وع كىو ما يناسب موض ؛ظم عليو في جميع الأغراض الشعرية كالحماسة كالفخرتو صحٌ النٌ ف  كلخً    

كقد ألذم الشعراء  ثاء كالغزؿ كالوجدانيات،كلصده كذلك في موضوعات الرقٌة كاللٌتُ كالرٌ  القصيدة،

قطيع،لأنو كؽ كالتٌ تو في الذٌ ف  لخً » ي خفيفان سمي ك  ،(2)للنظم عليو كذلك لرشاقتو كجزالة موسيقاه كنغمو

فاعلاتن  :كىي ها سباعية ،كل    كلو ستة أجزاء من الأكتاد، كالأسباب أخف   يتوالى فيو ثلاثة أسباب،

 .(3)«فرع فاعلاتن   كمستفعلن،فرع مفاعيلن

ة نابعتُ من تلك الذز   كصمودو  ما فيو من تحد  ػل الخفيف، اعر على اختيار بحرلذذا حرص الش     

ر بسبب حركة الذيجاف استيقظت داخلها موجة من التوت  فمباشرة مع البنية الدلالية  تالإيقاعية تجاكب

                                                           
(1)

 .69ص:  ،2003، 1ط القاىرة، للنشر كالتوزيع، دار الفجر ،العروض وإيقاع الشعر العربي عبد الرحماف تبرماستُ، 
(2)

، لبناف العلمية ،بتَكت، ،دار الكتب وفنون الشعر المعجم المفصّل في علم العروض والقافية ميل بديع يعقوب،إ:ينظر 
 .81ص:، ـ1991-ق1411، 1ط

 .69ص: ـ س، ،العروض وإيقاع الشعر العربي، عبد الرحماف تبرماستُ (3)
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أماـ ة مقاـ الفخر كالعز   يقف أيضان اعر الش  إف  إضافة إلى ىذا ف لتي صادفت ثورة النفس كالغضب،ا

بعباراتو كيطلق  فاستطاع أف يددٌ  ،ره في ىيئة جبٌار يفتك بأعدائو فتكان ذلك الجبل الدعجزة الذم صو  

تو كجزالتو مكٌنو بفضل خف   كإنّا رأل فيو الأفضل لخدمة غرضو ؛إذ فلم يختًه اعتباطان  العناف لصوتو،

 ييػحامونولذا لصد معظم الشعراء  كرقتو من الاستًساؿ في إبراز شمائل كطنو كالاعتزاز بالأطلس،

الخفيف من الأبحر الشعرية الرقيقة  »يقوؿ عنو عبد العزيز الدٌباغ : كينسجوف قصائدىم على منوالو،

فتنقاد إليو  تواإلى رن  ترتاح النفس  عذبان  يحدث معها نشيدان تو ؛ك تو كرق  عراء لخف  التي تداكلتها ألسنة الش  

كتعتبر  ي،اعر للتأثتَ في نفس الدتلق  غم، فاستخدمو الش  و يتطلب اندفاعان كراء النٌ لأن  ؛ ك (1)«انقيادان 

ديد كنلاحظ  أف بحر الخفيف من حيث إيقاعو الش   موسيقى القافية لذذا النوع أجمل أنواعها الدختلفة،

 ة.رامة كالجدي  م كالص  من الاندفاع كالتحد   كفيو ضربه الحماسية لح لفن الأناشيد الثورية يص

ا يخدمها فهي بمثابة الدتنفٌس يعيب القصيدة كإنّ   ىذا البحر لا يخلو من الزحافات كىذا لا غتَ أف      

 للشاعر ليصور ألفاظو كمعانيو بأكجو لستلفة.

 ات:ـــــــــافـــالزح -

قد تستعمل  ف منها جميع أكزاف البحور الشعرية الدعركفة،تأل  ت قد كضع العركضيوف تفعيلاتو ل   

و قد يصيبها بعض التغيتَ عن طريق حذؼ ،كما أن  ذين كضعت فيهما أصلان بصيغتها كشكلها ال  

أك تسكتُ  صيبها تحريك بعض حركفها الساكنة،كما قد يه  بعض حركفها أك زيادة بعضها الآخر،

                                                           
(1)

، ـ2007-ق1428، 1طلبناف  بتَكت، دار الكتب العلمية، ،مصطلحات العروض والقافية في لسان العرب مسلك ميموف، 
 .101ص:
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حركفها الدتحركة كفق ما تسمح بو القواعد العركضية ،كمن ناحية الإيقاع تعتبر الزحافات من بعض 

ا ػػػػة حسب كثرتهػػػػاكت درجة تأثتَىا في البنية الإيقاعيػػػػػػكتتف ى القصيدة،ػػػػة في موسيقػػػػػػػػػالدؤثرات الصوتي

  .(1)تهاأك قل  

مرة أم  199كردت ىذه الأختَة بمعدؿ  ،رأت على القصيدةمن معرفة ىذه التغيتَات التي ط كلابد     

 سم بالقوة كالشدة كالعنفواف كالنبرة الخطابية،لغة القصيدة تت   لأفٌ ، كىي نسبة مرتفعة %51.02 بنسبة

حاؼ فالز   لائم ألفاظ القصيدة من الوجهة الدلالية كالإيقاعية؛إقامة ىذه النسبة الكبتَة يي  فنجد أف  

ا يؤدم إلى سرعة الإيقاع في م  ػم صار الزمن من خلاؿ سقوط بعض الحركات،يعمل على اخت

حاؼ حاؼ أكثر من العلل؛ كالز  القصيدة، كلو علاقة بانفعالات الشاعر كمواقفو التي يظهر أثرىا في الز  

كأخذ مساحة إيقاعية كبتَة  فقد ىيمن بنسبتو الدرتفعة الذم طرأ على القصيدة ىو زحاؼ الخبن،

 .ه في جلٌ أبيات القصيدةبحضور 

 ،مرة117أما في مستفعلن فورد  %،21.02 أم بنسبة ،مرة 82جاء ىذا الزحاؼ في فاعلاتن     

متفعلن كتنقل إلى  إلىكمستفعلن  فعلاتن ، إلىفاعلاتن  :استحالت التفعيلتافحيث  ،%30بنسبة 

ن من التفعيلة كيسمى حذؼ الثاني الساك»مفاعلن. كالخبن زحاؼ مفرد يلحق بحشو الخفيف كىو 

ٍ كىو التقليص    .(2)«الجزء الذم يدخلو )لٍسبيوننا( مأخوذ من الخىبنى

   

                                                           
 .29ص: ،ـ1999، 1طدار الأىلية ،الأردف ،عماف،،  الشعر وعلم العروض موسيقا يوسف أبو العدكس :ينظر (1)

 .222ص : ،ـ س،وفنون الشعر المعجم المفصّل في علم العروض والقافية إميل بديع يعقوب، (2)
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 كسنعمد إلى تقطيع بيت من القصيدة ليتبتُ موقع زحاؼ الخبن :     

تـَنَ ـــنٌ بِ ــــــــتـَنَتْ أَعْيُ ـــــــــفَ  »  (1)«وَاصِرْ رحَِمَ الَأرْضِ والعُرَى والأَ         اسَتْ    ــــه فَـ

 كلٍأىكىاصًرٍ  ضً كلٍعيرىلٍ   رىحًمى لأىرٍ        فىتنىاسىتٍ      يػينينٍ بًهًيٍ    فػىتػىنىتٍ أىعٍػ

///0/0      //0//0  ///0/0         ///0/0      //0//0    /0//0/0 
 نٍ تي لاى اعً فى        نٍ لي عً فٍ تػى مي         نٍ تي لاى عً فى           نٍ تي لاى عً فى      نٍ لي عً فٍ تػى مي       نٍ تي لاى عً فى       

 

 ،نلاحظ أف زحاؼ الخبن قد أصاب كل تفعيلات البيت ماعدا الضرب فقد جاء صحيحا سالدان   

كيعود  ،"نٍ لي عً فٍ تػى مي "فأصبحت "لينٍ عً فٍ تػى سٍ مي " كستُ  ،"نٍ تي لاى عً فى " فأصبحت  "نٍ تي لاى اعً فى "حيث حذفت ألف 

ره كقلقو لدصتَ الجزائر، من خلاؿ توت  النفسية للشاعر  حاؼ لارتباطو بالحالةىذا التوظيف الكثيف للزٌ 

عمد عبر خاصية الزحاؼ إلى اختصار ، فةما اشتدٌ انفعاؿ الشاعر كثر الزٌحاؼ في حنايا القصيدإذ كل  

  .ككأنوٌ يستبق الزمن في عجالة من أمره لنيل الاستقلاؿ الأصوات كاختزاؿ الزمن في أقل مدٌة،

اؼ من نقل الحالة النفسية التي يصفها الشاعر من خلاؿ تسريع الأحداث حكمن ىنا تدك ن الزٌ   

إذ تبدك الأبيات التي دخلها الخبن أكثر سرعة من  ة للأبيات؛من داخل بنية البحر الكليٌ كتقليص الز  

 ا حافظت على كتتَة البنية الإيقاعيةأنه   على القصيدة إلا   توسيطر من رغم بال الأخرل التي لم يدخلها،

  كغرضها ترابط الدوضوع. ا ساىم في التسلسل الشعرم بتُ الأبياتم  ػم ،للخفيف

 

 

                                                           
 .230ص: ـ س ، ،أطلس المعجزات صالح خرفي، (1)
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   :رــــــــــــدويــتـــــالـــــ 

 لشا يدؿ على سهولة كعذكبة البحر كحسن اختتامو، كما يلاحظ كذلك خلو القصيدة من العلل،     

حيث يبدؿ  ،يتصف بها ىذا البحر لامتداد التيالخفيف تطغى عليو ظاىرة التدكير ل ة كأف  خاص  

دكير مصطلح عركضي كىو كالت   ؛رةى بالقصيدة الددك  التدكير العلاقة بتُ الصدر كالعجز كىو ما يسمٌ 

ى أيضا موصولان كمتداخلان كمدلران كىو يحدث في كل البحور، اشتًاؾ البيت في كلمة كاحدة، كيسم  

 .(1)لاسي ما الأبيات المجزكءة منها

 أن و في غتَ إلا   على القو ة،دليل الأعاريض  فيكىو حيث كقع  ر ما يقع في عركض الخفيف؛كأكث »  

كما أشبو  كالرمل، كقد يستخف ونو في الأعاريض القصار كالذزج، الخفيف ميسٍتىثػٍقىل عند الدطبوعتُ،

ة كمقدرتو اعر في قصيدتو بنسبة معتبرة، كىذا دليل على حنكتو العركضياستخدمو الش   ،(2)«ذلك

 الفنية من ناحية، كبحسب ما يقتضيو الدوقف الشعرم من ناحية أخرل.

 خلاؿ تقطيع أبيات القصيدة كجدنا ىذه الظاىرة في أربعة أبيات:كمن      

 في البيت الثاني: -

  (3)«ائرْ قَ إلم النَفِيرُ ياَ ابْنَ الجز ـــــــ         ــأيُّ صَوْتٍ مُجَلْجَلٍ يَصْدعَُ الأفُ »        

                                                           
 .173ص : ،ـ س،فنون الشعرو  المعجم المفصّل في علم العروض و القافيةميل بديع يعقوب،إ :ينظر (1)

-ق1401 ،5ط ،1،جدار الجيل،سوريا تح:لزمد لزي الدين عبد الحميد، ،العمدة في محاسن الشعرابن رشيق القتَكاني ، (2)
 177،178، ص:ـ1981

(3)
 .  229ص:  ـ س، ،أطلس المعجزات صالح خرفي ، 
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 كتتداخل حركؼ الكلمة في الشطر الأكؿ نلاحظ في البيت كلمة مشتًكة في صدره كعجزه     

أما  كىذه الكلمة ىي )الأفق( حيث اشتًؾ حرؼ القاؼ مع الشطر الثاني، ،كبعضها في الشطر الثاني

 باقي الكلمة فكاف في الشطر الأكؿ.

  

 :22ككذلك في البيت    

 (1)«تِ على مبْسمٍ من الموتِ ساخِرْ               الـمَوْ  ه قُـبْلةُ وحيِ بأيُّ سِرٍ تُ  »

تقاطعت كلمة )الدوت( مع الشطر الأكؿ في حرؼ الألف كاللاـ كالواك،أما حرؼ التاء فكاف    

 في الشطر الثاني. مدلران 

 :37كأيضا في البيت 

  (2)«فاتنِات المَقاصِرْ  للكُهُوف فعيْنا          يَ بَراءٌ من إن يَكُ الحُسْنُ  »       

نلاحظ في كتابة ىذا البيت أف حرؼ الياء في كلمة )عينام( تداخل مع الشطر الثاني ،أما باقي    

 الكلمة  فكانت من نصيب الشطر الأكؿ.

 :54كلصد التدكير كذلك في البيت   

  (3)«فَي المَغَاوِرْ  قىَ مَصِيرهَايا لِحُكْم الزمِان عَاصِمة النُو             رِ تَلَا  »      

                                                           
(1)

 .   232: ، صـ س ،أطلس المعجزات صالح خرفي، 

(2)
 .   234ص:  ،نفسو 

(3)
 .     237ص:  ،نفسو 
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كما تبقى  فالألف كاللاـ كالنوف كالواك من كلمة )النور( كانت من حظ الشطر الأكؿ ليمتلئ كزنو،    

 من الكلمة أم حرؼ الراء كاف من نصيب الشطر الثاني .

، بفضل الإيقاع الذم تركو التدكير ىذه الأبيات جاءت متماسكة كمتًابطة في أجزائها، نستنتج أف     

أكثر ما جعذب القارئ ذلك  فهو يدرؾ أف   اعر إلى ىذه الظاىرة لذدؼ موسيقي،حيث لجأ الش  

كيرتبط بفكرة ترسيخ الوقوؼ الدعنوم بوقوؼ صوتي قوم يختًؽ  ة كالشدٌة،وت الدشحوف بالقو  الص  

يحاكؿ  فأحيانان  عورية،عبتَ بصورة أفضل عن الدفقة الشمكٌنو من الت  إذ لالية الوقفة العركضية كالوقفة الد  

أخرل يسمح  كأحيانان  الي يحقق كحدة القصيدة،تعويض الإيقاع ليضمن كحدة الأبيات كأجزائها كبالت  

بل استساغو الشاعر رغبة  الأبيات،في  دكير طارئان فلم يكن الت   د النغمات كتنوٌعها بتُ الأبيات،بتعد  

ر في تركيبو؛ كأنٌها جملة كاحدة تتخطى أث   كاحدان  طراف جزءان صبح الش  إذ أ في إلغاء الثنائية الجزئية للبيت،

أف يبتًه الأبيات الددكٌرة احتوت على نفس شعرم لم يرد لأف  كىذا غرض الشاعر  ،قفة العركضيةالو 

حالة من الدشاعر الدتدفقة كالدنسابة في »دكير ليعكس لذلك جاء  الت   لجأ إلى ىذه التقنية العركضية،ف

فهي مشاعر  ي،لائمها الإيقاع الدندفع دكف الحاجة إلى كجود كقفات يركن إليها الدتلق  التي يي ك  الأبيات

 لا كسيلة لإيقافها ىائجةن  ان فكأنها أمواج، (1)«ضة تتخطى أيةٌ لزاكلة لإيقافها كالٌحد من اندفاعهاافي  

يقى غنائية تطرب لذا الأذف على القصيدة موسأيضان دكير كأضفى الت   ل إلى سرعة الإيقاع،كىذا ما أد  

ة اىرة التي تدثل خاصي  و يصلح للإنشاد بسبب ىذه الظ  بحر الخفيف أفضل ما فيو أن   ة كأف  خاصٌ 

 جوىرية فيو.

                                                           
    .86:ـ س، ص ،الإيقاع في شعر الحداثةلزمد علواف سالداف،  (1)
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 :ةــــــــــ: القافياـــــثاني

ارسوف الد  ك اد بها النق   مكانة سامية في البنية الإيقاعية فقد إىتم   إيقاعيان  عدان تحتل القافية بوصفها بي    

لالية كالبنائية؛ فهي عن قيمتها الإيقاعية كالد   ة بارزة في الشعر، فضلان ما لذا من أهمي  ػل كحديثان  قديدان 

غمية للبيت، بحيث زمة الن  ل اللا  ا تشك  عر كلذا تأثتَ مباشر بو، لأنه  شريكة الوزف في الاختصاص بالش  

ا ع في الأسطر حس  ي  كتش سران آ كهربائيان   عبر الكلمات تياران ر ، كتدر  ان شفاف تنشر على القصيدة كشاحان 

 .(1)مرىفان  جماليان 

حمد الفراىيدم كاف الأرجح؛ كفي أمذىب الخليل بن  دت الآراء في تعريف القافية، لكن  تعد   ذال   

بيت كىي أثر كل  اتقفو  ابع، كسميت بذلك لأنه  و إذ ات  فيق قفا »من جذر مأخوذة تحديد القافية فهي 

كفي معناىا الاصطلاحي  .(2)«كقافية كل شيء آخره )...( بعها،وىا أم يتٌ فالشاعر يقفي  ،ةقٍفيو  بمعتٌ مى 

 .(3)«اكنيليو مع الدتحرؾ الذم قبل الس   ؿ ساكنو ىي من آخر بيت إلى أك   »يقوؿ الفراىيدم: 

ر الأشطر أك الأبيات من ة أصوات تتكرر في أكاخكالقافية في نظر النقاد الدعاصرين ىي عد     

من الدوسيقى الشعرية، فهي بمثابة الفواصل الدوسيقية التي  ىامان  رىا ىذا يكوف جزءان القصيدة، كتكرٌ 

، كىذا ما (4)ثل ىذا التًدد الذم يطرؽ الآذاف في فتًات زمنية منتظمةبمامع ترددىا كيستمع ع السٌ يتوق  

                                                           
(1)

 .132 :، صالبنية الإيقاعية في شعر الجواهريينظر: مقداد لزمد شكر قاسم،   
(2)

 .149 :، صـ2007، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ) د ط(، ر في العروض والقافيةالميسَّ لوحيشي ناصر،   
(3)

-ق1425، 1، تح، أمتُ بربوم، دار الدعرفة، بتَكت، لبناف، طميزان الذهب في صناعة شعر العربأحمد الذاشمي،  السيد   
 .149 :ص ـ،2006

(4)
 ،ـ2002، 1، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، طالعروض بين الأصالة والحداثةإبراىيم عبد الله بن عبد الجواد،  :ينظر  
 .176 :ص 
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اعر نظم قصيدتو على قافية الش   أف   "الدعجزاتأطلس "جاد بو الشعر العمودم، فنجد في قصيدة 

كلمة ) فاخر( كسميت   ، كنوعها متواترة، مثالذا في القصيدة0/0/كاحدة مكونة من الحركات التالية: 

ا مأخوذة منبالدتواترة  من  تواتر الحركة كالسكوف كتعتٍ كل قافية يفصل  كأالوتر كىو الفرد،  » لأنه 

 ءالخاا هما ألف الدد كالراء، أم   -فاخر –في كلمة  اف، كالساكن(1) «حدبتُ ساكنيها حرؼ متحرؾ كا

، كالقافية الدتواترة دليل على مقدرة الشاعر ككعيو اكنتُدة بتُ الألف كالراء الس  فر  فوردت متحركة مت

كمثاؿ ذلك القافية الدتكاكسة  ،دةالحركات الدتعد  عن استخدامو للقافية ذات  حتُ عزؼالعركضي 

م إلى تقييد الحركة الإيقاعية لأنها تحدث نوعان من الثقٌل على الأذف، لدتًاكبة كىذه القوافي تؤد  كا

  لنا أف  كقد تبتُ  ، قاع كالوزفة في الإيألفاظو كيتختٌَىا كي تكوف لذا كقع كخفٌ  كالشاعر كاف ينتقي

 اسة لأنه  مؤس  ك ركم ساكن، بنتهي ا تلأنه  مقيٌدة سة، دة مؤس  تي اعتمد عليها ىي قافية مقيٌ الالقافية 

فالألف  ،) سائر، البشائر، طائر، مرائر، حائر،...( كمثاؿ ذلك:لف التأسيس، أى سم  تألف بصل ت  ت

 -كسنتطرؽ لاحقان إلى التفصيل في الركم كالتأسيس -كالراء ركم ساكنفي كلمة سائر تأسيس، 

قصيدة، فهو حرؼ صائت لو كقع إيقاعي صارخ، ز القافية في الىو ما يدي   "الراء"حرؼ  نلاحظ أف  

فعة نتيجة لحضورىا القوم في دفعتو إلى مساحات من العلوٌ كالرٌ لذا ارتفعت القافية بإيقاع القصيدة ك 

من التناسق  لالي، كأعطت للقصيدة بعدان الإيقاعي كالد   الامتدادحيث رسمت حدكد  نهاية كل بيت،

كوف كىو الس   هيمن على القصيدةغم العاـ الذم يي ساؽ النٌ ت في ات  ا ساهمكالتماثل الدوسيقي، كما أنه  

                                                           
(1)

 ،ـ2009-ق1426، دار الجيل، بتَكت، ) د ط(، العروض والقافية علمالموسوعة الثقافية العامة: راجي الأسمر،   
 .170 :ص 
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في نفسية القارئ  بالغان  القافية أثران  تتًؾ، إضافة إلى ذلك د في أكاخر الأبياتكم الدقي  ابع من الر  الن  

 في الذىن. صداىا يبقى يتًدد دكمان ف

لدوسيقى تعطي فأكاخر الأبيات ىذه الحركؼ في  تأتيكللقافية حركؼ كحركات لسصوصة بها،    

ينا في فكقد أل؛ (1)اجميع أبياته تدخلت أكؿ القصيدة لزم ا، كىذه الأحرؼ إذعاليان  القافية رنينان 

 خيل.القصيدة ثلاث حركؼ كىي: الركم كألف التأسيس كالدٌ 

  وي:رَّ ـــــــال -1

حرؼ صحيح في خر آكىو  م"الرك "تتكوف القافية من حرؼ أساسي ترتكز عليو يعرؼ باسم    

ختَ ميمان أك الأكإليو تنتسب، فيقاؿ قصيدة ميمية أك لامية إذا كاف حرفها  البيت كعليو تبتٌ القصيدة

 .(2) لامان كيتكرر في نهاية كل بيت من أبيات القصيدة

اؿ حمبو الدتاع كالأ د  شيل الذم باء؛ كىو الحكى صاؿ كمن ذلك الر  الجمع كالاتٌ  »كالركم بمعتٌ    

 ،مع إليو جميع حركؼ البيتتكجع ، ككذلك ىو حرؼ الركم جاء في القصيدة لينظمٌ (3)«هاضمٌ لي

يو إذ رأل  فيو الحرؼ الدناسب ليختم بو أبيات قصيدتو، فقد لزـ جميع ك ر ل حرفان  "الراء"كاختار الشاعر 

ق مرة، ككفٌ  65 أمحرؼ )الراء( بعدد أبيات القصيدة  دي قصيدتو بالرائية، حيث تردٌ سم  نأبياتها كلذذا 

 عدان بي  يهاقى الخارجية للقصيدة، إذ أضفى علفي تشكيل الدوسي كبتَو ما لو من دكر و ػاعر في اختياره لالش  

ل أحد ىذا الحرؼ يدث   ة كأف  عبتَ عن تعلقو بوطنو كافتخاره بو خاص  ساعد على الت  لشا ، كدلاليان  جماليان 

                                                           
(1)

 .143 :صـ س، ، العروض والقافية علمالموسوعة الثقافية العامة: راجي الأسمر، :ينظر   
(2)

 .136 :، ص(ط ) د ت) د ط(، لبناف، ، بتَكت، النهضة العربية دار، العروض والقافية علم، عبد العزيز عتيق :ينظر  
(3)

 .37 :، صـ س، العروض وإيقاع الشعر العربيعبد الرحماف تبرماستُ،   
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ا يؤدم إلى إيقاع شديد م  مػ دان صوت فيو لوركده مقيٌ  الحركؼ الدشكلة للفظة الجزائر، كىو أبرز

لق يخرج من ذك  يقلصوت ذك »و من الدهم أف نتذكر أف الراء نرل أن  ، ك تستشعره الأذف عند سماعو

 اكنة كضوحان كيعتبر من أكثر الأصوات الس   ؛(1) «سافمة الل  ر ينتج عن مقدٌ ساف، لرهور كىو مكر  الل  

ة ػػػػػػػػػرار فيو للدلالة على مقاكمػػػػصفة التك اعر في آخر القافية مستغلان ه الش  مع، فقد اختار في الس  

إلى إبقاء قصيدتو أيضا يسعى ك  ،جهة أخرللاؿ من ػقجهة، كالتطلع لضو الحرية كالاست الاستعمار من

بو إيقاعات ذجص فقط، فتا حوؿ النٌ انتباه الدتلقي منصب   لٌ ز الذم جععل جي من الجماؿ الإيقاعي الدتمي  

 ررة بشكل منتظم عبر أبيات القصيدة.كىذه الأصوات الد

 س:ـــــأسيـــــــــــالت -1

ت كلا يكوف التأسيس إلا بالألف، كقد سمي   كاحدؾ متحر  ا كبتُ الركم حرؼ هبين ألف »كىو     

الشاعر قد  أف   ، كفي القصيدة لصد(2) «س البناءسي مها على جميع حركؼ القافية فأشبهت أي بذلك لتقدٌ 

، مفاخرمرة، كمثالو في القصيدة: ) 66بحرؼ الألف، فقد تكرر  هبيت إلى آخر الألزـ نفسو من أكؿ 

ر...(، فالتأسيس في ىذه الكلمات ىي الألف، كنلاحظ مقادر، بباالج سافر،سائر، الزكاىر، أعاصر،

في  "الذاء" ،في سائر "الذمزة، "اخر فمفي  "لخاءا"كىو  كاحدان  أنها لا يفصل بينها كبتُ الركم إلا حرفان 

 .في مقادر "ؿادال"في الجبابر،  "الباء"في سائر،  "الفاء"في أعاصر،  "دالصا"،  الزكاىر

                                                           
(1)

 ، ـ2011-ق1432، 1، عالم الكتب الحديث، الأردف، طالسمات الأسلوبية في الخطاب الشعريلزمد بن يحي،   
 .114 :ص   
(2)

 .143 :صـ س، ، العروض والقافية علموعة الثقافية العامة: الموسراجي الأسمر،   
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ا كحس   جماليان  إذ أضفى على قصيدتو ركنقان  إيقاعيان ك  ة ىذا الحرؼ فوظفو دلاليان أدرؾ الشاعر خاصيٌ     

على ىذه الكلمات طغى الدد ي القصيدة كلها، خاصة كأف   تة في أبياا كذلك بتًداده كل مر  موسيقي  

 الجزائر. ر بألرادموخ كالافتخاكالشٌ  عظمةعلى ال فدؿٌ 

 ل:ــــــــــــخيدّ ال -1

على  و دخيله نٌ لأ أسيس كيسمى دخيلان ؾ الذم يفصل بتُ الركم كألف الت  كىو الحرؼ الدتحرٌ      

 .(1) القافية

 :في البيت العاشر كمثاؿ ذلك

 (2)«رْ احِ سَ  نعِ من صُ  يبِ جِ العَ بِ  ىهَ دَ ازْ ا            وَ يهَ فِ  قَ الأفُ  لَ اوَ طَ تَ  دٍ لاَ بِ  مْ كَ »

كقع حيث خيل كىو الحاء، كالراء ركم، أما الألف فهي تأسيس، فكلمة ساحر تتضمن حرؼ الدٌ    

اـ فرنسا أماـ رد مكسوران في كل أبيات القصيدة للدلالة على انهز و ف، حرؼ الحاء بتُ الركم كالتأسيس

المجيدة يزرع الرٌعب كالخوؼ في إرادة كطموح الشعب الجزائرم للظفر بالنٌصر، كحتى الافتخار بالثورات 

لاشك أف  ؟نفس الدستعمر كيحطم معنوياتو إزاء الإرادة القوية، فكيف يستقبل الدستعمر ىذه الأبيات

 ؿ إلى كابوسو العدك كجعلت حذره يتحو  كالبهجة لكنها أرعبت  ضاأحست الدقاكمتُ بالر   صورة الثائر

، كما ساىم ىذا الحرؼ في دلالتو على الانكسار كالانتكاس كالرفض لأساليب القمع من مزعجو 

 .طرؼ المحتل الغاصب كذـ جرائمو ضد الإنسانية

                                                           
(1)

 .41:، صـ س، العروض وإيقاع الشعر العربيعبد الرحماف تبرماستُ،  :ينظر 

(2)
 .230 :صـ س، ، أطلس المعجزاتصالح خرفي،  
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 يويطلق علما  :كىيللانتباه،  ملفتو  اعر بشكلو استعملها الش   جماليةن  كنلاحظ في القصيدة ظاىرةن     

 ان ، كىو أف يستعمل الشاعر في القافية حرف"لزكـ ما لا يلزـ"بالإيقاع الدزدكج أك ما يسميو العركضيتُ 

ما فيو ػاد لىذا القيد لم يشتًطو النق   أف   ، إلا  (1)أك أكثر قبل الركم يلتزـ بو من أكؿ القصيدة إلى آخرىا

يتمثل ىذا الحرؼ في الذمزة، فقد كرد الشاعر يستعملو بكثرة في قصيدتو، ك  الفينمن صعوبة، لكن أ

، حائر، رائفائر، الغدشائر، طائر، مرائر، الستائر، )سائر، ب:، كمثاؿ ذلك%30.76مرة أم بنسبة  20

انتباه  ساعد على شد   نغميان  موسيقيان  ـ الشاعر بهذا الحرؼ ترؾ في القصيدة جرسان افالتز ، ثائر،...(

إضافة إلى أف  م من جهة أخرل، مالكفاح كاستنهاض الذعلى  ضحريالقارئ كأسره من جهة كالت  

يبرر ىو حرؼ لصيق بو؛ أراد الشاعر أف ك نة للفظة الجزائر، الدكو   ل أحد الحركؼالذمزة يشك  حرؼ 

 تعلٌقو بوطنو فظهر حبٌو للجزائر على ىيئتتُ: 

 بالحركؼ التي تشكل لفظة الجزائر من الذمزة كالراء. الالتزاـ-

 رمز الدعجزات. الأطلسمآثر الجزائر خاصة  الحديث على -

لكن ىذا الالتزاـ ليس على منهج أبي ، صالح خرفي أراد أف يلزـ نفسو كيتضح من خلاؿ ىذا أف      

فإذا كاف لزكـ ما لا يلزـ عند الدعرم  ،س تعلقو بوطنوما على منهجو الذم كر  ػ  كإن ؛العلاء الدعرم

كالتي لا تعود إلا عليو ىو، فنجد عند الخرفي التزامو ببعض ىذا  جدان  لفلسفتو الدعقدة كالخاصة انتصاران 

بة داخلية ذاتية، أما الخرفي غم يبحث عن ر فالدعر   ان لك لارتباطو الشديد بالجزائر، إذزكمي، كذالدنهج اللٌ 

 فرغبتو خارجية غتَية.
                                                           

(1)
 .57 :ص ،ـ س، موسيقا الشعر وعلم العروضينظر: يوسف أبو العدكس،  
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، (1)«دالدقي   قبل الركمتأتي »ىي حركة التوجيو لحرؼ الدٌخيل ك كلصد في القصيدة حركة ملازمة     

، (رائً ثى )كلمة :مثل لوخيل الدلازـ ؼ الدٌ ة في القصيدة كىذا بعدد تكرار حر ىذه الحرك ىيمنت

، إلى جانب ىذه الحركة لصد أيضا الكسرة تسمى توجيهان  والذمزة كحركتي يتمثل في حرؼ فالدخيل 

 تي سٍ سى رى »س من  ر  ل، كا(2)«سيسأتي قبل ألف التأتت، من حركات القافية الس   »س كىي حركة الر  

كمثاؿ ذلك في (3) «الشيء بمعتٌ ابتدأتو على خفاء، كسمي بذلك لابتداء لوازـ القافية بو كلخفائو

مفتوحان كىذا   كالطاء كالشتُ كالستُ فاءكرد حرؼ ال ،ائر،...(طمفاخر، شاعر، ساحر، القصيدة: )

ريبان من خلاؿ تكراره لحركة الفتحة كالتي كردت كيرتقب فتحان ق لو دلالة عند الشاعر، فهو يستشرؼ

 .مرة، إضافة على ىذا يزرع الشاعر في نفوس الشعوب الثقة كالإيداف بالحرية كالاستقلاؿ 65

الصوتي بطريقة كرار سيقي كالإيقاعي من خلاؿ ىذا الت  و أثٍرت كل من الحركتتُ معجم الشاعر الد  

ؿ بيت في القصيدة فيعطي وت من أك  بذلك الص   ي يتعلقفيهدؼ من كرائو إلى جعل الدتلق   منتظمة

 .كتستشعره داخليان  تطرب لو الأذف رائعان  رنينان 

  :عـــــالتصري -

ما يكوف  فية متشابهة، كغالبان كبقا عتُ" ا"الدصر  توافق نهايتي الشطرين في بيت الشعر الواحد »كىو    

في  الدفتاح للولوج إلى القصيدة بمعناىا العاـ كلا يكوف إلا  صريع بمثابة التٌ  ، كيعد  (4)«في مطالع القصائد
                                                           

(1)
 .42:، صـ س، العروض وإيقاع الشعر العربيستُ، عبد الرحماف تبرما  

(2)
، 1، تح، إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طالعروض والقوافي الكافي في علميالخطيب التبريزم،   

 .113 :، صـ2003-ق1424
(3)

 .359 :صـ س، ، وفنون الشعر المفصل في علم العروض والقافيةميل يعقوب، إ  
(4)

 .292 :، صـ2007، 1ة، عماف، الأردف، طتَ س، دار الدمدخل إلى البلاغة العربيةيوسف أبو العدكس،   
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يرتبط ارتباطان كثيقان بالقافية إذ  وكىذا يعتٍ أن الدطلع فيعرؼ بو قبل تداـ البيت ركم القصيدة كقافيتو

يسهم في إبراز فاعليتها الصوتية كالإيقاعية من خلاؿ جعل الكلمة الواقعة في مقطع الدصراع الأكؿ 

ا م  ػي مغم الذم تحدثو في أذف الدتلق  الن   فيتتمثل ىذا كلو ميزة أخرل  في مقطع الكلمة في القافية،لشاثلة 

 . (1)لأم تأثتَ انتباىو فيدخل في عالم القصيدة أكؿ كىلة مستسلمان  يشدٌ 

 مفتتحان قصيدتو بقولو: فاستخدمو الإيقاعي ف ىذا الدلو  الشاعر ميزة  أدرؾكقد    

 (2) «رـــــــاخِ ــــــاءَ مَفَ ــــــــــحُ السَّمَ ـــــوذَراً تَـنْطَ       رْ ـــــــاخِ ـــاصِفِ الظلّْمِ سَ ـــــحٍ مِنْ عَ ـــــــسَفْ  أَيُّ  »       

ع، فقد صرعٌ ه من الدواضفقط كلم يتكرر في غتَ  الأكؿصريع كرد في البيت نلاحظ في القصيدة أف التٌ    

صوتيان  يلمس توازنان  شطرينكالدتلقي لذذين ال "مفاخر"ك "،ساخر"تُ الشاعر قصيدتو بحرؼ الراء ب

من أجل تحقيق النغمة الدوسيقية الدرجوة، كالتي انساؽ إيقاعيان ثلاف ا تتمفظتتُ اللتتُكاضحان بتُ الل  

ي من استقباؿ لق  ن الدتكٌ إيقاعان خاص ا يد اعر كراءىا لينتج عن تكراره لذذه الوحدات الصوتيةالش  

علامة بذلك يصبح ك موسيقى شعرية على البيت  إضفاء، كعليو ساىم التٌصريع في القصيدة كأفكارىا

 علامات الدميزة في إيقاع القصيدة.المن 

                                                           
(1)

 .49 :، صـ2007، كزارة الثقافة، الجزائر، ) د ط(، تحليل الخطاب الشعريينظر: بكام أخذارم،   
(2)

 .229 :صـ س، ، أطلس المعجزات، صالح خرفي  
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 :الداخلي الإيقاع كالقافية كما يتعلق بها، فإف  إذا كاف الإيقاع في القصيدة ىو الوزف كما يلحق بو      

ا القصيدة سواء كاف مصدره صوتان ػػػػػػػػفي ثناي مؤثران قوياٌن كنغمان  دث جرسان أنو أف لػي ػػػػػػػػػػػػػػىو كل ما من ش

 أك كلمة.
 

 : واتــــــــالأص: أولا

كىي كحدة من كحدات الكلاـ الإنساني كمنها تتألف  ؛الأصوات جوىر اللغة كأساسها عد  تي    

وتي ػػػػػػػػػراسات الصوتية في العصر الحديث ألعية كبتَة باعتبار أف الدستول الص  حازت الد   ذال ،(1)الكلمة

رب من ػػػػػػقارئ فتجعلو يقتتباه الإذ تلفت ان ؛ان ػػػػػػػػػاء الشعرم كأكثرىا كضوحػػػػػػػػػػػػمن أىم مستويات البن

ل غم كىي تشك  إلى الن   ا تديلػػػػػػػػفس بطبيعتهالن   ذلك أف   ،اػػػػػػػاع أصواتهػػػػػػػػػػه إيقد  ػى التي تشقه الدوسيذى

 .(2)كالاستقراردكء ػػػالذ

ذ يستطيع إ ،وت أحد مرتكزات الدوسيقى الداخلية كىو أكثر ألظاط الإيقاع بساطةعنصر الص     

تُ عن طريق رفع الصوت أك خفضو اعر الإفادة من الأصوات من أجل التأثتَ في جمهور الدتلق  الش  

 .تقوية الدقطع كإرخائو مراعيان 

     (3)«الددلوؿ الدعنوم للقصيدة لا ينفصل عن الجرس الدوسيقي للألفاظ »: أفتٌٍ جبن ايرل    

 فقط ركؼػػػاعد الحػػػػػػػػػػػػػػػلا من أجل تبعلى غتَىا  كمزيةن  ان سنأف اللفظة في السمع حي » :نافكيقوؿ ابن س
 

 

                                                           
 .23 :، صـ2009، 1، دار دجلة، الأردف، طدلالات أصوات اللين في اللغة العربيةكوليزار كاكل عزيز،   :ينظر (1)

(2)
 .55،66 :، ـ س، صالإيقاع في شعر الحداثةينظر: لزمد علواف سالداف،  
(3)
 .245 :(، صط لي النجار، دار الذدل، بتَكت، ) د ط(، ) د ت، تح: لزمد ع، الخصائصابن جتٍ 
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ة لذا علاقة قوية بالدوسيقى التي ػػػػػػػػػػػ، أم أف الدلال(1)«بل الأمر يقع في التأليف كيعرض في الدزاج

 .ا  الألفاظػػػتحدثه

 ها، فكل صوتو هى نػٍ ؾ كي رؾ أثرىا دكف أف ندر دظاىرة ني » وت بأنو: أنيس الص   إبراىيمؼ كيعر     

   ،(2)«في بعض الحالات ات لا تدرؾ بالعتُ إلا  تلك الذز   ف  على أ يهتز   يستلزـ كجود جسمو  مسموعو 

لذا الجسم  ة يهتز  ة مستمر  ػػػػػػػػعبارة عن ذبذب رػػػػػػالأث، كىذا ذفالأالواقع على  الأثروت ىنا ىو الص  ف

 .شديدان  اىتزازان 

 إيقاعيذات نسيج  الأصواتمن   لنا جملةن تبتٌُ  "أطلس الدعجزات"على قصيدة كعند اشتغالنا   

ة خاصي   قوو كتذك  اعر بحس  ة، فقد أدرؾ الش  ة كتعبتَي  ة أغراض جمالية فني  تتناغم مع بعضها لتأدي  

الدلالات  إيصاؿم دكرىا الدنوط بها، ك جعلها تؤد  ا م  ػم دان كتفاكتت ترد   التي اختلفت لسرجان  الأصوات

 .الدختلفة الإيقاعاتعبر 

مقارنة القصيدة ك ا التي احتوت عليه الأصواتراسة نسعى إلى استخراج كمن خلاؿ ىذه الد      

 الإحصاء، كعليو فلقد اعتمدنا على اتميع الفونجمي إلىدىا كنسبة كل صوت كترد   الأصواتصفات 

إجراء كبعد ، تحديد دلالاتها إلىلنصل  لسارجها كصفاتهاثم معرفة  الأصواتلكشف عن ترد دات ل

 ا ػػػػػػػػػػػػػتكرارىبوتي ياؽ الص  ورة اكتسحت الس  هالأصوات المج ا أف  ػػػػػػػػػ لنوات القصيدة تبتٌُ ػػػػػػػػػػصإحصائي لأ

 
 

 

                                                           
(1)
 .97:، ص1982، 1، دار الكتب، بتَكت، طسرّ الفصاحةابن سناف،  

 .09، ص:ـ2007(، ) د ط(، مكتبة الألصلو الدصرية، ) د ـ ف، الأصوات اللغوية، إبراىيم أنيس (2)
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، كقد حازت ىذه الأختَة على نسبة صوتان  3009مرة من لرموع الأصوات التي بلغ عددىا  2442

 الألفاظ الدتمثلة في "الديم"ك "ـاللا  "ك "اءالر  "ككانت النسبة الغالبة فيو لأصوات  ،%81.15رت قد  

وع من الأصوات كىذا الن   ،كات، لسض ب(امس  رضي، ذرل، المجد، الالخلد، العلا، ليلام، الن صر، أ)

تتوافق مع النزعة لأنها  للانتباهفتة يناسب مضموف القصيدة التي استدعت حضورىا بهذه الكمية اللا  

ب جهر فهو يتطل   القصيدةالجهر كذلك يتناسب كدلالة  اعر، كلأف  الحماسية كالدوقف السياسي للش  

 . مشاعر الفرح كالفخر كالسعادة

نلاحظ أف الأصوات ، %18.81مرة أم بنسبة  567ا الأصوات الدهموسة فقد كرد تكرارىا أم     

اعر في مقاـ لػتم عليو أف الش   كىذا ليس غريبا لأف   ،وات الأخرلة الأصورة أكثر ىيمنة من بقي  هالمج

د خل  ك ورة د الجبل الذم صنع الدعجزات في الث  م، كيمج  لغهر بعواطفو كأحاسيسو لذلك الأطلس الأشى 

نسبة ىذه الأصوات بزيادة الأحاسيس كالعواطف الدتأججة  زادت، فنضاؿ أبطالذا كأشاد بوقائعها

ا لغذب انتباه القارئ م  ػلذا أصبحت القصيدة تديل إلى الإسماع كالجهر م ،اعرفسية الش  كالدلتهبة في ن

وت، الص   إخفاءكىو  سوت أك الإعلاف عنو كضده الذمرفع الص   »الجهر لغة ىو:  كمن الدعلوـ أف  

يتذبذب  وت الذم لاوتياف عند النطق بو كعكسو الص  وتراف الص  لاوت الذم يتذبذب ىو الص  كالجهر 

 .» (1)ان الوتراف عند نطقو مهموس

اء اؿ كالت  كىي )الألف كالجيم كالد  % 29.30خاكة فنجد الأصوات الشديدة ة كالر  ا من حيث الشد  أم     

 إلى ا ػػػػكصلت نسبته ةػػػػػالاحتكاكيوة ػػػػػػخا الأصوات الر  ػػػػػاد( بينماؼ كالض  ػػػػػػػاء كالقاؼ كالكػػػػػاء كالبكالط  

                                                           
 .101، ص:ـ2004-ق1425، 1عمار، الأردف، طدار  ،المدخل إلى علم أصوات العربية غالً قدكرم الحمد، (1)
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 لإثارةتها، كىذا ديدة ىي أيضا أصوات انفجارية كقد اعتمدىا الشاعر لشد  ، كالأصوات الش  % 15.7

 . الاستعماريدم ألنصر ينتزعو الثوار من  الابتهاجالحماس كالتحريض على الكفاح كإظهار 

-ص) ةبقبقية الأصوات ماعدا الدط كىي% 75.40إلى  الدنفتحةفي حتُ كصلت نسبة الأصوات    

 ورة، كيرجع ذلك إلى أف  هلدنفتحة متقاربة مع مثيلتها المجالأصوات ا كميةجاءت   ،ظ( -ط -ض

ردت ىذه الأصوات ة في النطق، كقد ك بقفي السمع كأقول من الأصوات الدطالأصوات الدنفتحة أكضح 

بقرب استفتاء  لفخركا بالاعتزازشعور  :فاشعور  يتجاذبهااعر التي موحية بتجربة الش   لالةفي خدمة الد  

ب لدصتَ الجزائر بعد كالتًق   كالانفعاؿالسيادة الوطنية، كشعور بالقلق  استًجاعتقرير الدصتَ كمن ثم 

كالجهر للدلالة على ىذه الدعاني،  الانفتاح، لذذا جاء التناسب بتُ أبنائها أيدمكىي في  الاستقلاؿ

 إيقاعاتعلى انفتاح الأصوات كانتشار صداىا عبر  ا دالا  موسيقي   إيقاعان كمن ثم فقد ترؾ كل من منها 

 . متموجة

فقد  :انيةالث   اأم  ، %7.87 :بلغت نسبة الأكلى لةفكما استعمل الشاعر الحركؼ الدستعلية كالدست   

كىي الأحرؼ  ذلقيةكىي بقية الأصوات، في حتُ كانت نسبة الحركؼ ال% 92.05بلغت نسبتها 

 بعض الأصوات تلاقة صفة لحقذكال، %32الفاء ( تقدر بػ : ،ـاللا، الديم، فالنو  ،الراء  ،الباءالستة )

لسفوح الأطلس  كالافتخاراعر يعزؼ على ألحاف المجد فالش  ، (1) سافلاسة على الل  ة كالس  كىي الخف  

  لي ػػػا تديما يصبو إليو لأنه   إيصاؿامخ الذم لػكي انتصارات الثوار، كقد ساعدتو ىذه الحركؼ في الش  

 

                                                           
 .138ـ س، ص:، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، مقداد لزمد شكر قاسمينظر،  (1)
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أكضح في  ىذه الأصوات تعد   ، ثم إف  (1)«إنشادىاالقارئ عند  دطق كلا تجههولة في الن  س  ال»إلى 

ا عر كنغمات الإنشاد، إضافة إلى أنه  تزيد من ركعة موسيقى الش   إيقاعيةمع كذات خصوصية الس  

 . (2)وتاؿ في كضوح الص  تتصف بالجهر، كالجهر كما ىو معلوـ لو دكر فع  

فقد بلغت نسبة أصوات  ،وتة الص  في تأكيد خاصي   ان دكر  اللٍّتُ فتَ كحركؼككاف لأصوات الص      

 (3)ػرفيصوت الص  لك لأف صوتها يشبو بذت ، سمي  % 4.91الزام( ، الصاد ،)الستُ فتَ كىيالص  

، سلاح، الص   تلتدث   ، تتنزٌ خور، الن صر، أعاصر، عز في الكلمات:) كسوسات، أساكر، سرٍّ ا ، أم  (لفتي

كالدتعة  الاضطرابا من تخلق جو   ىذه الحركؼ، كالدلاحظ أف % 16.08فاحتلت نسبة  دحركؼ الد

ا بحق ظاىرة صوتية تثتَ فينا در كيهفو لو القلب، إنه  ينشرح لو الص  جميل بفضل ما تحدثو من نغم 

 .الشعور بالدتعة كالجماؿ

زة فة الدمي  فالص   ها العاـ،ـ غرضءلارب من الأصوات كىو ما يي لذا جاءت القصيدة حافلة بهذا الض      

 عن حالات الانفعاؿ در ليعبر  ا من الص  ا يعتٍ خركج الصوت قوي  لذذه الحركؼ ىي سعة لسرجها لش  

ا ػم  لثورة كشمولذا في أرجاء الوطن، مبامتداد ا الشتد   بل رفع صوتو عاليان  اعر لم يكن ىادئان النفسية، فالش  

ة عن شحنة تزيد لذا إلى آخرىا، كالجهر عبار ور من أك  همتناسقة لم يهبط فيها مستول المجد قصيدة يول  

  ارجػػػػػػػػػاعر من لسن الش  على تدك   دليلاؿ الكثيف للأصوات ػػػػػػػػػػػالاستعمك فض، الر  ة الغضب ك ػػػػػػػػػػػػمن دلال

 

                                                           
 .139ـ س، ص: ، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، مقداد لزمد شكر قاسم (1)

 .138نفسو، ص: :ينظر (2)

 .123، ـ س، ص: لم أصوات العربيةالمدخل إلى عغالً قدكرم الحمد،  :ينظر، (3)
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ر بهذا ي كلغعلو يتأث  ليستدرج بها الدتلق  خف ة ك  ت التي لذا كقعه الأصوا فكاف ينتقي ،الأصوات كدلالاتها

 .مودم ك الص  على التحد   ا دالان قوي   لػدث انفجاران لش ا الكم الذائل من الأصوات 

راء على الث   ناغم بتُ الأصوات رسم معالم الإيقاع بتُ أبيات القصيدة كدؿ  ف كالت  ثكاالت   إف     

حتى يكوف لذا  غمةة للن  عن الحاجة الداس   تعبر  ككثافتها ها خلاؿ تنوعفمن  ،لشاعرالدوسيقي عند ا

 .ورمعر الث  بو الش   ديقى أركع ما جا، كىذه الدوسكقعان شديدان في نفس الدخاطب

 التكرار:-1 

قاع من البتٌ الأساسية في نسيج الإي ، تعد  "التكرار"كنلمس في القصيدة ظاىرة بارزة كىي ظاىرة   

ريد ا يإلظ   ان بعينو أك أصوات اعر حينما يكرر صوتان فالش   ،وتيكتعمل خاصة على الدستول الص   عرمالش  

لآذاف  ر إمتاعان يوف   فان ا مكث  إيقاعي   نسيجان التأكيد على الدعاني الدوجودة في قصيدتو ليبرز من خلالذا 

  .(1)ص على إيقاع كثيف كمتسارعفتح الن  اعر في تكرار صوت ما انما أكغل الش  تُ، ككل  الدتلق  

بمعتٌ  يأتيكىو الرجوع ك  من الكر   مأخوذكرار أصلو الت   »:جاء تعريف التكرار في لساف العرب   

 .(2)« ران ك تكرا ت الشيء تكريران رٍ كيقاؿ:كر  ،ة أخرلر الشيء أعاده مر  الإعادة كالعطف، فكر  

من الدوسيقى العذبة  ص نوعان يمنح الن   :كثانيا، د الدعتٌيؤك   :كلان كرار جانباف من الألعية فهو أكللت     

 (3) .اعر في ىدكئو كغضبو أك فرحو كحزنوالدنسجمة مع انفعالات الش  
 

                                                           
 .286ـ س، ص: ، الإيقاع في شعر الحداثة، : لزمد علواف سالدافينظر (1) 

 .708، ص: 05، ـ س، مادة ) كرر(، مج ، لسان العربابن منظور (2)
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  .259ص:  



  يــــــــــالداخل اعـــــــــالإيق                                                     :يالثان المبحث

-36- 

 

 

راسة ىو ما نلمسو من تكرار صوت أك لفظ، كسنعمد إلى تقسيم التكرار إلى كىدفنا من ىذه الد   

 .اراء النص جمالي  ػػػػو لإثػػػػر الإيقاعي الذم جلبػػػػػػػػػػ الأثتُ  نبك  لفاظرار الأػػػثم تك ،قسمتُ: تكرار الأصوات

 تكرار الأصوات : 

ص الشعرم، كىو ب منو الن  ؾ الذم يتًك  تكرار الأصوات الدنطلق الأكؿ في إيقاع الدتحر   يعد      

إيقاعية  ك الأصوات أبعادان يقتضي تكرار أصوات بعينها في الكلاـ، لشا يعطي الألفاظ التي ترد فيها تل

  .(1)ا لغاية إيقاعيةد صوت بعينو عدة مرات إلظ  فسية، كترد  تكشف عن حالة الشاعر الن  

 :توصلت الدراسة إلى ما يليكبعد إحصاء الأصوات في القصيدة    

ريف من عنا لا نعفي لامات الت  مرة، علما أن   300حيث كرد  ؛واترصدارة الت   "ـاللا  "احتل صوت  -

ـ فهي من على الدسموع، لذذا لا يستغرب أف تطغى اللا   رتكز أساسان راسة تالد   لأف  الإحصاء 

عنو  الذم لا يستغتٍأخذت دكر الصوت  تها في النطق، كمن ثم  لخف   نظران  الأصوات الأكثر استعمالان 

ة ت صفة القوٌ و اكتسب ىذا الص   ،(2)«صوت لثوم لرهور منفتح»ىو "ـاللاٌ "كصوت اعر؛ الشٌ 

جبل الأطلس رمز الثورة كالرفض كالغضب، أما ابعة من صمود نة ، فالقو  (3)«كالإلصاؽ الاصطداـ»ك

 ـ اللا   ة صوتاعرنا خاصي  ػػػػػػػالدستعمر الفرنسي، لذا أدرؾ ش ورة كالعنفواف ضد  ػػػػػػػػػػػػػػفيقع في الث الاصطداـ

 
 

                                                           
 .157ـ س ، ص:، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، مقداد لزمد شكر قاسمينظر:  (1)

 مؤسسة الثقافة الجامعية، الإسكندرية،) د ط( ، الدلالة الصوتية في اللغة العربية، صالح سليم عبد القادر الفاخرم (2) 
 .143(، ص:ط ) د ت  

 .156نفسو، ص: (3) 



  يــــــــــالداخل اعـــــــــالإيق                                                     :يالثان المبحث

-37- 

 

 

جاعة من ناحية ككوسيلة لإظهار القيم في النص كالش   تلق يلإحداث التأثتَ الدراد في الدفاستخدمو 

  .يم كالددح من ناحية أخرلكالإرادة كالتعظ

)...(، لو سمة  فتحصوت لثوم تكرارم لرهور من»اء مرة، كالر   183، فقد تكرر "اءالر  "يليو صوت  -

 لان اعر مستغ  لحرؼ فاختاره الش  كرير لصيقة بهذا اكصفة الت   ،(1)«الاستمرار كديمومة الحدثك الدعاكدة 

ا صر، فهو لا يكتفي بحركة كاحدة كإلظ  كالكفاح حتى الن   ضاؿلالة على الاستمرار كالن  فة للد  ىذه الص  

 .ىو في حاجة إلى الدعاكدة الدستمرة حتى يتأكد من نيل مراده

على اىتماـ تحوذ ساىم في تثبيت الإيقاع الداخلي للقصيدة كاس "اءالر  "نلاحظ أف صوت    

 أعطى تنوينان  "اءالر  " ص، خاصة كأف  الذم انسابت إليو الدعاني كالأفكار الدوجودة داخل الن  الدخاطب 

ل كثرة حظي بقوة كضوحو السمعي، كىو ما يعل  كما   ؛اكي  ر كمرده إلى توظيفو ا في آخر الأبيات إيقاعي  

حريض على الكفاح، كفي الوقت نفسو يمجد كيعظم الحماس كالت   إثارةكركده عند الشاعر فكأنو لػاكؿ 

 الجبل الذم صنع الدعجزات.

ة إيقاع الصوتتُ لم كىذا التًتيب في شد   "اءالر  "ثم  "ـاللا  "أكلا على صوت  زأف الشاعر رك   ككيبدي    

شحونة منهما صنعا لوحة مبتًداد كل ف بوطنوأكيد على تعلقو ، بل أراد من كرائو الت  يأت اعتباطان 

 الاستعمار الغاصب. فض ضد  بالغضب كالعنف كالر  
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م أنفي لرهور صوت شفو »مرة، كالديم  151في الدرتبة الثالثة حيث تكرر  "الديم"صوت  يأتيثم  -

ة شديدة ن  ا لغعل الغي م  ػغنٌة، مكال هرده عاملاف: صفتا الجأك   قويان  وت حضوران ، كاف لذذا الص  (1)«فتحمن

ة عندما تتقاطع مع صوت انفجارم آخر، كىذا ماع، خاص  كمؤثرة في حسن الس   صالن  الكثافة في 

لا ابع الانفجارم شك  ذات الط  وتتُ مرة، كامتزاج الص   134وف حيث تكرر وت يتمثل في حرؼ الن  الص  

تناغم جوقة  ة منالدتأتي  ن تو مع غي  اعر مسموعان ا فيتعالى بذلك الجهر ليصبح صوت الش  قوي   إيقاعاى 

برزت من خلاؿ دلالة كل  ةبمواقف كأحاسيس شعوري  ىذه الأصوات رتبطت اإذ الأكتار الصوتية، 

ما ىي ػ  كإنكاحدان  فردان  ة لا تخص  القضي  لأف   معلالة على الجوف استعملو الشاعر للد  منهما، فصوت الن  

لثورة، فهو يتحدث بلساف الجماعة لا ملتحم مع الشعب كمع ا وكىذا الصوت يؤكد أنجماعية،  ةقضي  

 وعلى رفض فدؿ   "ـاللا  "ا صوت ، أم  بلسانو استشعاران منو بمكانتها كدعوة منو للاتحاد كالاعتصاـ

 الغاشم.للاستعمار الفرنسي 

 :تكرار الألفاظ 

 مقصودان ناء الإيقاع، كيكوف غإىو الدظهر الثاني من مظاىر التكرار، كىو مظهر ذك قابلية عالية في    

فظي ىو تناكب الألفاظ كإعادتها في سياؽ التعبتَ بحيث كرار الل  ة إيقاعية كجمالية، كالت  لأسباب فني  

 مرتتُ أك ثلاثان فظ الل  اعر حتُ يعمد إلى التعبتَ عن فكرة ما يذكر فالش   ،ل موسيقى نغميةتشك  

 .(2)في نصٌوعلى الدعاني الدوجودة  كليؤك دليجعلها بارزة أكثر من سواىا 
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حيث سعى الشاعر  ،"أطلس الدعجزات"مساحة كاسعة في قصيدة  الألفاظشغلت ظاىرة تكرار    

  13تكرار الألفاظ إلى ، كقد بلغ يالدتلق  عاني التي يريد إظهارىا إلى من خلاؿ ىذا التكرار إلى تأكيد الد

 ( 2×رارػػافت( )2×( ) حسن2×( ) الدوت2× اءىاػػػػػػػػػػػ( ) حصب3×( ) غصن2×كلمة مكررة لضو ) الخلد

تتُ في البيت ة مر  خلاؿ كركد كل لفظا من موسيقي   أحدث تكرار ىذه الألفاظ كقعان  ،(3×) الأطلس

اعر الذم يريد من خلالو التأكيد لات الش  انفعامع  منسجمة منح للنص موسيقي عذبةإذ الواحد، 

كل ش التكرار علىأرض بلاده الدغتصبة، فجاء كو بوطنو كحرصو الشديد على استًجاع على تدس  

، كبذلك يتفاعل مع القصيدة، كالأذف عره القارئ داخليا  ستشي إيقاعيان  خلق جوان  مػم االلازمة الدوسيقية 

 .(1)«معانيهار الإدراؾ أمر تنجذب إلى التكرارات الصوتية كاللفظية قبل أف يتدب   »بطبيعتها

أك الإيقاعي، لدا فيو من أسلوب  غومكحدة الأبيات سواء على الدستول الل   في ان ىام ان كرار دكر كللت     

غم كىو ما يناسب ة الن  على شكل ألحاف عذبة قوي   هجدفل بالدلالات كالإلػاءات، فنرفيع حا

 زعة الغنائية كالإيقاعية.يغلب عليها الن  الأناشيد الدتعلقة بالثورة كالتي 

 :التنغيم -2

كىو من العناصر الذامة التي تدخل في البنية الإيقاعية،  م،نغيأيضا الت  ار الصوتي لصد إلى جانب التكر   

 ات كالطفاضاتػػػػػػػػػػػػػػػيرتبط في الاصطلاح بموسيقى الكلاـ التي تظهر في بنية النص على شكل إيقاع ذإ

 اـ أك تعجبػػػػػػػم من إخبار أك استفهػػػػػػػػػػػػػػػالات التكلػػػار حػػػػى في إظهػػػػػػػػػػػػػػػػػات صوتية؛ تتجلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأك تنويع
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نغيم ؛ كيطلق مصطلح الت  (1)غمة في صعود مع استخداـ في درجة صعودىا كىبوطهاأك أمر، فتظل الن   

ذبذبات الوترين غمة الحنجرية؛ أم عدد نظاـ توالي درجات الصوت الناتجة عن الن  »على أيضا 

اط الكلاـ من شخص ػػػػػػور الأداء كألظػػػػػػيؤدم إلى تنوع في ص كغلظة، مػم اة الصوت تُ في رق  الصوتي

 . (2)«إلى آخر

ر نوع الأسلوب الذم ينتمي إليو جمالية كلضوية كدلالية؛ نستطيع من خلالو أف نقر  كظيفة  نغيمكللت      

اطق كالدتًاكحة فسية للن  ب تغيتَ الحالة الن  كذلك حس ،ب كالنداءكالتعج   كالاستفهاـالحدث الكلامي  

 .(3)لالات تتم كفق تلوينات صوتية نغميةالفرح كالحزف، ككل ىذه الد   أك فضبتُ القبوؿ كالر  

داء في أسلوب الاستفهاـ كالن   الألظاطنغيم كتتمثل ىذه عة من الت  متنو   ألظاطالصد قصيدة الكفي    

 إلى ما يلي: الألظاطتقسيم ىذه  ، كسنحاكؿالأمركالتعجب كفعل 

 :تنغيم الإستفهام 

غمة على القصيدة بنسبة كبتَة، ىيمنت ىذه الن   استفهامية عديدة، كقد أدكاتاستعمل الشاعر     

إضافة إلى علامة ( ، مان، أينلد، إلاـ، أـ، كم، ) أم   مرة، كمن ىذه الأدكات 18حيث تكررت 

كىذا الارتفاع يتلاءـ مع خطاب  ،بنمط تنغيمي صاعد كمرتفعكتتسم ىذه الأدكات الاستفهاـ )؟(، 

 و:ػػكيمثلو قوللابة ة كالص  ة كالشدٌ اؿ على القوٌ الشاعر الد  

 

                                                           
 .184ـ س ، ص: ، بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر، ينظر: صبتَة قاسي (1)

 .242، ـ س، ص: المدخل إلى علم أصوات العربيةغالً قدكرم الحمد،  (2)

 .244نفسو، ص::ينظر (3)



  يــــــــــالداخل اعـــــــــالإيق                                                     :يالثان المبحث

-41- 

 

 

 .(1)«؟رْ ائِ تَ ل الس  لَ ي ظِ يش فِ ن العَ مَ لِ         :يل لِ قُ ف ـَ ورِ خُ سن للص  الحُ  يَكُن إنْ »

قلق الشاعر من  كتحيل إلى ،ة على التساؤؿكيتكوف ىذا التًكيب من أداة الاستفهاـ "من" الدال    

 .الاستعمار ة تحت حكمعوب الطالبة للحري  حالة الش  

من  كم ا ىائلان فرزت  فض التي أذه الأدكات حالة الغضب كالر  لذ وكما يبرر كثرة استخدام    

ة بل يريد أف ا الشاعر إجابلا ينتظر منهكىذه التساؤلات ساؤلات كالاستفهامات غتَ النهائية، الت  

ب، كىذا الإنكار يتمثل في سخريتو أك يتعجب منو بصيغة يتقاطع فيها الاستفهاـ مع التعج   كر أمران ني

 استعمل أداة الاستفهاـ " أـ" في قولو: حينماصر كالاستقلاؿ من الذين يبحثوف عن الخلد لا الن  

 .(2)«؟رْ ائِ لد سَ ى الخُ ، أم إلَ صرِ للن   تَ أنْ        :يل لِ قُ ، ف ـَتَ بجَ استَ ، فَ لدُ الخُ  كَ اقَ شَ »         

ي في حتَة من أمره ا الشهادة، فيظل الدتلق  لنصر كإم  ا اخيتَ إم  على الت  أداة الاستفهاـ " أـ" تدؿ      

، كىذا الاستفهاـ أساس الاتصاؿ كقاعدة الحوار بتُ ة كقع ىذه الأسئلةد إجابة من شد  ينصت كلا لغ

أف لػصل في ذىنو ما لم حاصلان في  وصالح خرفي يطلب من خلاؿ خطاب أفالحقيقة الشاعر كالثو ار، ك 

 كىذا الدطلب يتمثل في الاستقلاؿ.، كاقعو آنذاؾ

" أم  اصة ما لصده في أداة الاستفهاـ "التماثل الصوتي خىذه الأدكات ما يطالعنا في استعماؿ  ؿكأك     

 صيدة بالسؤاؿ:ف نفسو بابتداء مطلع القاعر يكل  فكأف الش  
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 رــــاخِ فَ اء مَ مَ الس   حُ نطَ تَ  راً ذَ وَ      ر اخِ لم سَ ف الظ  اصِ من عَ  حٍ فْ سَ  أي   »           

 .(1) «؟رْ ائِ زَ ا ابن الجَ ير يَ الن فِ  مَ إلاَ        ق:ـــــفُ ع الأُ صدَ ل يَ جَ لْ جَ وت مُ صَ  أي              
 

 كرار كاف مقصودان الت  فحيث تكررت ست مرات،  ،الأكثر استعمالان  "كانت أداة الاستفهاـ " أم      

من سفوح  سفحو  أم    لفرنسا أفٌ يريد أف يبتُ  ، ك أثتَ في الدخاطبمن الت  من طرؼ الشاعر لبلوغ غايتو 

 لم كالاضطهاد، كسيسخر من أم  م الظ  ػػػرغة ػػػػاء بعلوه كشموخػػػػػسيظل ينطح السم امخأطلسنا الش  

 .بل غاصػػػػلزت

خاصة تكرار ىذه الأدكات في بداية كل  ،عان إيقاعيا رائ لصد أف تنغيم الاستفهاـ منح للقصيدة نسجان   

 .عجيبان  داخليان  ل في لرملها إيقاعان تشك  ل ابيت من أبياته

  :تنغيم النداء 

ل من تتشك   ا قدرة تعبتَية مثلىما يتصدر الجملة، كلذلك يكتسب النداء تنغيمين  »:كىو غالبان     

ىو طلب الدتكلم إقباؿ الدخاطب  »:داء؛ كالن  (2)«حنة الشعورية كالانفعاليةلة بالش  ة المحم  د  ة كالحً د  الش

 .(3)«عليو بحرؼ من حركؼ النداء

يصطنع الشاعر ىذه الأداة الخطابية بتواتر في قصيدتو حيث "يا"  كركدان أكثر الحركؼ  نلاحظ أف     

 :فوردت خمس مرات

                                                           
 .229ص: ، ـ س،أطلس المعجزاتصالح خرفي،  (1)

ة الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، ع: السابع، لرلة كلي، التنغيم وأثره في اختلف المعنى ودلالة السياق، سهل ليلى  (2)
 .10، ص:2010جامعة لزمد خيضر، بسكرة، جواف 

 .84ـ س، ص:، لوبية الرؤية والتطبيقالأس، يوسف أبو العدكس (3)
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 .(1)«راسِ كَ   لقِ ى وحَ رَ ي الث ـ ض فِ بِ ام       رَ نكُ مِ  دقال حَ بَ الجِ  ورَ نُسُ  ايَ  »           

تحية ، كالغرض ىو توجيو ال"نسور" كمنادل"يا"النداء  أداةيتكوف تركيب ىذه الجملة من       

، يا الأطلس لجزائر، يا ابنةفي قولو:)يا ابن اصر، ككذلك في الجباؿ لتحقيق الن   بالمجاىدينكالإشادة 

 و إليو بالخطاب.م يتوج  اعر بالآخر ) الدنادل( كىو الذالش   مدل علاقة تعكس عمومان  ،فرنسا(

التعجبي،  النداءينا لأساليب النداء في القصيدة لاحظنا نوعا آخر من النداء كىو تقص  كمن خلاؿ    

 غرض النداء كمن ذلك قولو: عن" للدلالة على التعجب فضلا  فقد جاءت الأداة "يا

 رْ ــــــــــــــافِ طب سَ م الخُ ـــــاىِ دَ ين لِ بِ جَ وَ          ا ـــــــــــــــــــــــــــنايَ المَ ق بِ و  طَ صر، مُ خِ لِ  ايَ  »  

 رْ ـــــــــــاظِ ق نَ ــــــــلأفْ و لىُ وح وَ الر   لمَ أسْ          ىق، حت  شق الأفُ عْ ت ـَ رفطَ ا لِ ــــــــــــــ ـــَي    

 رْ ــــــــــــــــافبح سَ الص  ـــــــفيق فَ سْتَ يَ و يتَ لَ         ي الِ ـــــــــــــــــ ـَيل  لام بِ ـــــــــــــــــــــــتي  فن، مُ جَ ا لِ يَ    

 ناجرْ فى الحَ يل أصْ ها في الل  لتْ سَ أرْ           اءدَ ــــــــــــــــــــــــــــــــاء، حدَ ـــة الفرودَ الزغْ يَ    

 اورْ ـــــــــــــت أسسوسَااني أم وَ جَ ا شَ مَ         لحٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــِقعقعات سي أهِ ا إلَ يَ    

 .(2)«اورْ ــــــــــــــــــــــــــغا في المَ صيرىَ لقي مَ تَ          ور( اصمة الن  مان ) عَ كم الز  ا لحُ يَ    
   

داء كالتعجب لغرض الدبالغة في الطرح كالإلحاح فيها الن   يستعملىشتو بطريقة عر عن دا الش  يعبر      

كيلتمس منهم النهوض كالكفاح من  الش عبو الأنظار إلى و يوج  من أجل الاستقلاؿ، فكأن  في الطلب 

 .أجل التضحية في سبيل الوطن

                                                           
 .237ـ س، ص: ، أطلس المعجزات، صالح خرفي  (1)

 .237-234، ص:نفسو (2)
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الية كإيقاعية تأتي في دلالة سياؽ الكلاـ فيو جمداء كرد لغاية الن   ضح من خلاؿ ىذه الأبيات أف  يت     

الأنظار كتركيز الاىتماـ حوؿ الدنادل، إضافة إلى ما فيو من الإلغاز كالاختصار في الكلاـ توجيو 

 .إلى الدعتٌ الدقصود كتوجيهو اعر في استمالة الدخاطبكالتفات بليغ يساعد الش  

 ر: ـــم فعل الأمـــتنغي 

يستعملها  ؿ الفعل من الدخاطب عن طريق حركؼحصو »:، يراد منوكىو نغمة فوؽ عالية    

 لضو قولو :مرات،  10، كقد كرد فعل الأمر في قصيدة أطلس الدعجزات (1)«مالدتكل  

 (2)«رْ جامِ لوع مُ والض   د  ها الن  واىا       إن  ليت ىَ صَ  ض إنْ ق الأرْ انِ عَ  »

، كتجلى الأمر أيضا في الصف كنبذ الخلاؼ يدعو الشاعر إلى التمسك بالأرض كالإيماف بوحدة  

 ، كيدعو كذلك إلى التغتٍ بحسن كجماؿ الجزائر:(آمنوا، اجعلوىا، قوات  ا ) قولو:

 (3)«اعرْ بشَ  لستَ م بو، فَ رن  تت          إن لمْ عر، فَ سن شِ الحُ ى بِ غن  تَ وَ »             

 عور بحسن كجماؿ الجزائر، كالذم لا يتًلً  الش  في الشعر ينبع من الإحساس ك لإلذاـ ا يرل الشاعر أف     

يدعو إلى  اعرش  أم أف ال شعرا صادقا،يتطلب ما ػ  كإنفقط ، فالكفاح ليس بالسلاح ليس شاعران بو 

  في الثورة بالقلم قبل السيف.الدشاركة 

 إيقاعيةانعطافو  لث  يم ذابان ج صوتيان  ضفى على القصيدة تلوينان كفي الأختَ لطلص إلى أف التنغيم أ      

  وػػػػاصة كأن  ػػػػلإلقائية خا اؿ في الأداء الجمالي كالدواقفػػػػػػػػػػػػػعن طريق ىذه الأدكات التي لذا دكر فع   ،نغمية
                                                           

 .66ـ س ، ص ، مدخل إلى البلغة العربية، يوسف أبو العدكس  (1)

 .233ـ س ، ص ، أطلس المعجزات، صالح خرفي  (2)

 231، ص  نفسو (3)
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 ضاؿكالن  ورة ػ ػػػػػػػػػػدعو إلى الثػػػػػػػػػة شديدة الوقع كالتي تػكالقصائد الحماسي اشيدػػػػػػػاسب مع الأنػيتن

  .مالذم كاستنهاض

 :: الكلمات اً ـــثاني

   ، ا تعطي جرسنا  الكلمة عبارة عن لرموعات صوتي ة تقوـ على بناءو مزدكجو كىي كذلك أصوات لأنه 

ا يتكو ف كىي متعل قة بم بارزه في تكوين الإيقاع الداخلي للقصيدة، ره ػػثكللكلمات أ موسيقينا ذا معتٌ،

اعر إلى خلقها اعتمادنا على أساليب كأشكاؿ د الش  يعم البيت الشعرم من حركؼ ككلماتمنو 

موسيقى الشعر لا تنبعث من  »:كمن ىنا فإف   ،(1)غوممتعددة؛ نابعة من موىبتو كذكقو الدوسيقي كالل  

فألفاظ الشعر لغب أف تكوف ذات كقعو  بل تنبع من اختيار ألفاظو أيضان؛ نظاـ كزنو كقوافيو فقط،

 .(2)« صورة تدث ل عاطفة الشاعر ككجدانوخاصو يأتلف بعضها مع بعض في

كإيقاع الكلمات ىو الإيقاع الذم نلحظو في بشرة الن ص الخارجية للقصيدة من خلاؿ ألواف      

فهي أنساؽ إيقاعية كظ فها الشاعر لإحداث  باؽ ككذا الصيغ  الصرفية،البديع الدتمثلة في الجناس كالط  

 تحمل بداخلها ت في قالب شعرم فأنتجت لنا معانيى الكلمات أفرغ، كىذه التوازف الدوسيقي كالصوتي

وت ضافر الذم يتم بتُ الص  كبالت   يشك ل كل منها صوتنا موسيقينا، دلالية كأخرل جمالية،مضامتُ 

هي امتداد للأصوات كبذلك يساعد ف كالكلمة يتشكل جرسه موسيقي يرف صداه في القصيدة،

 شعرية بتُ الأبيات. وت على إثراء الأكتار الالص  
 

 

                                                           
 .30ص: ،ـ س ،شعرنا العربي وبيئتو اعإيقفي  لزمد بن عبد الحميد، :ينظر (1)

 .186ص: ، ـ2009 )د ط(، الجزائر، ديواف الدطبوعات الجامعية، ،شعر الغزوات لزمد مهداكم، (2)
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سيلاحظ مدل كثرة الظواىر الدوسيقية على مستول  "أطلس الدعجزات"قصيدة في كالدتمعن     

فساعده في ذلك الإيقاع الذم  ،كالتي تعكس حسن اختيار الشاعر لألفاظو كالدلائمة بينها الكلمة،

ىذه الظواىر التي شك لت كسنقف في دراستنا على  لالات الكامنة للكلمات،ساىم في تفجتَ الد  

 البناء الداخلي لإيقاع القصيدة:

 اس:ــــالجن -1

حركؼ ألفاظو تتًكب من  لأف   المجانسة كالتجنيس كالتجانس،»يطلق عليو  من المحسنات البديعيٌة،    

كينقسم إلى قسمتُ:تاـ ، (1)«فق فيو اللفظاف الدتجانساف مع اختلاؼ الدعتٌ كىو ما ات   جنسو كاحدو،

لعا في الواقع إيقاعاف  :فالدتجانساف كالجناس أكثر الألواف البديعيٌة ألعية في تشكيل الإيقاع؛ كناقص،

إذ كاف لو داخل القصيدة،  يقوـ بوظيفة حيوية كما أن و داف في مساحة البيت الشعرم،موسيقياف يتًد  

 كلصد  اه،ػػػػػػػػػػػػللانتب قصيدة بشكل ملفتر في الو تكر  ة كأن  ػػػخاص   الدكر البارز في إحداث إيقاع موسيقي؛

 :07في البيت كذلك  الجناس الغالب في القصيدة ىو الجناس الناقص،

 .(2)«فَج ر المَوْت أنَْـهُراً من دماءٍ      وَجَرَى بالز لال نَـبْع المَجَازِرْ »

  
ة كالشد ة كالعنفواف؛حيث كلعا كلمتاف تدلاف على القو  جرل( -اقص بتُ )فجرق الجناس الن  يتحق     

ورة في ػػػػػكالألف الدقص "فجر"رؼ الفاء في ػػػػػلاؼ كاف في حػػػػػػػػكىذا الاخت ،اختلفت في نوع الحركؼ

  زهػػػػػػػدر البيت كعجػػػػػػع نفسو من البيت بتصدرلعا صػػػػػػػػػػػا الدوقػػػػػػػػػاف احتلتػػػػػػػػػػػػػلاحظ أف الكلمتػػػػػػػػػن ؛"جرل"
 

 

                                                           
 .100ص: (،ط )د ت ط(،)د  الإسكندرية، مكتبة الإشعاع، ، دراسات في علم البديع عبد الواحد حسن الشيخ، (1)

 .230،ـ س،ص:أطلس المعجزات صالح خرفي، (2)
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كىو تجنيس جميل كفق فيو الشاعر لكونو راعى تقارب لسارج  أحدث نوعان من التوازف الدوسيقي؛ مػم ا

 الأصوات كتداثل حركاتها.

 :32كمن أمثلة الجناس الناقص قولو في البيت     

 .(1)«ى الحناجِرْ يلِ أصفَ ياَ لِزُغْرُودَة الفِدَاء حُدَاء       أَرْسَلتْها في الل   »

حداء( اختلفت فيو اللفظتاف في عدد الحركؼ بزيادة الألف كاللاـ  - يظهر الجناس بتُ )الفداء    

 كحرؼ الحاء في )حداء( . كالفاء في كلمة )الفداء(

ذه الشاعر لغرض تكثيف الإيقاع كإبرازه؛ لية موسيقية كبنية دلالية،الجناس حً  إف        كيظهر  اتخ 

 :56 في البيت الجناس الناقص أيضان 

 .(2) «رْ اسِ وحلق كَ  ى،ر حدق منكم       رابضٌ في الث   يا نُسُور الجِبَاِل »

 اؿ في )حدؽ(،اختلفت فيو اللفظتاف في حرؼو كاحدو كىو الدٌ  حلق( -حصل الجناس في)حدؽ   

كىذا الانسجاـ الصوتي كاف  كقد كردت كل منهما في الدوقع نفسو من البيت؛ كاللاـ في )حلق(،

 حميس للثورة كالصمود صمود لدتلقي كالتأثتَ في نفسو لإيصاؿ الدعتٌ الدقصود  كىو الت  بهدؼ جذب ا

كنلاحظ  فغلبت على ىذه الأبيات نبرة الخطابة كسمة الحماسة كالاندفاع لضو الأماـ؛ صخور الأطلس،

 راء ػػػالإيقاع كثة ػػػػكثاف  إلىا أدل م  مػ ات توافق بعضها البعض من ناحية الصوت كالبناء،ػػأف ىذه الكلم
 

 

 

                                                           
 .234،ـ س،ص:أطلس المعجزات صالح خرفي، (1)

 .237ص: ،نفسو (2)
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اؿ ػػػػػػما لاستكمنػ  كإ انب الإيقاعي فقط،ػػػػػػػػاس مقصودان ليس للجػػػػفكاف الجن دة؛ػػػػػػػػموسيقى القصي

 .أيضان  لالةالد  

أف يتوافق ركنيو في »كىو "الجناس الدطلق" أك ،"بالجناس الاشتقاقي"كألفينا في القصيدة ما يسمى    

بحيث يأتي الشاعر بلفظتتُ في البيت ، (1)«أف لغمعهما اشتقاؽ كاحد شرط الحركؼ كترتيبها،

 كلصد ىذا النوع من الجناس في الأبيات الآتية : إحدالعا مشتقة من الأخرل،

 (17رْ.)البيتــــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــتتـَرَن مْ بو فلسْت بِشَ      إن لمْ    ـــــــــغَن ى بالحُسْن شِعْر ،فتو         

 (29)البيت  رْ.ــــــــــــــــــاطِ ـــــــــــــفَـتْنة الثغْرِ باسمًا للمَخ     اتِنِ إلا    ــــــــــــــــــــــــــــــــــر تْ من المَفــــوتع       

 (46)البيت  ادرْ.ـــــــــــــــــــــــــــقدر صب و على الظلُم ق     -فرنسا -فالمصير توق فَ الزحفُ،        

 (55)البيت  في ذرى )الأطلس(الأشم المُصَاِبرْ.     ا   ــــــــــــــــــــها الزاحفون زحف المنايأي          

 (57)البيت   .رْ ـــــــــــــــــــــــــمن سباق التسلح المتطاي     ي ـــــــي ،سباقكم في المعالن من  ـــْـــأي        

 (62)البيت  رْ.ـــــــــــــــــــــــغضَب الله،يوْم تُـبْلىَ السَرَائ     ىَ  ــــــــاشــــــــــــــــرة تتَحــــــواجْعلُوىَا سري        

  (63)البيت .(2)رْ ـــــــــــــــائــــــــــــسحناتٌ لكم عليها بشَ        ثم لَاحَتْ  طاَفَ بالعَربِ طائِفٌ،        
 

 زحف(، -)الزاحفوف، قادر(-)قدر مفاتن(،-)فتنة شاعر(،-الدتأمل في الوحدات الصوتية )شعر   

 إحدالعا مشتقة من الأخرل، يلاحظ أف   ،طائف( -)طاؼ سرائر(، -)سريرة  سباؽ(،-)سباقكم

 حيث ترجعاف إلى الدادة الاشتقاقية نفسها)ش.ع.ر( ، شاعر(-كمثاؿ ذلك في البيت الأكؿ بتُ )شعر
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اتفقت الكلمتتُ في أصل اشتقاقي كاحد كىو  مفاتن( -د أيضا الجناس الاشتقاقي بتُ )فتنة لص

 ككذلك الأمر نفسو بالنسبة لباقي الكلمات الأخرل.  )ؼ.ت.ف(،

في  كساىم أيضان  أحدث ىذا النوع من الجناس إيقاعنا موسيقينا رن اننا تطرب لو الأذف عند سماعو،    

شاعر يتوجو بالتحية كالإجلاؿ كالإكبار إلى أسود ذرل الأطلس كىم يزحفوف فال ،بناء النص دلاليان 

لذا  كيكتبوف بدمائهم الكلمات الأكلى من قصة الجهاد الوطتٍ، من تلك القمم على أفوؿ الغاصبتُ،

كبذلك ساعد  حيث أضفى عليها صبغة جمالية كقدرة فاعلة في التأثتَ فالجناس خدـ القصيدة؛

 ق الإمتاع كالإقناع.التي تدكر حوؿ فلك الثورة،فحق   بالدعاني كالأفكارالدخاطب  الشاعر في شحن ذىن

 اق:ــــــالطب -2

كالتي من شأنها توفتَ الإيقاع للمتلقي  من الألواف البلاغي ة التي ازدانت بها قصيدة صالح خرفي،    

صر الإيقاع الدعنوم في إحداث باؽ أحد عنال الط  كيشك   كاستكماؿ الدكائر الدلالي ة داخل القصيدة،

فقد حاكؿ الشاعر استثماره في التعبتَ عن الدفقات الشعوريةٌ حتى لغسدىا  الأثر الدلالي كالإيقاعي؛

ما يدؿ عليو مفهوـ الطباؽ فهو: كىذا  في قالب فتٍ لشي ز ،من خلاؿ ذكره للكلمات كنقيضها،

 . (1)«كالت ضادكيسمى الدطابقة  الجمع بتُ الشيء كضد ه في الكلاـ؛»

 كيظهر الطباؽ في الأبيات التالية:    

 (4)البيت  ر.ــــــــــــــــــوعليو عَزفْت لحْنَ البشَائِ     مل  سَمْع الوَرَى أنيِنَ الض حَايا            

 (18)البيت  رْ.ـــــــــــشَاحِباً،حو مَت عليو الكَواسِ       اً   ـــوبِلدِي أَرتْنِي الحُسْن وجْه        

                                                           
 .291ص: ،ـ س ،جواىر البلغة السيد أحمد الذاشمي، (1)
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 (21)البيت  ياَلوُ؟ في الحَياةِ والموْت ساَىِرْ.   ا        ـــو جَفنً ــــــــلمْ يَكحلْ بِغفْوةٍ من        

 (43)البيت  رْ.ـــــــافِ ـــــليَتَوُ يسْتفيقُ ،فالص بْحُ سَ         ي   ـــــــــــن ،مُتـَي مٍ بالل يالَِ ـــــــــيا لِجفْ         

 (47)البيت رْ.ــــــــــباَطنٌ منوُ في الكُنوزِ وظاَىِ        لدٌ   ـــــــــــــــــــــــــ)ثَورةُ البِيدِ(فالتُراب بِ       

 البيت(58)  واردٌ يسْتَقِي الرَدَى غيْر صَادِرْ.       غَاضَ نبْع الحَياة ،فاَلْحُر  مِنْكُم         

 (61)البيت  .(1)لَف أن ى كَافِرْ ـــــــــــــــــفبصَفِ الخِ         فٍ  ـــــــ،وِحْدةَ صَ آَمِنُوا بالش عُوبِ       
 

 ≠ )أنتُ باؽ إلغابيا بتُكقد برز الط   قابل اللفظي ىنا ىو الحامل الدلالي لنفسية الشاعر؛فالت     

 ≠ )كارد ظاىر(، ≠ )باطن الصبح(، ≠ )الليالي الدوت(، ≠)الحياة  شاحبا(، ≠ )الحسن لحن(،

اعر بهذه الثنائيات الضدي ة لإحداث الأثر الإيقاعي كالدلالي جاء الش   ،خلاؼ( ≠  )كحدة صادر(،

كالأنتُ إلى  كالوحدة إلى الخلاؼ، الحياة إلى الدوت، خاصة عندما يتحوؿ كل شيء إلى نقيض،

عاني الدتضادة في نفس كإثارة الد نلاحظ أف كفرة الثنائيات تعكس بجلاء القلق النفسي، العزؼ؛

 وشحوب بلاده كأنتُ ضحاياىا ترؾ في نفسلأف  اعر ىنا قلق على مصتَ الجزائر،فالش   الدخاطب؛

 بالحزف كاليأس في ظل جور الاستعمار الغاشم.   لشتزجان  شديدان  انفعالان 

ت في ف دل  إك  ،معانيهاية التي اختلفت في دلالاتها ك ضح لنا من خلاؿ ىذه الثنائيات الضد  كات      

اعر لا ينظر إلى المحسنات اللفظية من الش   أف   ك بالذوية الوطنية؛كالتمس   ورةشد ة الث   لىمعناىا العاـ ع

  اتها رن  ػ  إن اعر لستلجة،ػػػػػػػػػػػجة كمشعبتَ عن عواطف متأج  ة للت  ػػػػػػػػػػػبل يرل فيها كسيل زاكية الإيقاع  فقط
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كأضفى الطباؽ  ليها بتناسق جميل ليقدـ لنا أنغامان توافق حالتو النفسي ة الدضطربة،أكتار القلب يعزؼ ع

 .لإيقاعكتوظيفو الدناسب ليعود ذلك إلى حسن استغلاؿ الشاعر ك ، موسيقيان  على القصيدة نغمان 

حيث  كل من الجناس كالطباؽ دكران كبتَنا من ناحيتي الدلالة كالإيقاع؛  أد لكعلى ىذا فقد      

 كسر حاجز الرتابة كالدلل،  إلى إضافةحداث جرس موسيقي إك  يعملاف على ترسيخ الدعتٌ كتوضيحو،

 فحقق بذلك الدتعة للمتلقي كإثارة انتباىو للمعتٌ الدقصود.

 الصيغ الص رفية: -3

سالعت الصيغ الص رفية في تأكيد الإيقاع الداخلي للقصيدة،من خلاؿ موسيقى الكلمات التي أٍثٍرت   

، إذ يضاؼ البعد الصرفي إلى البعد الصوتي ليشك لا معنا دلالة الكلمة كرمزيتها نٌص إيقاعيا كدلاليان ال

 ىو العلم الذم :رؼ؛ كالص  (1)منها الدق ة في اختيار أقول الصي غ كأقدرىا على توصيل الدعتٌ كتأكيده

يت جو إلى حيث  ،لتي ليست إعرابان كلا بناءان ة اكأحواؿ ىذه الأبني   تعرؼ بو كيفي ة صياغة الأبني ة العربية،

غوي ة عن يغ الل  كلا يقل دكر البنية الصرفي ة كاشتقاؽ الص   دراسة الكلمة كما يطرأ عليها من تغيتَات،

   .(2)دكر الأصوات كالألفاظ في تحصيل الدلالة

نستشف ذلك من خلاؿ ك  كفي ىذا الدستول نقوـ بدراسة كل من الص يغ التي برزت في القصيدة،   

 ورة دلالات ػػتسهم في بل او في كونهػػػػػػػػػاء لزاكلتُ البحث عن الأثر الإيقاعي الذم تركتػػػػػػػػػاؿ كالأسمػػػػػػػالأفع
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كالتي سالعت في كضوح  ادان في القصيدة؛يغ ترد  كسوؼ تتمحور دراستنا حوؿ أكثر الص   جديدة،

 .الإيقاع الداخلي

 لــــــصيغة فاع: 

كىي اسم يشتق من الفعل للدلالة على كصف  الحدث كالحدكث كفاعلو،» تدؿ ىذه الصيغة على   

  .(1)«من قاـ بالفعل

 صاغر طائر، ساخر، ظالم، لضو )عاصف، في القصيدة في ثلاثتُ موضعنا، فاعلتكررت صيغة     

-صغر -طار -سار -سخر -ظلم -عصف اشتق ت ىذه الكلمات من الفعل الثلاثي: ،ساحر(

، أم واصلالت  الدشاركة ك كجاء توظيف صيغ أسماء الفاعل في القصيدة حاملان في طيا تو دلالة  ،سحر

 ،عاناةالدفعل حادثه من الفاعل كالدفعوؿ معان، فالش اعر يريد البقاء في أرضو التي يشاركها في الأف  

 ة كأف معظمها جاء في قافية القصيدةيغة لدا تثتَه من دكاـ الحركية خاص  فكث ف من استعماؿ ىذه الص  

ساىم في إيصاؿ كل معاني الرفعة  حيثالكلمات أكاخر في  الددٌ  طغى، إذ ا أعطى إيقاعا كثيفان م  ػم

 على الأبيات. ضلان عن الجرس الإيقاعي الذم أضفاهكالشموخ كالذم ة ف

 :صيغة مفاعل 

على  كاضح بشكلىيمنت موؿ، إذ كالإحاطة كالش   على الجمع كالكثرةىذه الصيغة ت دل      

  -رػػػػػػحناج-ادرػػػػػػػػػمق -كواسر-لرازر -مرائر -)مفاخر لضو حيث كردت خمسة كثلاثتُ مرة ،القصيدة
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للدلالة على الجمع كالاتحاد كالتلاحم بتُ  كىذا التكرار الكثيف كظٌفمنابر(  -مغاكر -بشائر-منائر

ز النشيد الثورم عند نظمو يهدؼ يمي   لأف ما  ردان كاحدان،الشعب، فالقضية قضية جماعية كلا تخص ف

إلى إثارة الحماس كالتأثتَ في نفس الدتلقي عن طريق نبرة الصوت الشديدة التي تصاحب خطوات 

كمن خصائصو أيضان أف لا يعبر عن الفرد بل عن المجموعة الدكوٌنة من الأمة أك  الجندم في الديداف،

لا يتناكلو بوصفو فردان، كإن ػما يتناكلو من زاكية القوائم مشتًكة بينو  وعنكحتى عندما يتحدث  الجيش

بنوع خاص من الواقعية ىي كاقعية البطولة كتكريس كذلك كيمتاز   ،كبتُ المجموعة التي ينتمي إليها

 .(1)ات الفردية من أجل الذات الجماعيةالذ  

كلاحظنا أف كل من صيغة ة، كأنو كرد في القافي  ة كرار ظاىرة صوتية كإيقاعية خاص  كاف لذذا الت     

يتعلق  الس امعلغعل  ف صوتيان بارتفاعهما في حرؼ الدد الذم خلق إيقاعان شديدان لاثافاعل كمفاعل تتم

 بكلمات القصيدة.

 كدليل ذلك تركيزه اعر كظ ف الدوسيقى الداخلي ة تعضيدان للموسيقى الخارجي ة،ف الش  أكأختَان نقوؿ     

لتخدـ البنية  مفاعل؛ ،فاعلصيغة وت كالجناس ك على الدلو نات البديعية التي تتأسس على الص  

الدعتٌ لػلٌي الإيقاع الداخلي  بأف  منو باؽ جاء كوعي تسختَه لألواف الط   كما أف    ،الإيقاعية عامة

عها كاختلافها  على تنو   اعالإيقة في توظيف أدكات ػػػػػػػقدرتو الفني لالي فقد استغ  كبالت   للأبيات،

 يو.  ة لدتلق  ػػػػػػػػػخدم
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أطلس "ضت ىذه الدراسة والتي حاولنا أن نستجلي فيها البتٌ الإيقاعية في قصيدة تدخ       

 على ما يلي: "الدعجزات

فتبين لنا  وقف البحث في التمهيد على مفهوم الإيقاع، لزاولين التعرف على ماىيتو وتحديد مادتو -

تضح لنا أن الإيقاع من أىم أركان أن أرجح الآراء في ذلك ىو ما يجعلو يوافق الدادة الصوتية،كما ا

ثم خصصنا الحديث عن الإيقاع في  و في الأصل ميراث الدوسيقى،فن الشعر وىو لصيق بو لأن  

على التأثير في  حرصاً  الشاعر إلى الصوت أكثر من الفكرةالشعر الثوري الجزائري الذي يميل فيو 

 ي .الدتلق  

فقد ، ويين :مستوى خارجي ومستوى داخليووقفنا طويلا من خلال ىذه الدراسة عند مست -

الخارجية للإيقاع من خلال تعامل الشاعر مع البحور الخليلية مما يدل  ت على مستوى البتٌظهر 

على لزافظتو والتزامو بالأصول العروضية ويرجع كذلك إلى الددرسة التقليدية التي ينتمي إليها 

فاستطاع من ؛ فاعلاتن ومستفعلن :تفعيلتي الوستعمويتجسد ذلك في ا الشاعر وبيئتو المحافظة،

اعتمد حيث  ،خلال ىذه الأوزان الدزدوجة أن يعبر عن تدسكو بوطنو ورفضو الشديد للمستعمر

تو خاصة أنو يناسب غرضا الحماسة امن وقع شديد تطرب لو الأذن لرن   على البحر الخفيف لدا فيو

لجأ في أحيان  فمة لطبيعة مواقفو الشعورية إلى تّخير وحدات إيقاعية ملائ كذلك  وميل، و والفخر

وتعود  أصاب جل  التفعيلات، إذكثيرة إلى الانحراف بها عن طريق الزحاف الذي يتمثل في الخبن 

، وما مصير الجزائرىذه الكثرة في استخدام الزحاف إلى حالة الشاعر التي ينتابها توتراً وقلقاً من 

 ذا يدل على سهولة وعذوبة بحر الخفيف.يلاحظ في القصيدة خلوّىا من العلل وى
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سة دة مؤس  وقد وردت مقي   في بناء القصيدة من خلال موقعها الإيقاعي، أساسياً  القافية دوراً  أد ت -

الروي والتأسيس  :حروف القافية وىي في وكان التنويع ،"اءالر  "وىو حرف  ساكن   تنتهي بروي  

ا أم   مما أضفى إيقاعاً موسيقيًا على القصيدة، "اءالر  "وي على صوت حيث رك ز في الر   والدخيل،

خيل وىو الحرف الذي في حين كان للد   ،والعظمة على الرفعة والشموخ تأسيس فدل  الت  ألف 

إضافة إلى حركات القافية وىي  يفصل بين الروي وألف التأسيس دوراً في إبراز إيقاع القصيدة،

 ء في وضوح الإيقاع الصوتي. التوجيو والر س التي ساهمت بجلا

وىذا الالتزام  لجأ الشاعر إلى ظاىرة إيقاعية تدثلت في الإيقاع الدزدوج أو ما يسمى لزوم ما لا يلزم، -

في حرف الذمزة  داً وقد جاء الالتزام لرس   نو منو،إنما ينبئ عن دراية الشاعر لعلم العروض وتدكّ 

صريع،حيث العلامات الدميزة في إيقاع القصيدة نجد التّ  ومن ،ك بالجزائرللدلالة على التعلق والتمس  

 موسيقى شعرية على القصيدة. يورد في البيت الأول مما يضف

 وفي دراستنا للإيقاع الداخلي لاحظنا ما يلي:

وانعكست انفعالات الشاعر وغضبو في  لت البنية الصوتية أعباء الدعتٌ العام للقصيدة،تحم   -

 ة وكانت الغلبة في ذلك إلى الأصوات المجهورة .استخدام الأصوات الدناسب

ور الكبير الذي يقوم بو ىذا العنصر في توليد الإيقاع ،خاصة وفي دراستنا للتكرار سجلنا الد    -

، ومن تعلقو بأرض الوطنالتكرار الصوتي فيعمد الشاعر إلى تكرار أصوات بعينها للتأكيد على 

 الحظ لوكان   ثحي ،"اللام"موسيقية متوازنة ىي الأصوات التي رآىا أقدر على نقل نغمات 

 ون وىذه الأصوات ــــــــــــــيليو صوت الراء والديم والن   اعر،ــــــــــــــــــــــالأوفر من خلال نقلو لأحاسيس الش
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 الحماسية فبإيقاعها الشديد دل ت على كل معاني القوة والثورة والعنفوان ضد   وارتبطت بمواقف

 لنا من خلال فتبين   "الراء"الشاعر على صوت  تركيزأيضا ونلاحظ  الدستعمر الفرنسي،

وىذا  ورد رويا ومصرعا إضافة إلى الدلالة الصوتية التي  جسدىا في القصيدة، والإحصاء أن  

ما يريد من ورائو أن يبرر تعلقو بوطنو من خلال الالتزام بالحروف  ـ إن "الراء"الاىتمام بصوت 

 شكلة للفظة الجزائر.الد

وىي ظاىرة لا تكاد تنفصل عن إيقاعية  وترسيخاً  إن تكرار اللفظة في القصيدة يزيدىا وضوحاً  -

م فعل ـــــــــــــا في القصيدة تنغيــــــــــوألفين إلى جانب التكرار الصوتي نجد التنغيم،، الأصوات

ساليب عن قدرة الشاعر في إثارة حيث كشفت ىذه الأ والنداء، الاستفهام، ،رـــــــــالأم

ي وتحفيزه للتقدم نحو لضمير الدتلق   اً وخز  وىذه التساؤلات في الحقيقة ليست إلا   التساؤلات،

 الأمام  والدشاركة في الثورة .

 وفي لرال الكلمات رصدنا عدة ملاحظات أهمها :      

 ع الدعتٌ بإيقاع الصوت،البديعية ىي حلقة الوصل التي تربط إيقا  تاستنتجنا أن المحسنا -

في ،كذلك نو ع الشاعر وسيلة من وسائل تشكيل الإيقاع عن طريق الجناس والطباق اكونه

وىو ما تدثل في استعانتو بالبتٌ الدكملة للتشكيل الإيقاعي وىي: الصيغ  البنية الإيقاعية،

في  كبيراً   اً وىذه الصيغ أسهمت إسهام وصيغة مفاعل، فاعل،صرفية التي تتمظهر في صيغة ال

حاملة في طياتها كل معاني الافتخار والإعجاب بالأطلس  التعبير عن  خلجات الشاعر،

 فمنحت للقصيدة حركة إيقاعية مك ثفة .
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، حيث حقق الإيقاعمستويات في التنويع واستخلصنا من خلال الدراسة لزاولة الشاعر     

ا توصلت إلى أنه   فبالرغم من خليلية القصيدة إلا   التًابط بين الإيقاع الخارجي والداخلي للقصيدة،

 في: نويعت الوزن الدتعدد ويظهر ىذا التيقية عجزت عن تحقيقها القصيدة ذاتحقيق وحدة موس

ى ذلك إلى يو من إيقاع يخدم الناحية الدلالية وقد أد  حام بالجانب الصوتي للكلمة بما تو الاىتم -

س والطباق الذين من شأنهما إيجاد إيقاع منتظم داخل الاىتمام بالنواحي البديعية كالجنا

في مواضع منها الدزج بين العروض والأصوات وعلم البلاغة والدلالة  نويعالتو  ،القصيدة

 وتوظيفوكذلك  على التدوير خاصة اعتماده،لشتى مظاىر الإيقاع فأصبحت القصيدة مسرحاً 

 .وإيقاعياً  النص دلالياً  الكثيف للتكرار بأنواعو الدختلفة مما ساىم في بناء

على  فا الحوفي الوقت نفسو  نبئ عن مواكبة الشاعر للتجديد،ىذه المحاولة ت   نلاحظ أن   -

وقد حاول استغلال كل  أصالتو من خلال تركيزه على الوزن الواحد إضافة إلى التزامو للدخيل،

على الاستمرار  ودالاً  ي،الدتلق   في طاقات الإيقاع الدشحونة بالأصوات لتقد م خطاباً شعرياًّ مؤثراً 

 صر.   في الثورة حتى الن  

وخلاصة القول أن  صالح خرفي استطاع أن يوفر لقصيدتو قيمة إيقاعية جمالية بتحقيقو     

فتنوعت  الإيقاع الخارجي والإيقاع الداخلي، :وهما ق عبرهما الإيقاع،حق  تعنصرين أساسيين ي

 دة.داخل القصيدة بتٌ إيقاعية عدي

وبعد ىذا ما يسره الله وأعانني عليو فما كان من توفيق وسداد فالفضل لو تعالى وحده وما  

 من نفسي والشيطان، وعلى الله قصد السبيل.فكان من خطأ أو تقصير 
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  اخِرْ ــــــــــــاء مفــــــــــتنْطحُ السَّم ،وذراً    أيُّ سَفحٍ منْ عاصِف الظُّلمِ ساخرْ             

     زائِرْ؟ـــــــــــــــــــــالجَ  قَ:           إلََم النَّفيرُ يا ابْن ــــأيُّ صوتٍ مُجَلجلٍ يصْدعُ الأفُ     

 رْ ــــــسَائ أنْتَ للنَّصْر أمْ إلى الخُلدِ    فقُل لِي        شَاقكَ الخُلدُ , فاسْتجَبتَ      

 ائرْ  ــــــــــــــــــــــــوعليْو عزَفْتُ لحْن البشَ    اَ        ـــــــــــــــسَمْع الوَرَى أنيِنَ الضَّحاي ملَّ      

 ل اللَّحْنَ طائرِْ ـــــــن           وعلى الغُصْنِ يرُسِ ورقُ غصْ ـــــــــــــــزَّى دمَا فيُ ــــــــــــــــــــــتتَنَ       

 رْ ـــــــــــــــــــــــجرَّعتْها لظَى الحُروبِ مرَائ           اً ــــــــــــــــــرأَ الغَليلُ ربوعــــــــــــوإذَا اسْتمْ       

 ازِرْ ــــــــــــــــــــــــوجرَى بالزُّلَلِ نبْع المَج      اء     ـــــــــــــوت أنْهراً منْ دمَ ــــــــــفجَّر المَ       

 اغِرْ ـــــــــــصَ  يلْمحُ النَّجم شمَّهَا وىو           الًَ ــــــــــــــــل في ربُاكَ جبـــــطاوَلَ السَّهْ      

 رْ ـــــــــىِ واومَ الزَّ ـــــــــــإنَّ حصْباءَىا النُّج    رًا      ــــــــــــــــــــمُسْتني ى حصْباءَىا ــــــــــــيتَملَّ       

 وازْدىَى بالعَجيبِ منْ صُنعِ سَاحرْ      ا     ــــــــــــــــــــفيه الأفُق   كمْ بلادً تطاَولَ       

 رْ ــــــــــرَى والأوَاصِ ــــعُ رحِم الَأرْضِ وال    اسَتْ      ـــــــــــــــــفتَن بو  نٌ ـــــــــــــــــفتَنتْ أعْي      

 ائرْ ــــــــــــــــمنْ بلادِي فرَقْرقَ الدَّمعُ ف        رِ أرْضٍ   ـــــــــــوارْتمتْ مُقْلتِي علَى شِب      

 رْ ـــــــــــــمُطْرِق العَيْن شَاردَ الفِكرِ حَائ   و       ــــــفي ة المَجْد ــــــــــــــكَم توَسَّمتْ آيَ       

 رْ ــــــفوقَ شِبرٍ مخضَّبِ التُّربِ عاطِ        ا    ــــــــــــــــمُعْجزاتُ السَّماء غاَض رُؤَاى      

 رْ ـــــــــفي أنيِنِ الجريِح في ىمْس ثاَئ     دَاهُ     ــــــــــــــــــــص اتَ ـــــــوأَزيِزُ الصَّاروخِ م     

 رْ ـــــــــــــــــــــــلا والمفَاخِ ـــــــــإنَّو منْبتُ العُ           ي   ـــــبِعْ شِبر أرْضبالسَّماواتِ لم أ       
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 رْ ـــــــــــــــــــــــــــــــتتَرنَّم  بو  فلسْت بشَاعِ             ر فإنْ لم ــــــــــــوتغَنَّى بالحُسْن شِع       

 رْ ـــــــــــــــشَاحباً حوَّمتْ عليو الكَواسِ             اً ـــــــــــــهوبلادِي أرتَْني الحُسْن وجْ        

 رْ ــــــــــــــــــــــمِنو ثَـغْر السَّماء قبُلَة شَاكِ        ى      ـــــــــــــراً يتَشَهَّ ــــــــــــــا مُعفَّ ــــــــــــــوجبِينً        

 رْ ـــــــــــــــــــأسْلم الرُّوح وىو لِلأفْق ناَظِ            ق حتَّى ــــــــــــــــــيا لِطرفٍ تَعشقَ الأفُ       

 رْ ـــــــــيا لو فِي الحَياةِ والمَوت سَاى          اً   ـــــــــــــوةٍ منو جفنـــــــلَم يكْحلْ بغَف       

 رْ ــــــــــــعلى  مَبْسمٍ من المَوت سَاخِ            ة المَوتِ  ــــــــــأيُّ سِرِّ توحِي بو قبُلَ       

 للصَّدَى فِي مسَامعِ الَأرضِ طاَئرِْ             ى ــــــــخَنقَ الصَّوْت فِيو فاَفْترَّ يصْغَ       

 رْ ـــــــــــــفقَضَى وىُو للِسلاحِ مُخاصِ            و  ـــــــم تَـلَنــــــــــسَاعِد رعْشة الرَّدى لَ       

 رْ ــــــــــــــــــــــــــــــوضُلوعٍ بها حَنين مُهاجِ           ربٍ   ـــــــــــــــــواحْتمَى سَاعِد بحَفْنةِ تُ       

 رْ ـــــــــــــــــــــــــــإنَّها النِدُّ والضُّلوع مُجامِ              اــــــعَانِق الأرْضَ إنْ صَلَّيْت ىوَاى      

 ادِرْ ــــــــــــــمسَّها الضَّيمُ فانبْرتْ للمقَ        نٍ      ــــــــــــوِ ربََّة حُســــــــنٍ تُمليأيُّ حُس      

 رْ ـــــــــمثَلاً في مضَاربِ الحُسْن سَائ         ا شَمَّتْ إلََّ    ـــــــــخَطرَتْ عاطلاً فمَ       

 رْ ـــــــــــــا للمَخاطِ ـــــــــــفِتْنةَ الثّـَغْرِ باَسِمً         نِ إلََّ     ـــــــــــــن المَفاتــــــــــــــــــوتَعرَّتْ م      

 رْ ــــــــــــــــفي الْتحامٍ بمُرْسلَاتِ الغَدائ           لَهْف نفْسِي إذا الحَمائِل أمْستْ       

 افرْ ــــــــــــــــوجَبينٍ لداىِم الخُطْب سَ            ا   ــــــــــــا لِخصْرٍ مطوَّقٍ بالمنايَ ــــــــــــي      

 أرْسَلتْها في اللَّيلِ أصْفى الحَناجِرْ              دَاءْ ـــــــــــــداء حـــــــــــــيا لِزُغرُودة الفِ       

 ادِرْ ــــــــــــــــــالسِّلاح واللَّيل سَ  وافْترارِ        ا   ــــــــــــرارِ الثَّنايَ ــــــــــــــــــأيُّ سِرٍّ بين افْت      
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 اوِرْ ـــــــــــــمَا شَجانِي أمْ وسْوسَات أسَ      لاحٍ     ـــــــــــــــاتُ سِ ــــــــــــــيا إلَهي أقَـعْقعَ       

 اجِرْ ـــــــــنفتَرامَتْ على المَدى والحَ          تْ  ـــــــــــــــــــأيُّ كفٌ من النُّعومَةِ صِيغ     

 ائرِْ ـــــــــــــــلمَن العَيْش فِي ظِلالِ السِت     إنْ يكُ الحُسن للصُخور فقُل لِي:         

 اصِرْ ـــــــــــــــــراءٌ من فاَتناتِ المَقــــــــــــــبَ        إنْ يكُ الحُسْن للكُهوفُ فعَينايَ         

 زائرِْ ـــــــــــــرَّةً حَملَتْك عِبءَ الجَ ــــــــــــــــحُ       تسَامتْ     ياَ ابْنة الَأطْلس الحَبِيب     

 وَى يا جَزائِرْ ـــــــــــــأنْتِ ليَلَايَ في الهَ         أناَ قيَسٌ في عِشْقي الحسْن لكِن       

 ابِرْ ــــــــــــــــةٌ ومَنـــــــــــــــــــــــــــــول رنَّ ـــــجُ ي ولدِ     د      ـــــــــــــــــــــــيا فرنْسَا للْنَّصرِ قوْسُ تلِي     

 ى طعَين المَشَاعِرْ ــــــــــــسَرْمدِي الدُّجَ          لٌ ـــــــــــــة ليْ ـــــــــــــولَوُ في الرُؤَى العَريضَ     

 م أعاصِر ــــــــــــــــــعَلى الأطْلسِ الأشَّ و      اب    ـــــــــــــــــــــوعَلى السِّين راَيةَ من ضَبَ     

 افِرْ ـــــــــــــــــــــــليْتو يسْتفِيقُ  فالصُّبحُ سَ        ي   ــــــــــــالِ ــــــــــــــــم باللَّيــــــــــــــــيا لجَفْنٍ متيَّ     

 رـــــــــــــــــبِ اشِين في صُدُور الجَبَ لَ النياَ         ى ــــلََ الخَيالََت لََ الوُعُود الكُسَالَ     

 ازِرــــــــلَ ارْتعاشُ الذَّبيحِ في كفِّ جَ       ائِسٍ مُسْتميت   ـــــات يــــــــــــــلَ انتْفاضَ     

 ادِرْ ـــــــــــــــــــــــــــقَدرَ صَبِّو على الظُّلْم قَ      ا     ـــــــــــــتوَقفَ الزَّحْف فالمَصِير فرنْس    

 اطِنٌ منْو فِي الكنُوز وظاَىِرْ ـــــــــــــــــــــب      لادٌ    ـــــــــــــــــــرابُ بـــــــــــــــــثَـوْرة البِيدِ فالتُّ     

 رْ ــــــــــــــــــــــــــا فرَنسا وذمَّة وأواصِ ـــــــــــي       رابُ حنينٌ   ـــــــــــــــــــــــــوِحْدة القُطْر فالتُّ     

 رْ ــــــــــــــــــــــلفحَتهَا  مِن الدِّماء ىَواجِ        اءُ أرضٍ    ــــــــــــــــــــراَيةُ النَّصْر فهِي أفْي    

 ازرْ ـــــــــــت مجالَ فسَ  سماً مت بلْ جثَ           ا  ــــــــــــّــَ ي كَلْكلَ الَقواعِد عنزحَْزحِ     
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 رْ ــــزائاء الجَ ــــــــــــــــــمدِ  هادنَّ  رةً ـــــــمخَ          ت   ة ليسَ ــــــــــــداقَ والصَّ  ة الودِّ فَ شْ ر     

 رْ ــــــــــــــــــــــنظَرات الشَّهيدِ فهِي مرَائِ         ا    ـــــــــــــــــــــــــــإنَّ للْودِّ جُرعَة لََحَقتْه    

 رْ ـــــائِ ــــركِ الأمْر لَنْسِدالِ السَّتـــفاتْ           مْر مسْرحٌ وفصُول ليْس فِي الأ     

 اورْ ـــــــــــــــــــــــتلَاقى مصِيرىَا في المَغَ         ور   ـــــــيا لحُكْم الزَّمانِ عاصِمة النُّ     

 لأطْلس الأشَّم المصَابرْ في ذُرى ا        ا    ـــــــــــأيُّها الزَّاحفُون زحْف المنَايَ     

 رْ ـــــــــــــــرابِضٌ في الثَّرى وحلقَ كاسِ          م   ــــــيا نسُور الجبَال حدَق منْك    

 رْ ـــــــــــــــــح المُتطاَيِ ـــمن سبَاق التَّسلُّ            ي ـــأين منِّي سبَاقكم في المَعالِ     

 ادرْ ـــــــــــــوَاردٌ يسْتقيِ الرَّدى غيْر صَ             كمغاَض نبْع الحيَاة فالحُرُّ منْ     

 رْ ـــــــــــــــــــــــــمِهْرجَان انْطلاقِنا و المَنابِ          م   ــــــــــــأنْتم المَجْد والخُلُود وأنْت    

 رْ ــــــــــــــدماكَمْ مصَايإنَّ للشَّعب في          و  ـــــــــــــأنتُم الشَّعب فاتَّقوا الله فِي    

 افرْ ـــــــــــــلاف أنَّى كَ ـــــــــــــــــفبصَف الخِ           دة صَفٍّ ــــــــآمِنُوا بالشُّعوبِ وحْ     

 رْ ـــــــــــــــــغضَب الله يوْم تُـبْلى السَّرائِ            اشَى ـــــــــــــــــــــواجْعلُوىَا سَريِرة تتَح   

 رْ ـــــــــــــــــــــــــسَحناتٌ لكُم عليْها بشَائ          تْ ـــطافَ بالعرَب طاَئفٌ ثمَّ لَحَ    

 رْ ــــــــــــــائــــــــــــــــوىَدتنِي إلى اليَقينِ منَ             ار فيهَ ــــــــــــــــــــــصفتَنوَّرتْ بارِقَ النَّ    

 .(1)رْ ــــــــما تبَقىَ في جَبهَة الحَرْبِ ثائِ           رِّا ـــةِ شلسْتُ أخْشَى علَى العرُوب   

                                                           

 .232-228 ،ص:2892 ،2الجزائر ،ط ،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،أطلس المعجزات صالح خرفي، (1)  
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 أولا: المصادر 
 (.ط جني، الخصائص، تح: لزمد علي النجار، دار الذدى، بنًوت، ) د ط(، ) د تابن  .1

طيب  البريزيي، الااي  ي  علمي الروو  والوااي ، تح، إبواىب  مس  الدزن، دار الاب  الخ .6
 .م2003-ه1424، 1الرلمبة، بنًوت، لبنان، ط

دار  ح:لزمد لزي الدزن عبد الحمبد،ت الرمدة ي  لزاسن الشرو، رشبق الونًواني،ابن  .3
 .م1981-ه1401 ،5ط ،1ج الجبل،سارزا،

 .م1982، 1سنان، سوّ الفصاحة، دار الاب ، بنًوت، طابن  .4

 مبيان الذى  ي  صناعة شرو الروب، تح، أمنٌ بوباي، دار الدروفة  -: سبد أحمد الذامسيال .5

 .م2006-ه1425، 1بنًوت، لبنان، ط  
 .م2009 )د ط(، لبنان، بنًوت، فاو،دار ال جااىو البلاغة، -

 .م1982، 2طالجيائو، الشوكة الاطنبة للنشو والباززع، أطل  الدرجيات، -:صالح خوي .6     
 1ط بنًوت لبنان، دار الاب  الرلمبة، حمد حبدر،أعامو  :تح لسان الروب، -:منظارابن .7     
 .8مج ،م2003 -ه1424

 1ط لبنان، أحمد حبدر،دار الاب  الرلمبة،بنًوت، عامو تح: لسان الروب، -            
 .13مج، م2003 -ه1424

  :ثانيا: المراجع
 .م2007(، ) د ط(، نماببة الأنجلا الدصوزة، ) د م ، الأصاات اللغازة، إبواىب  أنب  .1

 إبواىب  عبد الله بن عبد الجااد، الروو  بنٌ الأصالة والحداثة، دار الشووق للنشو والباززع .6
 .م2002، 1عمان، ط

دار الاب   ،وفنان الشرو الدرج  الدفصّل ي  عل  الروو  والوافبة مبل بدزع زرواب،إ .3
 .م1991-ه1411، 1، طلبنان الرلمبة ،بنًوت،

 .م2007بااي أخذاري، تحلبل الخطياب الشروي، وزارة الثوافة، الجيائو، ) د ط(،  .4
  .م2001، 1ط الجيائو، دار ىامة، بلواس  بن عبد الله، دراسات ي  الأدب والثارة، .5
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 ،1ط اب الجيائوزنٌ،الجيائو،منشارات اتحاد الابّ  الإزواع ي  الشرو الجيائوي، حسنٌ أبا النجا، .6
 .م2003

عل  الروو  والوافبة، دار الجبل، بنًوت، ) د ط( الداساعة الثوافبة الرامة: راجي الأسمو،  .7
 .م2009-ه1426

مؤسسة الثوافة الجامربة، ، اتبة ي  اللغة الروببةالدلالة الص، صالح سلب  عبد الوادر الفاخوي .8
 (.ط الإساندرزة،) د ط(، ) د ت

دار الفجو للنشو  البنبة الإزواعبة للوصبدة الدراصوة ي  الجيائو، -:عبد الوحمان تريماسنٌ .9
 .م2003، 1ط الواىوة، ،والباززع

 الواىوة للنشو والباززع، دار الفجو الروو  وإزواع الشرو الروبي، -
 .م2003 ،1ط

 (.ط )د ت)د ط(،لبنان،، بنًوت، دار النهضة الروببة، عل  الروو  والوافبة،عبد الريزي عببق .11
عبد الدلك موتا ، أدب الدواومة الاطنبة ي  الجيائو، منشارات الدوكي الاطني للدراسات   .11

 .م2003، ط( )دالجيائو، والبحث، دار ىامة، 

 )د ط( الإساندرزة، ماببة الإشراع، دزع ،دراسات ي  عل  الب عبد الااحد حسن الشبخ،  .16
  .(ط )د ت

 م.2004-ه1426، 1ط لبنان، بنًوت، دار النهضة الروببَّة، البطيببق الصوي ، عبده الواجحي،  .13

 ه1425، 1عمار، الأردن، ط، دار الددخل إلى عل  أصاات الروببة غانم قدوري الحمد،  .14

 .م2004-

 .م2007-ه1428، 2ط دار عمار، مراني الأبنبة ي  الروببة، -:فاضل صالح الساموائي  .15

قاس  أحمد الشبخ بالحاج، الشاعو صالح خوي  صفحات من مساره الفاوي والأدبي، جمربة   .16
 م.2004 -ه1425، 1الجيائو، ط -أنغام الحباة، الووارة، غودازة

 .م2009، 1الأردن،طكالبيار كاكل عيزي، دلالات أصاات اللنٌ ي  اللغة الروببة، دار دجلة،  .17
لاحبشي ناصو، الدبسَّو ي  الروو  والوافبة، دزاان الدطيباعات الجامربة، الجيائو،)د ط(   .18

 .م2007
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 1لزمد بن يحي، السمات الأسلاببة ي  الخطياب الشروي، عالم الاب  الحدزث، الأردن، ط  .19
 .م2011-ه1432

من منشارات ، لبة والبنبة الإزواعبةلزمد صابو عببد، الوصبدة الروببة الحدزثة بنٌ البنبة الدلا  .61
 .م2001ط( ، )د دمشق، اتحاد الابَّاب الروب،

 .م2005، 1ط الإساندرزة، دار الافاء، ي  إزواع شرونا الروبي وببئبو، لزمد عبد الحمبد،  .61

 الإساندرزة دار الرل  للنشو والباززع، الإزواع ي  شرو الحداثة، لزمد علاان سالدان،  .66
 .م1،2008ط

 .م2009 )د ط(، الجيائو، دزاان الدطيباعات الجامربة، شرو الغيوات، مهداوي، لزمد  .63

 بنًوت دار الاب  الرلمبة، مصطيلحات الروو  والوافبة ي  لسان الروب، مسلك مبمان،  .64
 .م2007-ه1428، 1طلبنان 

  دار صفاء وعل  الروو ، الأدبيتحلبل النص  إلىالددخل  مصطيفى خلبل الاسااني،  .65
 .م2010 -ه1431، 1، طعمان

-ه1429، 1ط الأردن،، دار دجلة البنبة الإزواعبة ي  شرو الجااىوي، موداد شاو قاس ،  .66

 .م2008
 1، طالجيائو -قسنطيبنة دار البرث، شرو الثارة عند مفدي زكوزا، يحي الشبخ صالح،  .67

 م.1987-ه1407
 1ط ان،عم دار الأىلبة ،الأردن،، الشرو وعل  الروو   ماسبوا -:زاسف أبا الردوس .68

 .م1999
الأسلاببة الوؤزة والبطيببق، دار الدسنًة للنشو والباززع، عمان، الأردن  -

 . م2007-ه1427، 1ط

 .2007، 1مدخل إلى البلاغة الروببة، دار الدسنًة، عمان،الأردن، ط  -
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 الجامعية : الرسائلثالثا
دزاان أشرار  -الشروي الجيائوي ي  الرصو التركيالبحلبل اللغاي للخطياب  ،حارزة قازش .1

 -2007تح: أبا الواس  سرد الله انماذجا، رسالة ماجسبنً، الشلف، الجيائو،  ،-جيائوزة
 م.2008

الجيائو -جامرة سطيبف رسالة دكباراه، ي  الشرو الجيائوي الدراصو، الإزواعبنبة  صبنًة قاسي، .6
  م.2010-2011

 : الدوريةاـــــرابع
لرلة كلبة الآداب والرلام ، البنغب  وأثوه ي  اخبلاف الدرنى ودلالة السباق، بلىسهل ل .1

 .2010، جامرة لزمد خبضو، بساوة، جاان 7الإنسانبة والاجبماعبة،ع: 
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