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 عرفاف وشكر
 مَعرفةً، وعُرفاً، واعترافاً...

أساتذتي الكراـ، تٚيعاً ودوف استثناء، بالشكر اتٞزيل والامتناف الكبتَ أتقدـ إفُ كل 
على ما بذلوه من أجلنا تٚيعاً، وأخص بالذكر الأستاذ الدكتور ت٭تِ بن بهوف حاج أت٤مد 

ىذه ات١ذكرة والوقوؼ تّانبي؛ كما أخص بالذكر الأديبَ الذي تفضل بالإشراؼ على إت٧از 
والشاعرَ الفذَ الأستاذ الدكتور ت٤مد بن صافٌ ناصر _حفظو الله_ الذي كاف ىو الآخر 

 سنداً وعوناً فِ في العمل.

وإفُ الأساتذة الأفاضل أعضاء ىيئة التدريس المحتًمتُ، ما أعظم وأتٙن الكنز الذي حظيت 
 ! الذين تعرفت عليهم، وما أتٚل وأنفس اللحظات التي قضيتها معهم بو، وما أشرؼ وأنبل

وأنا أنهل من ات١عارؼ التي أنعموا بها علي، وما أحلى اللقاء بهم والاستضاءة بأنوارىم، وما 
أستٌ الذي ىو صادر عن ت٫ة تُذكر فتشكر، ومآثر صادقة تُكتب فتنُشر وفضائل تعُرؼ 

حُسنِ ت٫َِمِهِم ولُطفِ شمائلهم، فإف الشيءَ من معدنوِ لا فػَتتَُّبع، وىذا ليس بغريبٍ على 
 يُستغرب، آثرونا على أنفسهم وعلمونا وأناروا لنا دروب اتٟياة.

تٖية إكبار وإجلبؿ ت٢م تٚيعاً وإفُ كل من يعمل ويكد من أجل راحة واطمئناف الطلبة من 
عاـ، وإفُ كل خادـ للعلم إداريتُ، وأعواف أمن، وعماؿ صيانة، ونظافة، ونقل، وإيواء، وإط

 دوف استثناء.

 فردوس قاجي.         
 

 

 

 



 

 

 ملخص

إف تْثنا ىذا ىو عبارة عن دراسة أكادتٯية، تعرضنا فيها إفُ الرمزِ الذي وجد سبيلَو إفُ الأدبِ العربي 
على يد ت٣موعة  عامةً وإفُ الأدبِ اتٞزائري ات١عاصرِ خاصةً، ذلك الأدب الذي تغذى بالتيارِ الرومانسي والكلبسي

ماضي، والأخطل الصغتَ، ومعروؼ الرصافي، وت٥ائيل نعيمة،  بومن الأدباء منهم أتٛد شوقي، واليازجي، وإيليا أ
وآخروف، وبعد ىؤلاء تٖمل ثلُةٌ من الأدباءِ الفطاحلِ مشقةَ تٕديده وإقحاِـ الرمز فيو أمثاؿ أديب مظهر، وسعيد 

 وبشر فارس وآخروف. وب، ومطراف خليل مطراف،ضعقل، ويوسف غ

لقد أثرى الرمز الأدب العربي كثتَاً واتٗذ التاريخَ والأسطورةَ والدّينَ وما جادت بو قرت٭ةُ الأديبِ مصادر ينَهلُ منها 
نا كاتباً وشاعراً معاصراً،  ثما يريد من معانِ وألفاظ ويغذي بها اللغة ويستهوي بها قراّءه، ومن بتُ ىؤلاء اختًنا لبح

اؿ يساىم بأعمالو في إثراءِ الأدبِ العربي بأعمالو، متخذا من الرمز وسيلة لإثراء خطابو التًبوي، من كاف وما يز 
بتُ أعمالو الأدبية "لا تصدؽ كل ما يقاؿ"، و"نعمة الأمن" و"عاقبة الغرور"...، ىو الأديب والشاعر ت٤مد 

ه قصيدة "عندما شاخ الأسد" التي صافٌ ناصر صاحب ديواف "بعد الغسق يأتي الفلق" والذي من بتُ قصائد
اختًناىا لدراسة الرمز ودلالاتو، وذلك على ات١ستوى النظري والتطبيقي، ففي النظري قمنا بتعريف الرمز وتناولو في 

 الشعر اتٞزائري ات١عاصر، وفي التطبيقي رصدنا الرمز في عينة من شعر الأديب الشاعر ت٤مد ناصر.

ىي أف الأدب تأثر بالرمز الذي فتح الباب أماـ الأدباء للعمل بو واستعمالو  إف النتيجة التي انتهينا إليها
في خطابهم، فلقد أضاؼ للؤدب وسيلة خطاب قوية ذات وضوح وغموض في آف واحد وذلك لإيصاؿ اللفظ 

للئنساف  ات١أساوي الواقع بواسطتو عن يعبروففي جلبء وصفاء ولإت٭اء فكرة والتخفي وراء تأويلها ما جعل الأدباء 
كما انتهينا إفُ أف ت٤مد ناصر قد أتقن قواعدَ استعماؿِ الرمزِ ووفِّقَ في  .ومعاناتو في وطنو والظلم ات١سلط عليو

ذلك، فكانت تٝاتُ الرمزِ ملموسةً في القصيدة، إذ أدركنا فيو قوة الإت٭اء، وعذوبة ات١وسيقى، والبراعة في الغموض 
تراسل اتٟواس فذلك أمر ت١سناه في أعمالو الأخرى، لقد تَ٪َّقَ بالرمز  مع شدة وضوح الألفاظ، أما الدقة في

 موضوعَو، وتََٜرَ بالتأويل خطابو، وتَٯَّمَ بالإت٭اء معانيو.



 
 

Résumé : 

Notre recherche est une étude académique, dans laquelle nous avons étudié 

le symbole qui a trouvé sa voie vers la littérature arabe en général et vers la 

littérature algérienne contemporaine en particulier. Cette littérature qui a été 

alimentée par le courant romantique et classique représenté par un groupe 

d’écrivains, notamment Ahmed Chaouki, Alyadjazi et Akhtal Assaghir, Maarouf 

Rousafi et Mikhail Nouaima, et d’autres.  Après ces écrivains, quelques autres ont 

enduré la difficulté de mener une rénovation au sein de la littérature arabe par 

l’intégration du symbole dans ladite littérature, tels que Adeeb Mazhar, Said Akl, 

Youssef Ghadoub, Matrane Khalil Matrane, Bicher Fares et d’autres. 

Le symbole a enrichi beaucoup la littérature arabe et prenait l’histoire, la légende 

et la religion et ce que a produit l'écrivain comme source pour puiser de signifiants 

et de signifiés, ce pour nourrir la langue et passionner ses lecteurs. Parmi ceux-ci, 

nous avons choisi un écrivain et un poète qui participe toujours dans 

l’enrichissement de la littérature arabe en utilisant le symbole comme outil pour 

subvenir à son discours éducatif. Parmi ses œuvres figurent " Ne croyez pas tout ce 

qui se dit", "La grâce de la sécurité", "La conséquence de la vanité". L’écrivain 

poète Mohamed Nacer, est l’auteur du livre "Après le crépuscule vient l’aube 

naissante", et parmi ses poèmes "Quand le lion se vieillit " que nous avons choisi 

pour étudier le symbole et ses interprétations, sur le plan théorique et appliqué. 

En théorie nous avons défini le symbole et son utilisation dans la poésie algérienne 

contemporaine. Dans la pratique nous avons choisi un échantillon du poète 

Mohamed Nasser. 

La conclusion que nous avons faites c’est que la littérature a été influencée 

par le symbole qui a ouvert la porte aux écrivains pour qu’ils travaillent et 

l’utilisent dans leur discours. Il a ajouté à la littérature un puissant moyen de 

langage qui est à la fois clair et ambigu, afin de véhiculer le mot avec clarté et 

limpidité et d’en inspirer l’idée et de se dissimuler derrière son interprétation. Par 

ledit symbole les écrivains expriment la réalité tragique de la souffrance de l’être 

humain dans son pays et l’injustice qu’il subit. Nous avons également conclu que 

Mohammed Nacer maîtrisait les règles d'utilisation du symbole et y parvenait. Les 

aspects du symbole étaient tangibles dans le poème, où nous réalisions le pouvoir 

de la suggestion et la douceur de la musicalité, ainsi que le sens de l'ambiguïté 

avec la sévérité de la clarté des mots, mais la précision de la correspondance des 

sens c’est ce que nous avons touché dans ses autres œuvres. Il a affiné son thème, 

il a interprété son discours et conjecturé son sens. 
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 مقدمة:
صرين الذين اىتموا بالرمز وتناولوه في يعتبر الشاعر الأديب ت٤مد ناصر أحد الشعراء اتٞزائريتُ ات١عا

أعمات٢م الأدبية والفنية، وات١تمثلة في ت٣موعة قصص تربوية للناشئة، كما تناولو بالتحليل والدراسة في أعمالو العلمية 
أما عمل الشاعر الأديب ت٤مد ناصر الذي تناولناه بالدراسة والتحليل فهو قصيدة "عندما شاخ  والأكادتٯية.

ن ديوانو "بعد الغسقِ يأتي الفلقُ"، وىو ديواف ت٭توي على تسع وستتُ قصيدة، منها القصيدة ات١ذكورة الأسدُ" م
 آنفاً.

في ىذا البحث قمنا بدراسة وتٖليل قصيدة ت٥تارة من الديواف وىي كما أسلفنا بعنواف "عندما شاخ الأسدُ" والتي 
فكرةٍ سياسيةٍ عن وطنٍ ت٭كمو حاكم مستبد وسقيم تٔعية  تقع في ثلبثة أجزاء، وقد أراد الشاعرُ من خلبت٢ا إيصاؿ

عصابة شغلت تعسفاً واحتكاراً مناصبَ السلطاتِ الثلبثِ: التشريعية، والتنفيذية والقضائية، وتكفلت العصابة 
 بنفسُها بتقديم النصحِ والتوجِيو للحاكم.

 اء قيامنا بهذا البحث ىي:ر ومن الدوافع التي كانت و 
 ٞزائري وتركو العمل بالدلالة اللغوية وألفاظها ات١باشرة وتبنيو للغة الرمز وخطابها الإت٭ائيتطور الشعر ات. 
 ارتقاء الأدب اتٞزائري من لغة التواصل إفُ وسيلة التفكتَ والإت٭اء والإت٢اـ وإثارة اتٟواس واستجلبء الدلالات.  
 الرمز في أشعارىم ومعرفة كيفية اؿ تناوؿ الوقوؼ على إحدى التجارب الفذة لأدباء اتٞزائر ات١عاصرين في ت٣

 ذلك في ات١يداف الاجتماعي، والثقافي، والسياسي. 
 أمّا إشكالية تْثنا فقد ت٘حورت حوؿ الأسئلة التالية:

ما ىي القيمة الفنية للرمز؟ وما ىي مصادر الرمز واستعمالو في الشعر اتٞزائري؟ وىل وجد الرمز حيزاً مكانياً في 
 الأديب ت٤مد صافٌ ناصر في قصيدتو؟ وي ات١عاصر؟ وكيف تناولالشعر اتٞزائر 

ت١عاتٞة ات١وضوع تبنينا ات١نهج التأويلي لفهم واستجلبء الدلالات الرمزية في شعر الأديب ت٤مد صافٌ ناصر، وذلك 
، وكما بناء على قراءة قصيدة "عندما شاخ الأسدُ" ومعرفة البعد الدلافِ للقصة وكيفية تناوت٢ا من قبل الشاعر

اعتمدنا ات١نهج التحليلي للنظر في كيفية تناوؿ الشاعر للرمز وتٖليل سياقو وللوصوؿ إفُ ىذا ات٢دؼ قسمنا البحث 
 إفُ ما يلي:

بعنواف تعريف الرمز وتناولو في الشعر اتٞزائري ات١عاصر، حيث عرفنا الرمز مفهوماً واصطلبحاً، جاء الفصل الأوؿ 
حاً، وأيضا تعرضنا ت٠صائص الرمز، كما تناولنا بالدارسة الرمز في الشعر اتٞزائري وكذا الدلالة مفهوماً واصطلب

ات١عاصر وفيو تطرقنا إفُ القيمة الفنية والأدبية للرمز وكذا مصادر الرمز واستعمالو في الشعر اتٞزائري وفي آخر 
 الفصل قمنا بدارسة الرمز في الشعر اتٞزائري ات١عاصر.

لذي ىو بعنواف الرمز في شعر ت٤مد ناصر القصيدة "عندما شاخ الأسد" ت٪وذجاً، فقد أما في الفصل الثانِ وا
عمدنا إفُ تعريف بييوغرافي بالشاعر الأديب الدكتور ت٤مد صافٌ ناصر، مولده وحياتو، وأعمالو ومسات٫اتو 
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بتأويل دلالاتو  الأدبية، وفي آخر الفصل قمنا بدراسة وتٖليل قصيدة الشاعر" عندما شاخ الأسد" وقمنا أيضاً 
 وإت٭اءاتو. 

 ختاـ البحث قدمنا خلبصة ما قد تْثنا والاستنتاجات ات١توصل إليها.في 
ولإت٧از البحث، الذي اعتمدنا فيو منهج التحليل والتأويل، اعتمدنا على ت٣موع من ات١صادر وات١راجع مثل 

قٍ في ميداف الرمز وتناولو في الأدب العربي الدواوين وأتْاث أدباء ت٢م باع كبتَ في ميداف الشعر والأدب وذوي سب
ات١عاصر، وكما قمنا في باب التأويل بالاعتماد، استئناسا، على "كتاب الأمتَ" الذي يعد ات١رجعُ السياسي لكل 

وذلك ـ  7557حاكم، وات١عروؼ بشيطاف السياسة وات١رجع الروحي للطغاة، لصاحبو نيكولا ميكيافلي ات١توفى سنة 
 فعاؿ السياسية للحكاـ مع ما جاء في" كتاب الأمتَ".لتوافق كل الأ

وكما ىو معروؼ لا تٮلو عمل أكادتٯي، مهما صغر حجمو أو كبر من ات١صاعب والعراقيل، فإننا وعلى سبيل 
الذكر لا اتٟصر، نقوؿ بأف ات١صاعب التي وقفت أمامنا كحجرة عثرة وعقبة كؤود ىي مشقة الاتصاؿ والبحث عن 

قة ىنا وىناؾ، بتُ مكتبات العاصمة وغرداية وبرياف والقرارة، وقد اتصلت بالشاعر الأديب ت١رات ات١راجع ات١تفر 
عديدة وذلك لكتابة البييوغرافية ات٠اصة بو، وكذا ت١عرفة معانِ بعض الرموز التي وضعها في القصيدة، ىذا حتى لا 

ة، وبعد جهد ومثابرة ت٘كنا من الوصوؿ إفُ نرتكب خطأ في التأويل مثل رموز اتٟيوانات التي تناوت٢ا في القصيد
الشاعر الأديب الدكتور ت٤مد ناصر، وكاف ذلك أمراً صعبا لعدـ استقراره في بلدتو القرارة، رتٔا لظرفو الصحي 
ات٠اص شفاه الله وعافاه، وتّم لنا مرادنا بأف تأكدنا من صحة ما فهمناه من النصّ وكذا صحة تأويلنا ت١ا قد راـ إليو 

عر، لقد ت٘كنا من تٖمل معظم الصعوبات وت٘كنا من تٕاوزىا وتٖديها بفضل توجيهات الأستاذ ات١شرؼ وكذا الشا
الدكتور ت٤مد صافٌ ناصر الذي سر وفرح فرحاً شديداً عند علمو بتناولنا ت١وضوع الرمز في الشعر اتٞزائري ات١عاصر 

تاباتو وحرض على تناولو في الأدب اتٞزائري خاصة واختيار عملو كعينة تْث لنا، الرمز الذي لطات١ا ذكره في ك
 والأدب العربي عامة.

نشػػكر اتٞميػػع وت٩ػػص بالػػذكر أسػػتاذنا ات١شػػرؼ الػػدكتور ت٭ػػي بػػن بهػػوف حػػاج أت٤مػػد الػػذي فَ يبخػػل وفي الأخػػتَ 
علينػػا بآرائػػو وتوجيهاتػػو وتصػػويباتو، كمػػا نشػػكر الأسػػتاذ الباحػػث والشػػاعر الأديػػب ت٤مػػد صػػافٌ ناصػػر الػػذي وقػػف 

في إت٧ػػػػػاز ىػػػػػذا البحػػػػػث.أعاننػػػػػا تّنبنػػػػػا وأسػػػػػدى لنػػػػػا النصػػػػػائح والتوجيهػػػػػات، وكمػػػػػا لا ننسػػػػػى أسػػػػػاتذتنا وكػػػػػل مػػػػػن 



 

 
 

 :تمهيد

، فلقد أعطى للؤدب عامة مكانة اجتماعية مرموقة، التعبتَ وأدوات الفنأىم من  يعتبر العمل الأدبي
قد لا يتمكن عامة  فن  يء إلّا لإتقافالأدباء في مقربة من السلطة اتٟاكمة وفي فلكها، لا لشبعض وصار بذلك 

فيها، وأداة من أدوات ات٠طاب الديتٍ أو الاجتماعي أو الأدباء لقد كاف الشعر في الأمم القدتٯة لساف  ،الناس منو
وات١لبحم اليونانية القدتٯة، بو تصاغ  الإلياذةفي  مكانة خاصة مقارنة بالنثر، يتجلى لنا ذلك واضحاً لو  ،السياسي

اتٟضارات القدتٯة، من  كلوتٖفظ في ذاكرة الناس. فَ يكن ذلك حاؿ الإغريق فحسب بل كاف في   الديانة
الشعراء فرعونية، أو سومرية أو فينيقية، أو فارسية أو صينية، فما خلب من أمة أو حضارة إلا وفيها ت٣موعة من 

 الذين أرخوا وكتبوا ملبتٛها. 

الأسواؽ وات١عابد  الشعراء في، فقد كاف الشعر فيها أداةَ الفنىي الأخرى أعطت مكانا ت٢ذا إف العرب أمة 
ح، فكل الأمم اىتمت قرو والساحات العامة، أين أرخوا وكتبوا عن اتٟروب والسلم، وات١آثر وات١آسي والأفراح وال

ر ف تلك الصناعة، عند العرب وعند غتَىم، قد مرت تٔراحل عديدة وت٥تلفة فتطو إبهذا الفن، غتَ أننا نقوؿ 
إذ تعددت  ،وتٕددت لعدة مرات وذلك بفعل العمليات الإصلبحية التي عاشتها، فعرفت رقيا واضح ات١عافَ

أغراضها وغلب عليها الطابع الإصلبحي والاجتماعي والسياسي فمن حيث ات١ضموف أصبحت إصلبحية وتوعوية 
لفظي لغوي من صناعة ما ىو و تؤدي رسالة في المجتمع ومن حيث الشكل تٗلصت من التقليد وكل ما ىو تكلف 

 بلبغية وت٤سنات بديعية.

مػػن بػػتُ تلػػك الأعمػػاؿ والتجديػػدات ت٧ػػد موضػػوع الرمػػز الػػذي رأى النػػور في الأدب الغػػربي في القػػرف التاسػػع عشػػر، 
الشػػهرة مػػا نػػاؿ، ل انتقػػل إفُ الأدب العػػربي بفضػػل تٚاعػػة مػػن الأدبػػاء الػػذين كرسػػوا ت٣هػػوداىم الصَّػػيت و ونػػاؿ مػػن 

 ا الأدب مكاف في الأدب العات١ي.صار ت٢ذفالعربي  الأدب، فصار للرمز مكاف في الغرب آثارواقتفوا 



 

 
 

 
 : تعريف الرمز وتناولو في الشعر الجزائري المعاصر الأوؿالفصل 

 وخصائصومفهوـ الرمز والدلالة  (1

 ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرمز لغ .7

 اػػػػػز اصطلاحالرم .5

  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدلالة لغ .3

 االدلالة اصطلاح .4

 ز ػػػػػػػػخصائص الرم .5

 ر اصعتناوؿ الرمز في الشعر الجزائري الم (2

 زػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة للرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والأدبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقيمة الفني .7

 مصادر الرمز واستعمالو في الشعر الجزائري  .5

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصري المعاػػػػػػػز في الشعر الجزائالرم .3
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 تمهيد :

شهد الأدب العربي في النصف الأوؿ من القرف العشرين تٖديثا ونهضة في وسائلو وأداء رسالتو، وىذا جاء  
كمطلب شعبي اجتماعي دفع إليو الواقع ات١عيش للشعوب، إذ عجز الشعراء والأدباء عن التواصل مع شعوبهم التي 

ات١ستعمر، فما من وسيلة توقف ذلك ات٢وؿ وما من أداة توقظ الأمة، وتلهب ات١شاعر، عانت الكثتَ من ويلبت 
وتشحذ ات٢مم، إف الشعوب قد وضعت أصابعها في آذانها واستغشت ثيابها وأصرت وتََٚحَتْ إحْجَاما، فلم تعر 

من الأدباء والشعراء إلا الأدب وبلبغتو وفصاحتو قيمة ما فَ ت٭مل في طياتو إليها ما تطلع إليو وتتوؽ، فما كاف 
البحث والتنقيب، فَ تتًؾ أقدامهم باديةً ولا حاضرةً ولا ت٧داً ولا وىاداً إلّا ونزلت أرضو علّها تٕد ما قد يسد 
عجزىا ويشد رمقها وت٭فظ ت٢ا ماء الوجو أماـ ت٣تمعاتها وذويها، طاؿ البحث ىنا وىناؾ حتى اىتدت ثلة من 

في خطابها مع شعوبها، إذ تركت الرومانسية والكلبسيكية جانبا فأقحمت الرمز في  الأدباء إفُ خوض تٕربة أوروبا
أدبها وأوجدت لو مسلك سهلب وت٦تعا يربطها بشعوبها. لقد تأثر الأدباء العرب بتلك التجربة ففتحوا الباب للرمزية 

 واسعا فما كاف من الأدب إلا النهوض من سباتو والرقي إفُ مصاؼ الأدب العات١ي.  

 مفهوـ الرمز والدلالة وخصائصو (1

إفّ الشعر كاف وما يزاؿ لغة التخاطب القوية، فلقد عرفو الإنساف منذ القدـ، واىتم بو فأصبح بذلك لغة 

التخاطب اتٟاملة للؤفكار في المجتمع، وكاف رمزاً للفصاحة واتٟصافة والذكاء والعبقرية، فكلما كانت الكلمات 

بيات رفعة ومقاماً لدى الناس، والتف حولو أىل العلم وات١عرفة، كما يعتبر الشعر والألفاظ قوية ازداد صاحب الأ

، وأقدـ ات١صادر ىي 1أقدـ عمل فتٍ وأدبي عرفتو الإنسانية فكاف ملبتٛاً وإلياذاتٍ قبل أف يفسح المجاؿ للنثر

مرّ بعدة مراحل تٖديث ملحمة جلجامش وىومتَوس، وقد بقي ذلك الفن حياً بتُ الناس إفُ يومنا ىذا، غتَ أنو 

وصقل، فغدا أكثر تعبتَاً وأفصح لساناً خاصة بعدما أف اقتحم الرمز أبياتو في منتصف القرف العشرين بفضل 

 تٚاعة من الأدباء اتٟداثيتُ.

                                                           

1)  Daniel Madelénat, L’épopée, PUF, Paris, France, 1986, p. 74. 
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وعن أفكاره  ،نساف للآخرين عن كل ما يريدهفي تٗاطب الناس وتفات٫هم، يعبر بها الإ أساسياً  تعتبر اللغة عنصراً 

على ىذا كانت ومازالت اللغة وسيلة  وبناءً ، 1الأغراض وات١تطلبات أداة التعبتَ عن كلّ   فهي ،يسو ومشاعرهوأحاس

 :، فعندما نقوؿ2مبنية على وحدات وقواعد تسمح بالتفاعل مع الآخرين ضيف إليها رموز ذات معتًٌ أُ  ،التخاطب

نضحي من أجلها بكل نفس ونفيس  ،آخرين يتبادر إفُ أذىاننا الانتماء إفُ أرض نتقاتٝها مع "حب الوطن"

 فبالرموز تبتٌ اللغات ويتفاعل حوت٢ا الناس. ،ونتقاتٝها مع إخواف لنا

قد تعددت تعاريف مفهوـ الرمز في اللغة والأدب العربي وىذا لتعدد معانيو واختلبؼ تناولو بتُ ت٥تلف و 

علم الاجتماع الذي أورد أف الرمز يتضمن  التخصصات، والتي نأخذ واحدة منها على سبيل الذكر لا اتٟصر وىي

أما  ،بينهما وت٫ا عملية التفاعل على أساس الفعل الاجتماعي الذي لو معتٌ فيما جانبتُ متًابطتُ متماسكتُ

عملية التفاعل تتم من خلبؿ نظاـ رمزي بناء على مشاركة ات١تفاعلتُ في ات١عانِ الدالة على  اتٞانب الثانِ وىو أفّ 

 .ولاستطاعة فهم معناه لابد من تعريفو لغة واصطلبحاً  ،3فاؽ عليهاالرمز والات

  : الرمز لغة .7

لقد أورد ابن منظور في معجم لساف العرب تعريفا للرمز قائلب: "الرمز تصويت خفي باللساف، كات٢مس 

الرمز  :لويكوف بتحريك الشفتتُ بكلبـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة بصوت، إت٪ا ىو إشارة بالشفتتُ، وقي

 إليو تٔا يباف بلفظ بأي شيء تَكل ما أشىو  والرمز في اللغة  ؛إشارة وإتٯاء بالعينتُ واتٟاجبتُ والشفتتُ والفم

                                                           

 35ص  ،1ج، ـ7995دى للطباعة والنشر بتَوت، دار ات٢، تٖقيق ت٤مد علي النجار ،2، ط ات٠صائص، ،اتٞتٍ أبو الفتح عثماف ابن( 1
2  ( Pierre LEON, Structure du français moderne, introduction à l’analyse linguistique, 

collection U, Paris, 2009, p 21   

 .773ـ، ص 5008دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  ،7( ابراىيم عيسى عثماف، النظرية ات١عاصرة في علم الاجتماع،ط3
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نريد التعبتَ  عن الذات أو أي شيءٍ  فهو الإشارة أو ما يشار بو إفُ حاجة أو تعبتٍَ ، 1أشرت إليو باليد أو بالعينتُ"

 2الرمز يعتٍ الإشارة باتٟاجبتُ والشفتتُ وىو من رَمَزَ، يػَرْمِزُ، ويػَرْمُزُ، وارْتَ٘زََ. رة.غتَ مباش عنو بطريقة مباشرة أو

ثةََ  ٱلنَّاسَ  تُكَلِّمَ  أَلاَّ  تُكَ آي قاَؿَ  ةآيَ  فِ رَب اجعَلْ  قاَؿَ  :وجاء في القرآف الكريم  ٍـيَّ أَ  ثَلبََ  اتَ كَثِ  رَّبَّكَ  وَٱذكُر رَمزاَ  إِلاَّ  ا

بالإتٯاء بالشفتتُ  أي علبمتك أف لا تكلم الناس إلاّ  ،( 47)سورة آؿ عمراف، آية  [بكاروالإ بٱِلعَشِيّ  وَسَبِّح

لغة بتُ شخصتُ وأكثر وىو لفظ لو ما  فالرمز أداة التعبتَ في كلّ ، 3وبالإشارة من غتَ خرس ولا عاىة ولا مرض

 وقد جاء في ات١عجم الأدبي  أفّ ، 4باللغة يشتَ إفُ ما نصبو بالتعبتَ عنو وإيصالو  ،يقابلو في الواقع ومتفق عليو

الذي ىو رمز للوطن، والكلب  مُ لَ العَ  :الرمز ىو كل إشارة أو علبمة ت٤سوسة تذكر بشيء غتَ حاضر من ذلك

 .5رمز للوفاء، واتٟمامة البيضاء رمز للمسيحية، وشجرة الأرز رمز لبلد لبناف

 :الرمز اصطلاحا .5

فالرمز في  ؛وميداف تْثو اختصاصي   لرمز وذلك حسب كلّ اختلفت التعريفات فيما تٮص مصطلح ا

مل معتٌ فيزيائي حركي كالسرعة ت٭حسابية ت٣ردة، والرمز في الفيزياء ىو حروؼ  ومعطياتٍ  الرياضات يعتٍ أرقاماً 

 إفُ غتَ ذلك من الرموز وما يقابلها في الواقع من... ضويي وعُ رّ واتٞاذبية، والرمز في الكيمياء ت٭مل معتٌ ذُ 

 معطيات. 

أىل الاختصاص في الأدب قد فسروه حسب ما يقتضيو التخصص وما يتطلبو من معانِ، إذ  ىذا غتَ أفّ 

 وملتصقاً  معبراً  6ت٧د أنو لفظ أو كلمة أو أي تعبتَ ت٭مل معتٌ متًابط وقيمة نسبية للشيء الذي نريد الإشارة إليو

                                                           

 .553، ص د.تمنظور، لساف العرب، دار لساف العرب، بتَوت، لبناف،  ابن( 1
 . 880، ص 3جـ،7956للملبيتُ، بتَوت، لبناف،  ، دار العلم7تح عبد الغفور عطار،ط ،( اتٝاعيل بن تٛاد اتٞوىري، تاج اللغة وصحاح العربية2
 .703، ص 7ـ، المجلد 7987زائر، مكتبة رحاب، اتٞ،5ط ،( الطبري، ت٥تصر تفستَ جامع البياف عن تأويل آي القرآف، ت ح ت٤مد علي الصابون3ِ
 .705ـ، ص 7985 ، دار الكتاب اللبنانِ، بتَوت،7ط ة،سعيد علواش، معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصر  (4
 .753ـ، ص 7973، دار العافَ للملبيتُ، بتَوت، لبناف، 5( جبور عبد النور، ات١عجم الأدبي، ط5
 775-171 ص ، ـ1986 ونس،ت ن،يات١تحد نيللناشر  ةيالعرب ات١ؤسسة ة،يالأدب ات١صطلحات معجم فتحي، ( ابراىيم6
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المجرد أو ات١لموس أختتَ ليعبر عن صفة سائدة فيو، وىذه على ذلك فهو ذلك الشيء  وبناءً  1لو بو، فيغدو مرادفاً 

ومعظمهم يتفقوف على ات١عتٌ الواحد مثل أف  ،الصفة تكوف شديدة الوضوح والفهم لدى الناس عند عرضها ت٢م

على  وقرار القوي ،النبل والسلطة والعلو وات١كانة,ماؿ، اتَٞ و فإنو يتبادر إفُ ذىننا الشجاعة،  "الأسد" :نقوؿ

خاطِبِ فالأسد كاف وسيبقى بتُ  ،يفالضع
ُ
خاطبتُ،و  ات١

ُ
 2لتلك الصفات المجمع وات١تفق عليها ضمنيا اصطلبحاً  ات١

و مثل النسر الذي مثلُ  ،على ما ت٭ملو ذلك الأسد من استعدادات جسدية وتٔا تٛلو من أساطتَ عبر التاريخ بناءً 

راب على انفراد والغُ  ،الآخرين آلاـات١كر والتلذذ بت٭مل صفات القوة والسيطرة والذكاء، والذئب صفات الصرامة و 

 يعبر عن ات٠طر المحدؽ والتنبؤ بات١وت وضمن تٚاعتو يعبر عن ات٠داع واتٞشع وتكوين تٚاعة الأشرار.

نشتَ أيضا إفُ أف قوة الرمز تكوف بقدر ما يؤثر في نفسية ات١تلقي من تفاعل، واختياره يكوف بناء على الصورة 

مثل أف نرمز بالربيع إفُ انتقاؿ الشخص من حالة بؤس إفُ حالة سعادة وىناء،  ،دة في الشيءالعامة والسائ

باتٟالة المحزنة ت١ا ت٭ملو ىذا الفصل من تساقط الأمطار وسقوط أوراؽ الأشجار وتلبد السماء وبات٠ريف 

للرموز وقدرة ربطها  ذلك على حسب مستوى إدراؾ الناس ،، واللوف الأسود باتٟزف والأبيض بالفرح...بالسحب

 3وعلى حسب أحاسيسهم ومشاعرىم وحالتهم النفسية ، وبناء على ما توارثوه من ثقافة عبر العصور،تٔا يقابلها

 في ومن اتٟالة المجردة في العقوؿ إفُ ربطها بالواقع وتٕسيمها، المجردة ات١لموس إفُ الصورة الواقع وقدرة الانتقاؿ من

  4لوتٚافِ فتٍ معبر وفي ت٤ قالب
َ
 عن بها عبرِّ نُ  وسيلة ت٧د وقتما لا ةات١ؤكد التواصلِ أداةَ  و الآمنَ  رَ بػَ عْ ما ت٬عل منها ات١

 موضوعي بديل خلق ات٠ارج أو إفُ الداخل من نقلها عنها أو التعبتَ على غتَ قادر معتُ موقف إزاء شعورية حالة

                                                           

 304،ص 7987، بتَوت اتٞيل، دار ،5ط ،اتٟميد عبد الدين ت٤ي تح ،ونقده وآدابو الشعر ت٣الس في العمدة وانِ،القتَ  رشيق ابن( 1
 44 صات١رجع السابق، اتٞندي، درويش(  2
 756( جبور عبد ات١نعم، ص 3
 767ـ، ص 7986اتٞزائر،  اب،ه، دار الش7ابراىيم رمانِ، أوراؽ في النقد الأدبي، ط  (4
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إفُ وعي  ر والأحاسيس التي تٕد الكلمة سبيلبً فهو ت٭مل معتٌ الإت٭اء والتعبتَ غتَ ات١باشر عن الشعو  1يعادلو

 . 2وإدراؾ ات١ستمع فهو الصلة بتُ الذات والأشياء والقدرة على إت٬اد العلبقة ات١عبرة

عن الواقع  للشيء بعيداً  إت٭ائيٍ  إعطاء معتٌ تٕريديٍ  ترتكز على الفتٍ من ىذا ات١نطلق ىو أداة للؤداء فالرمز

 خلبؿ من بشرحها ولا مباشرة، بوصفها ليس والعواطف، الأفكار عن ن التعبتَف"ات١لموس؛ وىناؾ من يراه أنو 

 الأفكار ت٢ذه ات١ناسب الواقع صورة عليو تكوف أف تٯكن ما إفُ بالتلميح ولكن ملموسة، صرت٭ة وبصورة مقارنات

 .3مشروط غتَ رموز استخداـ خلبؿ من القارئ ذىن في خلقها بإعادة وذلك والعواطف،

سبق ذكره حوؿ الرمز فإنو يتبتُ لنا جليا أف ىناؾ اختلبؼ متباين في تعريفو ما ت٬علنا نستنج أف لو من خلبؿ ما 

 .4استعمالات عديدة وميادين شتى، ما جعل ات١عتٌ تٮتلف ويتباين في الزماف وات١كاف

 لقدرة إنضاجاً  ويعدّ  ،المجردة ات١فاىيم تكوين إفُ الأشياء تسمية ت٣رد من باللغة الانتقاؿ"وبو فالرمز ىو ت٤اولة 

، فهو ارتقاء ت٠طاب الإنساف من ات١لموس إفُ المجرد الذي 5بو" علبقتهم صياغة وعلى بعات١هم، الوعي على البشر

 يرمز إفُ تطوره وتطور فكره وطريقة تعبتَه عن أحاسيسو ومشاعره وانتقالو من ات١ستوى ات١لموس والعيتٍ ات١عيش إفُ

 فإف ة.الذىني مفاىيمها إفُ ات١اثل، والعيتٍ اتٞزئي، والفردي ات١ملوس، ات١باشر من ارتقاءً  المجردة بات١فاىيم "التفكتَ

 فيها ويصل وتتعمق، الدلالة مستويات فيها تتعدد عليا، درجة إفُ نفسو ارتقاءً بالتجريد كاف بالرموز قد التفكتَ

ه الفتٍ الراقي ، اكتسب أداءَ 6لكليات"وا والصيغ والنماذج العلبقات إدراؾ من ت٘كنو فكرية خصوبة إفُ الذىن

 عن ات١ادة واللمس والتعيتُ والتجسيد ناىلبً  وإت٭ائو بالأفكار والتعبتَ عن الأحاسيس بطريقة تٕريدية بعيداً 

 .ى لو في الكوفاءموضوعاتو من كل ما يتً 

                                                           

 279ص ، ـ1983دمشق، العرب، .الكتاب اتٖاد مطبعة اتٟديث، العربي الشعر في الفنية الصورة تطور اليافي، ( نعيم1
  43 ص ،ـ7983، لبناف بتَوت، العودة، دار ،3ط ات١قارف، الأدب ، ىلبؿ غنيمي ت٤مد ( 2
 47ـ، ص  1992القاىرة، مصر، للكتاب، العامة ت١صرية ات٢يئة براىيم،إ يوسف نسيم ترتٚة تشادويك، الرمزية، ( تشارلز3
 789ـ،ص 1990العربي،بتَوت،لبناف، الثقافي ،ات١ركز7ط والنقدي، البلبغي ات٠طاب في الشعرية الصورة الوفِ، ( ت٤مد4
  55ص ـ، 1976 القاىرة، مصر، والنشر، للطباعة الثقافة دار الأدب، نظرية في تليمة، مقدمة ات١نعم ( عبد5
 56( ات١رجع نفسو، ص 6
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  :الدلالة لغة .3

، وتناولتو تلك العلوـ لتوضيح ق مفهو ُـتعلّ  ات١عطيات والربط بينها مثل الدلالة  الدلالة بعدة تٗصصات وعلوـ

في قراءة النسب ات١ئوية في الأرقاـ الإحصائية في علم  الاجتماع إذ نقوؿ أف تلك النسبة ت٢ا دلالة الفروقات وأنها 

، ىذا إلا أف ارتباط الدلالة بالعلوـ اللغوية والأدبية لو أت٫يتو، 1تعبر بصفة واضحة وقوية عن الظاىرة ات١بحوث عنها

 .هم ات١عتٌ بوضوح لابد من تعريفها لغة واصطلبحاً ولف

ىا، مصدر من الداؿ وكسرِ  الدَّلالة بفتحِ  ،ففي التعريف اللغوي ت٧د أف أصل الدلالة في اللغة ىو من جذر دَؿَّ 

، أي أرشد، واتٞمعُ دلائلُ ودلالات، ودؿّ  الشّخص إفُ الشّيء أي أرشده وىداه إليو، قاده، عتَُّ لو  الفعل دَؿَّ

رسوؿ الله قاؿ  :نصاري البدري رضي الله عنو  قاؿ ت١كافَ وفي اتٟديث النبوي عن أبي مسعود عقبة بن عمرو الأا

نَا عَلَيْوِ  :وفي الآية الكرتٯة ،رواه مسلم .وِ لِ اعِ فَ  أجرِ  ثلُ و مِ لَ تٍَ، فػَ ى خَ لَ ؿَّ عَ ن دَ : مَ  صلى الله عليو وسلم فػَلَمَّا قَضَيػْ

مُْ  وفَ الْغَيْبَ مَا لبَِثوُا عَلَى مَوْتوِِ إِلاَّ دَابَّةُ الْأَرْضِ تأَْكُلُ مِنْسَأتَوَُ فػَلَمَّا خَرَّ تػَبػَيػَّنَتِ اتِْٞنُّ أَفْ لَوْ كَانوُا يػَعْلَمُ الْمَوْتَ مَا دَت٢َّ

راَضِعَ  ويعَلَ  وَحَرَّمنَا :تعافُ في آية أخرى وقولو (74)سورة سبأ، الآية  [في الْعَذَابِ الْمُهِتُِ 
َ
 ىل فػَقَالَت قبَلُ  مِن ٱت١

 .(75)سورة القصص، الآية  [نَاَصِحُوفَ  لَو وىم كفُلُونوَ لَكُميَ  تيبَ ىل أ عَلَى أدَُلُّكُم

 : الدلالة اصطلاحا .4

آخر،  بشيء العلم بو العلم من يلزـ تْالة الشيء كوف " :فهي اللغة علماء اصطلبح في الدلالة أما

 في ت٤صورة علماء الأصوؿ باصطلبح ات١عتٌ على اللفظ دلالة وكيفية ،دلوؿات١ ىو والثانِ الداؿ، ىو الأوؿ والشيء

 يكوف أف إما النظاـ من ات١ستفاد إف اتٟكم ،ضبطو ووجو النص، واقتصاد النص ودلالة النص وإشارة النص عبارة

 اتٟكم كاف إف : والثانِ فالإشارة، وإلا العبارة، لو، فهو مسوقا ـاالنظ يكوف فالأوؿ ، أولا النظاـ بنفس ثابتا

                                                           

 573ـ، ص 5075( سعيد سبعوف، الدليل ات١نهجي في إعداد ات١ذكرات والرسائل اتٞامعية في علم الاجتماع، دار القصبة للنشر، اتٞزائر، 1
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 1"اجتهادا لا لغة النص تٔعتٌ ثبت عما النص فدلالة الاقتضاء شرعا فهو أو دلالة، فهو لغة اللفظ من مفهوما

 اللغوي،إذ ت٧د أف الدلالة للدلالة ىو نفسو ات١عتٌ بناء على تعريف الشريف اتٞرجانِ ت٧د أف معتٌ الاصطلبحي

 تتفق وقد ات١عتٌ، علم"وبو ت٧د أنو . آخر بشيء العلم إفُ لاموصو  ما بشيء اصطلبحا ىي نفسها أف العلم

 اللغوي النظاـ حدود فيها ويلتزـ اللغوية، الدلالة في يبحث لغوي حديث، علم أنو على الدلالة علم تعريفات

كن وبهذا تٯ 2والتًاكيب" ات١فردات صعيد على اللغوي ات١عتٌ دراسة ت٣الو وأف ،سواىا دوف من اللغوية، والعلبمات

 الرموز بدراسة الدلالة علم اىتماـ من لرغمفهو بااللغة  علم من فرع أو تٌات١ع يدرس الذي أف نقوؿ أنو العلم

 ودوف ات١عتٌ فلب وجود لأية لغة مهما كانت. يركز على معتٌ اللغة فإنو ،ةات١عقد وأنظمتها ات١ختلفة

 خصائصو .5

 للرمز خصائص ت٘يزه عن غتَه و ىي:

 .3صار في الكلبـ وعدـ الإطناب والإت٬از فيو قدر ات١ستطاع: وىي الاختالإيجاز ( أ

ما يريد ىذا الأختَ لمس فيها توي ئ،: ت٬ب أف تكوف للشاعر القوة في رسم صورة في ذىن القار الإيحاء ( ب

سب اختلبؼ تْوعدة إت٭اءات أو دلالات ت٥تلفة  واحدٌ  رمزٌ  ىنالكالشاعر أف يوصلو إليو، وتٯكن أف يكوف 

 .4في ات١عتٌ ات١راد نة في الفهم وتصب دوماً اء، متبايالقرّ 

وىو أمر متناقض،  مباشراً  ر خطاباً م: وىي أىم خصائص الرمز، إذ دوف غموض يكوف الأالغموض ( ت

 .5فبقدر الغموض تكوف الشفافية في فهم ات١عتٌ والوصوؿ إليو

                                                           

 109 ص ، ت د ، فلبنا ناشروف لبناف مكتبة ط، د ، التعريفات اتٞرجانِ الشريف( 1
   11 ص ـ1982، الكويت ، العروبة دار مكتبة ط، د ، دلالةال علم ، عمر ت٥تار اتٛد( 2

  557ـ، ص7953سناف ات٠فاجي، سر الفصاحة، تح عبد ات١تعاؿ الصعيدي، القاىرة، مصر،  ابن( 3
 50ـ ، ص 7975دار نهضة مصر للطباعة والنشر،القاىرة،مصر، ،7ط ( درويش اتٞندي، الرمزية في الأدب العربي،4
 745ـ، ص7984، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر، 3الرمز والرمزية في الشعر ات١عاصر، ط( أتٛد ت٤مد فتوح، 5
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لكثرة تفاوت سعة ات١عقوؿ فيها  ،: ت٬ب أف يكوف الرمز ذا تأويلبت عديدة ومتسعةتساعالا ( ث

 .1احتمالاتها

: يستخدـ الشاعر كلمات انفعالية، تقتًب من الواقع وترفض الصور الذىنية الوصفية بل الانفعالية ( ج

 .2وتعطيها دينامية وحركية تكشف عن ثراء ات١دلوؿ وقوتو ،تنقلها من ات١ألوؼ الإدراكي للمدلوؿ الرمزي

حتى  الأدبي، وأف لا تٮرج عن ذلك السياؽ أبداً في سياقو الفتٍ و  : لابد أف يكوف الرمز موضوعاً السياقية ( ح

 .3يتمكن من اتٟفاظ على قيمتو وقوة دلالتو وات١عتٌ ات١راد منو

: ىي ت٘ثل تصور ذىتٍ لو دلالتو وقيمتو الشعورية، تهدؼ إفُ تنشيط اتٟواس وإت٢ابها، فهي يةالحسّ  ( خ

 ،في اختيار الرمز اللبئق باتٟالة ات١عيشةوتوفقو  ،ا ت٭س بو الشاعر ويعانيو ويعيشو من أوضاعمفي ئتشرؾ القار 

 .4فتتطابق الصورتاف الرمزية منها والدلالية ،وتضبط لو ات١سلك والطريق

 تناوؿ الرمز في الشعر الجزائري المعاصر: (2
 :القيمة الفنية والأدبية للرمز .7

ظ موزونة، فهو قديم بقدر قدـ الشعر الذي ىو عبارة عن ألفا عرؼ الإنساف مفهوـ الرمز منذ القدـ،

عظم الرسومات اتٟجرية ىي عبارة عن مف 5مرتبة ومنسقة نظمت من أجل إصلبح ما قد أفسدتو الكلبـ العادي

 رموز، منها الكتابة ات١سمارية البابلية والكتابة ات٢تَوغليفية الفرعونية، وغتَىا من الكتابات، كلها عبارة عن كتابة

ففي  ،الإنساف قد استعمل الرمز اللفظي في حياتو الأوفُحروؼ رمزية، فالأمر غتَ مستبعد أف على شكل 

فمن  ،اتٟضارة اليونانية ت٧د أف أفلبطوف يصرح لنا أف الرمز ت٭مل في مضمونو ات١عتٌ اتٟقيقي للشيء ات١عبر عليو

                                                           

 486، ص4ـ، ج7973( بهاء الدين السبكي، عروس الأفراح في شرح تلخيص ات١فتاح، القاىرة، مصر،1
 789ـ، ص5003( عيد رجاء، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي ات١عاصر، الإسكندرية، مصر، 2
 795نفسو، ص ( ات١رجع 3
  309ـ، ص 5005دراسة تٚالية، دار الوفاء لدنيا الصناعة والنشر، الإسكندرية، مصر،  ،7ط ( الصباغ رمضاف، في نقد الشعر العربي ات١عاصر،4

5 ) Georges Henein, L’esprit frappeur, Paris, Encre, 1980, p. 43. 
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للرمز  حيث ت٧د أف ،اتٟضارة اليونانية نعرجّ مرورا باتٟضارات القدتٯة، إفُ أصحاب ات١علقات والأدب العربي القديم

 بقدر ما ىو عملية تٕديد وتٖديث وإتقاف في الاستعماؿ. حديثاً  فلم يكن أمراً  ،1قوياً  وجوداً 

ىو أداة ووسيلة تضفي عليو اتٞماؿ والرونق و الرمز في الأدب العربي ات١عاصر يضم الاستعارة والمجاز والكناية،  إفّ 

 ء بكلمة واحدة أو اثنتتُ ووراء تلك الكلمتتُ تٚلبً والثراء من حيث الفهم والتأويل، فكم ىو تٚيل أف ينطق ات١ر 

وفقرات من ات١عانِ والدلالات، ىي تٔثابة رياضة ذىنية راقية للمخاطب، فكلمة أو عبارة تٖمل معتٌ الرمز في بيت 

شعري قد تٖكي لنا أسطورة وحوادث مفصلة تغُتٍ الشاعر مغبة الكتابة والتفستَ والإطناب في اتٟديث وات٠روج 

إف الرمز  ،وبالتافِ ذىاب سياؽ ات١وسيقى وضياع معتٌ الفهم واختلبلو ،ت١وضوع ت١دة ل الرجوع إليو مرة أخرىعن ا

، فهو 2من تلك ات١تاعب وفساد ات١عتٌ وطوؿ ات٠طاب وىو ما جعل من الشعر ما ىو عليو من سحر وات٧ذاب قيناً يَ 

 مرآة إبداع صاحبو ومدى إمتاع قارئو.

لتقليدي ت٤صور ات١ساحة من حيث الإبداع ىو اقتصاره على نقل ات١عتٌ واتٟديث مباشرة الذي جعل الأدب ا إفّ 

فالرمز  ،وعدـ إضفاء عنصر الإبهاـ والغموض واللغز عليو، عكس العمل الأدبي اتٟديث اتٟر في استعماؿ الرموز

يصاؿ الفكرة وات١عتٌ أفضل لإ الأديبيتناوت٢ا  والإبهاـ،التي توصف بالغموض  الألفاظالأدبي ىو تٔثابة استعماؿ 

 .3ا ىو ت٣هوؿتٔوعمل تٔا ىو معلوـ للتعريف  مباشراً  بكثتَ ت٦ا لو استعمل لفظاً 

 لشيء آخر وىذا الأختَ يكوف رمزاً  ، وقد يكوف الشيء رمزاً كل ما في الوجود تٯكن أف يكوف رمزاً   رى بودليتَ أفّ ي

للرقي  للحضارة واتٟضارة رمزٌ  والعلم رمزٌ  ،عليو ودالاً الكتاب ىو رمز للعلم  لشيء آخر وىكذا دواليك، فمثلبً 

يوصل الواقع بات٠ياؿ وات١اضي باتٟاضر، وات١علوـ بالمجهوؿ  والإنسانية، فكل ما في الوجود تدركو اتٟواس يعتبر رمزاً 

                                                           

 53مصرية، القاىرة، مصر، ص عة الأت٧لو، ات١طب5( ىلبؿ ت٤مد غنيمي، النقد الأدبي اتٟديث، ط1
 47ـ، ص 7987، بتَوت، لبناف،3( اتٝاعيل عزالدين، الشعر العربي ات١عاصر، قضاياه وظواىره الفنية وات١عنوية، ط2
 753ـ، ص 5008( عزاـ ت٤مد اتٕاىات التأويل النقدي من ات١كتوب إفُ ات١كبوت، دمشق، سوريا، 3
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لأدب يصبح ا فيختلف حولو القراء وات١خاطبوف ويثري موضوعو وينجذب إليو الناس وبو ،إفُ غتَ ذلك من الأمور

  .1وسيلةً لتوصيل الأفكار وتٖريك الإدراؾ لا وسيلة للتعبتَ عن الأحاسيس فحسب

على أحسن صورة وكانت ات١طابقة بينو وبتُ ات١عتٌ ات١راد فإنو سيضفي على النص والأدب  وإذا تم اختيار الرمز 

تٚاؿ ورونق النص  ز لأفّ الأدب كلو مبتٍ على الرم إفّ  ،2عامة الإثارة ويرىف أحاسيس القارئ ويوقظ مشاعره

 . 3الأدبي يستقيو من ذلك الرمز

ا عاشو الشاعر وعرفو ضمن ثقافتو الواسعة، وما اكتسبو من معارؼ حوؿ ت٥تلف ات١واضيع ت٦الرمز تكوف  ةبداي إفّ 

 تعكس ذكاء وعبقرية الشاعر في ويعيد صياغتو صياغة فنية راقية، التي تعتبر مصادر لو، فيتجاوزه إفُ التجريد،

يسكب كل  ل معو، تٔا ت٭دث حولو ويتفاعل ينفعل الشاعر لو. إفّ  وعوناً  تناولو إياه واختياره لو ليكوف سنداً 

ذلك في قالب بعد أف يدرؾ العلبقة بينو وبتُ مضموف ات١وضوع فيستخرج الرمز اللبئق بالواقعة، فبذلك يعرؼ 

 . 4ناضجة وجديدة تستسيغها القلوب وتقبلها العقوؿ وبو تٮلق عات١ا جديدا ولغة ،طريقو إفُ نفوس القراء فتنفعل

ت٢م عندما تعجز الكلمات عن التعبتَ وتكوف غتَ  اً فنية يعتبر منقذالشعراء ال إف الرمز مع كل ما ت٭مل من ت١سات

ت قادرة الدلالة على ات١عتٌ ات١راد، فنجد ىؤلاء يعملوف ويكدوف من أجل إت٬اد الرموز ات١لبئمة ات١عبرة وقتما عجز 

لتخاطب اتٟاملة ت١عتٌ ا لغة الشاعر ت٭اوؿ إت٬اد ؛ كما تٕدر الإشارة إفُ أفّ 5اللغة عن التعبتَ ات١راد وفقدت دلالتها

من ذي قبل، وات١رور من الصورة  معلوـ الذي ىو غتَ التجديد والتنوع والإت٬از في ات٠طاب مع اتٟفاظ على ات١عتٌ

 .6اتٟسية إفُ النفسية المجردة

                                                           
1) Ernst CASSIRER, La philosophie des formes symboliques, le langage; Ed Minuit, 1972, 

France, page 273 

 796( اتٝاعيل عزالدين، ات١رجع السابق، ص2
 783، ص 5ج ـ،7978، دار الثقافة، بتَوت، 3( ستانلي ىاتٯن، النقد الأدبي ومدارسو اتٟديثة، ط3
 85ـ ص 1985 دمشق، والنشر، للطباعة السؤاؿ دار ،3ط هجر،وات١ العربي الوطن في جدا اتٟديث الشعر ،علي أتٛد ( أسعد4
 747ـ، ص 1983باريس، بتَوت، منشورات عويدات، ،3 ط، طرابيشي جورج ترتٚة اتٟديثة، الأدبية الاتٕاىات :ألبتَيس .ـ .( ر5
 55( حشلبؼ عثماف، ات١رجع السابق، ص 6
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تكمن في ت٘كنو من الإت٭اء وإيصاؿ الفكرة إفُ ات١ستمع عما يريد الشاعر التعبتَ عنو وإت٭ائو إفُ  إف قوة الشعر

، فالغموض 1الآخرين فقد يكوف ات١عتٌ أقوى ت٦ا يريده الشاعر وأوسع أفقاً عما رتٝو تعبتَاً عمّا عاشو من انفعاؿ

 .2 طياتو يستً إت٭اءاتو ودلالاتهاوالسّدتٯية منهج الشاعر في قرض أبيات شعره واختيار ألفاظو وبتُ

 لقد جدد الرمز وجو القصيدة والشعر عامة، وأضفى عليهما تقنيات معاصرة وت٦ا تٕدر الإشارة إليو ىو:

لقد تٝح الرمز للشاعر بأف يعود إفُ التاريخ والدين والأسطورة والطبيعة كمصادر لينهل منها ما يريد من  ( أ

تي تؤثر في النفوس وتفتح آفاؽ التأويل مع إمكانية ات١راوحة بتُ الأزمنة عوض زمن إت٭اءات ت٢ا دلالاتها الغامضة وال

 واحد كما كاف في القصيدة التقليدية.

الرمز يقرب ات١عتٌ وت٬عل القارئ وسط الظاىرة تّميع أحاسيسو ويعطي لو إمكانية الفهم والتأويل حسب   ( ب

 مستواه العقلي والإدراكي.

فالإت٭ائية تعتٍ أف للرمز  الإت٭ائية، الانفعالية، التخيل، اتٟسية، والسياقية،للرمز تٝات أساسية، منها   ( ت

 3دلالات متعددة 

إف الإت٭ائية ىي نتيجة تٕرية الشاعر في اتٟياة من حيث اتٞماؿ، الكثافة، العمق والتنوع، وىو كالرساـ   ( ث

  4عو.الذي يضع الألواف على لوحتو إذ لابد أف يكوف إت٭اؤه مكثفا، ت٦تلئ تٔوضو 

يقوـ الرمز بأخذ مكاف ات٠طاب ات١باشر التقليدي، ات٠افِ من اللمسات الفنية، مع إضفاء للقصيدة اللمسة   ( ج

 .1الفنية اتٞمالية، وإثارة اتٟواس

                                                           

 57( ت٤مد أتٛد فتوح، ات١رجع السابق، ص 1
 34ـ، ص5005سينا، القاىرة، مصر،  ابن، مكتبة 4بناء القصيدة العربية اتٟديثة، ط ( زيد علي عشر،2
 77سعد كليب، ات١رجع السابق، ص (3
 75( سعد الدين كليب، ات١رجع السابق، ص 4
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للرمز القدرة على تٖقيق أتٚل العبارات وأدؽ التعابتَ وأرقى ات١عانِ فهو قادر على التعبتَ الواضح وىو في   ( ح

 .2مض، ىو أفصح من أي صورة وأبلغ من أي كلمةالوقت نفسو سديم وغا

 .3يعتبر الرمز حامل للبنفعاؿ وليس للمقولة فهو ت٥تلف عن الرموز العلمية التي لا انفعاؿ ت٢ا ولا أحاسيس ( خ

إفّ الرمز ينقل الأشياء من ات١ستوى اتٟسي ات١عروؼ إفُ مستوى حسي معنوي، وىو ما يتلبءـ وصفة اتٟسية  ( د

 .4امةالتي يتصف بها الفن ع

إفّ الرمز خارج سياقو الفتٍ يعتبر رمزاً دوف قيمة ولا نفع فيو، فلب تٯكن التعامل مع الرمز خارج سياقو، "فالرمز   ( ذ

 .5بارتباطو بالسياؽ الفتٍ ىو متغتَ ومتجدد دائما من حيث ات١ضموف، فكل سياؽ يفرض مضموناً خاصاً بو"

ا أجري فيهما من تعديلبت ىي أساس وقاعدة القالب الفتٍ وفضلبً عن ذلك تٯكن أف نقوؿ: إفّ الرمز واللغة وم

 الذي استجد في الشعر اتٟديث إذ نلبحظ ما يلي:

من حيث اللغة فإف الشاعر ت٘رد على القواعد والنحو ولو يوفِ قيمة لذلك بل تٮرج عن القاعدة كلما أجبر  ( ر

ية في اللغة أضف إفُ ذلك تراسل اتٟواس واقتضى الأمر ودعت إليو الضرورة وكما ت٧ده تٮرج عن العلبقات ات١نطق

، فالشاعر يتحدث بلغة الباطن وما يشعر بو لا تٔا ىو 6فات١سموع يكوف مشموما، وات١شموـ يكوف لو لونا ونغما

، ومن حيث البلبغة فهي كذلك إذ فَ ت٭تـً الشاعر قواعدىا وخالفوا بعض قواعد 7متعارؼ عليو ولا بالعقل

                                                                                                                                                                                     

 750ات١رجع السابق، ص  ( ت٤مد أتٛد فتوح،1
 799( اتٝاعيل عزالدين، ات١رجع السابق، 2
 75بق، ص( سعد الدين كليب، ات١رجع السا3
 75( ات١رجع نفسو، ص 4
 73( ات١رجع نفسو، ص5
 395ـ، ص5005، نهضة مصر، القاىرة، مصر، 6( ىلبؿ ت٤مد غنيمي، النقد الأدبي اتٟديث، ط6
  783ـ، ص 7980( خفاجي عبد ات١نعم، الأدب في التًاث الصوفي،دار غريب للطباعة، القاىرة، مصر،7



 ات١عاصر  اتٞزائري الشعر في وتناولو الرمز تعريفالفصل الأوؿ 

- 07 - 
 

مثل القافية والأوزاف والبحور، واتبع في عملية ترتيب الأبيات  1نها وحذفت برمتهاالبلبغة، فاختصر الكثتَ م

وتصفيفها طريقةً ىندسية توحي إفُ ات١وضوع ات١عافً مثل أف نضع الأبيات بطريقة ىندسية وبابتعادنا قليلب عن 

ف مصفوفة على أف تعطي الورؽ فإنو تتًاءى لنا ملبمح ات١وضوع مثل أف يكوف ات١وضوع حوؿ الشجر فالأبيات تكو 

 .2لنا شكل الشجرة

أما اتٞانب الثانِ ات١عتمد عليو في الشعر ات١عاصر فهو الرمز وكل ما ت٭ملو من حداثة ومعاف، إذ يضفي عليو تٚالا 

وطابعا شعريا يعكس قوة وذكاء وعبقرية صاحب الأبيات وذلك على حسب ت٘كن الأبيات من  إت٭اء وإثارة 

     3راء حوت٢االأحاسيس وانفعاؿ الق

زاؿ وسيلة التعبتَ  فيو بل كاف وما جديدٍ  الرمز ليس بأمرٍ  عند تتبعنا للؤدب عامة والأدب العربي خاصة ت٧د أفّ 

ات١وجزة وات١قتضبة رسختها حاجة الإت٬از والتناغم ات١وسيقي للحباكة الشعرية أو النثرية، غتَ أنو تربع على مكانتو 

 مع غموض وسدتٯية طرحو ت١ا لو من قوة وثقل ودقة ات١عتٌ وفصاحة التعبتَا فيهمواستحوذ على مساحات شاسعة 

قد وفيو ت٬د الشاعر متنفسا  ،نجز حولو مذكرات وتْوث أكادتٯيةما جعلو لأف يكوف موضوعا مهما في الأدب تُ 

العجز عن  لإيصاؿ ات١عتٌ وبو يدفع عن نفسووات٠طاب ات١باشر ات٠اؿ من اتٟيوية يغنيو عن النصوص التفستَية 

 .4التعبتَ البليغ

 مصادر الرمز واستعمالو في الشعر الجزائري المعاصر .5

ها إفُ الأدب العربي تقليدا وتأثرا بالأدب العات١ي، مع أنو كما أشرنا إليو قإف ظاىرة الرمز عرفت طري

باستعماؿ الرمز ، رةرؼ في الأدب العربي منذ القدـ إذ ينضوي تٖتو كل من المجاز، الكناية والاستعاسابقا، قد عُ 

                                                           

 705ـ، ص5005 شعر اتٟداثة، عافَ ات١عرفة، الكويت، ( عبد الرتٛاف ت٤مد القعود، الإبهاـ في1
 705( ت٤مد أتٛد فتوح، ات١رجع السابق، ص2
 507( اتٝاعيل عزالدين، ات١رجع السابق، ص3
 57ـ، ص 5003، بتَوت، لبناف، 7( كندي ت٤مد علي، الرمز والقناع في الشعر العربي اتٟديث، ط4
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حديثة، تعينهم في  باشر مبتعدين عن اللغة الكلبسيكية إفُ لغةات١الأدباء ات٠طاب التقليدي إفُ ات٠طاب غتَ تًؾ ي

هم يقيفإنو أضف إفُ ذلك ، 1بات١عانِ وات١فردات ة ثري بالظواىر والأحداث بلغة ىي الأخرى ثريفَالتعبتَ عن عا

 ف منذ القدـ لكن ليس تٔعناه الفتٍ الذي ىو عليو الآف بل كاف صرت٭اً لقد كا، من الإطناب وطوؿ ات٠طاب

 .2وواضح الدلالة لا غموض فيو ولا معانِ مبهمة وبسيطاً 

إف أت٫يتو وتٚاليتو تكمناف فيما يقوـ بو من إت٭اءات إرساؿ معاف وربطها بالواقع، سواء بتقريب ات١عتٌ أو بإبعاده، 

اص أو العكس في ذلك، فقدرة الشاعر وموىبتو في التوظيف ىي التي تبرز وسواء بالانطلبؽ من العاـ إفُ ات٠

لأخذ بعتُ الاعتبار اتٞانب با ،بناء على دلالتها ومعناىا ،القيمة ات١ضافة للرمز وتعطي معاف للصورة الشعرية

يراه عقلو، في ، إذ للشاعر اتٟرية ات١طلقة، وذلك حسب ما 3الوجدانِ مع الابتعاد عن ات١عتٌ المحسوس وات١لموس

اختيار الأسلوب وات٠طاب ات١باشر الذي في مقدرة كل الناس فهمو واستيعابو؛ كما لو حرية اختيار ات٠طاب غتَ 

في ز بدقة متناىية، ولا يفهمو إلا من كاف في مستواه العقلي والفكري والأدبي، لأف قوة الرمز تكمن ػات١باشر ات١رمّ 

وأىم من ذلك كلو معرفة ات١صدر وات١نهل الذي يغتًؼ منو رموزه  ،4تٔضامينو طاقتو الإت٭ائية ومدى انفعاؿ القارئ

ومتباعدة في  ،وأدواتو، والقادرة على إمداده تٔا يراه مناسبا ت١وضوعو، فهي عديدة ومتنوعة ومتقاربة ات١عتٌ في مواضع

متشعبة الدلالات  وتوحي إفُ معاف بليغة ورسائل دقيقة، ،لكنها تؤدي كلها إفُ صور حدسية باطنة ،خرأ

     5والتأويلبت بقدر تعدد القراءات واختلبؼ القراء، عاكسة اتٟالات النفسية العميقة للؤديب ولواقعو ات١عيش.

ىو  لقد استخدـ الشعراء والأدباء عامة رموزا ت٥تلفة فمنها ما ىو مأخوذ من التاريخ والتًاث العات١ي، ومنها ما

ها ما ىو مأخوذ من الأساطتَ، ومنها ما ىو مأخوذ من الطبيعة؛ لكل ىذه مأخوذ من الديانات ات١ختلفة، ومن

الرموز دلالاتها تعتُ الشاعر كما أشرنا إليو من ذي قبل في تفادي ات٠طاب ات١باشر وات٠روج عن النص العاـ لتفستَ 
                                                           

  597ـ، ص 7978، دار الساقي، بتَوت، 7ط تْث في الإبداع والإتباع عند العرب،( أدونيس علي أتٛد سعيد، الثابت وات١تحوؿ، 1
 58( درويش اتٞندي، ات١رجع السابق، ص 2
 757لسابق، ص( اتٝاعيل عزالدين، ات١رجع ا3
  705ـ، ص5008، نهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، 7ط ، الأدب ومذاىبو،( ت٤مد مندور4
  565ـ، ص7985ر، قراءة في الشعر العربي اتٟديث، مطبعة الأندلس، القاىرة، ( عيد رجاء، لغة الشع5
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دة يأخذوف منها ات١عتٌ ات٠اص والعارض، كلمة واحدة قد تغنيو عن كل ذلك وعليو فنقوؿ أف للؤدباء مصادر عدي

 1وقد تكوف من صنعهم ات٠اص.واصطناعية رموزىم وىي دينية، أسطورية، تارتٮية، طبيعية، 

: ىي تلك الرموز ات١أخوذة من كل ما ىو مقدس وديتٍ، سواء كاف من المجتمع الرمز الديني ( أ

والأثر البليغ في نفوسهم، المجتمع  قيمة الدين ومكانتو فينفسو أـ من ت٣تمع آخر، وتكوف الدلالة فيو قوية بقدر 

فات٠طاب الديتٍ لو وقع في النفوس لقدسية وعظمة ات١وروث في قلوب الناس، منو ينطلق الأديب في استلهاـ العبر 

 في يستعتُ بها الأدباء ات١صادر التي مهما من أصبح مصدراً  وإت٢اب النفوس وشحذىا وتوجيهها، فإف ىذا ات١وروث

ىذا إذا أتقنوا العمل ووظفوه توظيفا فنيا راقيا واسقطوا ما أخذوه على أرض  اثية،نسج أعمات٢م وإبداعاتهم اتٟد

وقصص، مثل قصص القرآف الكريم، وحياة الصحابة الكراـ، وأحاديثهم وكل ما روي  الواقع من شخصيات،

 .2بر وآثارعنهم، أضف إفُ ذلك ما قد جاء في الديانات الأخرى من عِ 

الأديب مفدي زكرياء جلية، إذ يقوؿ في بعض أبيات قصائد ديوانو اللهب ات١قدس ما  تبرز لنا تلك الرموز في شعر

 يلي:

 3العشرا عبرنا على سبع شداد نشقها * * * * * وفَ تثنينا الأرزاء أف نعبر

كرمز للشدة التي مرت  ىنا ت٧د أف الشاعر قد استعمل السبع الشداد، للقحط الذي ضرب مصر في عصر العزيز،

الثورة قادرة على أف تزيد إفُ ما أكثر من ذلك وىي عشر  ورة لسبع سنوات عصيبة، وأضاؼ إفُ ذلك أفّ عليها الث

أف يتصور ويستحضر في ذىنو الأزمة العصيبة التي عاشتها مصر آنذاؾ  ئفهنا للقار  ،سنوات دليل التحدي

نفسو أف يطيل في عمرىا ولا تٮشى  ويقارنها مع الثورة المجيدة التي تٮوضها الشعب اتٞزائري وىو قادر في الوقت

   شيئا.
                                                           

 74ـ، ص7997،  منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، 7ط ( سعد الدين كليب، وعي اتٟداثة دراسات تٚالية في اتٟداثة الشعرية،1
 555ـ، ص5006ار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ( علي عشتًي زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ات١عاصر، د2
 375ص ـ، 5006، ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية، الرغاية، اتٞزائر، 4طاللهب ات١قدس،  مفدي زكريا، ديواف (3
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 وفي موضع آخر: 

 1ورثنا عصا موسى ت٧دد صنعها * * * * * حجانا فراحت تلقف النار لا السحر

ىنا ت٧د أف الشاعر استعمل رمز عصا موسى التي ىي معجزة أذىل بها فرعوف وسحرتو وأوقف بها خداعهم 

أصبحت بندقية ورشاشا يلقف النار لا السحر. ىنا ت٧د أف الشاعر للناس، فنحن الثوار ورثناىا وجددنا صنعها ف

ليتصور عظمة العصا ومعجزتها ل يتخيل ما أضيف لتلك العصا من قوة على معجزتها  ئأطلق عناف خياؿ القار 

 حتى أصبحت تلقف النار لا السحر.

 2وكلم الله موسى في الطور خفية * * * * * وفي الأطلس اتٞبار كلمنا جهرا

ستعمل الشاعر ت٤ادثة الله ت١وسى كرمز لقدسية الرسالة ولقرب نبيو لو، وت١كانتو عنده، فنحن الثوار، على حد قوؿ ا

 الشاعر، كلمنا جهرا لقدسية الثورة وت١كانتها عند الله، أكثر من رسالة موسى التي من أجلها كلمو خفية.

 3اخر ب أف ننطق الصّ ت٢منا في اتٟر وانطق عيسى الإنس بعد وفاتهم * * * * * فأُ 

ىنا ت٧د أف إنطاؽ عيسى للؤنس بعد وفاتهم معجزة خص الله بها نبيو عيسى دوف غتَه من الأنبياء، فهي معجزة 

عظمى قد يعجز عقل ات١رء من تٖمل ثقلها؛ فإننا كثوار أت٢منا الُله أف ننطق ما لا لساف ولا عقل لو وىو الصخر، 

للئنس بعد الوفاة فكيف لذلك العقل أف يتصور استنطاؽ الصخر من  فلو عجز العقلُ من تصور استنطاؽ عسى

طرؼ الثوار ىنا ت٧د أف الشاعر استعمل الرمز حتى يتفادى عبء توضيح الفكرة وإيصاؿ ات١عتٌ للقارئ وإشعاره 

 بقوة تلك الثورة.

 1جهنم * * * * * فعلمنا في ات٠طب أف ت٪ضغ اتٞمرا براىيم برداً وكانت لإ

                                                           

 306اللهب ات١قدس، ص مفدي زكريا، ( 1
 306ص  ،ات١رجع نفسو( 2
 306، ص ات١رجع نفسو( 3
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لشاعر استعمل رمزا دينيا آخر وىو إبراىيم عليو السلبـ إذ جعل الله لو النار بردا وسلبما عليو، فهي ىنا ت٧د أف ا

معجزة حباه الله بها عن بقية الأنبياء، وعطل كل قوانتُ الطبيعة والفيزياء، فكيف لا وىو خليلو والرسالة التي تٛلها 

ة وقدسيتها علمنا وأمدنا بالقوة حتى صرنا لا نهاب النار بل وار ونظرا لقيمة الثور ىي رسالة الله لعباده. فنحن كثّ 

 قادرين على أف ت٪ضغ حتى تٚرىا. 

 2اَ لده * * * * * ومرياف نلقي بها البحر ع خُ وآدـ بالتفاح ضيّ 

فلم يشفع لو  الأنبياءىنا الشاعر يريد أف يبن لنا أف آدـ طرد من اتٞنة بسبب خطئو الفادح فرغم أنو نبي الله وأوؿ 

ر فرنسا ات١مثلة في شخص ذجعة، فنحن كذلك لن نسمح ولن نعلك عند الله، فطرد من جنة ات٠لد دوف رُ ذ

نلبحظ أف  ،، ت١ا فعلتو في الشعب اتٞزائري فهو تٔثابة ووزف ات٠طأ الفادح الذي اقتًفو آدـ عليو السلبـ3مرياف

طها على الواقع ات١عيش ويربط ما الشاعر يعمل على استحضار مآثر وقصص وشخصيات من القرآف الكريم ويسق

ىو حاضر من الوقائع تٔا ىو ماض، وكأننا بو يعانق النص القرآنِ ويستحضره للمخاطبتُ، ليتًكهم بتُ وحيهم 

ومعانيهم، حسب قدرة إدراكهم، وبذلك يكوف الشاعر قد حاوؿ الارتقاء بألفاظو وأبياتو وأشعاره عامة إفُ 

لإبداع واتٟداثة وتفاعل تٚهور القراء، فالنص القرآنِ عامة منهل ثري ذو ألفاظ مصاؼ القصائد العات١ية أين ت٧د ا

للدين ات١كانة العليا  ،ومفردات ومعاف قوية الدلالة ت١كانة الدين في المجتمع، وىذا ينطبق على كل ت٣تمع متدين

 .فيو وات١قدسة

ذا عبر ومعاف إف الأسطورة ىي كل ما ىو قديم ومقدس وت٭مل مضمونا  :الرمز الأسطوري ( ب

من ظاىرة الأسطورة. إف  التاريخ الإنسانِفي أية فتًة من فتًات الأدب وفَ تٮل  4ذات علبقة تْياة الإنساف عامة

                                                                                                                                                                                     

 35، ص ( اللهب ات١قدس1
 35( اللهب ات١قدس، ص 2
 ىي ات١رأة ات١وجود في ات٠تم الرتٝي الفرنسي ات١وضوع منذ الثورة الفرنسية واتٞالسة على العرش.  (5
  775ـ، ص7997( فراس السوّاح، الأسطورة وات١عتٌ، دراسات في ات١يثولوجيا والديانات ات١شرقية، دار علبء الدين، دمشق، سوريا، 4
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الرموز الأسطورية ات١ستعملة تكاد تكوف متشابهة ما بتُ الثقافات والشعوب وذلك لعدة أسباب، وأت٫ها التبادؿ 

ا وحدة الإنساف والكوف، فالأدب العربي مثلو مثل الفرنسي والأت١انِ الثقافي واختلبط الشعوب فيما بينها، وكذ

كلها استمدت رموزىا من الأسطورة والتًاث ات١تداوؿ بتُ أفراد ت٣تمعها، فنجد في   ،إفٍ ،القديم والأدب اليونانِ

جبل و" ،ة"طروادو"حصاف ، "السندباد البحريو"، "برومثيوس"، و"يبدو أُ و"، "سيزيف"الأدب العربي أسطورة 

استعماؿ تلك الرموز يتوقف على قدرة الشاعر وسعة ثقافتو، وامتلبؾ ملكة ربط الظواىر فيما بينها  ، إفّ "الأوت١ب

 . 1وذا دلالات متعددة مع فهمو وإدراكو من عدة زوايا وخصباً  راقياً  ودقة ات١لبحظة ت٦ا ت٬عل من عملو عملبً 

، ينم عن قوة ات٠ياؿ وسعة راقياً  دينياً و  فنياً  كانت في الأصل عملبً   د، لقللشعراء وثرياً  ىاماً  تعد الأسطورة مصدراً 

اطلبع مؤلفها وعبقريتو، ما جعلها تٖافظ على مكانتها في المجتمعات على مر العصور ومتداولة بتُ الشعوب 

أحيوىا من  وفَ يتًؾ الشعراء ات١عاصروف دورىم فقد ما ت٭تاجونو، للشعراء ينهلوف منها ات١ختلفة، فكانت منهلبً 

 .2ائهملقرّ  وإت٭اءاتٍ  جديد ونفخوا فيها من روحهم حتى غدت معافٍ 

فهو تٔثابة ما عاشو كل من الرحالة ابن  "سندباد البحري"إف أشهر أسطورة عرفها الأدب اتٞزائري ىي أسطورة 

ف إفُ مكاف مع  بطوطة والرحالة ابن جبتَ، فسندباد البحري ىو شخصية أسطورية كثتَة التًحاؿ والتنقل من مكا

طلبع الاوحب  ،3كل ما تٖملو الأسفار على متن السفن من مفاجآت وأخطار تثتَ أحاسيس القراء

والاستكشاؼ وات١غامرة التي ت٘يز بها السندباد جعلت الشعراء يعتمدوف عليو كثتَا ويتخذونو كرمز لذلك الاغتًاب 

تكوف شخصية لكل فرد في  أفكشاؼ ىي قادرة على ، فشخصيتو المحبة للمغامرة والاست4وات١غامرة وحب الاطلبع

                                                           

 747ـ، ص5008، دار الطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، 5مفهومها وإشكالاتها، ط اتٝاعيل، اتٟداثة، حداثتنا الشعرية،( دندنى ت٤مد 1
 349رمضاف الصباغ، ات١رجع السابق، ص (2
 570ـ، ص7996،  دار الفكر، دمشق، سوريا، 5ط ( فايزة الداية، تٚاليات الأسلوب الصورة الفنية في الأدب العربي،3
 579( ت٤مد ناصر، ات١رجع السابق، ص 4
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الظاىرة  المجتمع، فالشاعر ملم ومدرؾ للموضوع حسب ما فهمو وعاشو وقرأ عنو من جهة، ومن جهة أخرى فإفّ 

 . 1تعتٍ كل البشر فهي إنسانية

اعيتُ في ذلك قواعده مر  فنياً  لقد تبوأ بعض شعراء اتٞزائر ات١كانة والصدارة في استعماؿ الرمز الأسطوري استعمالاً 

آماؿ و آماؿ مستغات٪ي، والشاعر سليماف جوادي،  الأديبة الشاعرةو وأسسو، نذكر منهم شاعر الثورة مفدي زكريا 

 مستغات٪ي أشارت إفُ السندباد وفَ تذكره بالاسم وذكرت اسطورة شهريار، قائلة: 

 لأنِ رفضت الدروب القصتَة

 وأعلنت رغم اتٞميع التحدي

 .وأنِ سأمضي..

 لأعماؽ البحر دوف قرار

 لعلتٍ يوما

 أحطم عاجية الشهريار

 2أحرر من قبضتو اتٞواري

كما استعمل الشعراء اتٞزائريوف قصة سيزيف كرمز ت١عاناتهم ومعاناة الإنساف التي لا تنتهي وىو غارؽ فيها من 

عبا على التمرد وعدـ حيث لا يدري فالشاعر عبد العافِ رزاقي تٮاطب سيزيف وت٭رضو، كأنو ت٭رض فردا أو ش

 الإذعاف للسلطاف والانصياع لو إذ يقوؿ: 

 وسيزيف يصعد...

                                                           

  758( عزاـ ت٤مد، ات١رجع السابق، ص1
 77ـ، ص7975( أحلبـ مستغات٪ي، على مرفأ الأياـ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، اتٞزائر، 2
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 ويهبط

 في شفتيو يناـ نشيد قديم

 ىابط اتٞبل يا

 فكر في صعودؾ

 يا صاعد اتٞبل

 1فكر في نزولك

اء ت٧ده في معظم ثقافات اتٟضارات القدتٯة، فقد وظفو الشعر الذي أما عن طائر العنقاء الذي ىو طائر أسطوري 

 اتٞزائريوف كثتَا ت١ا ت٭مل ذلك الطائر من دلالات قد عاشها الشاعر وشعبو فنجد الشاعر يوسف وغليسي يقوؿ:

 وأنا أموت ولا أموت

 كالسندباد

 فأنا أموت نعم

 2بعث من رمادوكالعنقاء أُ 

، "فروديت"أ، و"رعشتا"إضافة إفُ تلك الرموز ت٧د أف الشاعر اتٞزائري قد وظف رموزا أخرى كثتَة، منها أسطورة 

 .3فهي ترمز للمرأة رمز ات٠صوبة واتٟب، كما قد تكوف رمزا للمؤامرة وات١كيدة واتٟيلة "تينهناف"، و"يبدأو "و

إف الرموز الأسطورية كانت منبعا غزيرا للئت٢اـ والأفكار، منو يستقي الأدباء أدوات عملهم وبو يرتٝوف إت٭اءاتهم، 

رمزيتُ العرب والرمزيتُ الغربيتُ وذلك في إطار موجة اتٟداثة التي عاشها الأدب فلقد تأثر الشعراء اتٞزائريوف بال

ىم أنفسهم الذين تٛلوا مشعل اتٟداثة شعراء اتٞزائر في أثروا اتٞزائري بعد اتٟرب العات١ية الثانية، إف الأدباء الذين 

                                                           

 705ـ، ص7977( عبد العافِ رزاقي، اتٟب في درجة الصفر، الشركة اتٞزائرية للنشر والتوزيع، اتٞزائر، 1
 86ـ، ص7995سف وغليسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، إصدارات إبداع، اتٞزائر، ( يو 2
  707( حشلبؼ عثماف، ات١رجع السابق، ص3
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فارس، وأديب مظهر، ب، وبشر و بدر شاكر السياب، وسعيد عقل، ويوسف غض :في الوطن العربي، أمثاؿ

 .وغتَىموصلبح عبد الصبور 

يعد الرمز التارتٮي كمثلو من الرموز كأحد أىم مناىل الشعراء في إنتاجهم   :الرمز التاريخي ( ت

، بل ىو الذي ت٭ي الأمم ويزيد في الأدبي والفكري، وت١ا لا، فالتاريخ يعد مرآة الشعوب وذاكرتها التي لا ت٘حى أبداً 

ها إذا شربتو من كأس غتَىا. لقد كانت التاريخ ت٤ي الأمم وقد يكوف قاتلَ "رمضاف تٛود: أعمارىا: كما يقوؿ 

قصائد شعراء اتٞزائر مليئة بالتواريخ والأعلبـ التي صنعت تارتٮها وت٣دىا وكذلك أتٝاء أعلبـ عات١ية شاركوا في 

 ،صلى الله عليو وسلموت٤مد  ،وعيسى ،وموسى ،صنع تاريخ البشرية، فنجد بداية من آدـ، قابيل وىابيل، ونوح

، "ماسينيسا"سلبمية؛ أما إذا عرجنا ت٨و تاريخ شماؿ إفريقيا فنجد البطل وخلفاء الدوؿ الإ ،والصحابة

وأتٝاء مدف كانت في وقت مضى حاضرة  "،سيلةكُ ")الكاىنة( و "يا تادميتىدا"، و"تاكفاريناس"، و"صيفاقس"و

كما كاف لصانعي ثورة نوفمبر مكانة ومكانا في الشعر   ...؛اؿ وتيبازةشماؿ إفريقيا وات١غرب الإسلبمي، مثل شرش

إف أكثر الذين اتٗذوا من تاريخ اتٞزائر مصدرا  ،العربي بن مهيدي ومصطفى بن بولعيدو اتٞزائري أمثاؿ أتٛد زبانة، 

 وت٦ا قالو في أشعاره: ،تو ات٠الدةذلرمزيتهم ىو شاعر الثورة مفدي زكريا في إليا

 روه تٮلد زكي دماناذيردد صداىا * * * * *  "نساماسي"دعوا 

 1ت٭كي لروما * * * * * مدى الدىر كيف  كسبنا الرىانا "سفاكس"وخلوا 

تناوؿ الشعراء اتٞزائريوف الطبيعة كمصدر أساسي من مصادر رموزىم، وأثروا  : الرمز الطبيعي ( ث

ي أصل ومصدر كل إت٢اـ وإت٭اء فعناصرىا صاتٟة بها أشعارىم وأتٖفوىا وزادوىا بهاء وتٚالا، وكيف لا فالطبيعة ى

، فيو اتٞماؿ ةدو لأف تكوف كلها مواضيع الأشعار، فيها الضعف والقوة، فيها الأخذ والعطاء، فيها الدؼء والبر 

والقبح وفيها القوة واللتُ، وفيها ات١فرح والمحزف، فيها كل الأشياء وأضدادىا، ىي الطبيعة وىي الوجود عامة، كل 
                                                           

 57ـ، ص 7987ة اتٞزائر، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ذ( مفدي زكريا، إليا1
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ها يوحي بدلالتو ومعانيو والشعراء في تناوت٢م لتلك الرموز ت٭اولوف تقريب ات١فهوـ وت٘رير رسائلهم ضمن رمز في

 عناصر الطبيعة الصامتة منها واتٟية.

وفي ىذا الصدد ت٧د أف للؤدباء اتٞزائريتُ العديد من الأعماؿ الفنية والأدبية التي ترقى إفُ ات١ستوى العات١ي ونذكر 

النخلة "لعثماف لوصيف، و "أعراس ات١لح"لأحلبـ مستغات٪ي، وللشاعرة  "أكاذيب تٝكة"ات١ثاؿ منها على سبيل 

ليوسف وغليسي. إف الرموز في الطبيعة  "أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار"الدين ميهوبي، و لعز "والمجداؼ

مثلب يعد العصفور رمزا  ألفو الإنساف في ت٤يطو،ما وحسبما عاشو الإنساف ولاحظو توحي إفُ معاف وعبر وذلك 

تُ والبراءة والأمن وصفاء الطبيعة وطلب الأماف والبحث عن اتٟرية، في أتٝاء صافية وأفاؽ بعيدة، فتقوؿ أحلبـ لّ ل

  1"مرفأ الأياـ"مستغات٪ي في ديوانها على 

 وجدتها

 عصفورة أنهكها الطريق

 رسولة

 تلهو بها مراكب الزمن

 للبحار تدفعها عواصف اتٞنوب

 ا أمواج ىوجاءتقذفه
 2"أحزاف غابة الصبار"ويقوؿ أتٛد عاشوري في ديوانو 

 يقرأ في ذاكرة الأياـ والأزماف

 عن ربو الطهر ومواطن البهار 

 عن تلة يعشقها النوار
                                                           

  55ـ، ص 7975اتٞزائر،  ( أحلبـ مستغات٪ي، على مرفأ الأياـ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،1
 55ـ، ص7987( أتٛد عاشوري، أحزاف غابة الصبار، مطبعة البعث، قسنطينة، اتٞزائر، 2
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 يقطنها البلبل والشحرور وات٢زار

 يسكنها اتٟب 

 تهيم عندىا الأشعار

ـ وت٨س إذ ت٧د ؤْ كل ت٣تمع، فالبوـ والغراب نذير شُ فو  وكذلك اتٟيوانات فهي رموز للشعراء وذلك حسب ما ألِ 

 يقوؿ  1"نبي الرمل"ميلود ختَاز في 

 ذا غراب الشؤـ

 2"قالت الوردة"ويقوؿ عثماف لوصيف في 

 فَ أزؿ في الديار وأنقاضها 

 أسأؿ البوـ عنك

 وأسأؿ عنك الغراب 

النحس، غتَ أف الشاعر فَ يفقد الأمل في فمن ات١عتاد أف لا يبقى في الأنقاض إلا تلك الطيور اتٟاملة للشؤـ و 

 البحث عنها تٖت الأنقاض فسأؿ حتى البوـ والغراب اللذين لا ت٭ملبف إلا الشؤـ وات٠بر المحزف.

ومن ات١تعارؼ عليو أف الأسد في كل المجتمعات ىو رمز للقيادة والسلطاف واتٟكم، والذئاب رمز ات٠داع وات١كيدة 

 والنحل ىو رمز للعمل والانضباط.  واتٟمامة رمز اتٟرية والسلبـ

ىذا وإف للطبيعة الصامتة حضورا قويا في الشعر اتٞزائري منها البحر، واتٞباؿ، السماء، والرماؿ، والقمر، والليل 

 والشروؽ، والشمس إفٍ.

  يقوؿ: 3"فقومي للمجد ت٣د اتٞزائر" ةفنجد الشاعر عيسى قرقر في قصيد

 اؿ الوجودفنعانق تَٚ  * * * تعافُألا أيها الشبل شبلُ الأسود * * 
                                                           

 30( ميلود ختَاز، نبي الرمل، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، اتٞزائر، د.ت،  ص1
 64ـ، ص7985( عثماف لوصيف، قالت الوردة، مطبعة ىومة اتٞزائر، 2
 ت٣د اتٞزائر، ت٥طوطة لدى الشاعر. دة فقومي إفُ المجدقرقر، قصي ( عيسى3
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 فمنو توالت علينا ات٠تَات * * * * * ومنو تنزؿ سعد السعود

إف الشاعر تٚع كل عناصر الطبيعة قدر ات١ستطاع وجعل منها صنفتُ متقابلتُ ومتضادين فكل صنف يقابلو 

والزىور  ،غرباف وبغاة الطتَلو كالأسود تقابلها الذئاب والضباع، والنسور والصقور تقابلها ال دٌ ػِ صنف آخر ض

، واللوف الأبيض اللوف وَ لَ والورود تقابلها الأشواؾ كما يقابل الفرح اتٟزف واتٟرية الأسر واللتُ الشدة، والذكاء البػَ 

وه واتفقوا عرفا فُ من اتٟياة والتجارب اليومية وما ىو متعارؼ عليو لدى الناس وقد ألِ  ةكل ذلك مستقا..،  الأسود

 لتي رتٝوىا لتلك اتٞماد اتٟيواف وذلك منذ القدـ.على الصفات ا

ىذا وقد يلجأ الشاعر وعلى حسب قدرتو وذكائو إفُ إبداع رمز وت٤اولة إقناع القراء بذلك بطريقة سلسة ولبقة 

 1وذكية لا يشوبها خلل ولا عيب مثلما ت٧ده في شعر الاخضر فلوس

 تٞأت إفُ النخلة  وقد كانت ت٦لكة الصبوات

 مرأة من حرير ت٘د يديهااغابة شوؽ أو ىي النخلة 

 ا ىو النخل منّ 

ىذا وقد طور الشعراء رموزا أخرى مثل رموز الأماكن ات١شهورة ت٤ليا وعات١يا، وكذلك رموز الألواف بداية من الألواف 

ارتٮية على الوطنية إفُ الأسود والأبيض وما ت٭ملبنو من دلالات وكذا رموز الأعداد والأبراج السماوية والفتًات الت

مر العصور وات١عروفة لدى الناس، مثل الاستعمار الفينيقي، والرومانِ والفرنسي والثورة اتٞزائرية، وفتًة ما بعد 

الاستقلبؿ وما واكب ذلك من حراؾ اجتماعي واقتصادي وثقافي، وفتًة العشرية السوداء وما بعدىا، كل ذلك 

 بو.وما واكبو الأدب اتٞزائري من ظواىر وأحداث شع

 

 

 
                                                           

 50ـ، ص5005( الأخضر فلوس، عراجتُ اتٟنتُ، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، اتٞزائر، 1
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 : الرمز في الشعر الجزائري المعاصر .3

عر للواقع ات١عيش والمحيط الذي إف استعماؿ الرمز في الشعر والأدب العربي مبتٍ على مدى معرفة الشا

جد فيو، وىذا ما يدفعو لاستعماؿ الرموز ات٠اصة والتي يأخذىا من البيئة التي يوجد بها، كما أف يو 

لكو لتناوؿ الرموز التي تعينو في حياكة خطابو حياكة ت٤كمة وذكية للشاعر أو الأديب طريقا آخر يس

معارفو  ثراءِ وىذا بلجوئو إفُ الرموز التارتٮية، أو الدينية، أو الأسطورية، وذلك بناءً على مدى ثقافتو و 

 وبهذا يكوف قد أوجد لنفسو منهلب لا ينضب من حيث ات١عانِ التي يريد إت٭ائها لقرائو. 

ف الرمز ىو اجتهاد من الأديب وعمل فتٍ يريد من ورائو تقديم حقيقة أمر أو فكرة ما قد لا تٕدي بعد أف بينا أ

العبارة ولا الكلمات في إيصاؿ الفكرة عنها إفُ أذىاننا والتي ىي عبارة عن إشارة حسية ذات استعارة أو ت٣از لا 

كما أننا بينا أف الرمز   ،1اد الوصوؿ إليهمايكوف في متناوؿ اتٟواس، إذ لو اتٞانب اتٟسي واتٞانب ات١عنوي ات١ر 

الأدبي والشعر خاصة لو دلالة داخلية حتمية، مقارنة بالرموز الرياضية والعلمية التي ت٢ا دلالة اتفاقية تٚيع الناس 

فالرمز يوحي تْالة معنوية تٕريدية مبهمة وغتَ واضحة، صعبة التحديد والإتٚاع حوؿ مدلوت٢ا يكاد  ،ت٣معوف عليها

وقبل التطرؽ إفُ الرمز في الشعر اتٞزائري ات١عاصر لابد من التطرؽ إفُ الرمز عند قدماء العرب، ، ف يكوف نادراأ

 تتضح الرؤية كاملة. ل

ستعاري ومفهوـ الكناية التي تضفي عن نطاقو الإشاري والمجازي والا ،عند العرب قدتٯا ،الرمزفَ تٮرج 

كاف بسيطا وواضح الدلالة وصريح الإشارة، وداـ على ذلك إفُ غاية  لقدعليو الإت٬از والاختصار في الكلبـ، 

، وعنده أف الرمز ىو أف ىػ337العصر العباسي، وأوؿ من اىتم بهذا ات١وضوع ىو قدامة بن جعفر ات١توفى سنة 

                                                           

 796ـ، ص7987ت٤ي الدين صبحي، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، تح  ( رينيو ويليك، نظرية الأدب،1
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بن وجاء من بعد ذلك ا ،1يشتمل اللفظ والكلبـ ات١ختصر على معاف كبتَة، بإت٭اء وإشارة إليها وتلميح عليها

الرشيق وقاـ باجتهاده ىو الآخر في تٖديد معتٌ الرمز وأشار إفُ أف الكناية واللمحة والاستعارة والإت٬از والتورية 

اتٞرجانِ من أف الرمز وجها من  وىذا ما ذىب إليو عبد القاىر 2والتمثيل والتثنية ما ىي إلا وجها من أوجو الرمز

 .3أوجو الكناية والتشبيو والاستعارة

ىتماـ بهذا الفن لدليل على أف الأدب العربي قد عرؼ ىذا الفن منذ القدـ إلا أنو فَ يكن بالقيمة اتٞمالية إف الا

والتجريدية التي نراىا اليوـ فيو، معتمدا على التشبيو والاستعارة والكناية والرمز من أجل إثارة الأحاسيس وإطلبؽ 

 :إذ يقوؿ مرؤ القيس مثلب واضحااولنا في شعر  4واقعمعا بتُ اتٟس والعناف الفكر للبحث عن الدلائل ت٣ُ 

 بأنواع ات٢موـ ليبتلي عليّ  * * * * * وليل كموج البحر أرخى سدولو

 أعجازاً وناءَ بكلْكلِ  * * * * وأردَؼَ *  وػفػَقُلْتُ لَوُ ت١ا تَ٘طَّى بصلب

باب النور وينعزؿ عن العافَ ات٠ارجي  فالشاعر تٞأ إفُ الاستعارة الفنية حينما قاؿ أرخى سدولو لكي يرمز إفُ غلق 

نغلقت على صاحبها حاجبة عنو النور؛ وكذلك نسب إفُ الليل خاصية اتٞمل اسدوت٢ا و  أرختكأنو في خيمة قد 

 5الذي ت٭ملو في قلبو إفُ كلكل اتٞمل الذي أناخ عليو وىو الليل. مِّ وىو الكلكل فرمز إفُ الضيق وات٢َ 

القيمة اللغوية والإشارة للرمز في إطار المجاز والكناية والاستعارة إفُ غاية بداية ىكذا فالأدب العربي اقتصر على 

القرف العشرين، أين تأثر الأدب العربي بالأدب العات١ي والفرنسي خاصة، وبو ظهر الرمز في الأدب العربي تٔظهره 

                                                           

ات١اجستتَ، قسم اللغة العربية، كلية الآداب، كلية الدراسات العليا،  امة بن جعفر، تْث مقدـ لنيلتٛد، نقد الشعر عند قدأعائشة اتٟاج عباس  (1
، السوداف،  747ـ، ص 5007جواف  جامعة ات٠رطوـ

 48( درويش اتٞندي، ات١رجع السابق، ص 2
 59( ات١رجع نفسو، ص 3
 59ـ،ص 7986الكتاب اللبنانِ، بتَوت، لبناف،  ،  دار5ط ( إيليا اتٟاوي، في النقد و الأدب،4
 87ـ،ص 7943( إيليا اتٟاوي، الرمز والسريالية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة، بتَوت، لبناف، 5
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ره ت٨و الأفق الواسع للئبداع مع الفتٍ واتٞمافِ الراقي، حاملب إليو أفكارا جديدة وت٣ردات وأحاسيس ومعاف وحر 

 .1إلغاء الوضوح إثراء ات١عتٌ وإضفاء رونقا تٞمالو

قصيدة "ات٠ريف في باريس" فكانت أوؿ بادرة في ىذا ات١يداف ل تلبىا أديب  ـ7958نشرت جريدة ات١قتطف سنة 

الأديب الفرنسي ألبتَ  مظهر إذ يعد أوؿ الأدباء العرب الذي فتح باب الرمزية على مصراعيو متأثرا بها وبشعر

، وتلت تلك القصائد أعماؿ أخرى منها "الوتر "نشيد ات٠لود"ساماف، وأوؿ عمل لو ىو "نشيد الكوف" ل 

الدامي"، "النسيم الأسود" و"النغم القاتم" كلها أعماؿ حاملة للظاىرة اتٞديدة والاتٕاه اتٞديد ت٨و الغموض وعدـ 

 2التجلي مع التجريد ات١طلق.

، الذي تأثر ـ7975ثت الأمور كما ىي عليو حتى  ظهر لنا أديب آخر وىو سعيد عقل ات١ولود سنة ل ما لب

تٔبادئ الرمزية فوضع القواعد وأسس العمل في ىذا الاتٕاه اتٟديث وضمنها في ديوانو "المجدلية" الذي صدر في 

أ القرآف قراءة أدبية وأخذ منها لقد كانت لو ثقافة واسعة إذ اطلع على الشعر القديم كلو، وقر  3.ـ7937سنة 

 .4العديد من الألفاظ التي استعملها في مواضع شتى من أعمالو، كما نظم ت٤اضرات" ت٤اولات في تٚاليات الشعر"

وىكذا رويدا رويدا بزغ فجر الرمزية في الأدب العربي وفي القصيدة العربية فاتٖا الباب أماـ السديم والغموض 

لأدب الكلبسيكي ووضوحو وخطابو ات١باشر. إضافة إفُ تلك الزمرة من الأدباء نذكر لا الستار على ادِ سْ ومُ 

القفص "و "العوسجة ات١لتهبة"خر اعتمد على الرمز في نسج قصائده منو الأديب يوسف غضوب الذي ىو الآ

لبكي ات١تأثر وىو الاتٕاه نفسو الذي سلكو صلبح  5، ومنها اعتمد ولو بصورة جزئية على الرمز الطبيعي"ات١هجور

 :إذ يقوؿ في إحدى قصائده "اللحن القاتم"و "ت٫س العطور"بالألواف والعطور والأنغاـ والذي كتب 

                                                           

 35ـ، ص 7987( أمية تٛداف، الرمزية والرومانتيكية في الشعر اللبنانِّ، دار الرشيد للنشر 1
 44( ات١رجع نفسو، ص2
 45نفسو، ص( ات١رجع 3
ـ، 5007مركز دراسات الوحدة العربية، ترتٚة عبد الواحد لؤلؤة، ،5ط ( سلمى ات٠ضراء اتٞيوسي، الاتٕاىات واتٟركات في الشعر العربي اتٟديث،4

 579ص
 577ص  ،( ات١رجع نفسو5
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 ويرقص الكوف فيها ويزىو

 رجواف الوثتَويرتل بالأ

 وتغفو الكواكب في كل أفق

 بعيد نشاوى بهمس العطور

تزعمو مدرسة ات١هجر ػِ بالثقافة الغربية ول ىذه كما كانت تٞبراف خليل جبراف مسات٫ة في ىذا ات١وضوع لاحتكاكو

بولو" بأمريكا، إذ بفضلو بدأت الرمزية تأخذ مكانتها في البلبد العربية إضافة إفُ ما سات٫ت بو مدرسة "أَ 

فبات١مارسة والتقليد ومواكبة التيار نشأ ات١ذىب الرمزي في النصف الثانِ من القرف العشرين، تزامنا مع اتٟركات 

 ،طلع الشعوب للحرية والاستقلبؿ في الأمة العربية أين أصبحت وسيلة لا تضاىى في الأداء الأدبيالتحررية وت

 ات١عتمدة على الإت٭اء اعتمادا على الفكر وات١شاعر وجسرا بتُ الأدباء وقرائهم.

 لقد كاف لبناف مهدا للحركة الرمزية اتٞديدة وأضحى روادىا حاملي مشعلها منهم سعيد عقل ويوسف غضوب

وفي مصر بشر فارس. كلهم كاف نتيجة لتأثرىم بالرمزية الغربية والفرنسية خاصة غتَ أف أسباب انتهاج ذلك 

ىداؼ تكوف  ات١سلك ليست واحدة بل لكل ت٣تمع عواملو وت٤يطو ات١عيش، فمادامت ات١قدمات ت٥تلفة فالنتائج والأ

كانت مناىضة للحكم والقهر والظلم  كذلك ففي فرنسا كانت معارضة للبورجوازية أما في الوطن العربي

 .1والاستبداد

فمن ذلك ات١هد ورغم قلة وسائل الإعلبـ والاتصاؿ فإف اتٟركة ما لبثت حتى انتشرت في ربوع الوطن العربي من 

 مشرقو إفُ مغربو وكاف في صدارة بلدانو اتٞزائر.

لرمز يضفي على الأدب صبغة تٚالية وت٤اسن العرب ات١عاصرين، أف ا ءلقد وجد الأدباء اتٞزائريوف كغتَىم من أدبا

إبداعية بلبغية راقية ليست لا بالاستعارة ولا الكناية ولا التشبيو، كما عمل على تٕديده فأخرجو من التقليد 

والوضوح في ات١ضموف الشعري إفُ السدتٯية في لغة التعبتَ. لقد وجدوا فيو خصوية ات١عتٌ وثراء التعبتَ وفسحة أفق 

                                                           

 507( ات١رجع نفسو، ص 1
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و الأداة التي توحي لنا بكل وضوح ما وراء ات١عتٌ والكلمة، وتفك قيود فكرنا مباشرة بعد تلقي ات٠طاب الفكر، فه

  1وإثارة الإدراؾ.

لقد حافظ الشعراء اتٞزائريوف الأوائل على طابع القصيدة التقليدية ات١وزونة وفَ يعرؼ الشعر اتٟر مسلكا إليهم، 

ستعارة والكناية، ومن ىؤلاء ت٤مد العيد آؿ ات٠ليفة، أتٛد سحنوف، ت٤مد الاالمجاؿ ت١ا ىو بلبغي كالتشبيو و  تاركا

القادر، الذي ت٨ى ت٨وىم فلم يعرفوا اتٟركة  ات٢ادي السنوسي، زاىر الزاىري، وقبلهم كاف قد سبقهم الأمتَ عبد

القديم وما ذلك إلا التجديدية رغم أنهم، وكما أشرنا، قد وظفوا الرمز توظيفا تقليديا غتَ فتٍ، مثلو مثل الشعر 

معاتٞة الأمور معاتٞة تقليدية لغوية في ئهم ورغبتهم الاىتمامهم بات١ضموف وحرصهم على إيصاؿ ات٠طاب إفُ قر 

  .2واضحة، وبعيدة عن الرمز قدر ماىي قريبة إفُ النفعية وت٥اطبة اتٞماىتَ

، وىو أمر قد أملبه الظرؼ ـ7954ـ إفُ 7978بقي الشعر اتٞزائري على تلك اتٟالة ما بتُ الفتًة ات١متدة 

ات١عيش، إذ لابد أف يكوف خطابا بسيطا، غتَ معقد، موجو إفُ عامة  الشعب اتٞزائري، واضح ات١عتٌ سهل 

الأسلوب وذا مضموف ىادؼ، ففي الفتًة التي أشرنا إليها سابقا عاشت اتٞزائر حركة وعي سياسي، اجتماعيّ 

ذي مازاؿ في بداية ت٪وه ووعيو ما استدعى البساطة في الأدب والابتعاد وثقافي، حركة مست كل طبقات المجتمع، ال

   3قدر الإمكاف عن التعقيد وات٠طابات غتَ الواضحة

استمرت الأمور كذلك إفُ أف ظهر الاتٕاه الوجدانِ واطلبع أدباء اتٞزائر على منجزات أساطتُ الأدب العربي 

 ماضي، وكل شعراء ات١هجر وتٚاعة "أبولو" عامة. الرومانسي أمثاؿ جبراف خليل جبراف، إيليا أبو

لقد علم الأدباء اتٞزائريوف ما في الرمز من فوائد أدبية تٚة، من حيث الاتصاؿ وقدرة إيصاؿ ات١عتٌ ات١راد 

والديتٍ والتارتٮي  الأسطوريللمخاطبتُ ت١ا للرمز من مصادر عديدة وثرية ينهل منها ما يريد من مفردات، منها 

لو من قدرة كبتَة في إرساؿ ات٠طابات إفُ عمق الإدراؾ والوجداف وقوة الإت٭اء والتمييز بتُ الأشياء فهو  وت١ا .إفٍ
                                                           

 760ـ، ص7975 ، دار العودة، بتَوت، لبناف،7( علي أتٛد سعيد "أدونيس"، زمن الشعر، ط1
 587( ت٤مد ناصر، ات١رجع السابق، ص2
 590( ات١رجع السابق، ص 3
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من القرف ات١اضي فمن ىذا ات١نطلق تناولو الشعراء اتٞزائريوف ابتداء من ات٠مسينات  1الأشياءو الصلة بتُ الذات 

 .2ىو كلي موضوعي ومافاستعملوه ضمن أدواتهم الأدبية فنجد ما ىو لغوي وما ىو 

لا ثريا وظف الشعراء من خلبلو، وفيو، الرمز القد كانت الثورة المجيدة حقلب واسعا وأرضا خصبة وت٣

أكثر حضور  ،الرمز اللغويالنمط الأوؿ، وىو وذلك ت٘اشيا مع ظروفهم الاجتماعية والسياسية والثقافية وكاف 

استعماؿ الشاعر ت١فردة أو لفظ كرمز يدؿ على معتٌ أبعد من لاتسامو بالبساطة وسهولة الفهم والاستيعاب وىو 

دلالتو الظاىرية؛ فرمز إفُ الشعب بالنسر، والعملبؽ، وات١ارد، كما رمز للبستعمار بالغوؿ، والإخطبوط والتنتُ 

 فلم يتخل الشاعر عن الرمز اللغوي إذ داوـ على 3والعنكبوت والليل وداـ الأمر كذلك إفُ ما بعد الاستقلبؿ

استعمالو في معظم أشعاره، وما واكبو خلبؿ تلك الفتًة من تغتَات وحراؾ سياسي واجتماعي واقتصادي منها 

 .4الثورات الثلبث، الثقافية، الزراعية والصناعية

أما النمط الثانِ من أت٪اط الرمز ىو الرمز ات١وضوعي، اعتمد عليو الشعراء ووظفوه في قصائدىم، ولكن بصفة أقل 

في فتًة الثورة التحريرية، فهذا الرمز تٯنح الشاعر من مصادر ت٥تلفة أعلبما ت٢ا تشابها ودلالة تٔا يعيشو  من الأوؿ،

في الوقت اتٟاضر وما يريد إيصالو من معاف، فتلك الأتٝاء والأعلبـ توحي لنا سياؽ الفكرة وما آلت إليو الأمور 

شهداء أو "، "صلبح الدين الأيوبي"، أو "وبايُ "أو  "ماسينيسا"أو  "يوغرطة"مثل أف يذكر  5مع ذلك العَلَمِ 

، كل حسب سياقو وموضوعو والنسق الذي وجد فيو والظروؼ التي أحاطت بو، كما أف الشعراء قد وظفوا "..بدر

أبطاؿ الثورة وشجاعتهم وتضحياتهم بعد فتًة الاستقلبؿ حتى يؤدى بذلك الغرض نفسو الذي أداه الأبطاؿ 

الشاعر يستنهض ت٫م الثوار ويشحن نفوسهم إباف الثورة التحريرية مثل ما نراه في قصائد القدماء عندما كاف 
                                                           

 795ـ، ص7987دار ات١عرفة ودار العودة بتَوت،   ،3ط ( عزالدين اتٝاعيل، الشعر العربي ات١عاصر، قضاياه وظواىره الفنية وات١عنوية،1
داب واللغات، جامعة باتنة، اتٞزائر، ات١اجستتَ، كلية الآ ة لنيل، مذكرة مقدم( المحمدي بركاتي، الرمز التارتٮي ودلالتو في شعر عزالدين ميهوبي2

 53ـ، ص 5009
ـ، 5077الدكتوراه، قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة وىراف،  ات١عاصر، رسالة مقدمة لنيل ( الوكاؿ زرارقة، الدلالات الرمزية في الشعر اتٞزائري3

  786ص 
 786( ات١رجع نفسو، ص 4
 566( ت٤مد ناصر، ات١رجع السابق، ص 5
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تلك الرموز، على سبيل الذكر لا  أمثاؿ، فمن " وىو أتٛد زبانةالذبيح الصاعد"الشاعر مفدي زكرياء منها قصيدة 

 . ..يلة بوحتَدوتٚمصطفى بن بولعيد، و فضيلة سعداف، و اتٟصر، العربي بن مهيدي، 

هو الرمز الكلي، فاللغوي وات١وضوعي الرمز أما النمط الثالث من الرموز التي وظفها الشعراء في أعمات٢م فضلب عن 

إذ ت٧د أف القصيدة أو جزءا منها قد تٖوؿ كلية إفُ رمز، أراد الشاعر من خلبلو أف يوحي إلينا رسائلو وت٬عل 

 عاماً  لجوء إفُ الإفصاح عن الدلالة ات١قصودة، فيعطي تصوراً ات١فردات والألفاظ في تلك القصيدة تبتٌ عليو دوف ال

ها على حاؿ معيش، ويتًؾ تِ مَّ رُ ، تٔعتٌ آخر أف الشاعر أسقط ظاىرة قدتٯة بِ 1عن الظاىرة وت٤يطها وات١تفاعلتُ فيها

 الباب واسعا للقراء في فهم الأمور وفك التشفتَ واستخراج ات١عتٌ والعبر. 

في الشعر اتٞزائري سارت تٓطى ثابتة ت٨و ات١صادقة والتًسيم، أين خرج الشاعر اتٞزائري من إف مستَة اعتماد الرمز 

نطاؽ بلده فراح يستعمل الرموز العات١ية وخاصة الأسطورية منها لثرائها، ما دفع بالعمل الأدبي والشعري خاصة إفُ 

 2ب اتٞزائري.التطور والتحديث والإت٭اء بدلالات نابعة من الواقع ات١عيش وت٤يط الشع

للتعبتَ عما يعيشو الإنساف في حياتو اليومية من آلاـ وآماؿ،  الأدب اتٞزائري في الوقت ات١عاصر وسيلةً لقد صار 

وىو ناطق رتٝي تٟياة الشعب ومتحدث باتٝو، حاملب بصفة ملموسة وت٤سوسة لكل وقائع أيامو، فلم يأت ذلك 

ستيعاب أدوات العمل الفتٍ، والتحرر من التقليد الذي قيده من إلا بعد أف ت٘كن الأدب اتٞزائري ات١عاصر من ا

لتَتقي إفُ الأدب العربي والعات١ي  ،فخرج الأدب والشعر خاصة من الانطوائية والتقليد، 3الإبداع والتعبتَ

 .4حافظ ابراىيم والعقاد وأتٛد أمتُ وات١نفلوطيو ات١عاصرين، فتأثر تٔجوعة من الأدباء منهم طو حستُ، 

لأديب اتٞزائري وجد نفسو أماـ التطور الذي شهدتو الإنسانية بعد اتٟرب العات١ية الأوفُ مرغما، والضرورة إف ا

تدفعو لأف يغتَ من طريقة كتاباتو وتٖرير نفسو من تلك القيود التي وضعها الأوائل والتي فَ تٗدـ قضاياه السياسية 

                                                           

 .788( الوكاؿ زرارقة، ات١رجع السابق، ص 1
 .789( ات١رجع نفسو، ص 2
 45، صـ7985( ت٤مد ناصر، الشعر اتٞزائري اتٟديث اتٕاىاتو و خصائصو الفنية، دار الغرب الاسلبمي، بتَوت، لبناف، 3
 .55( ات١رجع نفسو، ص4
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بل ما كانت ىنا  لا للحفاظ على تٚالية الأدب ورونقو،  1اتٟاجة إليها سوالاجتماعية والثقافية التي كاف في أم

 فما فائدة ذلك إف فَ يؤد الأدب رسالتها وفَ ت٭مل آماؿ وتطلعات الشعوب.

جذوره في عمق التاريخ والدين  استعمالاتو مكانة خاصة في الأدب اتٞزائري ضارباً في لقد ناؿ اتٞانب الرمزي 

التاريخ، على سبيل الذكر لا اتٟصر، فيو الكثتَ ت٦ا في حقل  مفرداتو، فمثلب لينهل منها ويبتٍ ،والأسطورة والطبيعة

تٯكن للؤدب أف يأخذ منو وذلك ت١ا عاشتو البلبد وما مر على العباد عبر الزمن من تٕارب ووقائع تركت بصماتها 

مستَة شهدت فيها ، من الزمن اتٞزائر شهدت عملية الاستعمار ت١دة تزيد عن ثلبثتُ قرناً و  ،في ذاكرة الشعوب

 الفرص والتًبص بالعدو تارة أخرى، نضاؿ من أجل اتٟفاظ على وتٖتُّ تارة، طويلة من ات١قاومة تارة ومن ات١سايرة 

مع الشعوب  عظيماً  ف كرامتو، ليكوف بذلك شعباً و وص ، أنبتتوتيالوجود وإثبات الذات وات٢وية واستًجاع الأرض ال

لقد حاوؿ الأديب تفستَ ذلك النضاؿ وصقلو في قالب  ،2يضمحل ولن يبيد لن الأخرى التي بنت لنفسها ت٣داً 

ويندفع  قوياً  فونية رائعة بأدائها ات١وسيقي الراقي، ينفعل معها انفعالاً في الذاكرة، وتٝ أدبي فتٍ راقي يبقى راسخاً 

لعظماء من الأمم؛ بكل حزـ وثبات ت٨و العمل والبناء والتغتَ من اتٟسن إفُ الأحسن والارتقاء إفُ مصاؼ ا

عكس التاريخ الذي ليس لو الأثر نفسو في النفوس، لأنو جامد وخاؿ من اتٟيوية، مهمتو منحصرة في اتٟفاظ 

 3على ذاكرة الشعوب وليس إلّا.

إف أكبر وأغتٌ منجم ومنهل أخذ منو الشعراء اتٞزائريوف ات١عاصروف ىو ما عاشو من آلاـ تٖت وطأة ظلم 

وا ذ. كما أنهم اتٗـ7954رة المجيدة التي فجرىا الشعب ذات فاتح من شهر نوفمبر من سنة الاستعمار أثناء الثو 

وأدلة لاستنهاض وشحذ ت٫م  ،مفرداتلل ومنبعاً  ،لكتاباتهم من تاريخ بلبدىم ات١ليء بالبطولات والأت٣اد مرجعاً 

                                                           

  67ـ، ص7984ر، اتٟديث، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب اتٞزائري، اتٞزائ( خرفي صافٌ، الشعر اتٞزائري 1
 705ات١رجع نفسو، ص  (2
 57، ص5007( تٜري حستُ، الظاىرة الشعرية العربية اتٟضور والغياب، منشورات اتٖاد بغداد، دمشق، سوريا،3
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العمل حاولت سلك طريق ىذا سبيل معظم شعوب الأقطار العربية التي رأت ات٠لل و  ،1الشعوب وصقل ذاكرتهم

  .2على التجديد والنهضة من جديد

                                                           

 97ـ، ص5000اتٞاحظية،اتٞزائر، ( حشلبؼ عثماف، الرمز والدلالة في شعر ات١غرب العربي ات١عاصر،منشورات التبيت1ُ
2 ) Hisham Sharabi, Le néopatriarcat, Paris, Mercure de France, 1996, p. 166. 
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 :تمهيد

، صل إفُ ىذا الوطنعربي، فما من حركة تٕديدية إلا و لا يتجزأ من الأدب ال اً الأدب اتٞزائري جزء دعيُ 
ذلك إفُ عملية الاحتكاؾ بتُ الشعوب وقرب البلداف بعضها من بعض والبعثات العلمية التي كانت تتجو  ومردّ 

أضف إفُ ذلك مواسم اتٟج التي كاف يلتقي فيها   ،والعراؽ ةتونس ومصر ولبناف وسوري اتٞزائر إفُ ت٨و ات١شرؽ من
 . الإسلبمية منذ قديم الزماف إفُ يوـ الناس ىذا كل أفراد المجتمعات

حرصهم مع  ،تٛايتو وصيانة قواعدهتولوا و العربي الذين تٛلوا مشعل الأدب  الأدباءتٞزائر ت٣موعة من ا عرفتلقد 
ناصر الذي يعتبر أحد صافٌ الأديب الشاعر ت٤مد نذكر من بتُ ىؤلاء ، و على تٕديده وإضفاء اتٞمالية على فنونو

 .إبداعاً شعرياً ونقداً أدبياً  وأحد رموز حركة التجديد والنهوض بالأدب وفنونو ،أعمدة الأدب فيها

 راسية والتدريسية.تعريف الأديب الشاعر محمد ناصر: نشأتو ومسيرتو الد  (1

مئة ة لقرارة، ولاية غرداية، بتاريخ الفاتح من شهر ديسمبر من سنة ألف وتسعىو ت٤مد بن صافٌ ناصر ات١ولود با
ة (، بتُ أحضاف أسرة وفرت لو أسباب التعليم والتًبية والراحة، وفي سنة ألف وتسعـ7938وثلبثتُ للميلبد ) وتٙاف

لب، وتلقى مبادئ ( وكأوؿ خطوة من مشواره التعليمي حفظ القرآف الكريم عن ظهر قـ7954مئة وأربع وتٜستُ )
( تٖصل على شهادة التعليم الثانوي من ـ7959مئة وتسع وتٜستُ )ة وفي سنة ألف وتسع1.علوـ الدين والشريعة

( ناؿ شهادة الليسانس في الأدب ـ7966مئة وست وستتُ )ة معهد اتٟياة اتٟر بالقرارة. وفي سنة ألف وتسع
( تٖصل على شهادة ات١اجستتَ من ـ7975اثناف وسبعتُ )مئة و ة العربي من جامعة القاىرة، وفي سنة ألف وتسع

( ناؿ شهادة دكتوراه دولة من جامعة اتٞزائر، ـ7983وتٙانتُ )  مئة وثلبثعة جامعة اتٞزائر، وفي سنة ألف وتس
 .2مئة وأربع وتٙانتُ كرـ تّائزةة وفي سنة ألف وتسع

ناء على ما ساىم ب ئريتُ ات١عاصرين، وذلك أحد كبار الأدباء اتٞزات٤مد صافٌ ناصر الأديب الشاعر يعدُّ 
بو من أعماؿ وإت٧ازات أثرت مكتبة الأدب العربي، إذ تنوعت أعمالو بتُ نثر وشعر ونقد، وتشهد لو بذلك 
الساحة الأدبية اتٞزائرية بأنو أحد الفاعلتُ فيها ذلك بنقده ات١بدع وات١تميز، وفكره التجديدي الرامي إفُ إعطاء دفع 

، كما أنو عمل في ميداف 3اتٞزائري ات١عاصر، وإدخاؿ فيو ما ىو معاصر ومواكب للؤدب العات١ي جديد للؤدب
 التنشئة الاجتماعية وحقل التًبية والتعليم في ت٥تلف الأطوار. 
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تٖدث الأديب الشاعر عن ت٣موعة من العلماء وات١شايخ الذين سات٫وا في تكوينو وحفظ عنهم وصاياىم 
 طفيشأإبراىيم إسحاؽ  أبيشيخي ذاتية التي كتبها عن نفسو قائلب: أخذت العلم من وأوجزىا في الستَة ال

فَّ قيمة ات١رء ات١سلم في ىذه اتٟياة، أف يظل ثابتا ثبات الرواسي على قيمو الدينية وات٠لقية مهما لقي في "إ:القائل
 ومن الشيخ أبي "؛و ومع غتَهسبيل ذلك من ت٤ِن الدنيا وابتلبءاتها، وأف يكوف صرت٭ا في قولة اتٟق مع نفس

إفَّ اتٟياة جهاد متواصل لمحاربة اتٞمود الفكري، والتغريب اليهودي وات١سيحي، والتنصتَ الذي ىو القائل: " اليقظاف
فَّ الزعامة مسؤولية عظيمة تبدأ من معرفتك "إ: القائل بيُّوض إبراىيم"؛ ومن الشيخ حليف للعدوِّ الاستعماري

"؛ ومن الأستاذ الشيخ ؿ تٔلء فيك، لا أو نعم، لا يرىبنَّك سلطاف، ولا يغوينَّك شيطافمتى، وكيف، وأين تقو 
فَّ العلم لا ينالو إلاَّ من نظَّم حياتو بالثوانِ وأخلص لله عملو بالتفانِ، ودأب على "إ: القائل ت٤مد علي دبُّوز

عليك إف شئت ":القائل ن بكلِّيالرتٛ "؛ ومن الشيخ عبدمصاحبة الكتاب دوما، لا يعرؼ الكسل أو الأمانِ
التغلُّب على مشاكل اتٟياة وىي لازمة، أف تواجهها بوجو ضحوؾ مستبشر، وبعقل واع معتبر، وأف تعيش راضيا 

الدكتور "؛ ومن الأستاذ تٔا قضى الله وقدَّر، وبذلك تٖيي طوؿ عمرؾ شابا ولو جلَّلك الشيب، وتقدـ بك العجز
ة الأكادتٯية، أخلبؽٌ تاجها التواضُع، وأفَّ البحث أمانة سرُّىا الإخلبص، وأفَّ أفَّ الصف": القائل شكري فيصل

ٌـ دقيق تتعامل بها مع نفسك ومع الآخرين كن مؤمنا بقيمك ":القائل شيخ إبراىيم القرادي"؛ ومن الات١نهجيَّة نظا
"، يستفيد منك العات١وف وات١تعلِّموفعلى عصرؾ ل من قيمك لتبدع في كلِّ الفنوف، متفتِّحاً  ليُجلَّك الآخروف، واثقاً 

، يفتح لك أبواب الرزؽ، وت٭بب إليك كلَّ ات٠لق، "إ: القائل عدُّوف  شيخومن ال فَّ الإخلبص في العمل لله اتٟقِّ
القائل: استفدت من شيخي تٛو بن عمر فخّار )أديب اتٟكمة( "؛ وكما وت٬عل مكانتك أبدًا إفُ جانب الصدؽ

على تَْٛلها إلا أديب ت٬عل عقلو أماـ لسانو ليػُقْنع الناس، ويضع قلبَو على لسانو  ىالأدب أمانة ورسالة لا يقو  فّ "إ
تأثرت بالشيخ لقماف تٛو )اتٟكيم( في و . ليؤَثر في الناس، ويقدـ قبلَهما سلوكَو وأخلبقَو ت٪وذجا، ليقتدي بو الناس

 .وحبو للمسجد والعشتَة والوطنمواقفو الإصلبحية اتٟكيمة الرصينة، وإخلبصو 

وكرمو،وصراحتو التي لا تعرؼ  بوالدي في إخلبصو الشديد للئصلبح وات١صلحتُ، وبأرت٭يّتووتأثرت أيضا 
بوالدتي في حبها للختَ وإسداء ات١عروؼ لكل المحتاجتُ، تٔساعدتهم ات١ادية، وقضاء ، وتأثرت مداىنة ولا نفاقاً 

؛ كل ذلك كاف نتيجة تٟبو وشغفو بالعلم واحتًامو 1لتذوؽ كل ما ىو تٚيحوائجهم، وأخذتُ عنها الشاعرية و 
 .2للعلم والعلماء وت٤بتو وشغفو بالأدب من صباه منذ أف كاف فتى يافعاً في معهد اتٟياة بالقرارة
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ضافة إف ذلك الاحتكاؾ بالعلماء الاجتهاد والعمل ات١تواصل واتٞاد جعلو ت٬مع رصيداً ىائلًب من العلم وات١عرفة إ
، ومي زيادة ـ7949إفُ اطلبعو على أعماؿ عظماء الأدب في أوج عطائهم مثل مطراف خليل مطراف ات١توفى سنة 

،  وطو ـ7953، والأديب ابراىيم ناجي ات١توفى سنة ـ7964، وبدر شاكر السياب ات١توفى سنة ـ7947ات١توفية سنة 
كل ىؤلاء كاف   7989، وتوفيق اتٟكيم ات١توفى سنة ـ7988وت٥ائيل نعيمة ات١توفى سنة  ـ7973حستُ ات١توفى سنة 

 .1ت٢م تأثتَ كبتَ ومباشر على تكوين شخصية الكاتب وصقل قلمو وانفتاح فكره واتساع رؤيتو

ىي  ينثر ما نالو من بذور العلم ىنا وىناؾ، وكانت أوؿ حقولوالشاعر بعد وقتٍ قصتٍَ من ىذه ات١ستَة راح 
 ـ7965إفُ غاية سنة  ـ7959من سنة درّس في الطور الابتدائي، ثلبث سنوات تٔسقط رأسو حيث اتٟياة مدرسة 

إفُ سنة  ـ7966أخرى من سنة  تٜس سنواتل ترقى إفُ الطور الثانوي في مدرسة اتٟياة نفسها وقضى فيها 
ت١دة ئر، امعة اتٞزاتّ عهد اللغة والأدب العربيل ارتقى بعلمو ومعارفو وشرع في التدريس باتٞامعة وتٔ ،ـ7977

 مافسلطنة عُ عاصمة سقط ل غادر اتٞزائر ليستقر تٔ ،ـ7997إفُ سنة ـ7977كاملة من سنة  تسعة عشر سنة
وبعد عودتو من عُماف  ـ5005سنةإفُ غاية  ـ7997من سنة  عشر سنوات ت١دة معهد العلوـ الشرعية،أين درّس في

 2.ـ5008لبمية ت١دة أربع سنوات حتى سنة واضبط على التدريس في كلية ات١نار للدراسات الإس ـ5004سنة 

الأدب و الأدب العباسي و  الأدب الإسلبميو الأدب اتٞاىليأما عن حيثيات البرامج التدريسية ومضامينها فكاف 
، وأثناء وجوده بسلطنة قسم الدراسات العليابمنهجية البحث و  التيارات الأدبية اتٟديثةكما درس اتٞزائري اتٟديث

منهجية البحث و منهج الدعوة عند الإباضية، ، و مافأعلبـ الفكر في عُ و  اتٟضارة الإسلبمية عُماف قاـ بتدريس
وتقنيات ذلك مع ت٥تلف فنوف الأدب، أما بكلية ات١نار باتٞزائر العاصمة فإنو قاـ بتدريس  وتٖقيق النصوص

 .3لتفستَ البيانِا، و التفستَ التحليلي، و التفستَ ات١وضوعيالعلمي في الأدب العربي،و  هجية البحثمن

إف مستَة الأديب الشاعر ت٤مد صافٌ ناصر فَ تتوقف عند التدريس فحسب بل تعدتها إفُ تقلد مسؤوليات 
المجلس ومهاـ إدارية داخل اتٞامعة وخارجها، فمنها على سبيل الذكر لا اتٟصر نذكر أنو شغل منصب عضو 

الكتابة تٔكتب رئيس دائرة معهد اللغة والأدب  مسؤوؿ،و جامعة اتٞزائربالعلمي تٔعهد اللغة والأدب العربي
 جامعة اتٞزائربرئيس المجلس العلمي تٔعهد اللغة والأدب العربيل ما لبث أف شغل منصب  .جامعة اتٞزائربالعربي

تٞنة تقييم ات١خطوطات بات١ؤسسة الوطنية للنشر كاف عضوا في   ،ـ7985إفُ غاية سنة  ـ7975دائماً، ومن سنة 
عضو تٞنة تقييم ات١خطوطات بديواف ات١طبوعات ، ـ7990إفُ سنة  ـ7988العاصمة ومن سنة  اتٞزائربوالتوزيع، 
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ستشار الشؤوف التعليمية ت١دير معهد العلوـ الشرعية تٔسقط، سلطنة ، كما أنو تقلد منصب ماتٞزائرباتٞامعية
 . ـ7998إفُ غاية سنة  ـ 7995 سنةوذلك أثناء وجوده ىناؾ من ماف، في مناىج وبرامج الدراسات العليا عُ 

في تٞنة الفكر والثقافة  اً عضو ، و اتٖاد الكُتّاب اتٞزائريتُ اً في عضو بعد ىذه الفتًة من العطاء والتميز اختتَ ليكوف 
،وفَ تغفل عنو في تٖرير ت٣لة الرسالة التابعة لوزارة الشؤوف الدينية اً إداري اً عضو ،و التابعة تٟزب جبهة التحرير الوطتٍ

 .في تٞنة تٖرير ت٣لة الثقافة اً عضو الثقافة بأف تعيّنو  وزارة

 رئيس المجلس العلمي تٞمعية التًاث، القرارةأما عن نشاطو في غرداية وفي مسقط رأسو بالقرارة فإنو شغل منصب 
نائب التي تتوفُ مهمة العمل في ميداف تٛاية ات١خطوطات واتٟفاظ عليها ىذا كرد  للجميل، فإنو شغل منصب 

بالقرارة، وفي الوقت نفسو  ة العزابةئىي انتهاءً بعضوية وكاف غضاً صغتَا، التي احتضنتو يوـ أمّها يس تٚعية اتٟياةرئ
 1باتٞزائر العاصمة. كلية ات١نار للدراسات الإسلبميةفي   اً ومرجعاً علمياً عميد

 :إنجازاتو العلمية (2

فكاف كتاب  و منبعًا غزيراً من الإنتاج والعطاءإف ات٠ط الذي رتٝو الأديب الشاعر ت١ستَتو العلمية جعل من
" الذي يقع في جزئتُ أوؿ أعمالو النقدية، إذ طبع لأوؿ مرة في سنة (7937-7903ات١قالة الصحفية اتٞزائرية )"

وبعد سنتتُ من العمل اتٞاد وات١تواصل أخرج  ـ،5007ل أعيد طبعو ونشره من قبل وزارة الثقافة سنة  ـ،7978
وبعدىا أثرى ات١كتبة اتٞزائرية  ،7980 "، وذلك سنة(7939-7847الصحف العربية اتٞزائرية )بو "كتا  للوجود
إذ يعد من بتُ ات١راجع ات١عتمدة في تاريخ الأدب ( 7954 -7955دراسة في الشعر اتٞزائري اتٟديث )بكتابو 

ي اتٟديث اتٕاىاتو وخصائصو الفنية الشعر اتٞزائر قدـ لنا رسالتو ات١وسومة بػ " ـ7985اتٞزائري اتٟديث، وفي سنة 
ف والأدباء، إذ تعتٌ بالأدب اتٞزائري ات١راجع التي يعتمد عليها الباحثو والتي تعد اليوـ أىم  (7955-7975)

 اتٟديث. 

" الشعر اتٞزائري من الرومانسية إفُ الثوريةبعد مثل " فَ تطبعت٧ازات وللؤديب الشاعر ت٣موعة من الإ
أبو  تٞزائرية، ومن بتُ ما كتب"الأعلبـ  ا في تعريف بة، كما أسهم بالكتا2"ري اتٟديثوحدة الأدب اتٞزائ" و

وكتب عن الأديب  ،ـ7984 سنة"اسم ات١صلح الثائرر  روكتب أيضا "عم ـ،7984 سنة اليقظاف وجهاد الكلمة
ر النضاؿ مفدي زكرياء شاعحياة شاعر الثورة " وكتب عن، ـ7985سنة  ذلك" وتٛود حياتو وآثاره  رمضاف"

، وفي 7997سنة الإماـ عبد اتٟميد بن باديس ، وفي سلسلة أعلبـ الفكر كتب عن حوؿ ـ7989" سنة والثورة
                                                           

1) https://www.tourath.org/drmohamedsalahnacer.html  (09-9-2019/31-21)  
 

2 ) https://www.tourath.org/drmohamedsalahnacer.html  (09-9-2019/99-21)  
 



 قصيدة عندما شاخ الأسد نموذجا ،الرمز في شعر محمد ناصر :الفصل الثانِ

- 33- 
 

ت٠ليل بن كما فَ ينس الكتابة عن مؤسس علم العروض ا  اليقظاف إبراىيم الشيخ أبية نفسها كتب عن لالسلس
الشيخ ت٤مد البشتَ الإبراىيمي، " وعن "في اتٞزائرالفكر والأدب وكذا كتب في " ،أتٛد الفراىيدي، العافَ العبقري

 ".الشيخ إبراىيم أطفيش" و"مشاتٮي كما عرفتهم" وعن معلميو: "أمتَ البياف

شاعرنا الفذ قد جادت بو قرت٭تو فغدى كالسيل يشق اتٞباؿ والودياف يروّي الأرض ويتًؾ الاخضرار وراءه فلم إف 
تحقيق وإخراج ما ببطوف ات١كتبات من كنوز العلم وات١عرفة ففي سنة يكتف بالتأليف فقط بل تعداه إفُ ت٣اؿ ال

" لابن الصغتَ ات١الكي وذلك بالاشتًاؾ ـ909-ـ777أخرج للنور وحقق كتاب "أخبار الأئمة الرستميّتُ ،ـ7989
، ىذا وقد للشيخ إبراىيم بيوض "أعمافِ في الثورة" مع الباحث وات١ؤرخ الدكتور ابراىيم تْاز كما قاـ بتحقيق كتاب

 ات١لوشائي" لخيص القسمة وأصوؿ الأراضتُ لأبي العباس أتٛد بن بكرحقق مع الشيخ بكتَ باشعادؿ كتاب "ت

الشاعر بالتأليف والتحقيق بل تعدى ذلك إفُ قرض الشعر وتأليف القصائد والدواوين وذلك منذ نعومة  فَ يكتف
لغتو الأـ الأمازيغية وبعضها الدارجة اتٞزائرية، وىي باللغة العربية وبعض القصائد ب ديواف شعرأظافره، فكتب 

  ،7965-7957وذلك ما بتُ  "زقرير ةحاوحي الضمتَ في و " تقارب ات٠مستُ قصيدة ت٣موعة في ديواف شعر تٝاه
، 7980-7963وكاف ذلك ما بتُ ، "أغنيات النخيلقصيدة تٝاه " ةعشر  تٚع فيو تسع ديواف شعركما أف لو 

ر، ولايات الوطن اتٞزائفيها صف كتبها الشاعر باللغة الدرجة ي  قصيدة شعرية مُطوّلةفهي  ئرملحمة اتٞزاأما عن 
للناشئة ألّفها وأناشيد  " كتب فيو أشعاراً البراعم النديةتٝاه " ديواف شعروفَ ينس أف يكتب للؤطفاؿ فللشاعر أيضا 

الأمتَ عبدالقادر اتٞزائري كتب  وفي الذكرى ات١ئة وسنة لوفاة ،7984وفي سنة  ـ،7984-7980بتُ سنوات 
"ت٬مع فيو تٙانية عشر قصيدة، ولو أيضا في رحاب اللهتٝاه " شعر، كما ت٧د للؤديب ديواف ت٥تارات من شعر الأمتَ

"تٚع فيو أربعتُ ت٠افق الصادؽ" تٚع فيو تٙانية عشر قصيدة،وكذا ديواف "اتٟاف وأشجافآخر تٝاه "أ ديواف شعر
 .قصيدةتٚع الشاعر الأديب مئة وتٙانتُ ففي كل الدواوين  قصيدة

إف أديبنا وشاعرنا ات١عاصر ت٤مد ناصر،نظرا لإتقانو اللساف العربي والفرنسي، فَ يقف عند ىذا اتٟد بل تعداه إفُ 
ميداف التًتٚة ونقل ات١علومة من اللساف الفرنسي إفُ اللساف العربي، إذ ترجم تْث ات١ؤرخ والاجتماعي موتلبنسكي 

الصادر  لصاحبو ات١فكر اتٞزائري مالك بن نبي "زابمضيافة " الرستميتُ"، كما ترجم مقاؿ ار الأتٯةحوؿ "أخب
، الشيخ بيوض والشيخ أبي اليقظاف تقارير البوليس الفرنسي عن، كما ترجم الثورة الإفريقية باللغة الفرنسية في ت٣لة

 ".وض في الثورة التحريريةدور الشيخ بي"مقاؿ عبد الله بن طوباؿ عن: وقاـ أيضا بتًتٚة 
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  :أعمالو ومساىماتو الأدبيػة (3

يعدّ الأديب الشاعر ت٤مد ناصر أحد أعمدة الأدب العربي اتٞزائري ات١عاصرين، فلقد عاصر فطاحل الأدب 
اتٟداثي والتجديدي أمثاؿ مطراف خليل مطراف وبدر شاكر السياب وطو حستُ وعباس ت٤مود العقاد وت٥ائيل 

فتأثر تٔا قدموه من نقذ للؤدب التقليدي واتٞاىلي لاىتماـ ىذا الأدب بالبلبغة والفصاحة نعيمة وآخرين، 
واتٟصافة في ترتيب الألفاظ وتنميق الكلمات وتصفيف الأبيات، عوض التفكتَ في ات٠روج من نفق الواقعية 

 .1وات٠طاب ات١باشر ات١مل لافتقاد عنصر ات٠ياؿ والتفكتَ الغيبي لدى العرب القدماء

إف الشاعر ت٤مد ناصر فَ يبدأ ت٦ا انتهت إليو تلك النخبة من الأدباء بل كانت ت٤طة نهايتهم ىي نقطة انطلبقتو، 
فعمل على إسقاط تلك الأفكار المجردة على أرض الواقع ات١لموس حتى غدت بذلك إجراء يشق الطريق للرمزِ 

مراً ت٥الفاً للصور البيانية والمحسنات البديعية التي سئم ليعبدىا بدوره للؤدب ت٨و اتٟداثة، ويعتبر ت٤مد ناصر الرمز أ
الناس منها والتي فَ تٕد نفعاً في الوقت اتٟاضر، بل أصبحت تثقل السمع وترىق العقل وتطيل ات٠طاب دوف فائدة 

وت٬عل بو  ويوحي بو ما يشاء وت٭رر بواسطتو فهم ات١خاطب، خفيا فساىم فيجعل الرمز وعاء ت٭مل معتٌ ترجى،
تبدأ عندما ينتهي الكلبـ مع استحضار الوعي وتأليب وتٖريض الإدراؾ ليصل الفهم إفُ أفق لانهاية لو من  غةل

الفهم والتأويل ات١تشعب، لقد أراد ت٤مد ناصر أف ت٬عل من الرمز أداة تضيء العقل بلب توقف وتستلهم التفكتَ 
وص في أعماؽ اتٞوىر وات١عتٌ. وقد أشار إفُ أف الشعر ىو ذلك وتدفع اتٟصيف النَّابوَِ واللَّبِقَ الألَْمَعِيَّ إفُ الغ

الكلبـ ات١رتب وات١صفف بعناية غتَ الكافي للخطاب إف فَ يكن ذا تأويل وحاملب ت١عاف، فزمن الإطناب قد وفُ 
 واليوـ الناس ىم في أمس اتٟاجة إفُ الوصوؿ إفُ ات١عتٌ واختصار ات١سافات وقد يكوف خطابٌ ما خطاباً خفي

 2ت١عتٌ وظاىرهَ فصيحَ القوؿِ متتَُ البيافِ.ا
فمهمة الرمز عنده ىي تٕاوز اللغة ات١باشرة ات١طنبة وات١نمقة بالأساليب البديعية الواضحة إفُ لغة مبدؤىا السدتٯية 

 والوضوح في آف واحد.
لغموض كلية إف عمل الأديب ليس بالرمز الصرؼ وات١طلق، وت٧ده قد تعمد ذلك في كل أعمالو إذ لا يعتمد ا

بقدر ما يعتمد على الشعر ات١باشر، فيبتعد عن التعقيد غتَ المجدي نفعاً، وختَ دليل في ذلك عدـ اعتماده على 
مصدر الأسطورة ات١عقد وات٠رافي البعيد عن الواقع، بل ارتبطت رمزيتو بالدين وقصص اتٟيواف والتاريخ وخيالو الذي 

ىذا ما ذىب إليو ابن ات١قفع واتٞاحظ في كتاباتهما عن اتٟيواف، إف يصيغو كيفما يشاء مع التبسيط والوضوح و 
 الأديب كاف وما يزاؿ يبحث عن التجديد في الأدب مؤمنا بأف لكل عصر فنو وطبعو وطريقة طرحو للؤشياء.

                                                           

 تٟوارات٢اتفي نفسو.( ا1
 ( اتٟوارات٢اتفي نفسو.2
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لقد اتٗذ من تعاليم الدين اتٟنيف مصدراً لو في كتابة قصصو التًبوية للناشئة فصارت خطاباً قوياً ووسيلة 
لاستنهاض ات٢مم وإت٢اب الأحاسيس، كما آمن بأف الرسالة وراء ات٠طاب ىي الأتٝى والأىم وما ات٠طاب إلا 

 1وسيلة إيصاؿ قوية ات١نطق وصحيحة ات١بتٌ أما الرمز فهو الذي يضفي الرونق واتٞماؿ والعذوبة للخطاب.

ؿ؛ إذ نلبحظ ذلك من خلبؿ عناوينها إف قراءتنا لقصص الأديب التي ألفها للناشئة ىي أقوى دليل على ما نقو 
"... قصصٌ الثعلب الناسك" و"اتٟمامة واتٞرد" و"الضفدع ات١غرور" و"اتٟمامة والثعلبمثل "الغزاؿ الشارد" و"

تٖمل في جنبتاىا رموزاً وإت٭اءاتٍ ودلالاتٍ قد تٮتلف حوؿ تأويل الغرض منها، والشاعر اختار ىذا الأسلوب 
في الأدب اتٞزائري ات١عاصر، فبو تٯكن للشاعر ات٠روج من دوامة التقليد وات٠طاب  وناضل وعمل من أجل إقحامو

 ات١باشر الذي قد يتمكن الناس وعامتهم من صناعتو دوف أي عائق.

ت٧د أعماؿ الشاعر الأديب في ميداف الرمز، بغض النظر عما ألفو من أعماؿ مهمة وقيمة في ميداف الأدب عامة 
قد تٕلت في تلك المجموعة القصصية الغنية بات١عانِ والدلالات، أعماؿ تثري مكتبة والأدب اتٞزائري خاصة، 

 الناشئة وتعوضهم فراغا كبتَا كانوا قد عانوا منو كثتَا. 

إف الأعماؿ ات١قدمة قد يقوؿ أحد أنها بسيطة ولا جديد فيها فنقوؿ أنها جديدة وقد نقحها وعدت٢ا وأعطاىا من 
لها غتَ بعيدة عن ت٤يطنا وت٣تمعنا وكأننا بها أصيلة ومن صلب المجتمع، ونذكر منها على ات١عانِ والإت٭اءات ما جع
، نعمة الأمن" وتٖمل رمز الوعوؿ والكباش، و"نهاية الطيش" وىي تعتٍ الفراشة وأمهاسبيل الذكر لا اتٟصر "

...، لا يتبدؿالذي طبع ال" وىي تٖمل رمز الثعلب الناسك، و"عاقبة الكبر" وىي تٖمل رمز الضفدع ات١غرورو"
 2ىذا وأعمالًا أخرى على ات١نواؿ نفسو

من ىنا فإف الشاعر والأديب والناقد اتٟصيف ت٤مد صافٌ ناصر قد ساىم بأعمالو الإبداعية والفكرية في تٕديد 
 الشعر في اتٞزائر وإعطاء دفع جديد علو يستدرؾ ما قد فاتو من خطوات ت٨و اتٟداثة وات١عاصرة. 

 (تحليل القصيدةالأسد )لتو في قصيدة عندما شاخ الرمز ودلا (4

أصبح الرمز أحد أىم أدوات الصناعة الشعرية التي يرتكز عليها الشاعر وكذا النصوص النثرية، ت١ا يتيحو 
من إت٭اءات ت٢ا دلالاتها وذلك بناء على توظيف مصادر الرمز التارتٮية، والدينية، والأسطورية، والطبيعية وغتَىا. 

لدلالات الرمزية وسهولة فهم معانيها تٖولت لغة الشعر ات١عاصر، بفضل جهود اتٟداثيتُ، من وسيلة فبوضوح ا

                                                           

 الهاتفي نفسه. لحوارا( 1

 ات٢اتفي نفسو. اتٟوار( 2
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للتعبتَ ونقل ات٠بر إفُ أداة للتفكتَ متعددة ات١ستويات، الشيء الذي فسح للشاعر ت٣الًا واسعاً للتعبتَ والتحكم 
 دة، وتٚيلبً بلبّو الفتٍ وات١وضوعي.في موضوع شعره، وجعلو متوىجاً بات١عتٌ ومصقولًا بدلائلو ات١تعد

لقد خاض الشعراء اتٞزائريوف التجربة التي عاشها ات١شرؽ في مطلع القرف العشرين مع تٚاعة الشعراء الرمزيتُ، 
فتناولوه واستعملوه تٔختلف مصادره فيما أت٧زوه من إبداعات ولوحات منحتهم تأشتَة الانتماء إفُ الأدب العات١ي. 

بتُ أيادي الشعراء منجماً لا ينضب من ات١فردات والألفاظ وأثرى موضوعاتهم وأضفى عليها اتٞماؿ إفّ الرمز قدـ 
واتٟسن، فما ت٢ؤلاء الأدباء إلّا معرفة تناولو والعبقرية في توظيفو وإتقاف اختيار مصدره، الشيء الذي سوؼ 

 رتبتو رفعة وتٝواً بتُ الآخرين.يساىم لا ت٤الة في تألق ت٧م ذلك الشاعر في تٝاء الأدب والفن وزيادة م

إفّ من بتُ الشعراء الذين تناولوه وأحسنوا مثواه واستعملوه في العديد من أعمات٢م اختًنا الشاعر الأديب ت٤مد 
صافٌ ناصر، ىذا الأديب الذي كتب عدة أعماؿٍ أقحم فيها الرمز، منها قصيدة "عندما شاخ الأسد" فهي 

 تٖمل العنواف نفسَو. (3)ومقسمة إفُ ثلبثة أجزاء  (53) بيتاقصيدة تٖتوي على ثلبثة وتٜستُ 

 الجزء الأوؿ من القصيدة: 

اتٞزء الأوؿ مكوف من عشرين بيتاً، وبداية من العنواف "عندما شاخَ الأسدُ" ت٧د الشاعر أشار إفُ حالة الأسد 
م البلبد الذي قد وىي الشيخوخة وىي حالة ضعف ووىن لكل كائن حي، وىو يرمز بذلك إفُ عُمُرِ حاك

 تقدمت بو السن فأصبح شيخاً ىرماً.

 في البيتتُ الأوليتُ من اتٞزء الأوؿ من القصيدة:

        فريقيا، أقصى الجنوبْ في الغابةِ العذراءِ، في إ

 1دُ، والحُبوبْ ػػػػػػػػػػػالماءُ عذبٌ والمراعِيُ، والطرائ

عن موطنِ الأسدِ ورعيتِو، إذ أشار إفُ أنهم يقطنوف غابة تقع ت٧د أف الشاعر قدـ لنا لمحة وجيزة القصيدة  مطلعفي 
في إفريقيا، وبالتحديد في أقصى اتٞنوب. الشاعر ىنا، أراد بذلك الرمزِ الإشارةَ إفُ ت٣تمعٍ يعيش معيشة الغابة، 

نها في أقصى وأضاؼ، أنها عذراءٌ إشارة إفُ أنها غابةٌ متوحشةٌ فَ تروض بعدُ واتٟياةٌ فيها خطرةٌ، وأكد على أ
جنوبِ إفريقيا، حيث تعيش فيها حيوانات عديدة وت٥تلفة غتَ أنو ليس موطنا للؤسد، فموطنو ىو غابات السافانا 

درجة مئوية، وجنوب إفريقيا غتٍ  °35إفُ  °57ات١وجودة في ات٠ط الاستوائي ودرجة حرارة ات١نطقة تتًاوح ما بتُ 

                                                           

 734ـ، ص5078، دار ناصر للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، اتٞزائر، 7( ت٤مد ناصر، ديواف بعد الغسق يأتي الفلق، ط 1
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ت مائية، وتْرية، أما البرية منها فهي فقتَة مقارنة بات١ناطق الأخرى، بثروتو اتٟيوانية، من طيور وزواحف وحيوانا
  1وذلك ت٠اصية ات١نطقة وطبيعة مناخها.

لقد رمز الشاعر للوطن بغابة عذراء فَ ت٘سسها يدٌ من قبلُ، إشارة إفُ أنو وطنٌ فتٌي ما زاؿ في طور البناء والنشأة، 
ى جنوبِ إفريقيا، وليس في أقصى شمات٢ا؛ وت٨ن نعلم جيداً من قد يكوف وتٯتازُ تٓتَاتوِ ووفرةِ نعمِو، يوجد في أقص

البلدُ الغتٍُ ات١توفرُ على كل الإمكانيات البشرية وت٥تلف الثروات، لقد تٞأ إفُ الرمز ت٢ا بذلك حتى لا يلُفت انتباه 
يقطن في أقصى اتٞنوب بل  السلطة إفُ حالتو التي تتميز بالسخط وعدـ الرضا عنها ونقده ت٢ا، علماً أف الأسد لا

في الوسط حيث اتٞو ات١عتدؿ والفرائس متوفرة بكثرة، ىي حالة بلد يعيش تْبوحة مالية واقتصادية، ويتوفر على 
 معظمِ الثروات الطبيعية وت٭كمو حاكمٌ ىرٌـ طاعنٌ في السنِ، مريضٌ لا يقوى على شيء.

 ن القصيدة:الأبيات، من الثالث إفُ غاية الثامن من اتٞزء الأوؿ م

 بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ ما يَطيػػػػػػػػػعاشَ المليكُ مُكرَّمًا في الخيرِ يأك

 وبْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّدَ، لا جُيُ ػػػػػػػػػػػػػالآمِرُ النَّاىِيُ الوحيدُ، فلا تَمَ 

 بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغِيا لا يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػوِ دَوْمً ػػػػػػػػػػػػػػلَحْمُ العُجُوؿِ مُفضَّلٌ، يأتيػ

  بْ ػيرَؾَ الوَليِمةَ للقَرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ تَ ػػػػػػػػػػػػإف صادَ ذاتَ مَخال

 يػوبْ مِ والطُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهِ من الوَلائِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكُلُّ ينَعَمُ في حم

 2وِ للذّئبِ أو للضَّبعِ، لا تخشى الفُهودْ الأمنُ في أحضَانِ 

فيها يَصِفُ الشاعرُ حياةَ اتٟاكمِ وحاشيتِو، إذ تغُدِقُهم الرَّعيةُ بكل الطَّيبات والنعم وات٢دايا، لقد رمز الشاعر إفُ 
الدولة  اتٟاكم بذلك الأسد ات٢رـ الذي عاش مكرّماً في ات٠تَ تأتيو الطيبات من كلّ مكاف، إت٭اء لو دلالة بأف 

كانت في تلك الفتًة في تْبوحة من أمرىا، واتٟكم فيها كاف مركزياً يتحكم فيو بيدٍ من حديدٍ، فلب معارضة ولا 
  3من ينتقد وتٮرج عن القانوف.
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لقد أشار إفُ ذلك ات١فكر السياسي "نيكولا ميكيافلي" في كتابو الأمتَ إذ أشار إفُ أف الأمتََ ت٬ب عليو أف 
هو يقلد الثعلبَ والأسدَ؛ الأسدُ لا يستطيع أف ت٭مي نفسَو من الفخاخِ، والثعلبُ غتَُ قادرٍ يتصرؼ كاتٟيواف ف

 .1على مواجهة الذئابِ، فاتٟاكمُ ت٬ب أف ت٬معَ بتُ تلك ات٠صاؿِ حتى يتمكن من تسيتَ أمور حكمو

لدرجة الثانية وأقل قيمة رمز بلحم العجوؿ إفُ ما ىو رفيع وذو قيمة من ملذات اتٟياة، وإذا كانت الأشياء من ا
 فإف اتٟاكم يزدريها ويعيفها ويتًكها تٟاشيتو دوف الرعية.

اتٟاشية وات١قربوف ينعموف تٖت ظل اتٟاكم يأكلوف ويتمتعوف وتٯرحوف؛ فبذلك فإنو قد وفر الأمن والأماف للذين 
السياسي "نيكولا ميكيافلي" إذ  تٯكروف ويعيثوف في موطنو فساداً وأبعدَ عنهم خطرَ الفهود. ىنا نعود إفُ ات١فكر

يواجهوا مطامع الطبقة الراقية، وأف ىذه الطبقة تفُضِّلُ اتٟاكمَ ذا الروح العسكرية  أفيقوؿ أف على الأمراء 
، إف اتٟاشية 2والكبرياء والشدة واتٞشع، وىذا ليحصلوا على رواتب مضاعفة وت٬دوا لشجاعتهم وشدتهم متنفسا

طة من وزراء ومستشارين وقيادات ىم في معظم الأحياف، سببُ إشراؽ ت٧م اتٟاكم والذين يدوروف في فلك السل
 3إذا صلحوا، وسببُ أفولو إذا فسدوا واستشاطوا ظلما وعدوانا على الرعية.

 من البيت التاسع إفُ الثالث عشر من اتٞزء الأوؿ من القصيدة:

 دْ ػػػوشاخَ منو السمعُ والبصرُ الحديشاخ المليكُ، 

 دْ ػػػػػػػػزُ أف يصيػػػػػػػػػػػػػػػكنٍ ذليلِ النفسِ يعجر  فأوى إلى

 ودْ ػػػػػا كالقيوتجمعت فيو المواجعُ والموانعُ والبلايػ

 ة صماءَ لا ضيفٌ يُشَرؼُ لا وفودْ طوؿ النهارِ بعزلِ 

 4دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػَقَدَ الذئابُ ولائمَ اللحمِ الطػريِّ ولا جدي

اعر إفُ أف الأسدَ شاخَ وىرَـ ويرمزُ إفُ ذلك بأف حاكم البلبد قد كبػُرَ وطعََنَ في السِّن في ىذه الأبيات يشتَ الش
ووىن وضعفت حواسو فلم يقدر على إدارة شؤوف البلبد، حالةٌ ت٘نع اتٟاكمَ من الاستمرار في اتٟكم لأنو فػَقَدَ كل 

بأنو ملزـ بالاستقالة من اتٟكم. أضف إفُ ذلك الشروط القانونية التي تؤىلو لأف يزاوؿ حكمَ البلبدِ، ما يوحي لنا 
أف الوفود فَ تعد تأتيو كما اعتادت عليو من قبلُ، فلب تشريفات لاستقبات٢ا ولا مآدب تنُظمُ من أجل ذلك، ما 
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جعل الأمورَ لا تسيتَ على ما يراـ، فأصبح اتٟكمُ بذلك، قاب قوستُ أو أدنى من أف يزوؿ ويذىب من بتُ 
 بتو فتزوؿ بذلك كل النعم وات١زايا.أيدي اتٟاكم وعصا

 من البيت الربع عشر إفُ آخر اتٞزء الأوؿ من القصيدة:

 دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػفتجمعت كلُّ الضِّباعِ لحَلِّ مشكِػلَةِ القَعِ 

 "نفتدِيكَ ولن تحيدْ قصدوا المليكَ، فقاؿ ذئبٌ 

 دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بعيلمخيفػةِ مأَوَلَسْتَ تَمْلِكُ زأَْرةََ الأسدِ ا

 دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٌ عتيجبَّ  -رغْمَ ىذا الدَّاءِ -فازْأَرْ فإنَّك 

 دْ ػػػػػػػػػػػػمن يخاؼُ بأنَّك المليكُ الفري إزْأَرْ ليَحْسِبَ 

 ودْ ػػػػػػػػػػػػػػػبخطَّةِ الأوباشِ في ظػلِ الأسرضي المليكُ 

  1رودْ ػػػػػػػػػػػػػػػا، والهُزْءُ من طبعِ الققُو عَلِمَ القرودُ فصفَّ 

اجتمعت لتشتَ  2تٕمعت العصابة في اتٟكم وقد رمز إليها الشاعرُ بالضِّباع ليوحي لنا أنها تٕمعت لأمرٍ خبيثٍ،
تٝاع  وتنبِّو اتٟاكمَ على أف صورتوَ وصوتوَ ما زالا يؤثراف في نفسيةِ رعيتِو وعقوت٢ِا، فهي قد تٗشاه وتٗاؼ منو لمجرد

صوتو أو ترديد ما قد قالو من ذي قبل، أو عَرْضِ شيءٍ يرمزُ إليو، وىذا ت١دة تزيد عما يقارب العقد من الزمن، 
فأوامره وخطبو وألفاظو وكلماتو كل ذلك لو وقع شديد الأثر في نفوس رعيتو، كما أف لصورتو تأثتَ كبتَ فيهم، فما 

بذلك الأمر فيكتب ت٢م وتٮطب فيهم من حيث لا يدروف أنها على اتٟاكم إلا مراسلتهم أو تكليف من يقوـ 
ليست تٟاكمهم. فكرة استساغها اتٟاكم وأعجبتو أتٯا إعجاب إذ فَ تٗطر ببالو لولا خبث تلك العصابة. كما أف 
 القرود وىي رمز الرعية الفاسدة التي تدور في فلك اتٟاكم والعصابة وبالقرب منهم، فخاصيتها التصفيق وات١ساندة

مهما كانت الأمور، يريد الشاعر أف يرمز بالقرود إفُ الرعية ات١وجودة وات١هيكلة داخل اتٟزب ات١ساند للحاكم. إف 
ات١فكر السياسي نيكولا ميكيافلي في كتابو يؤكد أف الأمتََ الذي يريد ات١شورة لابد أف يأخذىا ت٦ن ىو ثقة لديو وما 

 .3كل مستشار يفكر في مصاتٟو ات٠اصة بو وبأقاربوعدا ذلك فإنو ضرب من المجازفة باتٟكم لأف  
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 :الجزء الثاني من القصيدة

 فهو مكوف من سبعة عشر بيتا، فمن البيت الأوؿ إفُ البيت الثامن: 

 كِ الفريدْ بعِهم خوفػػػػػػػػػػًا من المَلعادَ العجوؿُ لط

 تَربوُف من مَلِكٍ لو حكمٌ وطيدْ الزأرُ يَجْذِبهُم فيق

  دْ يلَ البلػػػػػػػػػػػػػػػػػػلذئابُ فتَقبضُ العجئ اوىناؾ تختب

 مِ المفيدْ ػػػػػػػػػػػػػػػػمُ اللَّحوتعودُ للضبعِ الخسيسِ ولائِ 

 ا تريدْ ػػػػػػػأوغلت في الصيدِ تفعلُ م حتى الأرانبُ 

 1رودْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَلِم القرودُ فصَفَّقُوا والهُزْءُ من طبعِ الق

الثانِ من القصيدة يصور الشاعر لنا كيف عادت الأمور إفُ ما كانت عليو وكيف  في ىذه الأبيات من اتٞزء
عدلت العجوؿ، رمز الرعية العجفاء والسقيمة، عن طريق اتٟرية والسيادة، فانقلبت إفُ الرضوخ والاستكانة خوفا 

ها تفعل ما تريد من بطش اتٟاكم وذلك تٔجرد تٝاع صوتو، ما جعلهم على مرمى حجر من أنيابِ العصابةِ وجعل
بهم وتسرؼ في ذلك الأمر. إف الأمر فَ يقف عند ذلك اتٟد، والفساد فَ يقتصر على اتٟاكم ولا على عصابتو 
ولا على حاشيتو فحسب بل تعداه إفُ أضعف الناس وأشدىم احتًاساً وحيطة وأكثرىم رىبة ورعبا وىي ت٣تمع 

ث في الأرض فساداً واعوجاجاً وتفعل ما تريد دوف رقيب ولا الأرانب الضعيفة وات٠ائرة التي صارت ىي الأخرى تعي
حسيب، وىذا إف دؿَّ على شيء فإت٪ا يدؿ على تفشي ظاىرة فساد الأخلبؽ وغياب قواعد الضبط الاجتماعي 

  2على كل الأصعدة.

اتٟاكم وت٦ن والاه وشدّ في ىذا اتٞو ات١ليء بالفوضى ات٠لبَّقة وات٢رج وات١رج، انشغلت القردة وىم الأفراد ات١قربوف من 
بهم عضده، بالتصفيق وات٢تاؼ تْياة اتٟاكم راضية وشاكرة صنيعو ت١ا قدـ ت٢ا من رزؽ وفتات الطعاـ وكل فضلة، 

 ظاىرُ أمرىِا الرضا والسعادةُ ولسافُ حات٢ا ات٠وؼُ من عدـ استقرار الأمور على حات٢ا ت١دة طويلة.

 نِ من القصيدة:في البيتتُ السابع والثامن من اتٞزء الثا
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 قُ في سعودْ وإذا الغرابُ وسِربوُُ، بالموتِ، ينع

 1وؽَ مخبػئِوِ الوحيدْ ػػػػػػػػػػػػػوكواسرٌ حمراءٌ طافت ف

ت٧د أف الشاعر قد رمز إفُ عدو الوطن بالغراب ومن والاه من دوؿ أخرى، راح وكلو فرح ومسرةٌ يعقد ندوات ىنا 
واتٞرائد وفي أي موضع سُنِحَ لو، باحثاً عن شرعية لو بتُ الأمم وىناؾ ويطلق ات١قالات ويكتب في الصحف 

الأخرى من الدوؿ ومنتظرا سقوط الوطن والانقضاض عليو كما ينقض الغراب على اتٞيف فذلك طبعو الذي 
جُبِلَ عليو. أما الكواسر التي تطوؼ فوؽ ت٥بئو فهي رمز وإشارة منو لتوحي إلينا إفُ تلك الدوؿ الكاسرة والتي 
تنقض بكل ما أوتيت من قوة ودوف رتٛة وشفقة على فرائسها من دوؿٍ بلهاءٍ، ورعناءٍ، وخرقاءٍ وضعيفةٍ ومهزومةٍ 
في أمرىا، تصيبها دوف خطأ فتمزؽ تٟمها إرباً إرباً لتتقوت بو وبوِ تعُيل فراخها. فعلى اتٟاكم إذا كاف ذا رَوِيَّةٍ 

  2وذلك بتحضتَ رعيتو والنظر في شؤوف حكمووعقل حَصِيفٍ أف يستعد ت١واجهة تلك ات١طامع 

 في البيت التاسع إفُ غاية الرابع عشرة من اتٞزء الثانِ من القصيدة: 

 الشّديدْ  مرَّ قُربِهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِعِين، وسِ علم المليكُ الطاّ

  ةِ، والمراوغِ والمنافقِ والمكيدْ وىنا تفطّنَ للمكيد

ئابِ خَسِيسَةٌ ت  الأسودْ  ػلِّ ػػػػػػػػػػػػػػصْطادُ في ظِػطبَْعُ الذِّ

 ا حدودْ هػػػػػػػػػػػػػػوتعيشُ بالنَّهبِ المَقِيتِ، وليس تػَرْدَعُ 

 دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْؿِ الكَدِيواللِّصُ يرضى بالفُتاتِ لطبعِوِ النػَ

 3يدْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ العَمِ ػػػػػػػػػػػػػوأَتَوا وما عَلِمُوا بأفَّ السِرَّ يعَلَمُ 

ت٧د أف الشاعر تٮبرنا عن تفطن اتٟاكم إفُ خبث حاشيتو، وذلك بعد أف انتشر الفساد في أركاف حكمو وأرجاء 
وطنو، فتَيقَّنَ أنو وحكمو ضحية عصابة لا تٗشى إلًا ولا تٓساً، فلولا ظلو الذي تٗبؤوا وراءه ت١ا استطاعوا أف يفعلوا 

 بٍ وظلُمٍ للرعية كل ذلك دوف علم منهم أف اتٟاكم بو عليم.ما فعلوه الآف من فسادٍ ونه

 أما في الأبيات ات١تبقية من تٜسة عشر إفُ البيت الأختَ من اتٞزء الثانِ من القصيدة :

                                                           

 736صمد ناصر، ديواف بعد الغسق يأتي الفلق، ( ت٤ 1
 97صات١رجع السابق،  ،( نيكولا ميكيافللي 2
 736ص( ت٤مد ناصر، ديواف بعد الغسق يأتي الفلق،  3



 قصيدة عندما شاخ الأسد نموذجا ،الرمز في شعر محمد ناصر :الفصل الثانِ

- 42- 
 

 كُ القعيدْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوُا تمكَّنَ منهم الملحتَّى إذا اقتَر 

 دِ العتيدْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا صاغرين لهيبةِ الأسبالزّأْرِ خَرُّ 

 1إف شختَ يا مولاي فأرحلْ، ىاىنا بيتُ القصيدْ 

نلبحظ أف الشاعر رمز وأشار إفُ أف اتٟاكم قد اتٗذ قراراً مسؤولًا تٕاه ىذه العصابة وذلك ت١اّ عاتت في الأرض 
كفّ أيديهم، وردعهم بشتى مَرجا وبذاءة وجنوحاً عن الصواب، فتمكن منهم عندما اقتًبوا منو فأتٞم غرائزىم، و 

الطرؽ التي أتاحها لو منصبُو وبنيتُو ما جعلهم تٮروف لو سجدا ضعافا، لكن عندما أيقنوا أف لا مناص من إقناع 
اتٟاكم على أف يستَ الوطن حسب أىوائهم و نزعاتهم التي لا حد ت٢ا، استدركوا الأمر فطلبوا منو الرحيل ومغادرة 

لكن اتٟاكم ىنا اتٗذ قرارا وتكيف مع ريح التغتَ  2وما ىو متعارؼ عليو في دستورىم،سدة اتٟكم تطبيقا للقانوف 
التي كادت أف تصيب حكمو بالوىن والاندثار فعدؿ من الصفح واللَّتُِ إفُ القوة والشدة وىذا من شيم اتٟكاـ 

  3الذين تٮافوف ذىاب حكمهم.

 :الجزء الثالث من القصيدة

 فمن البيتتُ الأولتُ من القصيدة يقوؿ الشاعر: فهو مكوف من ستة عشر بيتاً،

 هُ من التَّمَرُدِ في الرَّعِيّةْ بات المليكُ مُحَيَّراً مما دَىَا

 ةْ ػػػػػػػػػمَنْ خَافَ العُهُودَ لسُوءِ نيوأصابوَ حُزْفٌ وإحبَاطٌ بِ 

وصدمة ت٦ا آلت إليو أوضاع ففي البيتتُ الأولتُ يصف لنا الشاعر في لوحة رمزية حالة اتٟاكم الذي أصابتو دىشة 
 الأمة والرعية تٚعاء، واتٟزف والإحباط اللذاف أصابا اتٟاكم تٔن خاف العهد وخرج عن جادة الصواب.

 أما الأبيات من الثالث إفُ الثامن من اتٞزء الثالث من القصيدة يقوؿ الشاعر:

 مِيّةِ جَمَعَ القُرودَ فصَفَّقوا، ىَتػَفُوا ليَِحْيَى العدؿُ في كَنَفِ الحَ 

 ةْ بِ الطَّويلةِ والطَّلِيَّ ػػػػػػػػػػػػقالوا، أَشَادوا، شَنػَّفُوا الأسمػاعَ بالخُطَ 
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 اهُ أنيْػابٌ قَوِيػّةْ ػافُ حِمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزَّأْرُ يا مولاي أصلٌ، والأمَ 

 ثُ عن ضحِيّةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػإفّ الضِباعَ طبَاعُها مَكْرٌ وخُبْثٌ وىي تػَبْحَ 

ئابِ، رَوَ   احِبُو سَجِيّةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغُها دومًا تُصوالنػَّهْبُ من شِيَمِ الذِّ

تُ   1ها شَهِيَّةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأمنُ في كَنَفِ القُرودِ فإفَّ في التَّصْفيقِ لَذَّ

وات٠ارجة عن الرُّشدِ، فمن شيم اتٟاكم القوي ت٤اربة  ىنا تٮبرنا الشاعر تٔناورة اتٟاكم ضد العصابة، خائنة العهد
، فبعد أف ثػَلَبَ العصابة وصَرَؼَ الأمورَ من بتُ أيديها، تٚع القرودَ، رمزَ 2مطامع القلة حولو والتحكم في مكرىا

ق وتهتف الرعية من الدرجة الثانية بعد الضباع والذئاب، فراحت ىذه القرود، تٔجرد نداؤه وتوجيو الكلمة ت٢ا، تصف
تْياة العدؿ في كنف اتٟاكم، فهتفوا وخطبوا وقالوا وأشادوا ومدحوا خصاؿَ اتٟاكمِ، كما أنها اغتنمت الفرصة لأف 
تُشنِّع وتقُبِّح وتذّـَ العصابة فػَتػُعَرِّي سوءَاتَها ومثالبَها مرة وتكسوىا بات٠زي والشوائب مرة أخرى، ىذا وفي الوقت 

تٚاعتِها بإطراءٍ وإشادةٍ لا مثيل ت٢ما، مع التًكيز على ذكر ما يبحث اتٟاكم فيهم من نفسو ت٘دح وتَُٕلِّلُ أفرادَ 
 3موالاة دوف تٖفظ وت٣اراة دوف قيد، ومواكبة دوف توقف ومطاوعة دوف تعقل، كل ذلك بإتقاف وإجادة  وامتياز.

 وفي الأبيات من التاسع إفُ نهاية اتٞزء الثالث من القصيدة يقوؿ الشاعر:

  ةْ يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمليكُ: لأنتْم حقاً حُماتِي يا بنِيَ وِي وِي الوفقاؿ ال

 ي العَشِيّةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصاً في الصّباحِ وفسأزيدكم موزاً وكاوكاواً ورق

 م ىَنِيَّةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلتَسكُنوا شَجَرِي، ففي أغْصَانهِا تَحْلُو مَرَاقِصُكُ 

 داً رَخِػيَّػةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَحُوا وتَكاثرَوا إف الحياةَ بِظِػلِّكُم أبوتػَنَا 

 م بهَِيػّةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلتَصْبػَغُوا أيدِيكُم حَنّاءً، فالتصفيػقُ حِرْفػَتُكُ 

 سَنِيةْ  مأْتيِكايا سوؼ تَ التَّكْرمَِات جَزَاؤكُم أكلًا وشُرباً، والهد

 يةْ ػػػػػػػػػػػوا الوصالقرودِ جزاءَ أف حفظػ والترقياتُ تخصُّ مجتمعَ 
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 1اتِ الخَفِيَّةْ ػعاش المليكُ، وعاشت الأيدي تُصَفِّقُ للزَّعَامَ 

ة وىم في الأختَ أخبرنا الشاعر أف اتٟاكم رضي تٔا قدمتو لو القرود التي يرمز بها إفُ الرعية من الدرجة الثاني
ات١قربوف لو من أعضاء أحزاب ات١والاة الذين نلبحظهم دائما يقفوف جنب اتٟاكم الذي ت٬دونو في سدة اتٟكم. 

الوفية،  2أثتٌ وأطرى وامتدح ما قامت بو القرود في سبيل بقائو في اتٟكم ومدحهم في صفة الذـ بػ"بتٍ وِي وِي"
 ما كاف، ات١هم عندىم ىو التقرب ورضاء اتٟاكم عنهم.   والرمز ىنا للئشارة إفُ أف ىؤلاء يرضوف بكل شيء مه

رضي اتٟاكم بتلك العصابة اتٞديدة وات١عَبّر عنها بػ"بتٍ وِي وِي"، فعاىدىم على أف يوفر ت٢م ما ىم في حاجة 
 إليو، وىي أمور بسيطة لا قيمة ت٢ا مقارنة تٔصتَ الوطن وعاقبتو، كما تعاقد معهم على أف يسكنوا في موطنو وفي

تٌَ ويوفرىا ت٢م، وذلك ليتناكحوا ويتكاثروا فلب يلدوا إلا أمثات٢مَ من "بتٍ وِي وِي"، فضلًب على أنهم  سكناتو التي تػُبػْ
في ظلو سوؼ ت٬دوف ضالتهم ومآربهم من لعب وت٢و ومرح. عاىدىم أيضا على صبغ أيديهم حناء لكي تبدو 

لك ويستسيغو الآخروف كل ذلك ليوحي الشاعر لنا أنو في تٚيلة وقت التصفيق رمزاً للرضا من فعلهم فيحلو ت٢ا ذ
حاجة إفُ تلك الفئة السافلة من الرعية ما جعلو ت٭ابيهم ويقربهم إليو ويغدؽ عليهم بات٢دايا وات١زايا وكل التشريفات 

ع على حساب الوطن وباقي الرعية، ات١هم في ذلك ىو البقاء على العهد وات١والاة للحاكم مهما كانت الأوضا 
بذلك، وفي الأختَ نوّه الشاعر إفُ أف اتٟاكم داـ في حكمو تُ٭َابي من يشأ ومن يُسايره في أفكاره وقراراتو ويعُادي 

 من كاف على النهج القويم ينتقد ويقدـ النصائح وات١واعظ.

ما أنو ولإثراء في نهاية تٖليلنا للقصيدة ت٧د أف الشاعر في كامل عملو قد احتـً قواعد العروض، من وزف وقافية، ك
موضوعو، استعمل كلمتتُ أعجميتتُ ورمز بهما إفُ تلك الفئة من المجتمع التي تٗضع لأمر الواقع وترضى بو دوف 
معارضة ولا مطالبة تْقوقها الأساسية، وكلها خضوع وىواف وانقياد، ورمز إليها بػ"بتٍ وِي وِي"، وىم الذين 

زي ورمز إفُ طمعهم وجشعهم إفُ الأكلة ات١فضلة لديهم وىي يرضوف بكل شيء وتٔعيشة الضنك وات٠نوع وات٠
الكاوكاو وقد يتنازلوف عن أتٙن الأشياء لديهم مقابل الظفر بو واتٟصوؿ عليو، التزـ الشاعر في روي القافية بثلبثة 

لقصيدة حروؼ وىي الباء في الأبيات السبعة الأوائل من اتٞزء الأوؿ، ل الداؿ فيما بقي من أبيات اتٞزء من ا
وكذا كل أبيات اتٞزء الثانِ من القصيدة، وفي اتٞزء الثالث من القصيد وظف حرؼ التاء ات١ربوطة، والتزـ بالعدؿ 
في تقسيم عدد الأبيات بتُ الأجزاء الثلبثة من القصيدة ففي الأوفُ كاف عرضا للحالة وفي الثانية وصف لنا عودة 

وصف لنا كيف أف الأسد فهم وأدرؾ طبيعة رعيتو ودناءة وخبث تفكتَ الأمور إفُ ما قبل وىن الأسد، وفي الثالثة 
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حاشيتو كما أدرؾ كيفية تسيتَ الرعية والتحكم فيها، ومن لّ الإمساؾ تٔقاليد السلطة، مع الأخذ بعتُ الاعتبار 
 معطيات الواقع ات١عيش.

عة اتٞغرافية ت١وطن الأسد ووصفو إف الشاعر سلك في قرض أبيات قصيدتو مسلكا سَلِساً، فانطلق من تٖديد الرق
بأنو موطن ذو ماءٍ عذبٍ ومراع وطرائد وحبوب وأف اتٟاكمَ فيو مكرٌـ، ىو الآمر والناىي يأتيو ات٠تَ من كل حدب 
وصوب، وأف رعيتو تنعم بكل ات٠تَات تٔا في ذلك حاشيتو، ىو أمر توحي لنا دلالتُو كل ما عشناه كمواطنتُ في 

، ما جعل  وقت مضى مع رئيس دَافَ  لو كلُّ شيءٍ، داخلياً وخارجياً، وخضع لو الدانِ والقاصي إفُ أف شاخ وىرـ
الأمرَ يتغتَ وينقلب رأساً على عقب، فخرجت الأمور من بتُ يديو، فلم يصبح ذلك اتٟاكمِ الناىي والآمرُ في 

خرى عن الطاعة حكمو، ما جعل اتٟاشية تتمرد على القانوف وتتسلط على كل شيء وبالتافِ خرجت ىي الأ
فأصبح اتٟكم قاب قوستُ أو أدنى من الانهيار، لقد وُفِّقَ الشاعرُ كثتَاً في تصور ات١شهد السياسي للوطن فكل 
شيء رمز إليو بامتياز، فرمز إفُ اتٟاكم بذلك الأسدِ الذي كاف في بداية حكمو قويا تٮافو الشجعاف وتٗشى 

الأمورُ عن طاعتو، وسَفَهَتْ حاشيتُو وزاغَتْ عن النهج القويم، وازْوَرَّ حضوره الفرساف، ل سَقُمَ واعتَلَّ وخرجت 
تفكتَىُم وخَبُثَ فصاروا لا يفكروف إلا في مصاتٟهم وفي الانقضاضِ على الرعيةِ انقضاضِ اتٞارحِ على الطريدةِ، 

لذين رأوا أف إنقاذىم وحياتهم إضافة إفُ تلك الفئة من ات١والتُ لو وا 1رمز الشاعر إفُ تلك الفئة بالضباع والذئاب؛
مقتًنة بإنقاذ اتٟاكم وحياتو ووجودىم مقتًف بوجوده إذ رمز إليهم تٔجتمع القردة التي تصفق لكل وافدٍ إفُ اتٟكم 
وتَ٘جُُّ على كل مُغادرٍ لو؛ فَ يتوقف الأمر في مستوى السلطة بل تعداه إفُ باقي الرعية التي ىي الأخرى حادَتْ 

حَتْ فأوغلت وت٘ادت في الفساد مثل الباقتُ، وقد رمز إليهم الشاعر تٔجتمع الأرانب. إف الأرانب عن الطريق وجَنَ 
ىي تلك الكائنات الوديعة، اللطيفة في حركاتها والرقيقة وات١ستأنسة في عشرتها، واتٞميلة شكلب واللطيفة فِراَءً فقد 

لبقها وت٘تاز تٓصاؿ راقية وشهامة ورفعة وتٝو في أفعات٢ا، أراد الشاعرُ أف يوحي إلينا أف الرعية كانت أثَيلَةً في أخ
 2غتَ أنها تغتَت إفُ فئة حقتَة التفكتَ، سافلة الأفعاؿ، خسيسة ذليلة النفس بسبب فساد اتٟاكم وحكومتو.

 قسم الشاعر ات١وضوع إفُ تٜسة مشاىد:

ف لنا اتٟاكم وحكومتو وت٪ط العيش أعطى لنا لمحة وجيزة عن طبيعة ات١نطقة واتٟكم فيها ووص المشهد الأوؿفي 
 فيو والعلبقة بتُ ت٥تلف أفراده والتفاعل بينهم.

صور كيف أثر مرضو وسقمو في تسيتَ شؤوف الوطن والذعر الذي أصاب حكومتو ومدى  المشهد الثانيفي 
نصيحة خوؼ أعضائها من ذىاب ات١زايا وات١كاسب التي كانوا يتمرغوف فيها، ما جعلهم يتقدموف بتُ يديو ب
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ظاىرىا الوفاء والإخلبص لو وباطنها اتٞشع والنهم واتٟرص على مصاتٟهم دوف مصافٌ الوطن وات١شورة لو بالبقاء 
في سدة اتٟكم والاتصاؿ مع الرعية بات٠طابات والرسائل ونشر الصور ىنا وىناؾ حتى تبقى في ذىن الرعية ويبقى 

 ل ارتياح.معها ات٠وؼ والرىبة واتٞزع فقبل اتٟاكم الفكرة بك

وصف لنا الشاعر حالة الرعية بعد أف عدؿ اتٟاكم عن فكرة الاستقالة وعاد إفُ حكم وطنو  المشهد الثالثفي 
عن بعدٍ ومن وراء حجاب، فخاطب الرعية بالرسائل من بعيد، وفي الوقت نفسو فسح المجاؿ لتلك العصابة 

بلبد وكل قوانينها دوف رقيب ولا حسيب، لتجوؿ وتصوؿ وقتما وكيفما شاءت ضاربة عرض اتٟائط دستور ال
انتشر الفساد وضرب أطنابو في أركاف حكم الوطن، ورضي اتٞميع بتلك الظروؼ ات١زرية وحسبوا أف ذلك من ت٘اـ 
النعم حيث ات٠تَات والأمواؿ تتدفق في كل موضع، ما تٝح بتوفتَ الغذاء وجلبو من أقاصي الدنيا وأدناىا ولكن 

عدوف فكل ذلك انهار بعد وقت ليس بطويل، إذ انقلبت الأوضاع فغدت كسراب بقيعة فَ ىيهات ىيهات ت١ا يوُ 
يدـ لناظره طويلب، ضاع اتٟكم واختلت الأمور وتَضَوَّعَ الوطن وسَابَ بتُ حاكم معتل ىزيل وعصابة جشعة 

أو الفرائس التي تنتظر مارقة، ما أثار انتباه العدو الذي رمز إليو الشاعر بالغراب الذي ت٧ده دوماً قرب اتٞيف 
ات١وت، كما أشار الشاعر إفُ تلك الدوؿ القوية التي تقتات من الدوؿ الضعيفة والبلهاء، فصارت ىي الأخرى 

 تدفِ بدلوىا مع الدلاء.

تٮبرنا الشاعر كيف تفطن اتٟاكم للمكيدة وأدرؾ مطامع وجشع حكومتو، ومطالب رعيتو،  المشهد الرابعفي 
واستًد مقاليد حكم البلبد من بتُ أيدي العصابة ما جعل العصابة تغتَ ىي الأخرى من  ودوف تردد غتَ قراره

نظرتها لو ومن معاتٞتها للمشكل فأمرت اتٟاكم بتطبيق ات١ادة القانونية من الدستور والتي تنص على الاستقالة في 
 .1حالة وجود مانعٍ ت٭وؿ دوف ت٦ارسة السلطة بطريقة صحيحة

                                                           

يتثبّت من الدّستوريّ وجوبا، وبعد أف  ذا استحاؿ على رئيس اتٞمهوريةّ أف تٯارس مهامو بسبب مرض خطتَ ومزمن، ت٬تمع المجلسإ : 918ات١ادّة (  1
 ع.حقيقة ىذا ات١انع بكلّ الوسائل ات١لبئمة، يقتًح بالإتٚاع على البرت١اف التّصريح بثبوت ات١ان

 أعضائو، ويكلّف بتوفِّ رئاسة الدّولة بالنّيابة مدّة أقصاىا (8/4)يعُلِن البرت١اف، ات١نعقد بغرفتيو المجتمعتتُ معا، ثبوت ات١انع لرئيس اتٞمهوريةّ بأغلبيّة ثلثي 
 ر.من الدّستو  704يوما رئيس ت٣لس الأمّة الّذي تٯارس صلبحيّاتو مع مراعاة أحكاـ ات١ادّة  (34تٜسة وأربعوف )

يوما، يعُلَن الشّغور بالاستقالة وجوبا حسب الإجراء ات١نصوص عليو في الفقرتتُ السّابقتتُ ( 45في حالة استمرار ات١انع بعد انقضاء تٜسة وأربعتُ )و  
  الفقرات الآتية من ىذه ات١ادّة وطبقا لأحكاـ

وتبُلّغ فورا شهادة التّصريح  . في حالة استقالة رئيس اتٞمهوريةّ أو وفاتو، ت٬تمع المجلس الدّستوريّ وجوبا ويثُبِت الشّغور النّهائيّ لرئاسة اتٞمهوريةّ .
  . بالشّغور النّهائيّ إفُ البرت١اف الّذي ت٬تمع وجوبا

ولا ت٭َِقّ لرئيس الدّولة ات١عتُّ بهذه الطّريقة أف ، يوما، تنظّم خلبت٢ا انتخابات رئاسيّة( 90مهاـ رئيس الدّولة ت١دّة أقصاىا تسعوف ) يتوفُّ رئيس ت٣لس الأمّة
 .يتًشّح لرئاسة اتٞمهوريةّ

ستوريّ وجوبا، ويثبت بالإتٚاع الشّغور ف، ت٬تمع المجلس الدّ أوإذا اقتًنت استقالة رئيس اتٞمهوريةّ أو وفاتو بشغور رئاسة ت٣لس الأمّة لأيّ سبب  
يضطلع رئيس الدولة  . النّهائيّ لرئاسة اتٞمهوريةّ وحصوؿ ات١انع لرئيس ت٣لس الأمّة. وفي ىذه اتٟالة، يتوفُّ رئيس المجلس الدّستوريّ مهاـ رئيس الدّولة
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يصور لنا الشاعر كيف أثرّ كل ذلك في اتٟاكم وكيف كاف أثر الصدمة عليو، فمباشرة بعد  المشهد الخامسوفي 
ذلك تٚع الأعضاء ات١والتُ لو من أحزاب وتٚاعات وتكتّلبت، وقد رمز إليهم تٚيعاً تٔجتمع القرود وذلك ليهتفوا 

صوتو وأعينو، بهم يَطْمَرُ ويدفن ويصفقوا وتٯجّدوا اتٟاكم وحكمو، فلب ملجأ لو من بقية الرعية إلّا ىؤلاء فهم 
أصوات ات١عارضة مهما كانت. استجاب ذلك الرَىط ات٠سيسُ والنّفر الدنِء لنداء اتٟاكم واتٗذه كنداء للوطن 
والواجب فراح ينفد ما يطلب منو بإتقاف لا مثيل لو ويزيد من فضلو لعلو يرُضي حاكمو ويدخل البهجة على قلبو 

شتم الذين سبقوه في ذلك من العصابة وأذنابها. ىذا ما جعل اتٟاكم يغدؽ عليها وأكثر من ذلك راح يسبّ وي
بات٢دايا وات١زايا وات١كاسب العديدة إذ كانت في أمس اتٟاجة إليها كالسكنات الاجتماعية لتتناكح وتتكاثر وتلد من 

 مثلها أعداداً غفتَة تتخذ من سلفها أسوة حسنة.

واقعنا ات١عيش ت٧د أف الشاعر وفق في ذلك بامتياز وذلك في كلّ مراحل لو أردنا إسقاط تلك ات١شاىد على 
القصيدة إلّا ات١رحلة الأختَة فإف نهايتها فَ تكن كذلك، إذ أف سيادة الشعب قالت كلمتها لكل أفراد اتٟكم 

عملها الشاعر اتٟافِ بالدارجة اتٞزائرية التي يفهمها العاـ وات٠اص " تتنحاو قاع"، و"ترحلو قاع" فهي التي است
 نفسها في آخر بيت من اتٞزء الثانِ "إف شخت يا مولاي فارحل" ولكن في قالب شعري بديع. 

نقوؿ بأف الشاعر تْكم تٕربتو وحنكتو السياسية وما عاشو من أحداث جعلتو يتنبأ تٔصتَ اتٟكم والوطن ووفق في 
 ذلك بامتياز. 

                                                                                                                                                                                     

من الدّستور. ولا تٯكنو أف يتًشّح  704الفقرات السّابقة وفي ات١ادّة ات١عتُ حسب الشروط ات١بينة أعلبه تٔهمة رئيس الدولة طبقا للشّروط المحدّدة في 
 . لرئاسة اتٞمهوريةّ
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 : لخاتمةا

شارؿ "فرنسا على يد من وبالضبط  ،بابو الواسع بداية من أوروبا و منوفنونِ  الأدبِ  ميدافَ  الرمزُ دخل 
و"آرتور رامبو" و"ستيفاف  ل جاء من بعده "بوؿ فتَلاف" ،"، فكانت نقطة الانطلبؽ وات١رحلة التمهيديةبودليتَ

لنهج دوف أف ي" الذين قنّنوه ووضعوا أسس قواعده، وفي الأختَ جاء أدباء اتٞيل الثالث الذين ساروا على ارمِ ملبَّ 
، وفي عصر ىؤلاء وبفضلهم سطع ت٧م الرمز متوىجا في 1يثروا ميدانو باتٞديد فمنهم "بوؿ فاليتَي" و"ألبتَ تٝاف"

 تٝاء أوروبا، ل ما لبث أف وصل نوره إفُ الوطن العربي وإفُ كل أت٨اء ات١عمورة.
بالأدب وتٖديثو وتٖديث أدواتو الفنية في الوطن العربي ظهرت ت٩بة من الأدباء الذين تٖملوا مسؤولية النهوض 

وب، وأمتُ عيد عقل، ويوسف غضوإخراجو من التقليد والكلبسيكية، فكاف من بتُ ىؤلاء: أديب مظهر، وس
 ف.، وخليل ىنداوي، وبشر فارس، وآخرو ت٩لة

عانِ وإثارة تقوى الشعر العربي بالرمزية فانتقل من مرحلة نقل ات٠بر والوصف إفُ مرحلة الإت٭اء بالأفكار وات١
الأحاسيس باستعماؿ ات١وسيقى اللغوية وات١واءمة الصوتية للكلمة دوف النظر إفُ الدلالة الاصطلبحية ت٢ا وات٠روج 
عن العلبقات ات١نطقية لتًاكيب اتٞمل والألفاظ؛ وذىبوا أبعد من ذلك، إذ أصبح للصوت ذوؽ، وللشم تٝع، 

، كما حرروا أنفسهم من قيد القوافي 2ىو ما تٝوه بتًاسل اتٟواسوللرؤية إحساس وللوف طعم وللكلبـ رائحة...، و 
وتصفيف الأبيات والالتزاـ بالعروض وقواعده بالإضافة أو اتٟذؼ من أجل ات١وسيقى والانسياب الإيقاعي 

 . 4، ناىيك عن ات٠روج عن ات١ألوؼ والواقع وت٥الفة قواعد النحو العربي3للكلمات
افية وسياسية إضافة إفُ تواجد ات١ذىب الفلسفي ات١ثافِ الذي تبناه كل من التقت عدة عوامل اجتماعية وثق

"ىيجل" و"كانط" و"شوبنهور" فتفاعلت تلك العوامل فيما بينها فأنتجت ىذا ات١ذىب الرمزي الذي رحب بو 
د الشعر الكثتَوف ومقتو وحاربو آخروف وىذا لتحريضو الشاعر ودعوتو لأف يتحرر من قيود اللغة وقواعدىا وقواع

والنثر، والعلبقات ات١نطقية التي على أساسها تُصفّفُ الألفاظُ وترُتب ات١فردات وتنظم التًاكيب والصور البلبغية،  
كما جعلوا من النصوص والقصائد وسائلَ إت٭اءٍ بالأفكار وات١عانِ وليست ت٣رد أدوات نقل ووصف للحاؿ 

قدت الشعر والشعراء من آلة الزمن والتقادـ، فعوض أف يبقى ات١عيش، كل ىذا ساىم في الثورة التجديدية التي أن
الأدب فنًا تليدا لا أحد يكتًث بو ولا شخص يعتَه أدنى اىتماـ، أصبح فناً راقياً ووسيلةَ تعبتٍَ وإت٭اءٍ 

 بالأحاسيس، والتعبتَ عن ات١عانِ بفصيح الكلمة وغموض ات١عتٌ ودقة الإت٭اء.
نهج ىؤلاء المجددين، وسار على خطاىم واستحسن عملهم، فلم ت٬د بدُاً من انتهج الأديب الشاعر ت٤مد ناصر 

العمل بأدوات ات١ذىب اتٞديد واستغلبلو في التعبتَ عما يوحيو لو عقلو وت٭رضو وجدانو على فعلو، لقد قدّـ لنا 
                                                           

 89ـ، ص 7999( عبد الرزاؽ الأضفر، ات١ذاىب الأدبية لدى الغرب، مؤسسة اتٖاد كتاب العرب، 1
 79ـ، ص5005، مكتبة ابن سيناء، القاىرة، مصر، 4( علي عشري زايد، بناء القصيدة لعربية اتٟديثة، ط2
 445( النقد الأدبي اتٟديث، ص 3
 705( عبدالرتٛاف ت٤مد القعودّ، ات١رجع السابق، ص 4
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دب، لقد أدرؾ الشاعر الكثتَ من الأعماؿ الأدبية الفنية الرائعة والتي زادت من تٝوه ورفعتو في ميداف الشعر والأ
والأديب الفذ ما ت٢ذا الفن من التأثتَ في قرائو،رغم أننا ت٧ده قد استعمل الأسلوب ات١باشر في مواضع أخرى منها 

،  كما أدرؾ ما لو من تٛاية أمنية لو عند كتابة ما يريد الإفصاح بو دوف البوح 1قصيدة "حسبنا الله ونعم الوكيل"
ولنا في قصيدتو اتٞميلة "عندما شاخ الأسد" ختَ دليلٍ وأحسن مثاؿٍ، ففيها أراد  تٔفاىيمو ولا تفستَ معانيو

الشاعر أف يعبر عن ت٣تمع معاصرٍ لو، سادتو أخلبؽٌ اجتماعيةٌ غتَ مرغوب فيها، وتواطأ كل أفراد المجتمع في 
كنو ت٤نك في ذىاب تٝعة وىيبة الوطن من جهة، ومن جهة أخرى سلطة سياسية على رأسها حاكمٌ ىرٌـ، ول

السياسة، إلا أنو لا يفقو في تٛاية نفسو من الفخاخ أمرا، عكس حاشيتو التي تدبر لو كل ات١خططات، فهو ما 
صوره لنا في ذلك الأسد ات٢رـ وحاشيتو من الثعالب والذئاب. فبعد أف فكر في الاستقالة والتنحي جانبا وترؾ 

لك العصابة التي كانت وما زالت تستفيد من وجودىا على رأس الأمور للرعية تديرىا كيفما تشاء، أمر فَ يرض ت
 إدارة حكم البلبد ورعيها، فدبروا لو مكيدة البقاء في اتٟكم.

في القصيدة ت٧د أف الشاعر قد وفق في اختيار الأسد كرمز طبيعي لذلك اتٟاكم ات٢رـ والواىن، لاعتبار أف الأسد 
يعتبر رمز النبل والسلطة والسيادة في الكثتَ من اتٟضارات الأوروبية، أيقونة الإنسانية منذ آلاؼ السنتُ، والذي 

الآسيوية، والأفريقية إذ يتمتع عبر العصور بوصف إت٬ابي رغم شراستو وبأسو. وكما اختار تٟاشية ذلك الأسد 
يئة ما كاف ينبغي حيوانات ترمز إفُ ات١كر وات٠داع والأنانية وات١راوغة وات١كيدة والقسوة وما إفُ ذلك من أخلبؽ دن

أف تكوف في أصاحب السلطة ومسالك اتٟكم وحيوانات أخرى ترمز للرعية الفاسدة وات١تملقة وات١تزلفة من اجل 
 رغيف رخيص تفوز بو؛ والذي تٯكن أف نستخلصو من ىذا العمل الأدبي والفتٍ الراقي ىو:

 رسائل يرغب الشاعر في ت٘ريرىا إفُ  معظم أبيات القصيدة ىي عبارة عن ت٣موعة من الرموز التي ىي تٔثابة
 القراء، إذ توحي كلها عن فساد اتٟاكم وحاشيتو ومداىنة الرعية ت٢م خوفا وطمعا. 

   ،الرمز الذي تناولو الشاعر الأديب في قصيدتو استمده من الطبيعة الأسطورية حيث الأسد وباقي اتٟيوانات
مثل البيت التاسع من اتٞزء الأوؿ وشاخ ات١ليك،  كما تٞأ إفُ الرمز الديتٍ، ولكن اكتفى ببعض الأبيات
 وشاخ منو السمع والبصر اتٟديد = فبصرؾ اليوـ حديد.

  إف الشعر مبتٍ على رمز النمط الكلي والذي ىو موجو لأمتو ات١قهورة من حكم جائر دوف الإفصاح عن
 لك وفي اختياره للرمز.مضامينو تٛاية لنفسو من قهر السلطة ات١تغطرسة وات١ستبدة، فوفق الشاعر في ذ

  وفق الشاعر في الربط بتُ الظواىر ورموزىا الطبيعية إفُ حد بعيد فلب تٮتلف اثناف حوؿ ما تٖملو من معاف
وإت٭اءات وما ذلك إلا ت١ا عايشو الشاعر من أزمة اتٟكم وتسلطو على الرعية ات١داىنة لو وذلك ت١ا يقارب 

 العشرين سنة ات١اضية.

                                                           
 .744صت٤مد ناصر، بعد الغسق يأتي الفلق، (1
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الرمػػز قػػد أخػػذ حيػػزا كبػػتَا في الأدب العػػربي وأصػػبح أحػػد أبػػرز أدوات حداثتػػو وصػػقل إبريػػزه  وفي الأخػػتَ نقػػوؿ أف
وقػػد جعلػػو أدبػػا في مسػػتوى الأدب العػػات١ي بػػل ويضػػاىيو في تٚالػػو ورونقػػو، كمػػا أننػػا ت٧ػػد أف الشػػاعر الأديػػب ت٤مػػد 

كوسيلة إت٭اء وتعبتَ مُوَاراة بتُ طياتهػا ناصر قد وفق في تناولو الرمز واستخدامو في التعبتَ عن الواقع ات١عيش، واتٗاذه  
معاف سياسية واجتماعية تتخػبط فيهػا العديػد مػن الأوطػاف العربيػة منهػا اتٞزائػر علػى وجػو التحديػد إذ بعػد الاتصػاؿ 

رئيس ات١خلػػوع في سػػدة ي عاشػػتو الػػبلبد طيلػػة فػػتًة وجػػود الػػبػػو أفصػػح لنػػا عمػػا يريػػد إت٭ػػاءه وىػػو اتٟكػػم ات١تسػػلط الػػذ
 شرين سنة.اتٟكم ت١دة ع
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 17.30على الساعة  2019سبتمبر  09تاريخ ب محمد صالح ناصرمع الأديب الشاعر  الحوار المطوؿأسئلة 
 

وبغية إضفاء اتٞمالية  ،ة ات١وضوع والواقع ات١عيش أـ أنو لضرورة أدبيةللرمز في الكتابة ىو أمر فرضتو طبيع استعمالكمىل  (01
 وات٠روج من طرح الكلبسيكي للموضوع؟ ،لوف بو من آراءدو ما تكتبونو وما تت٨ الات٧ذابو 
 

دبي لأبفك القيود في إنتاجو ا دب اتٞزائري عامة وجد نفسو ملزماً لأأف ابللرمز ىل تٯكن أف نقوؿ  استعمالكمفي  (02
حتى  ،غتَىممطراف خليل مطراف و و والسياب،  العقاد،و دب العات١ي على خطى طو حستُ، لأوالدخوؿ في معتًؾ ادي، التقلي

 تٮدـ قضاياه السياسية والاجتماعية والثقافية التي كاف في أمس اتٟاجة إليها ؟
 

ناية ىو وسيلة للتعبتَ عن من المجاز والك دب كمظهر من مظاىر اللغة ووسيلة أدبية فعالة عوضاً لأستخداـ الرمز في اا (03
فما ىي اتٟقائق التي دفعت  ،نستطيع التكلم عنها مباشرةلا والكشف عن حقائق  ،الثقافيو الفكري  نسانِلإأوجو النشاط ا

 سلوب ات١باشر ؟ وما ىو ات٢دؼ من ذلك ؟لأمن ا دلاً داب للتعبتَ عنها بلآشخصكم الكريم إفُ تناوؿ ىذه ا
 

ؿ خلبانِ التي تضفيها على شيء أو فكرة من تشخيص أو تٕسيم أو تقريب الصورة من أت٫ية الرمز تكمن في ات١ع لعل (04
تعتقدوف أف القراء قد تٮتلفوف في فهم ات١عتٌ ات١راد لا أ ،ستعارات وتٕاوز اللغة العادية وات١باشرة إفُ لغة المجاز والكنايةلاالتشابيو وا

 ة معناىا وىدفها ؟يتفقوف حوؿ معتٌ واحد ت٦ا يفقد الرساللا ت٘ريره إليهم و
 

كما    فلماذا فَ تستعملوا الرمز الديتٍ؟ ،الرمز مكاف المجاز والكناية استعملتم "سدلأعندما شاخ ا"في قصيدتكم  (05
..؟ ل إفُ ما ترمزوف  ىو شرعي من آيات قرآنية وأحاديث نبوية وعبر في معظم كتاباتكم حيث تستعملوف ما عاىدناكم

 أو تٔا يقابلها في واقعنا ات١عيش ؟ باتٟيوانات ات١ذكورة في القصة 
 

؟ لأنِ أظن أف ت٢ا مناسبة خاصة تٗتلف عن الأناشيد ات١وجهة للؤطفاؿ في "عندما شاخ الأسد"ما ىي مناسبة قصيدة  (06
ل ىل توجد رابطة أو علبقة أدبية وفنية بتُ نصوصك الإبداعية النثرية في سلبسل "القصص ات١ربي ، "ديوانك "البراعم الندية

 اشئة وللفتياف"، وبتُ النصوص الشعرية القصصية، ومنها نص "عندما شاخ الأسد"؟للن
 

 أـ عا ٍـ ىل لديكم نصوصا إبداعية أخرى ت٥طوطة على نفس الشكل؟ ما ىي ؟ وىل تنوي نشرىا ضمن ديواف خاصٍ  (07
 ت٢ذا الديواف اتٞديد؟ ماذا اختًتم عنواناً إف كاف نعم، فمتنوع الأغراض وات١وضوعات؟ 

 ص التقدير والوفاء والاحتًاـمع خال


