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 ملخص الدراسة



 اىَيخص
 

 

 ملخص الدراسة 

ضر قدكر بيتور "قصيدة "كين تناكلت ىذه الدراسة الدوسومة بعنواف "البنية الإيقاعية في شعر بن لخ
ركز الدراسة على الدبحث الأختَ الذم تطرؽ ،ك تالشعر الشعبي ك مفهوـ الإيقاع لمحة حوؿ .صاقو"

 .يقاعية في قصيدة "كين صاقو "لإحوؿ البنية ا

تاج موضوعي، كقد شهد إنية التي يعتمد عليها الفناف في يعد التًاث الشعبي من أىم الدصادر الرئيس
شاعر من شعراء الشعر  نالشعر حيث اختً لأدبية كأخص بذلك االتًاث حضورا كبتَا على الساحة ا

قدكر " قصيدتو الشعبي الذم ينحدر من كلاية غرداية منطقة "متليلي الشعانبة " الشاعر " بن لخضر 
 )كين صاقو(يقاعية في القصيدة ك تهدؼ ىذه الدراسة إلى دراسة البنية الإ" كين صاقو" 

القصيدة " كين  ،الشاعر بن لخضر قدكر بيتور ،الشعر الشعبي، عبيالتًاث الش :الكلمات المفتاحية 
 الإيقاع . ،صاقو"

Résumé  

Le patrimoine populaire est une source inépuisable dans laquelle puise le poète populaire pour 

créer ses beaux verres. Nous le retrouvons dans toutes les poésies populaires qui deviennent 

du patrimoine à leur tour.  

Nous avons choisi d’interroger dans cette étude un poème de BenLakhdar Kaddour Benbiteur, 

intitulé    ‘’ Ouine sagou’’. 

Notre mémoire porte sur l’étude de la structure rythmique dans la ce poème. Nous avons, 

ainsi, comparé cette structure avec celle du ‘’Mouwashah andalou’’ pour toutes les 

ressemblances qui existent entre les deux.   

Mots clé :Patrimoine populaire : poésie populaire, Structure rythmique : le poète Benlakhdar 

Kaddour Benbitour, Le poème : Ouine Sagou. 

 

 



 

 

 

 ىداءإ
 .ىٞنٌ ٕذٓ اىنيَاخإٜ إٔذٛ ثىٚ سناُ قيإ

رحَٔ "ىٚ ٍِ أدِٝ ىٔ تحٞاتٜ ٗاىذٛ اىحثٞة إتٜ اىشمٞح اىطإزج ، أىٚ رٗح إ

تذىْٜ ّعٌْ الأب أتٜ اىحثٞة أٗىنِ الله ع٘ضْٜ ٗ  اىن٘طٜ اىطٞةاىَجإذ "الله

 .سيٌٞ غشاه

ىٚ اىْ٘ر اىذٛ إاىذٛ أّار ىٜ اىذرب ٍِ اىعثزاخ  ىٚ اىقَز اىثإزإ ِٞىٚ اىحثٞثتإ

 ".أٍْٞح ، ميثً٘"ثِْٞ لإٍٖاتٜ اأ" ٝضٞئ حٞاتٜ أّتَا اىعاً ٗ اىًٞ٘ ٗ اىغذ 

 ٍعل ،ٗ ْٕاك إحااص لا لاإإلا ىل ، ٗ ْٕاك ٍ٘اقف لا تنُ٘  ْٕاك ميَاخ لا تْطق

اىذٛ ٗفز ىٜ موّ اىطزق " سٗجٜ"ىٚ شزٝل حٞاتٜ ٗسْذٛ إلا ٍْل ، إأشعز تٔ 

 .لإتَاً ٕذا اىثحث

ة القلب ً أروع الحٌاة هو قرة العٌن و بهجالغالً هدٌة الله لً فقد رزقنبنً إ

 له""أمجد عبد الإ فٌها نا لدي الدنٌا وماذا أتمنى بعد ذلك وأافم

ىٚ إ،  ىٚ مو أخ٘اتٜإ ،زٗف اىحٞاج ٕيٜ ٗ عائيتٜ اىتٜ ساّذتْٜ تنافح ظأىٚ إ

رٖٝاً، عثذ اىزحَاُ، , عذّاُ"ىٚ تزاعٌ اىعائيح إ"تِٞ "سٕزج ، ٍزٌٝجذاتٜ اىغاىٞ

 لقمان ،بشٌر،عٌسى،نذٌر.،زٌاد،أٍِٞ داىٞا،رٝتاج، ، ٍيل،

 .ى٘ تنيَح ٗ  دعَتْٜ ٗ أرشذتْٜ ٗ ىٌ تثخو عيٜ اىتٜ" سْٝة"صذٝقتٜ ىٚ إ
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 لشكـر و العرفـانا

 

الذي ألهمنا الصحّة جل الذي و فقنا في إثمام هذا البحث، و نحمد الله عزّ و 

 والعافية و العزيمة.

" على  مىلاي لخضز  بشير  الدكتىر المشزف "  لى إجزيل الشكز و التقدًز نتقدم ب

ع دراستي في كلّ ما قدمه لي من ثىجيهات و معلىمات قيمة ساهمت في اثزاء مىضى 

رشادي بالنصح والتصحيح .إجىانبها المختلفة، و   

عضاء لجنة المناقشة المىقزة.ألى إكما نتقدم بجزيل الشكز   

لى إي المساعدة مهما كانت طبيعتها و كما نشكز كثيرا جميع الأساثذة الذًن قدمىا ل

 كل من قدم لي التشجيع مهما بلغت درجته
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 مقـدمـة

الكبتَة كالجهود الدبذكلة من طرؼ الباحثتُ  الاىتماماتإف أغلب الدراسات النقدية تشتَ إلى        
الباحثوف كالدارسوف منذ القرف التاسع عشر إلى بصع كتدكين  ابذوللئلداـ بالثقافة الشعبية الجزائرية فقد 

ثقافية، و السوسي الدراسات بالغ في اىتماـالدوركث الشعبي كبرليلو كقد كسب الشعر  الشعبي 
كالدعركؼ أف ىذه الثقافة الشعبية جلها ذات طابع شفهي "كالشعر الشعبي" حيث تناقلتها الأجياؿ 

 .شفاىو

الا لستلفة منها ، الحكايات ك ، كيتضمن أشكمن التًاث الشعبيدب الشعبي جزءا ىاما يعد الأ
الذم يعبر عن  شكاؿالأك الأمثاؿ ك الشعر ، ك الشعر الشعبي كاحد من ىذه غاز ك الألساطتَ الأ

 .لامهم ك أمالذم ك طموحهمكاقع الشعب فيصور آ

ملبزما لو في يومياتو أصبح بذلك لسانو كمرآتو شعبي كمعبرا عن ذاتو الشعبي نابعا من كجداف لشعر فا
الناس بو، كلا  اىتماـكجلب  الانتشارثقافتو، كقوة الشعر الشعبي في  لو، كمعلما من معالمالعاكسة 

فهو تكمن في عفويتو كبساطة لغتو كتعبتَه عن لعومهم دكف تعقيد أك تزييف سيما بصوع عامة الناس 
 صورة حقيقة كحالذم.

فالشعر الشعبي ىو التعبتَ الفطرم الصادؽ عن أحلبـ الأمة كآمالذا كبؤسها كشقائها، كىو ظلها 
الذم يصاحبها عبر الزمن، مهما اختلفت الأحواؿ كالأماكن كلذذا السبب كانت دراسة الأدب 

تعامل خاص مع ىذا الفن أك الشعبي بصفة عامة، كالشعر منو بصفة خاصة، ككاف للشعر الشعبي 
التًاث حيث كاف يقطع مسافات لمجرد بصع القصائد أك التعرؼ على شاعر أك شيخ أقدـ منو في 

الديداف.
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لأنو ينظم أصوات النص ك ألفاظو على نسق زمتٍ أك بنية زمنية يعتبر الإيقاع من أىم خواص الشعر 
كيهندس ،يل صوتي ينظم أصوات الخطاببزي،إنو حساس بالوزف ك اللذة ك الانفعاؿئ الإلشا ينش

عن طريق انفعالاتو       كما انو يتًجم ك ينبئ عن الذات الدنشئة لذذا الخطاب ، يقاعية  الإ التشكيلبت
مع الشاعر لزاكلا سبر أغواره الشحنات العاطفية ك الدفقات الشعرية ،فيندفع الدتلقي  ستفراغإك 

 .،التي تظهر منحنياتها كتتجسد في أصوات النص ك إيقاعاتو السحيقة ك استكشاؼ أسراره 

ك في الشعر ىم العناصر الذامة التي لصدىا في جل لرالات الحياة الإيقاع مهم فهو يعد من أكعنصر 
 . يتأثرثر يتًكو على الدتلقي ليجعلو يتجذب ك لدا لو من أخاصة,

على ىذا النحو "أدب حديث كمعاصر  "ستًاف موضوع بحثي في رسالة الداإذف كانطلبقا من ىذا ك
ضر قدكر بيتور " قصيدة" كين صاقوا" دراسة ن لخيقاعية في شعر بكفق العنواف التالي" البنية الإ

 أسلوبية.

 أما الإشكالية الدطركحة حوؿ الدوضوع ىي:

في قصيدة " وين صاقوا"  لىجوكيف يت؟ لإيقاعي للقصيدة الشعبية ماىو النظام ا -
 قدور بيتور؟ خضرن لللشاعر ب

كىذا كاف جوىر إشكالية البحث كتتفرع منو إشكالات فرعية حاكلت الإجابة عنها في صلب 
 البحث ىي: 

 ر الشعبي كماىي مقوماتو الفنية؟عما ىو مفهوـ الش

 ما ىو مفهوـ الإيقاع كأنواعو؟

 مقدمة كمدخل كمبحثتُ كخابسة. كىكذا رسمت خطة البحث في

 تو ألشعر الشعبي كنشتسميات لفالددخل عبارة عن:
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 أما فيما لؼص الدبحثتُ :

  الدبحث الأكؿ: عبارة عن جزء نظرم جاء معنوف على الشكل الآتي: الشعر الشعبي كالإيقاع
كأنواعو أما الدطلب  ضم ثلبثة مطالب مفهوـ الشعر الشعبي كمقوماتو الفنية. مفهوـ الإيقاع

 .في الشعر الشعبي النظاـ الإيقاعي  خصائصالثالث: 
  البنية الإيقاعية في قصيدة "كين صاقوا" كقد ركز البحث  لدراسة أما الدبحث الثاني: فخصص

 نزياحات الأسلوبية.الاعلى الأكزاف كالقوافي كالدوسيقى الداخلية، ك 
  الدتحصل التي بسخضت عن دراسة  كينتهي البحث بخابسة فهي عبارة عن لرموعة من النتائج

الشعر الشعبي كدراسة البنية الإيقاعية في قصيدة " كين عليها عن طريق دراسة موضوع. 
 صاقوا"

 منهج البحث:

عية في يقامفهوـ الشعر الشعبي كالبنية الإالدلبئم كالأصح لذذا الدوضوع. فالدنهج الأسلوبي ىو الدنهج 
ستخراج البحر الدلبئم للقصيدة ك اسلوبي فركزنا على تقطيع القصيدة القصيدة تستدعي الدنهج الأ

ك يقاع كالانزياح كالوزف ك الدوسيقى الداخلية الإالشعر الشعبي ،فركزنا على مسائل : كالتعرؼ على بحور
 .يقاعي للقصية الشعبية الكشف عن بعض بذليات النظاـ الإ

 الموضوع: اختيارأسباب  

ىذا ر لاختياا بحث كمن بتُ الأسباب التي دفعتنلا بزلو دراسة من أسباب تدفع الباحث إلى ال
 كر سببتُ:نذ الدوضوع 

 ذاتي نذكر منها: الثاني ،الأكؿ: موضوعي
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على الدوركث الشعبي الشفوم كإبراز ألعيتو ة فظاالمحك دبي الشعبي الجزائرم إحياء التًاث الأ -
 باعتباره يشكل جزءا من الذوية.

 المحافظة على تراث الأجداد. -

منطقة غرداية  إبراز شعراءك نقص غبار النسياف على ابرز شعراء الشعر الشعبي الجزائرم ك قصائدىم 
 ما في ىذا المجاؿ.الذم ترؾ كنزا كأدل دكرا  ىا ضر قدكر بيتورن لخمن بينهم الشاعر ب

  .حهملشعوب كيعبر عن أحزانهم كأفرالأنو يعكس نفسية اك العالو ىذا التًاث  احتقارعدـ 
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ضر قدكر بيتور لم يكن اعتباطيا بل ن لخر الشعبي كاختيار ديواف الشاعر بميلي كحبي للشع -
 لكونو من أىم شعراء منطقة غرداية كمن فحوؿ الشعراء الذين ألصبتهم مدينة متليلي .

 اسة.ىداف الدر أ 
ضر ن لخموضوع البنية الإيقاعية في شعر بسعى للوصوؿ إليو من خلبؿ معالجة نالذدؼ الذم  -

 قدكر بيتور لؽثل أكلا في إعطاء نظرة إلغابية عن البحث في لراؿ الشعر الشعبي.
ة في قصيدة "كين صاقوا" للشاعر بن يقاعيك دراسة البنية الإلى اكتشاؼ يهدؼ البحث إ -

 .ككشف الغطاء عليو ، باعتباره أىم شعراء منطقة غردايةضر قدكر بيتور لخ
 الوصوؿ إلى ضوابط الإيقاع الدوسيقي في القصيدة باعتبارىا عينة بسثيلية للشعر الشعبي. -
 صعوبات البحث. 

 أثناء إلصاز ىذا البحثي من العراقيل التي اعتًضت سبيل

 الشعبي".تضارب الآراء بتُ النقد كالدارستُ في برديد مفهوـ "الشعر  -
 استخراج البحرطويل في برليل القصيدة ك كقت  هم القصيدة في حد ذاتها كاستغراؽعدـ ف -

 الشعر الشعبي .الدلبئم مع العلم أف بحور الشعر الفصيح ليست ىيا نفسها بحور 
كتشعب الآراء فيها ، لشا أربكتٍ كثرة الدادة العلمية التي تناكلت الشعر الشعبي ، كتنوعها  -

 صح لدوضوع البحث.الأىم ك الأ في التلخيص ك انتقاءكجعلتٍ أبذؿ جهدا مضاعفا 
كرغم كل الصعوبات إلا أني توكلت على الله ككاصلت في إنهائو كأرجو التوفيق من الله كأف  -

 يكوف بحث نافع كمفيد.

فقدت استندت في الصاز ىذا البحث إلى مصادر كمراجع ألعها:
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 دلالة الإيقاع كإيقاع الدلالة في الخطاب الشعرم الحديث. -
 مصطفى حركات : أكزاف الشعر. -
تقديم الدنثور من شعر بن لخضر قدكر برعاية كزارة الثقافة تأطتَ بصعية الفن كالابداع من ر الد -

 بن موسى كالدكتور بوعامر بوعلبـ بن قويدر . الدكتور سويلم لستار
 بلوغ الأمل في فن الزجل، لتقي الدين أبو بكر بن حجة الحموم. -

لأستاذ أخص بالشكر الجزيل كل من مدَ لي يد العوف كالدساعدة كالدعم من قريب أك بعيد، أشكر ا
اعدات كالتسهيلبت التي قدمها لي أثناء مشوارم على كل الدسمولام لخضر بشتَ  الدشرؼ الدكتور 
 في ىذا البحث.

 كوطي نور الهدى  
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 مـدخـل

ىو إلا شعر كضيع مبتذؿ رخيص " إذ أف  كثتَا ما يتبادر إلى أذىاف الناس أف الشعر الشعبي ما     
 1نصف الشعر الشعبي بالسلطة العفوية، إف لم نقل السذاجة أحيانا".

 2فإف الأدب الشعبي ىو الأدب المجهوؿ الدؤلف العامي اللغة الدتوارث جيلب بعد جيل بالركاية الشفوية.

بالعامية منذ  التزاموطلبؽ كلمة عامية على ىذا الشعر ىو إناؾ من سماه بالعامية. أم أف سر كى
 البداية.

كىناؾ من سماه بالزجل" حيث اصطنعو الزجالوف عن طريق التقسيم كالتشطتَ كالتًتيب لأبيات 
 3كلرزئاتها كعن طريق الدوضوعات التي يطرقها ثم عن طريق الدعاني كالأفكار التي يعبر بها.

على تسمية الشعر "تلي بن الشيخ "أ الشعر الشعبي ىو الزجل كيلح شرأل "عباس الجوارم" أف من
الشعبي دكف غتَىا كينادم بضركرة بذنب مصطلح الشعر الدلحوف. قاؿ " إف إطلبؽ كلمة الدلحوف 
على الشعر الشعبي يؤدم إلى كجود مصطلحتُ الأدب الشعبي من جهة كالشعر الدلحوف من جهة 

لدلحوف أنو غتَ شعبي مع أننا نتفق على شعبيتو بكل الدقاييس أخرل. كقد يفهم من إطلبؽ كلمة ا
 4التي يصنعها الدارسوف للئبداعات الشعبية".

 نشــأة الشعــر الشعبـي:

كبتَ في   اختلبؼإف الحديث عن نشأة الشعر الشعبي متشعب الدسالك صعب التحديد كسجل 
راء بعض الباحثتُ فمنهم من يربط بركز الشعر الشعبي ألبدايتو إذ سنحاكؿ ضبطو من خلبؿ التاريخ 

الذم يعود في أصولو إلى الدوشحات الأندلسية ) الشعر الحضرم ( كالقصائد الذلبلية )الشعر البدكم( 
                                                           

 .336، ص 1981، 1عبد الله ركيبي، الشعر الديتٍ الجزائرم الحديث، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط1
 11، ص 1980، 2بتَكت لبناف، طرأ، العربي، منشورات إقالشعبي حستُ نصار، الشعر  2
 .63، ص 1973، الرباط، 1رم، موشحات مغربية، جراعباس الج3
 .43ص  ـ،1990الجزائرم ، الدؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر  منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبيتلي بن الشيخ، 4
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إذ يقوؿ "رابح بونار " إف الشعر الشعبي الذم بردر إلينا من شعرائنا الداضيتُ ينقسم إلى نوعتُ "
الشعر الذلبلي لو خصائصو كسماتو كالشعر الحضرم كىو نوع من الشعر البدكم كىو نوع من 

 1.تو "الأزجاؿ كلو كذلك خصائصو كلشيزاالدوشحات ك 

كانطلبقا من ىذا نستخلص أف الشعر الشعبي الجزائرم يعود ظهوره إلى التأثتَ الدشرقي من خلبؿ نزكح 
لأندلسي كلعا من أكثر العوامل الدؤثرة التأثتَ ا ثمم من الدشرؽ إلى الدغرب العربي قبيلة بتٍ ىلبؿ كسلي

 في ظهور الشعر الشعبي الجزائرم.

 الشعر الشعبي قبل الفتح الإسلامي:_1

يرل البعض أف القصيدة الشعرية الشعبية كجدت قبل الفتح الإسلبمي معتبرين أصولذا منحدرة من 
ػرل الشعػػر الأكركبي كالبربرم القػػػػػػػديم كمػػػػن بيػػػػػن ىػػػػػػػػؤلاء البػػػػاحثتُ " جوزيف ديسبػػػػػارمػػػي" الػػػذم يػػػػػػ

ئرم على كجو الخصوص إلظا يستمد أصولو من البعيد من الشعر الدغربي بصفة عامة كالشعر الجزا "أف 
 2."أشعار بربرية

مع الفتح الإسلبمي ثم  "كعلى رأسهم عبد الله ركيبي ا دو يرل أف الشعر الشعبي كاف موج كمنهم من
 3."بصورة كاضحة بعد لريء الذلبليتُ انتشر

 أف الشعر الشعبي ظهر في الجزائر مع الزحفة الذلبلية على الجزائر. لرأكمنهم 

 أثر الهجرة الهلالية في نشأة الشعر الشعبي:_2

 فريقيا ك سليم في إ بتٍ ىلبؿ استقراربعد ة  بلداف الدغرب العربي كاف مباشر إف ظهور الشعر الشعبي في
 بكىذا ما ذى

                                                           
 .9وزيع،  د/ ط، د/ ت، صللنشر كالت، دراسات في الشعر الدلحوف الجزائرم، دار الغرب حعبد الحق زريو 1
، 1989، الدؤسسة الوطنية للكتاب، د/ط، 1العربي دحو، الشعر العربي كدكره في الثورة التحريرية الكبرل بدنطقة الأكراس، ج2

 .33-32الجزائر، ص 
 .366، ص لديتٍ الصوفي(عبد الله ركيبي، الشعر الديتٍ الجزائرم الحديث )الشعر ا3
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 أثر لشعر منظوـ باللغة الدارجة )الشعر الشعبي( لم يتًؾ لنا التاريخ أم"ؿإليو الدرزكقي يقو 

دخوؿ كيضيف أيضا "اف  "ق 443قبل منتصف الخامس الذجرم، أم قبل الزحفة الذلبلية سنة 
كالفكرية كاف لو اثر كبتَ على الحياة الثقافية العربي ك ما قاموا بو من حركب دينية   الذلبليتُ إلى الدغرب

 ."في الدغرب العربي

 .الأندلسي في الشعر الشعبيالتأثير -3

الحركة الشعرية في  انبعاثفي  افي اعتقاده إلى أنو كاف للهجرة الأندلسية أثر  بن الشيخ" تلي"يذىب 
، كيرجع رأيو نظرا لوجود الاعتقادالأقطار الدغاربية كالجزائر رغم افتقاده لأدلة التارلؼية على ىذا 

 1فكر الجزائرم.ظاىرتتُ ثقافتتُ كاف لذما الأثر الجلي في ال

 تاريخ ظهور الشعر الشعبي. ديدككانت ىذه لزاكلة بسيطة لتح

 

 

 

 

 

                                                           
 .26ص  دب الشعبي الجزائرم، تفكتَ في الأتلي بن الشيخ، منطلقات ال1
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 الشعر الشعبي والايقاع المبحث الأول:
 مقوماتو الفنية:المطلب الأول: مفهوم الشعر الشعبي و 

 المطلب الثاني: مفهوم الإيقاع وأنواعو

 المطلب الثالث: النظام الإيقاعي في القصيدة العربية.  
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 :و مقوماتو الفنية مفهوم الشعر الشعبيالمطلب الأول: 

باختلبؼ الإطلبؽ الذم شاع اطلق الباحثوف عدة تسميات على الشعر الشعبي كاختلفت  -
لذذا  اختيارهالباحث أك الشاعر نفسو في  اجتهاداستعمالو في البيئة المحلية أك حسب 

الكاف كاف، الحماؽ، الحجازم، القوما، فعرؼ بالدكبيت كالزجل، الدواليا، الدصطلح أك ذلك، 
ف من مكاف كالدزلً، ككل ىذه الأسماء كانت لغتَ الدعرب من الشعر كىذه الأسماء بزتل

 1لآخر.
تتعدد تعريفات الشعر الشعبي إلى ما لا يعد إحصاءه، لكن رغم ىذا كرغم تعددىا  -

كتبياف كجهات النظر فيها. إلا أف الشعر الشعبي يبقى دائما  ركادىا كدارسوىا كاختلبؼ
 . باطتٍ داخلي من تصورات كأفكار كمشاعر يبلغها للآخرينمتًبصا لكل ما ىو 

 الشعبي:مفهوم الشعر / 1 -

 فالشعر الشعبي مصطلح متكوف من كلمتتُ أكلذما شعر كالثانية شعبي.

 عند القدماء بدفهوـ الوزف فهم يعرفونو بقولذم " الكلبـ الدوزكف الدقفى".مرتبط :مفهوم الشعر

بأنو إنتاج أدبي خضع في القديم إلى الوزف كما عرفو "مصطفى حركات" في كتابو" أكزاف الشعر"
 2كمازالت حتى الآف أصناؼ منو بزضع إلى ىذا الوزف بصفة تقليدية أك لرددة. 

كمن تم يكوف  فالشعر ىو أقدـ الفنوف الأدبية يعتٍ في الأصل "علم" شعرت بو بدعتٌ عملت بو
 3الشاعر بدثابة العالم.

جاءت لتخصيص الكلمة الأكلى كحصرىا في نطاؽ الشعب : الكممة الثانية populaireالشعبي
 الدوصوؼ " الشعب " كبريل إلى مفهومتُ لستلفتُ: الاسممن  شتقةمكىي صفة 

                                                           
 .364الشػركة الوطنيػػػة للنشػػر كالتػوزيػػع، د/ط الػػجزائر، ص، 1965-1830دكر الشعر في الثورة ، تلي بن شيخ 1
 .409، ص1/1997، دار مادر بتَكت، ط4ابن منظور، لساف العرب، ج  2
 .06، ص 11/214/1991مصطفى حركات، أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر،  3
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 لرموعة الناس يشتًكوف في علبمة لشاثلة ، الدين، الدكلة، الأصل، الأرض. -
الشقتُ الثركة فريق من الأمة الدعبرة عن النقيض من الطبقات الأخرل، بتوافر الزيادة في أحد  -

 أك الدعرفة.

 .>>إف من الشعر لحكمة كإف من البياف لسحران <<في الشعر "رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم"قاؿ 

 وىو أصدق الناطقين.خصص بعض الشعر ولم يعمم  "الرسول صمى الله عميو وسمم"ىنا 

* كدائما الشعر الشعبي ىو ذاكرة الأجياؿ الدتعاقبة، فهو يسجل تارلؼهم الدليء بالأحداث كالبطولات 
الداضي التليد، كىذا ىو سر حفاظ الأجياؿ بتُ ماضيهم كمستقبلهم القائم على قيم فهو لعزة كصل 

 الجماعة فيفالفرد يذكب  الشعب كلومن إنتاج على ىذا الدوركث الشعبي، كما أنو نتاج بصاعي 
منها  همامستلفحسب بل ساير الأجياؿ الدتعاقبة ككاكبها لدرحلة معينة لم يصمد الفردية، ككذلك فهو 

 1ختَاتها، كحافظ على مضمونو كشكلو الأساسيتُ.

فالشعر الشعبي ىو التعبتَ عن خلجات النفس، كالحديث عن نبضات القلب، كالكلبـ عن الدشاعر 
شعب من لكالدكتوبة. كلا لؽكن  وقةطمنوعة، فهي حاضرة في اللغة الدنالفؤاد، طرؽ كثتَة كأساليب 
عن طريق الأدبي سواء كمستول حضارتو أف يستغتٍ عن التعبتَ ثقافتو، الشعوب مهما كانت درجة 

 لعبقرتهمكإظهار ، فهو تعبتَ عن مكبوتات الشعوب النفسية كتفجتَ لطاقاتهم الإبداعية الشعر أف النثر
 2الفنيةكالجمالية.

الثقافية التعبتَ في الأدب الشعبي، فهو إبداع شعبي شفوم كلظط من الألظاط فهو شكل من أشكاؿ
أك العامة كلو لشيزات خاصة بو الشعبية فهو الإبداع الشائع في الطبقات التي تسمى عادة بالشعب 

                                                           
ود معمرم، تيزم يوسف العارفي، الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلاف، دراسة أنثوغرافية، مذكرة لنيل درجة الداجستتَ، جامعة ميل1

 .47ص  ، 2012كزك، 
 .46مقياس الأدب الشعبي، ص ينظر الدطبوعة البيداغوجيا، كاىية باية، لزاضرات في 2
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أك لغة شبو فصيحة، سهلة  الأحياف كمشابهات مع الأدب الكلبسيكي كيستعمل اللهجة المحليةبعض 
 1فيها تعابتَ كثتَة باللغة العامية.

يعبر عن كجدانية ك البطولات، فهو سجل تارلؼهم الحافل بالأحداثفهو ذاكرة الأجياؿ الدتعاقبة، 
من ركحو ككيانو، كىو لساف حالو، فهو يستمد كلماتو كألفاظو كأسلوبو الشعب كمكنوناتو كىو نابع 

مة أك الشعبية كلغتاز أبصل التوصيفات التي يقولذا الناس في كلبمهم كلذجاتو العاكمعانيو من الحياة 
 2.المحكمية

 تضمنت نصوصوفي بيئة شعبية بلهجة عامية الدارستُ بقولذم" ىو كل كلبـ منظوـ فيعرفو بعض 

عن طريق الدشافهة كقائلو قد يكوف أميا، التعبتَ عن كجداف الشعب كأمانيو، متوارث جيلب عن جيل 
 3.أك بأخرل مثل الدلتقى أيضاكقد يكوف متعلما بصورة 

أنتجتو البيئة الشعبية بكل ما حوتو من مظاىر الحياة كيوضح ىذا التعريف أف " الشعر الشعبي" 
 .كمتوارث عن طريق الركاية الشفاىية كقد يكوف مؤلفو أميا أك متعلما

الناس الأمي كالدتعلم كمتوارثا جيلب عن جيل ذا الفن الأدبي أنو متداكؿ شفهيا بتُ كمن أبرز لشيزات ى
لغتو مستنبطة من اللهجة المحلية الدارجة أك العامية لكل بيئة يفهمها بصيع الأفراد في ركاية شفوية ك 

 بأسلوب بسيط الألفاظ كالعبارات كاضح الدعاني كالدلالات.

                                                           
 .196، ص 1989، 1سلبـ رفعت، بحث عن التًاث الشعبي، نظرة نقدية منهجية الفاربي، بتَكت، ط1
-2020لزاضرات في مقياس الأدب الشعبي العاـ، أمينة صامت بوحايك، قسم الأدب العربي، كلية الآداب كالفنوف،  :ينظر 2

 . 03، لزاضرة الثانية الشعر الشعبي، ص 2021
عبد الكريم قذيفة، من فحوؿ الشعر الشعبي الجزائرم )أنطولوجيا الشعر الدلحوف بدنطقة الحضنة الشعراء الركاد( منشورات  3

 .13، ص 2007، 2أرتيستيك، القبة، الجزائر، ط
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الحقيقية لواقعو الدعيشي  الشعب، التي بزتزف لعومو كأشواقو، كىو الصورةإذف فالشعر الشعبي ىو ذاكرة 
في  كاكبوك ةيصاحبو في أفراحو فيعبر عن النشوة العارمة التي تهزه كىو يأخذ من حياتو نصيبا من البهج

 1.اليومية كىو يبذر كلػصدصراعاتو 

لطلص إلى أف الشعر الشعبي ىو كلبـ موزكف التعاريف السابقة حوؿ الشعر الشعبي ،كمن خلبؿ 
ك الفرد ،ك أنو ذاكرة الشعوب كلساف مقفى بلغة يغلب عليها الطابع العامي ، كىو نتاج الجماعة 

 العاكسة لذا .حالذا ك الدرآة 

 /المقومات الفنية للشعر الشعبي:2

على قلوب  كالاستحواذ كالاتساع الانتشارلؽتاز الشعر الشعبي بدقومات كخصائص فنية مكنتو من 
فهو ينهض على أسس لغوية كفنية جعلتو شكلب تعبتَيا قائما بذاتو كمن بتُ خصائصو الفنية الجماىتَ 

تلي بن " ميلو للغناء بعيدا عن بسجيد القبيلة تبعا للطبيعة التي نشأ فيها كىذا بدفهوـ الدكتور
حيث تقل في ىذا الشعر الصورة الفنية كيغلب "لوف آخر من التعبتَ لؼتلف عن الشعر البدكم الشيخ

حاجة لرتمع حضرم لا يهتم كثتَا عليو طابع البحث عن الألفاظ التي تناسب الغناء كالطرب كترضي 
 2.بالقبلية كالفركسية كالقيم الأخلبقية قدر اىتمامو بالدتعة كالطرب كالتمتع بالحياة

بعض الخصائص الفنية التي بسيز الشعر الشعبي في موضوع الشعر الشعبي استخرجنا كمن خلبؿ بحثنا 
 بخصائص لؽكن رصدىا فيما يلي:فالقصيدة الشعرية الشعبية تنفرد 

 لغة" الشعر الشعبي" ىي اللغة العامية لذا أصولذا من الفصحى كبعضها   :والأسلوب لغةال
 بذة عن الاستعمار كالغزك الثقافي.كلمات أجنبية دخيلة نا

                                                           
 عبد الكريم قذيفة، من فحوؿ الشعر الشعبي الجزائرم، ص 1
 .395، ص شعبي الجزائرم في الثورة، التلي بن الشيخ، دكر الشعر ال2
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كتطورات في الصوت كالدلالة ففقدت خصائصها النحوية كما تبع ذلك من برديثات كتغتَات 
 لتعبر عن لعوـ الناس كتضمن التواصل الكامل.من تطويع كما حدث لذا 

الخاصة التي يبلغ بها العالم فالشاعر الشعبي كغتَه من الشعراء مبدع لو بذربتو الشخصية كلغتو 
فلغة الشعر الشعبي بذتمع مع لغة سائر رسالة الإنساف البسيط كيعكس صورة الإنسانية الدتواضعة 

 .بستاز بصعوبة كصفهاأشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي في كونها لغة 

 1"ا.مضة كعلى أساس التًجيح فهي راعت السهولة في إنشائهكلكنها على كجو القطع ليست غا"

كالسبب في نشتَ ىنا إلى أف لغة الشعر الشعبي في منطقة غرداية مازالت برافظ على سماتها العربية 
الذم الإجتماعي القائم على نظاـ القبيلة كالعرش ىذا التمسك ىو طبيعتها المحافظة كالنظاـ 

 بها. كالاعتزازبالذوية  الارتباطيرسخ 

سة لغتها تبتُ كدرا ضر قدكر بيتور"ن لخبحوزتنا لشاعر "بالشعبية التي قصيدة قراءتنا للكمن خلبؿ 
 كلؼاطبها بأسلوب حزين .الشاعر يعالج رحيل لزبوبتو التي كسرت قلبو نا أف ل

سهلة ك نا ا فتأتي أشعاره أقرب إلى أذىانحدث بها يومينتعر الشعبي يوظف مفردات ابدعتٌ أف الش
 الحفظ.

 :بلهجة الدنطقة التي ينتمي  انعكاسماىي إلا الألفاظ التي يوظفها الشاعر في نصوصو الألفاظ
الاختلبفات بتُ جهة متكيفة مع اللغة العامية. كإف كاف ىناؾ بعض إليها الشاعر فنراىا 

كالشاعر ،الفرس ،الحتمة ،يوظف الرمل  كجهة كحتى من قرية إلى قرية فالشاعر البدكم
 2البحر الطبيعةببيئتو بطة ظ مرتألفاالحضرم يوظف 

                                                           
 .81، ص 1972، دار الإبراد العربي للطباعة، مصر، ربي )مفهومو كمضمونو(الأدب الشعبي العلزمود ذىتٍ ،1
 .،ألظوذجا ة، منطقة البيضالخصائص الفنية للقصيدة الشعبية الجزائرية الدعاصر طالبي عبد القادر،2
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إلى الأصل الفصيح، كىو الأمر الذم جعل العامية من أىم سمات الشعر كلا لؽكن إعادتها 
 .الشعبي

 إذ ىو أسلوب الكلبـ الجارم في  ، أسلوب الشعر الشعبي ىو أسلوب بسيط :الأسلوب
حديث الناس كىو أسلوب حوارم يتعدل فيو الشاعر كيتجاكز ضمتَ الدتكلم إلى التعبتَ 

 1.الدثتَة الحيةبضمائر أخرل ىنا يستفيد الشعر الشعبي من القصة كالتفصيلبت 

 :بتعبتَ صادؽ عن  ثقافة الشعب بكل حريةيعبر الشعر الشعبي عن الإبداع الشعبي التقليدي
 أحلبمها كآمالذا.

 . كىو صادر من الشعب فالشاعر بطبيعة الحاؿ يبدع من بيئتو الشعبية

ثقافات لرموعة من السكاف تتفاكت من حيث الألعية كتذكب فيها كىو بذسيد لؽثل  -
 2.الفرديات

لغد نفسو أما التقليد فهو يكمن في شفوية ىذه القصائد الذم ألفو الدتلقي فالشاعر الشعبي 
تقحم نفسها في إبداعاتو من الذاكرة الشعبية كما أف   .مقيدا ملتزما بالطابع القديم للنصوص

التي يلجأ إليها الشاعر دكف قصد كىذا ما يعرؼ بالتناص  كالاقتباساتخلبؿ النصوص الشعرية 
 3.عند الغربيتُ

 التراث في الموضوع:

كل أفراد الأمة، كالثاني خاص موضوع الشعر الشعبي موضوع عاـ كموضوع خاص، الأكؿ لؽس  "
 .إذ لػس كل فرد بأنو موضوعو الشخصي الذم يهمو كحده 

                                                           
 .301دت، ص  3عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، مصر، ط1
 .60ص ،5،1967الدار التونسية للنشر،ط زكقي، الأدب الشعبي،لزمد الدر 2
 .66-65رجع نفسو، ص الد3
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كيقصد بها  لو اتصاؿ مباشر مع الشعب كتتميز ىذه الدوضوعات بالعفوية كالتلقائيةكىذا الدوضوع 
كما لؽتاز بالتداكؿ لأنو أدب كل طبقات   السرد كالربط بتُ الأحداث ةاللبمنطقيالفطرية في 

 .المجتمع عكس الفصيح الذم لؼص الطبقة الدثقفة

د، الانتشار على مستول الأمة لو الانتشار كالخ كمن ىنا كانت الشعبية ىي تراثية التداكؿ أم -
 .ود بالنسبة للزمن من عصر إلى عصرلكالخ

 ة كقيل" من لا تراث لو .... لا كطن لو"ليلزفالتمسك بالدوركث الشعبي ظاىرة 

 الخيال: 

ايب في كتابو " أصوؿ كقد اعتبر أبضد الش، الأديب شاعرا كاف أك كاتبا أك خطيبا أك ركائياند الخياؿ ع
الكلمة ترد في العبارات  أنو من الصعب إعطاء تعريف شامل كدقيق للخياؿ لأف ىذهالأدبي  النقد

في   Ruskinكيقوؿ  "الدبهمة، كلأنها كذلك تدؿ على صور عقلية متشابهة كإف لم تكن متحددة
إف حقيقة الخياؿ غامضة صعبة التفستَ كينبغي أف يفهم   les peintres modernesكتابو 

 في آثاره فحسب.

كجود بالفعل أك القدرة  كالخياؿ ىو تلك العملية التي تؤدم إلى تشكل مصورات ليس لذا -
 1.الكامنة على تشكيلها

 أم أف الخياؿ عنصر في الإبداع كىو القوة.

 فنجد الشاعر الشعبي لؽلك قدرة خيالية تفوؽ كل ما يتصوره عنو البعض.

                                                           
 .164ص ـ1974مكتبة لبناف بتَكت ة ك كامل الدهندس، بىدم ك ،لمجالأدب العربية في اللغة ك صطلحات الدمعجم  1
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لذا ك الدعالجة ضمن أم حديث عن الصورة الفنية ك الأسس النفسية  فالخياؿ عنصر جدير بالطرح
بزيل الشيء لو تشبو ، ك الخياؿ لأف لفظة التخيل تعتٍ لغويا التوىم ،ك  ك في أم شعر، كبأم لغة

 1:ما تشبو لكل في اليقظة ك الحلم من صوره...ك الخيالة 

فرؤية الشعر الشعبي لم تكن كليدة تصور خيالي اكتشفو الشاعر الشعبي كإلظا جزءا من  -
فهو صادؽ في خيالو النابع من رؤيتو الدتولدة من بذاربو الحياتية في  2الدمارسات التي عاشها.

 .لرتمعو الشعبي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .897آبادم القاموس المحيط ، انظر باب اللبـ ،فصل الخاء،صالفتَكز 1

 .129تلي بن الشيخ، منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي الجزائرم، ص 2
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 المطلب الثاني: مفهوم الإيقاع وأنواعو

 مفهوم الإيقاع/1

يعد الإيقاع من أىم الدرتكزات التي يقوـ عليها النص الشعرم، كىو ركح القصيدة كقلبها        
الشاعر كرغباتو كما تنازعو بو ذاتو،  لانفعالاتالنابض الدعبر عن مواطن الأحاسيس، كىو تربصة كاقعية 

بتُ مستويات النص  كالاختلبؼلؽنحو القدرة على التأثتَ كالتعارض كلزور أساس في الجماؿ الشعرم 
 1.الدختلفة

أيضا إيقاعا، إذا تكرر  مع غتَهلؽثل في بصلة من الدظاىر، بحيث كاف كل شيء في نفسو ك  "فالإيقاع 
 2."كتعاقب الفصوؿ مثلب  كالاختلبؼعلى سبيل التناقض 

يقف على الدعتٌ اللغوم للئيقاع أم مفهوـ الإيقاع ىذا الدفهوـ  الثاني  كقبل أف يتناكؿ الدطلب
شدة مأخوذ من الجذر "كقع" كمنو يقع كقعا ككقوعا ككقع الدطر لغة: عجمية، فالإيقاع كدلالاتو الد

لأرض إذا كبل كلا يقاؿ سقط الدطر، كما أنو من إيقاع اللحن كاللحن كالغناء ىو أف يوقع ضربو ا
 3.أحد كتبو في ذلك الدعتٌ كتاب الإيقاعالألحاف كبينها كسمى الخليل ربضو الله 

 4."النقلة على النغم في أزمنة لزدكدة الدقادير كالنسب "ىو  الاصطلبحكفي 

                                                           

ث، عماف، دار غيداء للنشر كالتوزيع، ديع الدلالة في الخطاب الشعرم الحلة الإيقاع كإيقا موفق قاسم خلف الخاتوني، دلا 1
 .11، ص 1، ط2015

، ص 2003نظرية القراءة، تأسيس للنظرية العامة للقراءة الأدبية، د. عبد الدلك مرتاض، دار الغرب للنشر كالتوزيع، الجزائر،  2
226. 

ينظر لساف العرب، للئماـ العلبمة أبي الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ بن منظور، دار صادر للطباعة كالنشر، دار بتَكت للطباعة  3
 .402مادة )كقع(، ص  8، مج 1956كالنشر ، بتَكت 

، 1980ر، بغداد، صفي الدين عبد الدؤمن الأرموني البغدادم، كتاب الأدكار شرح كبرقيق ىاشم لزمد رجب، دار الرشيد للنش 4
 . 139ص 
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العبارات كتناغم  إحساسان مستحبنا بالإفادة من جرس الألفاظ "متساك كلػدثكالتي تتوالى بشكل 
كرار أك التعاقب أك من الوسائل الدوسيقية...كإنو طريقة من ثلبث " التكاستعماؿ الأسجاع كسواىا 

 1التًابط".

موسيقي في من قوانتُ الفنوف عامة بالرغم من أنو مصطلح ا كلذذا يكوف الإيقاع كاحد -
 2الأصل.

 3."تستدعيها الدوسيقى الفنية في الشعرضركرة  "الإيقاع 

 4.كمتشاكلة متماثلة كمتضافرة كمتفاعلةلذا فالإيقاع لرموعة أصوات متجانسة متناغمة، 

أك غتَ الدتسق لوضع أك مركز قوة، لدعتٌ أك حركة كىو أحد أنواع الوحدة  التكرار الدتسق "لإيقاع ىوفا
 5...أك لفظ معتُ يظهر في تناكب الحركة كالسكوفعلى حركة أك نغم لأنو تركيز 

كيسهم الإيقاع في تفجتَ الطاقة الإلػائية الكامنة في الدفردات الشعرية لزققا بذلك نسبة عالية من 
انسجاـ كتوافق الدلالة الإيقاعية مع بذربة الشاعر في نصو، كبهذا يكوف الإيقاع داعم الأساس لذذا 

 6.بالانسجاـالإحساس العاـ 

 7.فهو لؽارس تأثتَ الساحر، كيبعث النشوة عند سماع الدوسيقى كالأغنية الجميلة كالقصيدة

                                                           

 .71، ص 1984، مكتبة لبناف بتَكت، 2لردم كىبة ككامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب، ط 1
 .231، ص 1991تونس لسنة  32ينظر في مفهوـ الإيقاع، لزمد الذادم الطرابلسي، حوليات الجامعة التونسية ع  2
 .44، ص 1979، دار العلم للملبيتُ، بتَكت 1جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، ط 3
، 1998ينظر: السبع لدعلقات، مقاربة سيميائية أنتًكبولوجية لنصوصها، د عبد الدالك مرتاض، منشورات إبراد كتاب العرب،  4

 .217ص 
 .107، ص 1971، دار الدكشوؼ، بتَكت، 1ركز غريب، بسهيد في النقد الأدبي، ط 5
، 1986، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، 1ينظر: بنية اللغة الشعرية، جاف كوىتُ، تربصة، لزمد الوالي كلزمد العموم، ط 6

 .86ص 
 . 28، ص 1999 ، 24ىتُ، لرلة الدوقف الثقافي، ع ينظر: ىل الإيقاع قوة كونية خامسة؟ ذياب الشا 7
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التجربة الشعرية بالوزف فالقصيدة لا تظهر بوزنها  امتزاجفالإيقاع ىو ركح الوزف الذم يولد من خلبؿ 
 1.بإيقاعها لشثل " الوزف" في عملية التواصلعند الدتلقي إلظا تظهر 

 أنواع الإيقاع/2

عند الحديث عن مفهوـ الإيقاع يقودنا إلى لزاكلة معرفة أنواعو، فالبنية الإيقاعية ىػي أكؿ -       
الدظاىر الدادية المحسوسة للنسج الشّعرم الصوتي كتعلّقاتو الدلاليػة، كعلػى ىػذا فدرجات الإيقاع تشمل 

بألظاطها الدألوفة كالدستحدثة كمدل انتشار الدستول الصوتي الخػارجي الدتمثػّل فػي الأكزاف العركضػية 
القوافي، كنظاـ تبادلذػا كمػسافاتها كتوزيػع الحزـ الصوتية كدرجات بسوجها كعلبقاتها، كما تشمل ما 

 2يسمى عادة بالإيقػاع الػداخلي الدرتبط بالنظاـ الذرموني الكامل للنّص الشّعرم.

الكشف عن عدد كبتَ من الدستويات الإيقاعية الدستتًة منها مالو طابع  الإيقاع الداخليلؽكن -
صوتي يتّصل بينو الإيقاع الخارجي صاعدا أك ىابطا منها، شاذ الصلة الجدلية بتُ البنيتتُ، مثل إيقاع 
الحركؼ كلرموعاتها الصوتية فيما يسمى بالرجوع الػصوتي أك التًجيع )الرجع الصوتي كالتًجيع ىو: 

الأخرل بعضها بالبعض الآخر في بيت أك أكثر من قصيدة من حيث تشابهها أك اجتماعها أك  علبقة
غيابها أك افتًاقها أك بذانسها لشا لؼلق إيقاعا موجودا متجانسا يرسم صلة متفاعلة بتُ بنية الدنطوؽ مع 

ات كالارتكاز< إلى بنية الدػدلوؿ، فيتحػوؿ النّسيج الصوتي إلى تنغيم إيقاعي كما يتحوؿ البناء >الثب
حركة، كإيقاع حركات الدد الداخلية الدتّصلة بنظاـ التقفية في النّص كمنها مالو غتَّ  الطابع الػصوتي 
كالدتّصل ببنيةّ  اللغة في مستوييها الداخلي >ّ  اللغة الشّعرية: الصورة كالرمز< كالخارجي كالّتًاكيبّ  

 "إيقاع لغة النّص" ختلفة كىو ما لؽكن أف نطلق عليوالد اللغوية كمتتاليات الجمل كالصيغ بدجموعاتها

                                                           

، عالم الكتب 1اسية الإنبثاقية الشعرية الأكلى جيل الركاد كالستينات، د لزمد صابر عبيد، طينظر: القصيدة العربية الحديثة حس 1
 .20، ص 2010الحديث، أربد الأردف، 

 2006،لشلكة البحرين ،كزارة الاعلبـ للثقافة ك التًاث الوطتٍ ،  1ط: ينظر: علوم الذاشمي، فلسفة الإيقاع في الشّعر العربي، 2
 .21ص 
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فالإيقاع الخارجي كىو التفعيلة ك  التقسيم وىو خارجي و داخلي،يذىب أبضد عزكز إلى نفس -
البحر كالوزف في القصية الشّعرية، أم ما لػس بو في ظاىر الجملة. كالإيقاع الداخلي كيصطلح عليو 

غم" التي يكوف مبعثها عنايػة الكاتػب بانتقاء كاختيار ألفاظ خاصة "بوحدة الإيقاع" أك "كحدة النّ 
مرتفعة عن السوقي كمبتعدة عن الحوشي كتعبر تعبتَا دقيقا عن انفعالاتو كعواطفو أك تكرار أصوات 
داخل التًاكيب، كالإيقاع الداخلي: ىو جػرس اللفظة ككقعها على السمع، الناّشئ من تأليف أصوات 

 إلػاءاتللحرؼ فيّ  اللغة العربية »ف أ، ا كسكانها كمػدل توافقو مع دلالة اللفظةحركفها كحركاته
 1«، فهو إف لم يكن يدؿّ  دلالة قاطعة على الدعتٌ فإنوّ يوحي بوةخاص

إف انتظاـ البينة الإيقاعية الواسعة بدجاليها الخارجي كالداخلي لػكمو قانوف أساسي لػكم في الوقت -
الرئيسية الثلبث )الدػضموف،ّ  اللغػة، الإيقػاع( بجميع لرالاتها الداخلية كالخارجية  نفسو لستلف بتٌ النّص

أك السطحية كالعميقة، كىو قانوف العلبقة الدتقاطعػة بتُ الزماف كالدكاف الذم لؽثل البنية، الجذر لكل 
 .البتٌ على اختلبفها كتفرعها في الػنّص  الشّعرم

قاع الخارجي تنقسم أكلا من حيث الحواس الدتلقّية لذا إلى مستويتُ يرل علوم الذاشمي أف بنية الإي-
متلبزمتُ لعا الدستول السمعي كالدستول البصرم، كإذا كاف الدستول الأكؿ أشد دلالة كأكثر ألعية 
بالنسبة إلى التجربة الشّعرية خاصة في مراحلهػا الأكلػى )قصيدة العمود( التي اعتمدت موسيقى 

كالركاية، أم تشكيل الزماف عبر بذربة الأذف كحدىا، فإف الدستول الثاني )البصرم( الصوت كالإنشاد 
أخذ تدرلغياّ  لػتل مكانػة لا لؽكػن بذاىلها، كإف قلت ألعيتو عن مكانة الدستول الأكؿ كذلك لدا لذا 

د تشكيل من دكر بارز من إغناء بذربة الأذف الزمنية بإضافة ملبمح كاضحة من بذربة العتُ التي تعتم
الدكػاف تشكيلب إيقاعيا يتداخل بصورة خصبة مع تشكيل الزمن، لينتجا معا بنية إيقاعية مػشتًكة ذات 
تأثتَ كدلالة أعمق لشا كانت عليو في بعدىا الواحد كلؽكن ملبحظػة ىػذه البنيػة الزمكانية الدشتًكة في 

                                                           

 .14ص  2005دار الاديب للنشر ك التوزيع ، عميش العربي، خصائص الإيقاع الشّعرم،: ينظر: 1
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نية ذات خصائص إيقاعية متوازنة بتُ بكىي «. قصيدة التفعيلػة» الدراحل الدتوسطة من تطور التجربة 
 1.بذربة الأذف كبذربة العتُ على صعيد الإيقػاعالخارجي

فالإيقاع الخارجي عند علوم الذاشمي ىو الآخر ينقسم إلى قػسمتُ أك إلػى مػستويتُ متلبزمتُ سمعي -
على الصوت  كبصرم، ذاكرا في برليلو أف القصيدة العمودية مرتبطة بالجانب السمعي بحكم اعتمادىا

كالإنشاد كالركاية متدرجا إلى الدستول الثاني كىو بػصرم نلبحظها أكثر في شعر التفعيلة ، كىي بذربة 
شعرية تػوازف بػتُ الدػستول الػسمعي كالدستول البصرم، كىذا دائما على مستول الإيقاع الخارجي أك 

ر تلح على خاّصيتو الػصوتية منهػا " على الصعيد الخارجي كقد كانت التعاريف العربية القدلؽة للشّع
"، "الكلبـ الدوزكفّ  الدقفى يدؿ على معتٌ" كيقوـ بعد النية على أربعػة أشػياء " ، إلاّ  الكػلبـ الدنظوـ
أف ثورة الإيقاع التي شهدىا الشّعر العربي الدعاصر  اللفظ كالوزف كالدعتٌ كالقافية" قد انتقلت بالدظهر 

من لررد عرؼ لزتوـ مقولب، إلػى بنيػة لّزفزة كسببية، تتشكل من جديد في  الصوتي الخارجي للشّعر 
كل مرة عبر مستويات متدرجة تبدأ مػن القػصيدة العمودية التي تظلّ قطبا موسوما، إلى قصيدة النّثر 
التي بسثل غاية الالضراؼ عن النّموذج الأكؿ، فاف توظيف ىذا الددل الإيقاعي العريض يظلّ ملمحا 

كجوىريا لؽيػز بػتُ الأساليب الشّعرية كلػدد درجة قربها أك بعدىا من الغنائية التي تكاد تتمركز  فارقا
 2.عند القطػب  الأكؿ

أك كما يسميو صابر عبد الدايم الدوسػيقى الداخليػة تكػسب الػنّص الشّعرم "أما الجانب الداخلي -
بعدا تأثتَيا كتشد إليو السامع كالقارئ كىي تتمثل عنده في "الإيقاع الباطن" الذم برسو كلا تراه، 
تدركو كلا تستطيع أف تقبض عليو، كيكمن في تعادؿ النغم عػن طريػق مدات الحركؼ حينا، كعن 

رىا حينا، كعن طريق استعماؿ حركؼ مهموسػة أك لرهورة تتساكل مع الإطار الدوسيقي طريق تكرا
العاـ للقصيدة، كلكن على الػشّاعر ألّا يقػصر غايتو على نغم قيثارتو بدكف أف يتجاكب ىذا النّغم مع 

ػصيدة، كإلّا حركة النّفس في انفعالذا الجيػاش كتعانق الفكرة الشّاعرية مع رنتُ القيثارة الدوسيقي للق
                                                           

 .56، 55: ينظر: علوم الذاشمي، فلسفة الإيقاع في الشّعر العربي، ص 1
 .68: ينظر: عزكز أبضد، علم الأصوات اللغوية، ص 2
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برولػت الإيقاعػات الداخلية إلى نوع من الحلية الصوتية سرعاف ما ينطفئ بريقها كلغمد صداىا كيفر 
الشّعر . فالإيقاع الباطتٍ عنده مرتبط بالإحساس كمدل تأثتَه في النّفس كالدشاعر  من بتُ يديك 

ا غتَ كافي، بل إنّو قد يطفئ من كحدى –في رأيو  –كالانفعالات الجياشة، كاستعماؿ الحلية الصوتية 
 1"بريق الشّعر كلغمد صداه.

يبدك أف تفستَ الظواىر الإيقاعية لا في عزلة كاستقلبؿ كإلظا في سياؽ التػشكّلبت الإيقاعية الكلّية -
ىوّ  الطريقة الوحيدة التي تضيء أبعاد التّجاكب الإيقاعي كإف كاف حدكث ما لػدث كامتناع ما لا 

 2ثقافية كحضارية معينة، فالإبداع الشّعرم ىػو تناغم إيقاعي أكلا كأختَا. لػدث في شركط

 : النظام الإيقاعي في القصيدة العربية.  المطلب الثالث

كردت في  يتشكل النظاـ الإيقاعي كفق لرموعة من العناصر التي تساىم في إبراز بصاليتو، كقد      
 :  3على النحو الآتي كتب علم العركض عدة خصائص لو لؽكن أف نوردىا

 ث اتصافها بعدـ الخضوع يالانتظامات الإيقاعية بزالف الانتظامات الوزنية الخارجية من ح
لقاعدة بينية، بل تعد حرية استنباط مقومات بصالية الإيقاع سمة ضركرية لبلوغ الآثار التعجبية، فهو 

بو أف يكوف ركحا لكل كزف   يقول على التغلغل إلى البواطن الركحية العميقة لذلك كاف جديرا
 كنشاطا لغدد كل انطباع. 

    يقوـ على استنهاض ثقافة الاستقراء التي تسلط على أيقونة الخطاب من خارج معطياتو
البنائية بشيء من علوـ الحديثة، حيث تذىب إلى بسثل تلك الطاقة الاستنهاضية التي لػفز بها الإيقاع 

 مقركئية الخطاب. 

                                                           
 57كزارة الاعلبـ للثقافة ك التًاث الوطنتُ ص لشلكة البحرين 1علوم الذاشمي ف فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ط ينظر:1

 .25: ينظر: فضل صلبح ، أساليب الشّعرية الدعاصرة، ص2
 . 219، ص2003، 1تبرماستُ عبد الربضن، البنية الايقاعية للقصيدة الدعاصرة، دار الفجر، )دب(، ط - 3



 اىشعز اىشعثٜ ٗالاٝقاع                                                               :   اىَثحث الاٗه

 

22 
 

 يقاع الشعرم ىو أبرز مقومات الانسجاـ كالتلبزـ بتُ الدلفوظات أىم ما يسلكو الإ
كالدسموعات الدقضية إلى برقيق الغايات التًكيبية التي تؤدم إلى ابتداء البلبغة كالبياف، كلا لؽكن 
القبض على أسرار الإيقاع التي لا برصل جُزافا، بل ينبغي من أكتي أسباب التأكيل، أساليبها الإيقاعية 

سس لستلف الأبنية بالتفاعيل مع مستلزماتها الإلػائية، كلا لؽكن بلوغها إلى من أكتي الفطنة التي بر
 كالنباىة كالفراسة. 

  الشعر متعلق بالإيقاع كبالوزف، كالفناف الدبدع أك الدتلقي كلبلعا متشبث بأصوؿ انفعالية
الفناف قويا على برسس  قوامها الانسجاـ الداخلي الذم بفضل التمرس بخصائصو الانفعالية يغدكا

 الألفاظ التًكيبية التي تعطي القوؿ خصوصيتو الإيقاعية. 
  لػتوم على بصلة من القناعات التي لا يقول الباحث على بذاىل معطياتو الدوضوعية، كمن

بتُ ىذه القناعات تناغم إيقاع الحياة مع إيقاع الأساليب التعبتَية اللبحقة بجماليات الشعر، فالحياة  
كانت غنية بتفاعلبتها على ما أندت الحس بسبيل الانفعاؿ الدنتج للقيم الجمالية التي تنُسب إلى   كلها

 الشعر كباقي الفنوف الأخرل. 
  ٌالإيقاع عبارة عن شفرات بتُ الدنشئ كالدتلقي، كمن ىنا تظهر لنا لغة برت اللغة، أك معت

تُ، كمن ىنا لا نستغرب ذىاب بصيع الناس برت الدعتٌ فدلالة الإيقاع ليست لشا يسهل للعامة الدتلق
إلى تبتٍ الوزف نفورا لشا تطرحو بصاليات الإيقاع، لأف الوزف ىو مكمل لدفهوـ القصيدة، مثلما يكوف 

 الإيقاع مكملب لدفهوـ الخطاب. 
من خلبؿ خصائص الإيقاع السابقة الذكر نستنتج أف الإيقاع لو دكر كشف الدرجعيات الجمالية      

ة كالفنية كالشعرية التي بنُيت عليها القصيدة، يتمتع بالخفة كلؽنح متعة بذعل القارئ الدتمعن في كالحسي
 نشاط دائم للبحث عن مزيد من الدلالات. 
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 مكونات الإيقاع الشعري: .1

يرتبط الإيقاع بالشعر كثتَا كىو من يكسبو تلك الخصائص الجمالية من بسازج في الأصوات 
التنوع كالتجدد، كمن ىذه الخصائص نذكر "التًصيع، السجع، اتساؽ البناء، كتعدد، يضفي صفة 

كاعتداؿ الوزف، كاشتقاؽ اللفظ من لفظو عكس ما نظم من بناء، كتلخيص عبارة بألفاظ مستعارة، 
كإيراد الأقساـ موفرة بالتماـ، كتصحيح الدقابلة بدعاف معتدلة كصحة تقسيم باتفاؽ الدلفوظ، كالدبالغة 

 . 1"صف بتكرير الوصف كتكافؤ الدعاني في الدقابلة، كالتوازم كإرداؼ اللواحق كبسثيل الدعانيفي الو 

كلنا أف نصنف ىذه الصفات إلى نوعتُ، الأكؿ يسمى الإيقاع الخارجي، كالثاني يسمى الإيقاع 
 الداخلي. 

العركض سُمي الإيقاع الخارجي عندما كُضع العركض عند العرب بعلم : لإيقاع الخارجيا /أ  
كالقافية باعتباره "أقدـ ما لوحظ في الدراسات النقدية بأنواعها الدختلفة، على الرغم من أف النقاد 

 . 2"القدامى لم يتوقفوا لدل ىذه القضية توقفا طويلب، كإلظا تناكلوىا ىنا كىناؾ عرضا

فاىيم على النصوص أم أنهم اكتفوا بوضع مفاىيم نظرية لذا، كتوالت بعدىا الدراسات لتطبيق ىذه الد
 الشعرية سواء كانت قدلؽة أـ حديثة.

 : كينقسم الإيقاع الخارجي إلى أقساـ بدكره ىي  

 كىو من أىم لشيزات الشعر كلا يستقيم إلا بو، كاعتبر القدماء خلوه في الشعر من الوزن :
مر يرجع إلى عيوب النظم، كلنا أف نعرفو بأنو "التأليف الذم يشهد الذكؽ بصحتو، أما الذكؽ فالأ

 . 3ن"الحس، كأما العركض فلؤنو قد حصر فيو بصيع ما عملت العرب عليو من أكزا

                                                           

 .60، ص1947، 1شايف عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف، الجزائر، ط - 1
 .101، ص2004عبد الدلك مرتاض، برليل قصيدة أين ليلبم، دار الغرب، كىراف، )دط(،  - 2

 . 80تبرماستُ عبد الربضن، البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة، ص - 3
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فلب اختلبؼ في أف الوزف قواـ النظم كميزاف الذكؽ كصدؽ الحس، لذذا اىتم بو العركض في كضع      
 التفعيلبت لصحة الشعر. 

كمن القدماء الذين اىتموا بدراسة الوزف نذكر )الخليلي، ابن سناف الخفاجي(، كمن الدعاصرين      
نذكر )مصطفى حركات( الذم اعتبر "كزف البيت سلسلة من السواكن كالدتحركات الدستنتجة منو، 

 . 1لرزأة إلى مستويات لستلفة من الدكونات، الشطراف، التفاعيل، الأسباب، كالأكتاد"
فقواـ الوزف إذف من السواكن كالحركات التي تشمل شطرا القصيدة بتفعيلبتها كالعلل التي تدخل      

 عليها. 
بدعتٌ أنو "الإيقاع الحاصل من التفعيلبت النابذة عن كتابة لبيت شعرم كتابة عركضية، أك ىو      

الوزف ىو القياس الذم الدوسيقى الداخلية الدتولدة من الحركات كالسكنات في البيت الشعرم، ك 
 . 2يعتمده الشعراء في تأليف أبياتهم كمقطوعاتهم كقصائدىم"

كالوزف لم يقتصر حضوره في الدراسات العربية فقط، بل كجدناه حاضرا في الدراسات الغربية التي      
صد اعتبرتو "ذلك العلم الذم يدرس العناصر التي بسنح الشكل للشعر، فعند الشعر الفرنسي مثلب يق

بالعناصر الدقاطع الصوتية كالقافية كالتوازنات الصوتية أيضا، فهي التي بسيز الشعر عن النثر كبسنحو 
 . 3الشكل"

فالإيقاع في الدراسات الغربية لا لؼتلف كثتَا عن ما جاء في النظرية العربية في أنو من خصائص      
 :  4الشعر كمكنوناتو، كجاء أف للوزف كظائف ىي

 الشعر بخلبؼ النثر يغتٌ، كالذم ينتج الغناء ىو رتابة الوزف كدكريتو :موسيقيةالوظيفة ال
 . كخضوعو لقواعد مضبوطة

                                                           

 . 07، ص1998، 1ى، أكزاف الشعر، دار الثقافة، القاىرة، طحركات موس - 1
 .485، ص1991، 1يعقوب بديع، علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتاب، بتَكت، ط - 2

 . 89، 88تبرماستُ عبد الربضن البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة، ص - 3
 .23حركات مصطفى، أكزاف الشعر، ص - 4
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 ما ىو موزكف لُػفظ أكثر من غتَه، كلا غرابة في أف تأخذ العديد من  :الوظيفة التعليمية
 . الدؤلفات التعليمية مثل ألفية ابن مالك من النحو، كالخزرجية في العركض شكل الدنظومات

 الشعر أكثر دلؽومة من النثر، كىو يبقى شكلب كمضمونا كلا يقبل برريفا،  :وظيفة الحفاظ
 . بة إذف أف يستدؿ النحاة بالشعر، فهو للؤمثلة أبتُ كللئعراب أحفظلأف الوزف لؽنع ذلك، فلب غرا

 الوزف تركيز على شكل الرسالة، كبهذا فهو جزء ىاـ من الوظيفة الشعرية.:الوظيفة الجمالية 

ىذه الوظائف مع بعضها البعض في قياـ الأكزاف، كسماىا علماء العركض بهذه الأسماء بعد  تتضافر
 ية على الأكزاف، كمن ثم استنتاج ما سبق. القياـ بدراسات تطبيق

كلؽكننا أف نقوؿ عن علبقة الإيقاع بالوزف أف "الوزف لزدكد كالإيقاع كاسع، كبثبات الأكؿ      
كالضصاره لحق بلغة العقل كمدلولاتو، كأما الإيقاع تتجاذب أطرافو لغتَ غاية، كىو فجائي لا يقول 

تقاصر بنيانو كالضصار كمية النفس في عدد من التفعيلبت لا الدنشئ على برديد صور بذليو، كالوزف ي
يقول على استيعاب قوانتُ التبديل التًكيبي، حتى كاف ذلك سببا في انغلبؽ الأكزاف دكف بلوغ الشعر 
فتوحات جديدة، كإذا كانت اللغة على اتساع حركفها كمعجمها غتَ قوية على الإنبناء فكيف للوزف 

شتمل عليو كىو أكسع دلالة كشعرية منو، إذ كل كزف قائم لا لزالة على الإيقاع كالإيقاع سابق للوزف م
 . 1"بالضركرةفي حتُ ذلك التلبزـ التًكيبي إذا ما تعلق الأمر بالإيقاع فليس كل كزف يصيب في كزف 

 . فالإيقاع إذف أعم من الوزف، كبالوزف تظهر بصالية الإيقاع كتتحدد السياقات كالأساليب     

 قبل الولوج إلى الحديث عن القافية في علم العركض لابد من الوقوؼ عليها من : القافية
 . الناحية اللغوية كالاصطلبحية

                                                           

 .23حركات مصطفى، أكزاف الشعر، ص - 1
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غوم )قفا( بدعتٌ "تبع )...( أطُلقت لجاء معناىا في الدعاجم العربية من الجذر ال: القافية لغة .أ 
هي تقفوا بعضها إلى بعض )...(، قفا، ها في كل أبياتو فديمية على القافية لأف الشاعر يقتىذه التس

 . 1يقفوا كىو أف يتبع شيئا، كسميت قافية لأنها تقفوا البيت كىي خلف البيت كلو"

 فالقافية من الناحية اللغوية تفيد التتبع، كسميت كذلك في الشعر لأنها تأتي في نهاية البيت.     

بالشعر كارتبطت بالبيت الأختَ ارتبط مفهوـ القافية من الناحية الاصطلبحية اصطلاحا: .ب 
دائما، ك"قافية البيت الأختَ بل من المحرؾ قبل الساكنتُ إلى انتهائو )...(، كذىب الأخفش إلى أنها 
الكلمة الأختَة من البيت، كذىب الخليل كأبو عمر الجرمي إلى أنها عبارة عن الساكنتُ اللذين في 

 .2مع المحرؾ الذم قبل الساكن الأكؿ"آخر البيت مع ما بينها من الحركؼ الدتحركة، ك 

 .0//0بدعتٌ أنها تأتي على ىذه الشاكلة /

 .أنواع القافية: لذا نوعاف الدطلقة كالدقيدة .ج 

 3كىي ستة أنواع:القافية المطلقة : 

 مؤسسة موصولة باللتُ مثل )كليل يقاسيو بطئ الكواكب(.  -

 مؤسسة موصولة بهاء مثل )أبت أف تطلك أغصانها(.  -

 مردكفة موصولة باللتُ مثل )الأذف تعشق قبل العتُ أحيانا(.  -

 مردكفة مثل )ملتهب الأحشاء صاد(  -

لرردة من الردؼ كالتأسيس الدوصوؿ باللتُ كىي نوعاف لرردة موصولة بالذاء كلرردة غتَ  -
 موصولة. 

 كلا يشتًط في ىذه الأنواع أف برظر بصيعا في قصيدة كاحدة. -
                                                           

 . 420، ص2003، 1الخليل ابن أبضد الفراىيدم، العتُ، )تح( عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العامية، بتَكت، ط - 1
 . 97(، صطربي، دار الوفاء، الإسكندرية، )دأبو السعود سلبمة، الإيقاع في الشعر الع - 2
 .121، ص1996، 1مصطفى بضود، العركض كالقافية، عالم الكتب الحديث، بتَكت، لبناف، ط - 3



 اىشعز اىشعثٜ ٗالاٝقاع                                                               :   اىَثحث الاٗه

 

28 
 

 1الدطلقة كلذا ثلبث أنواع كىي عكس:القافية المقيدة : 

 تكوف لرردة مثل )يبهت من حسنها من نظر(.  -

 مردكفة كقوؿ الشاعر )كل عيش صائر للزكاؿ(.  -

 م(. ئاد التماقمردكفة كقوؿ الشاعر )لا لؽنعك من بغاء   الختَ تع -
 للقافية حركؼ لؽكن إبصالذا على النحو الآتي::حروف القافية .د 

 كىو آخر حرؼ في البيت الشعرم، تبُتٌ عليو القصيدة، كلصد )إبراىيم أنيس( قد  :الروي
 : 2قسمها في أربعة أقساـ ىي

حركؼ تبتٌ ركيا بكثرة كإف اختلفت نسبة شيوعها في أشعار الشعراء كىي )الراء، اللبـ،  -
 الديم، النوف، الباء، الداؿ(.

، الكاؼ، الذمزة، العتُ، الحاء، حركؼ متوسطة الشيوع كتلك ىي )التاء، الستُ، القاؼ -
 الفاء، الياء، الجيم(. 

 حركؼ قليلة الشيوع كىي )الظاء، الطاء، الذاء(.  -

حركؼ نادرة في لريئها ركيا كىي )الذاؿ، الثاء، الغتُ، الحاء، الشتُ، الصاد، الزام، الظاء،  -
 الواك(. 

 . ىذه ىي حركؼ الركم بحسب تواردىا في القصائد العربية     

  3ىو الحرؼ الذم يلي الحرؼ الدتحرؾ كىو نوعاف :صلالو : 

 حرؼ الدد الذم ينشأ عن إشباع حركة الركم.  -

 الذاء الساكنة أك الدتحركة التي تلي حرؼ الركم.  -

                                                           

 .الدرجع نفسو - 1
 .137، ص2009سليماف معوض، علم العركض، كموسيقى الشعر، الدؤسسة الحديثة للكتاب، لبناف،  - 2

 . 21، ص2005، 1ء، الإسكندرية، طلزمد مصطفى أبو الشوارب، إيقاع الشعر العربي تطوره كبذديده، دار الوفا - 3
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 . فالوصل إذف يتشكل في حرفتُ لعا حركؼ الدد كحرؼ الذاء

 إلا بحرؼ من كىو الحرؼ الذم بعد الصلة لأنو لؼرج من البيت كلا يكوف ذلك :الخروج
 . 1أحرؼ الدد

 أم أنو الحرؼ الذم ينشأ عن إشباع حرؼ الوصل. 

 2إذا كاف قبل الركم أحد أحرؼ الدد سُمي ردفا:الردف. 

 .أم أنو الحرؼ الذم يأتي قبل حرؼ الركم

 كىو ألف بينها كبتُ حرؼ الركم حرؼ متحرؾ:التأسيس . 

 زـ كإلظا تلزـ حركتو كهمزة : كىو الذم بتُ ألف التأسيس، حرؼ الركم كلا يلالدخيل
 .  3)زائل(

يشمل ىذا الإيقاع البنية الداخلية للقصيدة، أم أنو يأتي في التًاكيب : / الإيقاع الداخليب
 كالألفاظ، يعبر فيو الشاعر عن خلجاتو كمشاعره كأفكاره.

يعرؼ )عبد الربضن الوجي( ىذا الدستول بقولو أنو "ذلك الإيقاع الذامس الذم يصدر عن      
الكلمة الواحدة، بدا برمل من تأليفها من صدل ككقع حسن، كلدا لذا من رىافة كدقة تأليف كانسجاـ 

 . 4حركؼ، كبعد عن التنافر كتقارب الدخارج"

يدة كيدخل في تأليفها كتركيبها كصياغتها غي فهذا الدستول ىو من يسمح بانسجاـ القص     
 صورتها النهائية. 

                                                           

 صفحة نفسها.ال - 1
 .21لزمد مصطفى أبو الشوارب، إيقاع الشعر العربي تطوره كبذديده، ص - 2
 انفسهصفحة ال - 3
 . 74، ص1989، 1عبد الربضن الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد، ط - 4
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كلذذا الإيقاع عدة مظاىر لؽكن إبرازىا في التكرار الذم سنكتفي بدراستو كنموذج في ىذا      
 . الإيقاع

 التكرار البنية اللغوية للقصيدة، كفيها يكوف تكرار الأصوات كالجمل  : لؽسالتكرار
 . كالأساليب كالدعاني كالألفاظ كالصيغ ملبحظا، كبالتالي برقيق إيقاع شعرم

كلؽكن تعريف التكرار بكل بساطة أنو " التًدد الذم لػدث خلبؿ فورات زمنية معينة، كلؽكن      
في العبارة، يعُتٌ بها الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا، فالتكرار  القوؿ عنو أنو إلحاح على جهة ىامة

 .1"يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة، كيكشف عن اىتماـ الدتكلم بها

 كعادة ما يكشف التكرار عن عدة أبعاد تتحدد حسب السياؽ الذم كردت فيو.      

 : : لصد أف من أىم أغراضوأغراض التكرار . أ

 التأكيد: تأكيد الرأم كلفت النظر كالانصهار في نغمة إيقاعية التلذذ بذكر مكرر.  -

 ر. سإظهار التوجع كالتح -

 التشويق كالاستعذاب -
 كلذذه الأغراض صفاتها التي ترد فيها، ككل لو غرضو كنغمتو.

 :2كىي ثلبثة، تكرار الحرؼ، تكرار الكلمة، تكرار الجملة:أنماط التكرار . ب

من أنواع التكرار الشائعة في الشعر العربي قدلؽو كحديثو، كلو مزية سمعية :تكرار الحرف -
كأخرل فكرية، الأكلى ترجع إلى موسيقاىا كالثانية إلى معناىا، كىذا لا يعد قبيحا إلى حتُ يبالغ فيو، 
كحينما يكوف في مواضع الكلمات لغعل النطق بها عستَا، فالدهارة تكوف حسب توزيع الحرؼ حتُ 

 .يتكرر

                                                           

 .79ص، الإيقاع في الشعر العربي، عبد الربضن الوجي - 1
 . 219تبرماستُ عبد الربضن ، البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة، ص - 2
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بدا أف تكرار الحرؼ كترديده في الكلمة الواحدة لؽنحها تلك النغمة كالجرس :تكرار الكلمة -
اللذاف ينعكساف على بصاؿ الصورة، لصد أف تكرار اللفظة في الدعتٌ اللغوم لا لؽنح النغم فقط، بل 

لفظة مثلب لؽنح امتدادا للقصيدة في شكل ملحمي انفعالي، متصاعد نتيجة تكرار العنصر الواحد، كال
 . بسنح للقصيدة قوة كصلببة، نتيجة ذلك التًدد للفظة الدتكررة

لصد ىذا على مستول الحرؼ كالكلمة، كما يعتمد على فكرة الامتداد التي :تكرار الجملة -
 تكوف عرضيا لا طوليا، كفكرة الدلؽومة التي يرتبط حدكثها على عنصر التكرار.

 يدة فإنو يساىم في اتساؽ نصها كانسجامو.كمهما كاف نوع التكرار الوارد في القص

من خلبؿ خصائص الإيقاع السابقة الذكر نستنتج أف الإيقاع لو دكر كشف الدرجعيات الجمالية      
كالحسية كالفنية كالشعرية التي تبُتٌ عليها القصيدة، يتمتع بالخفة كلؽنح متعة بذعل القارئ الدتمعن في 

 لالات.  نشاط دائم للبحث عن مزيد من الد

 أىمية الإيقاع:  .2

يعمل الإيقاع في القصيدة على إبراز بصاليتها كىو لظوذج عن ذلك التناسق الفتٍ الذم يوظفو       
الشاعر في قالب بصالي فتٍ بأسلوبو الخاص، "فكل الخطابات الشعرية بروم إيقاعا موسيقيا يؤدم 

ساكم كظائف بصالية رفيعة، كما أف لكل خطاب نظاما صوتيا كبصاليا لغويا، ينظم كل خطاب بت
حركاتو كسكناتو، كالجماؿ الصوتي ىو أكؿ ما تلتقطو الأسماع العربية، كيظهر ىذا الجماؿ في مدل 

تناسب الحركؼ لإحداث إيقاع يتًكو في نفسية الدتلقي للتمعن كالقراءة، فغالب الشعراء يعرضوف 
 . 1"الدشاىد الدتنوعة كالتجارب الدختلفة من خلبؿ الإيقاع، فتظهر للمتلقي رأم العتُ

 لذذا كاف الشعر لؼاطب الدشاعر دكف كسائط، فيعتمد التأثتَ فيها كيأمل من القارئ التجاكب معها.      

                                                           

 . 24، ص2009، 1ابتساـ أبضد بضداف، الأسس الجمالية للئيقاع، مؤسسة الانتشار، الدار البيضاء، الدغرب، ط - 1
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كيوُلي الشعر ألعية للئيقاع كونو ذلك "التشكيل الدوسيقي، كمرد ذلك في الشعر ىو الاىتماـ بالنص الشعرم      
كالمحافظة على عموده كطريقة تركيبو من الفنوف الأدبية، كلكل منها صلة بالآخر، ككل منهما فن سمعي كمادة 

 . 1"الشعر الألفاظ كىي تنُحل إلى أصوات

أركاف الشعر، كمن أىم الركائز التي تشكل بنيتها، لو علبقة كطيدة  ف ركن أساسي منفالإيقاع إذ     
مكوناتو، ككلبلعا يضفي قيمة فنية على القصيدة، كيعملبف على الوحدة بالوزف الذم يعتبر من أىم 

الدوسيقية داخلها.

                                                           

 . 85شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، مصر، )دط(، )دت(، ص - 1
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 مدخل 

لؽتاز عركض الشعر الفصيح القائم على نظاـ البيت ذم الشطرين الدتساكيتُ ، باعتماد على      
العركض الكمي  الذم يتحقق من خلبؿ التتابع لدقاطع صوتية متساكية ، في أزمنة متعادلة بحيث 

 تتساكل كحدات الشطر الأكؿ مع كحدات الشطر الثاني في خط أفقي بنية ك عددا .

 لفصيح تتألف الوحدة الدوسيقية من أسباب ك أكتاد ، كتنقسم الأسباب إلى:في عركض الشعر ا

 0/-سبب خفيف متحرؾ ك ساكن 

 //-سبب ثقيل  متحركاف    

 أما الأكتاد فتنقسم إلى:

 0كتد لرموع متحركاف ك ساكن : //

 /0ككتد مفركؽ متحركاف يتوسطهما ساكن : /

يتجاكز أكثر من سببتُ ، كما لا  أف لا اف ، ك يلتقي ساكنأف لا ك من أبرز القواعد العركضية 
 يتجاكز كتداف.

 ك لكن ماذا نلبحظ على مستول الشعر الشعبي الدنظوـ بالعامية ؟

غة الفصيحة ، معجما ك صرفا ك تركيبا ، إلا انها تنزاح في لإف اللهجة العامية ك بالرغم من صلتها بال
انعكس ذلك في لغة الخطاب الشعرم الشعبي ،  ىذه الدستويات انزياحا كبتَا عن الفصحى ، ك قد

 الذم لا تتجلى موسيقاه أك ايقاعو خاضعتُ لقواعد عركض الشعر الفصيح .

فنحن على مستول أكؿ لا نستطيع أف لصد صدل للعركض الكمي، في الشعر الشعبي من خلبؿ 
 كدة لا نكادتساكم الشطرين في عدد الدقاطع ك بنيتها . ك حتى حتُ لػدث ذلك في مواقف لزد

 ليلي الدعركؼ.الخزف الو ننجح في ربط ذلك الوزف الشعبي ب
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 0/-كما أننا ك بتأثتَ العامية نلحظ شيوعا كغلبة لنواتتُ ايقاعيتتُ لعا السبب الخفيف 

 .00/-/ ، كالدقطع متزايد الطوؿ أم متحرؾ يتبعو مد فساكن 0/-ك الوتد الدفركؽ 

كاحدة أك نتيجة لتداخل بتُ جزئي كلمتتُ ك اللبفت أف ك الذم قد يتحقق لزاكاة صوتية لكلمة 
 ىذا الدقطع الدتزايد الطوؿ لا يرل في الضرب فقط أم في نهاية القافية.

أك  0الفصيح كلكنو يشاىد في الحشو أيضا . كلا نكاد نعثر على الوتد المجموع // كما في الشعر
 السبب الخفيف// .

عبي يقاعي ينبتٍ عليو الشعر الشإيما يتعلق بدحاكلة البحث عن نسق كىذا الدشهد كاف لو تأثتَه ف
كزاف معركفة كلكن من الواضح أنها بعيدة في نظامها عن عركض الشعر أبالرغم من أف ىذا الأختَ لو 

الفصيح ، كلذلك فالأقرب أف نتحدث في ىذا الابذاه عن إيقاع للشعر الشعبي بدؿ الحديث عن 
 عد لزددة ك صارمة.   موسيقى لو مرتهنة بقوا

 :البناء الشعري في قصيدة وين صاقوا

 تلتقي قصيدة كين صاقو مع الدوشح الاندلسي في الكثتَ من الخصائص ألعها  

 استهلبلذا بالدطلع اك الطالع كما يسمى في الشعر الشعبي كىو ىنا :

 مصهود عالجمر قلبي عليها  يكة أـ دلاؿ            اللي كين صاقو بفريق التا

 1لوكراكيا عذابي رحلوا بحمامة      

يستقل الشطر الأكؿ بقافية ،  كتتحد قافيتا الشطرين الآخرين كىي  يشبو نظاـ الدثلث بحيث كىو ما
 ظاىرة ظلت ماثلة حتى في شعر المحدثتُ على منواؿ قوؿ ميخائيل نعيمة: 

                                                           
 .010ص0202،  8، قصيدة وين صاقو، الدر المنثور ، وزارة الثقافة تاطير جمعية الفن و الابداع ، طدكر بيتوربن لخضر ق شعر1
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 كحل اللهم عيتٍ              بشعاع من ضياؾ                   

 .1"كي تراؾ                                        

 كبعد ىذا الدطلع يأتي الدكر ففي قصيدة كين صاقو يبدأ الدكر الأكؿ من قوؿ الشاعر:

 بضرهم قبالسْوَبق  كجحاؼ أقلب          بالدريولة غزاؿ الأرماؿ       كين صاقو 

 في قولو:11كينتهي عند البيت 

 نظل سواؿ                        عن سوايع ملقاىا نرخس العمراغتَ نايا علمنقودة 

 أما  الخصيصة الثانية :

فهي تنوع القوافي بحيث تتحد الأشطر الأكلى في قافية ، كتتحد الأشطر الثواني في قافية أخرل على   
 "الدين بن الخطيب": منواؿ قوؿ لساف

 جادؾ الغيثُ إذا الغيثُ لعى

 يا زماف الوصْل بالأندلس 

 لم يكنُ كصلك الاّ حلما

 .2"في الكَرَل أك خلسة الدختلس.

 ك ىو ما نلحظو في قوؿ شاعرنا :

 كين صاقوا بالدريولة غزاؿْ الأرماؿْ             بالسَوْبق ك جحاؼ أقلبفهم أبضرْ.

 .1"قْ كعاشَر جباؿْ         من العقل للبيباف لراكرْ الدشرْ.صاؽ لصع القوطة ك شْنَ 
                                                           

 . 113،ص2006،دارجرير ،الأردف،1عبد الحليم حستُ الذركط ،موشحات لساف الدين الخطيب ،دراسة كبصع،ط - 1
 .33،ص2004،دارنوفل،بتَكت،لبناف،6الجفوف،طميخائيل نعيمة،لعس  - 2
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ك لا يقف الأمر عند تعدد قوافي الشطرين ك لكنو يتجاكزه على تعدد قوافي القصيدة على منواؿ قوؿ 
 الشاعر بعد البيت الحادم عشر :

 صاؽ مرحوؿ القوطة         ك غاب بالزين الدنعوت                      

 .2الذايفة باىية السقطة           اللي بزينها ملتوتْ                     

 مقاطع الشعر الشعبي نوعاف:

 ك يرمز لو بالحرؼ س. 0أ الدقطع الدمدكد : ك ىو اتباع حركة بساكن /

 كيرمز لو بالحرؼ ط 00ب الدقطع الطويل الدمدكد: ك ىو اتباع حركة بساكنتُ/

حركتتُ , فإف كاف كذلك لغب تسكتُ أحدلعا, ك إذا إلتقى اكثر كلا لغوز في الشعر الشعبي إلتقاء 
 من ساكنتُ لػذؼ ثالثهما.

ك لؽكن أف نصنف الشعر الدلحوف أيضا حسب الأكزاف ، ك ىذا التصنيف عند "مصطفى حركات" 
 3ىاما جدا لأف أساس كل عركض . كغيابو في النظريات لايعتٍ غيابو في لشلكة الشعراء.... 

معظم الدارستُ للشعر الشعبي الدلحوف في برديدىم لبحور ىذا النوع من الشعر، ك قد لؼتلف 
السبب في ذلك تعدد الأكزاف ك اختلبفها في القصيدة الواحدة ، ك ىو ما أكده "صفي الدين حلي" 

ىذا بقولو: الزجل أرفع الفنوف الدستحدثة رتبة ، ك اكثرىا أكزانا ك أرجحها ميزانا ، كلا تزاؿ إلى عصرنا 
 .4أكزانو متجددة ك قوافيو متعددة

                                                                                                                                                                                     

 . 282مصدرسابق ص - 1
 .282،صمصدر سابق 2
 19اكزاف الشعر الشعبي، دار الافاؽ، د ت ، الجزائر،  مصطفى حركات، الذادم 3
 133ـ، ص1955صفي الدين الحلي، العاطل الحالي ك الدرخص الغالي، نشرىونرباح، د ط 4
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لقد بسكن الدكتور "مصطفى حركات" من التمييز بتُ بحور الشعر الشعبي كالبحور التي إعتمدىا 
 "الخليل" في دراستو ، حيث حاكؿ أف لغمع البحور الأكثر شيوعا كالتي حصرىا في ما يلي:

 أ العشرم:

 مفعولاتنْ   مستفعْ لافْ   مستفعْ لافْ       مفعولاتن      مستفْعْ لافْ  مستفْعْ لاف     

 س س س س{س ط ط    س ط ط              س س س    س ط ط      س ط ط 

 ب السباعي:

 مفعولاتنْ       مستفْعْ لافْ                       مفعوْلاتنْ      مستفْعْلبفْ 

 س س س س { س ط ط                        س س س س{ س ط ط 

 :مثاؿ

ْـ يػَنْجْلَب كْ الذمْو ْـ ْـ          يتفاجى كلّ اغيا ْـ ذاتْ بدَْرَ التّما  لو صبتَ نزكرْ مقا

ْـ ينْجْ  لا كَلذمْو ْـ ْـ ذاتْ بَدْ ربْساـ        يتْ  فاجىْ  كُلْ لغْيا  1لوْ صبْ تَنْ زكْ رَْـ قا

/0 /0 /0 /0  /0 /00 /00 /0 /0/00      /0 /0/0   /0 /0/00 /00 /0 /00/00 

 س س س س }س ط ط   س س ط          س س س س{س ط ط      س ط ط 

 مفعولاتنْ{    مسْتػَفْع لاف {فعْلبتاف           مفعولاتنْ{    مسْتفْع لافْ    مسْتفْعْ لاف

                                                           
 22، ص  -انموذجا -مذكرة الشعر الشعبي الجزائري، دراسة تحميمية قصيدة : يا سايمني اعبد الله التخة بنكريو 1



 

20 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني:

 الايقاعية في قصيدة وين صاقوالبنية 

 المطلب الأول: الاوزان

 المطلب الثاني: القافية

 المطلب الثالث: الإيقاع الداخلي في الديوان
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 المطلب الأول: الأوزان

يتحدث عن أكزاف الشعر الشعبي ، فرغم اجتهاد عندما قد يصادؼ الباحث مشكلب حيث      
الى أف موضوع الأكزاف ظلّ غامضا ك مبهما ، لأف لراؿ البحث لا يزاؿ جديدا يتطلب من  القدامى

 .الباحث الصبر ك طوؿ النفس

يقوؿ أبو الحجة الحموم "ك فن الزجل لم تزؿ أكزانو الى عصرنا ىذا متجددة . ك لكنها غتَ جائزة في 
الآخر ، في القصر ك الطوؿ ك الشعر لخركجها عن البحور الدعهودة ك لسالفة كل شطر من البيت 

 .1القافية ، كبناء البيت الواحد على عدة أكزاف ك قواؼ"

يعتبر الوزف من أىم الضركريات في الشعر العربي، إنو "المحيط الإيقاعي الذم لؼلق الدناخ             
الدلبئم لكل الفعاليات الإيقاعية في النص، كىو في ذلك كالأرض الصالحة للزراعة التي لا تكتسب 

غتَ مادة كإيقاعات شكلها إلا من خلبؿ النوع الدزركع فيها، كىو لؼلق منها صورة على لضو خاص تت
 .2بتغتَ النوع"

كيساىم الوزف في حفظ النغم في الأذف كالحفاظ عليها في الذاكرة إذا كاف سهلب منسقا، لذذا عده 
 .3القدماء "كسيلة ضمن كسائل أخرل للحكم على القصيدة كبياف أكجو القصور فيها"

عنصر التكرار ك التي يتحدد  فالوزف لرموعة ك حدات تسمى التفعيلبت ينشأ ايقاعها ك يعتمد على
ات ك ػػػػػػػػػػػػػاؾ كم أدؽْ ىو الدتحركػػػػػػاد ثم ىنػػػبداخلها مكونات ايقاعية أصغر تعرؼ بالأسباب ك الأكت

السواكن ، فالتعاقب الزمتٍ الدتكرر تكرار متواصلب للحركات ك السكنات ىو الذم يصنع التشكيل 
 العركضي للوزف الشعرم .

                                                           
 98، دمشق،ص1974زارة الثقافة كالإرشاد القومي، ، بلوغ الامل في فن الزجل، ك أبو بكر حجة الحموم1
، 2001نشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، سوريا، أحمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة والبنية الإيقاعية، م -2

 . 06ص
 .24، ص2008مختار عطية، موسيقى الشعر العربي، دار الجامعة الجديدة، الإسكندرية، )دط(،  -3
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كىو يتكوف من أربعة تفعيلبت في الشطر الاكؿ ك أربع في الشطر الثاني، ك نستطيع  :الوزن العشاري
تتألف من تفعيلة كاحدة سداسية "فعلبتن" تتكرر في ىذا  تًض انو من البحور الصافية، بحيثاف نف

 لو ىنا في الأدكار الثلبثة ىي ةالنموذج بشاني مرات، في الصورة النموذجي

 فعلبتن فعلبتن فعلبتن       فعلبف 

 فعلبتن فعلبتن فعلبتن فعلن

كتتحوؿ الى  ( نْ ك لكن تفعيلبت الحشو لؽكن اف يطالذا الحذؼ فيحذؼ منها مقطعها الأختَ) تُ 
فعلػػػن، ك لؽكن اف يطاؿ احد مقطعيها الأكؿ ك الثاني اك كليهما معا التذييل فيتحوؿ الدقطع الطويل 

لطويل الدفتوح )لا( الى مقطع متزايد الطوؿ ) فاعْ(، )لافْ( ك حتُ لغتمع التذييل الدغلق )فعْ( اك ا
 مرتتُ لػذؼ اخر تفعيلة )تنْ(

 اما العركض في ىذا الدكر فقد طالذا: التذييل ك الحذؼ

 فعلبتن فعلبف

 ك اما الضرب فقد طالو الحذؼ :

 فعلبتن فعلن

ؾ  عشر مرات في كل شطر بصرؼ النظر عن عدد الوزف العشارم في الشعر الشعبي على تكرار الدتحر 
 السواكن ك قد اعتمدت قصيدة كين صاقو على ىذا الوزف في الأدكار : الأكؿ ك الثالث ك الخامس 

تعتمد العامية عامة في نسقها الدعجمي على تواؿ بتُ الدتحركات ك السواكن لأم: متحرؾ فساكن ثم 
برْنامجْ....كيصل الأمر الى يتوالى ساكناف   –متْعوّدْ متحرؾ فساكن كىكذا...... كما في الكلمات: 

كما في راحْْ, كقلما يطرد لذا توالي متحركتُ أك ثلبثة ، كلذلك فإف نظامها الصوتي باعتبار الدقاطع 
 : ػػػل الشائعة فيها يقوـ على حضور مكثف
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متبوع بحركة يليها عبارة عن صامت متبوع بصائت طويل أك حرؼ : وىو المقطع الطويل المفتوح1
 0حرؼ مد ، مثل : ما، لي ، لا ، قو                /

كىو عبارة عن صامت متبوع بصائت أك حرؼ متبوع بحركة يليها حرؼ ساكن :  المقطع المغلق 2
 0: منْ ، قُمْ                  /

كخركة يليها  كىو عبارة عن صامتتُ يتوسطهما صائت طويل أك حرؼ:  المقطع المتزايد الطول 3
نـ ك )مارْ( في ابضارّ.              / ْـ( في ىا  00حرؼ مد ثم حرؼ ساكن : )ىَا

 كالدلبحظ أف في الدقطع الثالث لا يرد في الشعر الفصيح بخلبؼ الشعر الشعبي سول في نهاية البيت .

لنظر عن يعتمد كزف العشارم في الشعر الشعبي على تكرار الدتحرؾ عشر مرات في كل شطر بصرؼ ا
عدد السواكن ك قد اعتمدت قصيدة "كين صاقو " على ىذا الوزف في الأدكار :الأكؿ ك الثالث ك 

 الخامس.

 : 1النحو الآتي عن الأكزاف في قصيدة أـ دلاؿ على كلنا أف نورد أمثلة

 الدكر الأكؿ من البيت الثاني  الى البيت التاسع.

 

 2المي عمييا قمبي مصيود عالجمر وين صاقو بفريق التايكة ام دلال           
 الْميعْ لييا    قمْبي مصيودْ عجْمرْ  وين صاقو بفريقتْ  تايكم   أمدلال            

/00 /0/0 /0/0/0/00/0 /00/00       /0/00 /0/0 /0/0 /0/00 /0/0 
 س ط  س{ س س س {س ط {س س ط س س { س س س{ ط س{ ط ط        

 مسْتفعْ لن  فعْلاتنْ    فعْلانْ  فعْمنْ. فاعلاتنْ    فعْلاتنْ    فاعْمنْ  فاعْلان         
 

                                                           
 . 282مصدر سابق، ص -1
 .282،ص1،ط2020امن شعر بن لخضر قدكر ،الدر الدنثور،دار صبحي للطباعة ك النشر كالتوزيع 2
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 بالسوبّق وجحاف أقلاقيم حمر وين صاقو بالمريولة غزال الأرمال             -
 .1"بسْوَبْبق  وَجْ حاف أَقْلاقْيم   أحًمَرْ  وين صاقو  بمْمريولَ   غْزالْ    لَرْمالْ         

/00  /0/0  /0/0/0  /0/00 /0/00         /0/0/0 /0 /00 /0/00/0 /0/0 
 س س س س ط س ط  س س س ط س س س س س س ط  س ط           

 فعْلاتنْ    فعْلانْ مسْتفْع لنْ  فعْمنْ  فاعلاتن       فعْلاتن     فعْلانْ فعْلانْ           
 

 ىمكتني لمحان ولا جبرت جودال                
 

 و ما جبرتش عشاق لصيفة النمر
 .2"أو ماجبر تش عششا  قَ لصيفْ تَ نمر ىمكتني  لمحَانو لا جبَرتْ جودالْ                

/0/0/0 /0/0/0   /00/00 /0/00             /0 /00/0 /0 /0/0  /0/00 /0/0 
 س ط س   س س س {س ط }س س   س س س{ س س س  ط ط  س ط             

 مسْتفعْمن   فعلاتنْ      فعلانْ  فعمنْ  فعلاتنْ    فعلاتنْ     فاعْلانْ  فعْلانْ            

 
 صاْقْ نَجع القوْطو  و شْنَق و عَاشرْ جْبالْ         

 
 من العقل لمبيبان مجاور الدشر

 .3"قوْطو  و شْ نَقو عَاشرْ أجْبالْ    من لُعْقل لَمْبيبانْ امجاوَر أدشرصاْقْ نَجعل 

/00/0/0 /0/0 /0 /00  /0/0 /0/00       /0/0/0  /0/0/00 /0/0/0 /0/0 
 س س س{س س ط{س س س{س س ط س س { س س س }ط  س س }س ط       
 فعْلاتنْ     مسْتفْعمنْ  فعْلاتن    فعْمنْ  فاعْلاتنْ    فعْلاتنْ     فاعْلاتنْ    فعلانْ       

  
 

 الدكر الثالث : من البيت السابع عشر  الى البيت الثلبثتُ .

                                                           

 . 282سابق،صمصدر  - 1
 . 282مصدر سابق،ص- 2
 . 282مصدر سابق،ص- 3
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 إلا عالكيل القاصف بيو ينعبر لا شنا لا دنيا لا دين لا زىد مال              
 .1"قاصَفْ  بيو ينعبَرْ  الْلا عَمكيْفَلْ  لَا شْنا لا دُنياْ  لَا ديْيَن   لَا زىدْ   مَالْ         

/00/0/0 /0/0/0  /0/0/0   /00/00      /0/0/0 /0/0/0  /0/00  /00/0 
 س س س{س س س{س ط{ط س ط س س{س س س{س س س { ط ط        
 فعْلاتنْ     فعلاتنْ    فعلان فاعمنْ  فاعْلاتن  فعلاتن    فعْلاتنْ     فاعْمنْ        

 
 كون صامت و الصمت دو اخيار لخصال      
 

 و الرياسة و الجود الا من الصبر
 .2"و رْياسو و لجُودْ الا من صْبرْ  كوْنْ صامَتْ و صْصَمت ادوَا خْيار لخْصَال     

/00 /0/0   /0/00 /0 /00/00 /0/00      /0/0/0   /0/00   /0/0/0   /0/0 
 س س س{س ط{س س س{س س    ط س س { س ط  س   }ط   ط {  س ط   

 فاعْلاتنْ   مستفْعْ لنْ     فاْعْلانْ   فعْلانْ       فعلاتنْ    فعْلان فعْلاتن    فعْمن

  
 ذا الغزل تكبابو نقمو من السطر سولوني عن خبر نباه يا العقال                 
 .3"لَغْزل  تكبابُو  نَقمو  مَنْ   سطرذَا  سَوْلوني عَنْ خبرْ نبْباه    يَمعُقْقَالْ              

/0/0/0 /0 0/0 /0/00 /0/0/00            /0 /0/0 /0/0/0  /0/0  /0 0/0 
 س س س{س س س{س س{ط س س س س{ط س س{ ط س{ }س ط            
 فعلاتنْ     فعلاتنْ   فعْمنْ    فاعْمنْ  فعْلاتن    فاعْلاتنْ   فاعْمن  فعْلانْ             

 
 صاحب المرو القايم ما يكون دلال             
 

 و صاحب الراذل لا بد من الحقر
 أو صاحبْ أرْراذل لا بد من لحْقر صاحبْ لمْرَوْلْقايمْ  مايكونْ اذْلالْ              

/0/0/0 /00/0/0 /00/00 /0/00          /0/0/0  /0/0/0 /0 /0 /0 /0/0 
 س س س{س س س{س س س س س س س س{ط س س{ط ط   س ط           

                                                           

 . 283مصدر سابق،ص - 1
 . 283مصدر سابق،ص - 2
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 فعلاتن    فعلاتن    فعْلاتنْ    فعْمنْ  فعْلاتنْ    فاعلاتن   فاعلان فعْلان           
 

 كان قمتو ذي غمطة سولو  القوال                
 

 وأنشدو بن لخضر عنيا اذا حضر
 .1"و نْشْدُو بَن لَخْضَر عن ىا ايذَا أحْضَرْ  وَالْ               كان قمْتُو ذيْ  قَمْطو سَوْلُو  لقَو 

/00 /0/0 /0 /0/0 /0/00/0/00              /00/0 /0 /0/0 /0 /0 /0/0 /0/0 
 ط س   س {س س س {س س س{س س ط   س س{س س س{س ط{س ط             
 فاعْلاتنْ      فعْلاتنْ     فعلاتنْ    فعْمنْ  فاعْلاتن     فعْلاتنْ   فعْلانْ فعلانْ             

 

 من خدم شيخو بالنية الا بشر دير خيرك في المرو المي يكون عقّال           
 .2"من خْدَمْ شيخو بنْنَيْيو اللا ابشرْ  دير خيرك فممرو المي يكون عقْقَال             

/00/0/0 /00/0 /0/0 0/00 /0/00        /00/0 /0 /0 /0 /0  /0 /0/0  /0/0 
 ط س س{ س س س{ س س س{ س س ط س س{ ط س س {ط ط     س ط         
 فعْلاتنْ     فعلاتنْ     فعْمنْ فاعْلبتن فاعْلاتنْ  فاعْلاتنْ    فاْعمنْ    فعلان          

 

 الدكر الخامس : من البيت الثالث ك الأربعوف الى البيت السادس كالاربعوف الأختَ 

 باللبب تعصابو بالدرج يتنفر دايرة مسعودة ىودج حيال بحيال              
 .3"بَمْبابْ  تعصابُو بَدْدرْج  يَتنْفرْ  دَايْرَا مسعودَه  ىَوْدَج حيال بَحْيالْ             

/00/0/0 /0/0 /0 /00/00 /0/00        /0/00 /0/0/0 /0/00 /00/0 
 س ط {س س س { س ط {ط س ط س س{س س س{ ط ط    س ط         
 فعْلان فعلاتنْ     فعلانْ  فاعْمنْ  فاعْلاتنْ  فعْلاتن    فاعْلانْ   فعْلان          

  

                                                           

 . 283مصدر سابق،ص - 1
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 غير تركي رسا بمالو نذر خارجة حمة في حمة حرير بأفصال           
 .1"قيْر تُرْكيْ رسَا بْمالوْ انْذَرْ  خَارْجَا حُمْمَو في حمْمَو حريرْ بَفْصَالْ            

/00/0 /0/0 /0 /0/0 0/00 /0/00       /00 /0 /00/00 /0/0 /0/0 
 ط س{  ط   ط  {س س{ س س         ط س س {س س س{ ط ط    س ط        

 فاعمنْ  فاْعْلان  فعْمنْ   فعمنْ  فعْلانفاعْلاتنْ  فعْلاتن      فاعْلانْ  
اف ىناؾ تناظرا ايقاعيا بتُ الدكر الأكؿ ك الثالث ك الدكر الأختَ كىو الخامس ، كىي  الدلبحظ

بصيعها بسثل مرْحلة الرفّْدَةُ باصطلبح الشعر الشعبي.كتكرار الدتحرؾ عشر مرات في الصدر كعشر 
 مرات في العجز.

 ك الثالث ك الخامس حرؼ الراء. : في الأدكار الأكؿالروي

 الأدكار : الثاني ك الرابع 

 .الدكر الثاني : من البيت العاشر الى البيت السادس عشر

 و غاب بالزين المنعوت   صاق مرحول القوطة               
 .2"اُوْ غاب بزْزَيْنلْ   منْعَوتْ  صاْقْ مَرْحوْلَ لْقُوطَو              

/00 /0/0/0/0/0               /0 /00 /0/0/0 /0/00 
 س ط  س س س {س ط ط  س  س س {س س            
 فعْلانْ   فعْلاتنْ    فعْلانْ  فاعْمن  فعْمنْ     فعْمنْ            

 وصيفة أحجار الياقوت راية علام العيطة                   
 .3"أُ و صيفَة أحجارَلْ ياقُوتْ  رايةْ اعْلامَلْ عيطو                  

/0/0/0 /0/0/0/0                  /0 /0/0 /0/0/0/0/00 
 س س س{س س س{س ط س س س{س س{ س س            

                                                           

 . 284مصدر سابق،ص - 1
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 فعْلاتن      فعلاتن     فعلان فعلاتن   فعمن   فعْمن              
 الكاسية سجدي بالتوت زايدة عني قنطة                   

 الْكاسْيَو سَجدي بَتْتُوتْ  زَايْدَهْ  عَنْنَيْ قَنطَو                   
/00/0 /0/0 /0/0                /0/00/0 /0/0 /0/0/ 

 س ط { س س س{ س س ط س {س س{ س س              
 فعْلانْ   فعْلْاتنْ      فعْمنْ  فاعْمنْ فعْمنْ   فعْمن                
 المي بمحنتيا ممتوت اليايفة باىي السقطة              
 .1"أ لْميبْ مَحنَتْيَا ممتوتْ  اليايفْ باىيسْ سَقْطو             

/0/0/0  /0/00  /0/0           /0/00 /0/0 /0  /0/00 
 س ط { س س س{ س ط س س س {س ط{ س س       

 فعْلانْ  فعلاتنْ      فعْلانْ  فعْلاتنْ   فعْلانْ   فعْمن           
 

 وين عقار المصموت غاب لولب كل غطا              
 وين عققار ل مصموتْ  غاب لولب كل أغطا             

/00 /0/0 /0 /0/0             /00 /0/0/0 /0 /00 
 ط س  س س س ط ط س  س  س س س           
 فاعمنْ  فعْمنْ  فعْلانْ  فاعْمنْ{فعْمنْ    فعْمنْ             
 وحن وا جمع بين الخوت يا إليي و انت المعطا          
 .2"أو حن وجمع بي نمْخوت يايلاىي ونتلْ مُعطا             

/00/0/0 /0/0 /0/0          /0 /0 /0/0 /0 /0/00 
 س س {س س س{ س ط ط س س{ س س{ س س       
 فعمن   فعْلاتن      فعْلانْ  فاعلاتن فعْمن     فعْمنْ         
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 الدكر الرابع: من البيت الحادم ك الثلبثوف الى البيت الثاني ك الاربعوف.

 وشاريتني شري شفوع ىالكتني مسعودة                  
 .1"أوْ شَاريتْنيْ   شاريْشْ فُوعْ  ىَمْكَتْنيْ  مَسْعوده                  

/0/0/0 /0/0/0                  /0 /00/0/0 /0/00/00 
 س ط س {}س س }ط ط س س س {س س س           
 مستفعْ لن   فعْمن   فاعْمن فعْلاتن     فعلاتن               

 و لا من الدر المولوع من ذىب ضي الصندة            
 أ وْ لَا من دُرْرَلْ مَولوْعْ  مَنْ ذْىَبْضْ يَا صَنده            

/0 0/00/0  /0/0            /0 /0 /0 /0/0 /0/00 
  

 س س س{ س س{ س ط ط  ط  س س س              
 فاعْلان فعْلاتنْ                

 
 فعلاتن     فعمن  فعْلان   

 ولا جبرت المنقودة               
 

 ولا حصيت لياذ النوع

 أو لا جْبَرْتَلْ مَنقوده            
 

 او لا حْصَيتَلْ ىَاذ  نَوْعْ 

/0/00/0 /0 /0/0/0          
 

/0 /00/0/0 /00 /00 

 س ط س{ س س{ س س       
 

 س ط{ س س { ط  ط

 فاعْلاتن   فعْمنْ  فعْمنْ         
 

 فعْلانْ  فعمنْ     فاعْلانْ 

 حميل من جا بين سبوع ساكنة عقمي لا جحدة            
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 ساكْنَا   عقْمي لا جَحْدَه           

 
 أحْميلْ  مَن جَا بينْ   ا سبوْعْ 

/00/0 /0/0 /0 /0/0           
 

/0/00 /0  /0/00  /0/00 

 ط س   س س س{ س س         
 

 س ط س  س ط  س   ط

 فاعْمنْ   فعْلاتن   فعْمنْ           
 

 مستفعْ لن   فعلانْ   فعْلانْ 

الثاني ك الرابع لعا في موقع الَحطةَ كيتناظراف ايقاعيا أيضا. فالوزف الدعتمد في الحطة في الدكرين الدلبحظ
عدد الدقاطع في الأشطر ، كىو ما لػققو التغتٍ السريع  تُكزف سريع يقوـ على نوع من التوازم ب

 بالأشطر مع المحافظة على كقفات مدركسة بنهاية كل مقطع من الشطر.

 : التالية يقوؿ كذلك في بعض الأبيات التائية

 غابت رجال القشطة             ولا بقى طب المنيوت  -

 غابت رجال القشطا                 او لَا بقَ ططبْ لمنيوتْ 

/0/0 0/00 /0/0/0              /0 /0 0 /0/0 0/0/00 

 حرؼ التاء.   الروي: -
شهدت القصيدة تنويعات على مستول كزنها، بسثلت في :الزحافات في القصيدة 1.1
بالحالة النفسية للشاعر الذم يعمد إلى توصيل تبط تي لذا ألعية كاسعة تتمثل في أنها "تر الزحافات ال

ذلك عبر فاعلية الزحاؼ التي تعمل على اختصار عدد الأصوات كاختزاؿ الزمن في أقل مدة، إذ كلما 
 . 1اشتد الانفعاؿ إلا ككثرُ الزحاؼ"
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 :1كمن النماذج الشعرية في القصيدة التي جاء فيها الزحاؼ كاضحا قولو
 وغاب بالزين المنعوت   صاق مرحول القوطة         -

 صاق مرحولَلْ قوطَو         اوْغاب بززينلْ    منعوت 
/00 /0/0/0 /0/0         /0 /00 /0/0/0 /0/00 

 2حاط الساس عمى الصفية بجير الأصقال      وناسخ من القرآن وبيو يتفخر  -
 وْبيو  يَتَفْخَرْ حاط ساسْ ع صصَفيَبْ جيرْ لَصقال          أوَناسخْ مِنَ لْقرأانْ    أ 

/00 /00   /0/0 /0  /00  /0/00        /0/0/0 /00/00/0 /0/00 /00/0 
زمتٍ من سطر إلى سطر، فالسطر الأكؿ جاء بطيئا لتماـ التفعيلة كمرافقة  الدقطع لؼضعلبختلبؼ

لأسطر الباقية بتُ السرعة حرؼ الدد، كالسطر الثاني جاء سريعا لوجود الزحاؼ، بينما زاكج في ا
في نوع من الدوازنة الجمالية بإيراد التفعيلة مرة تامة كمرة أخرل مزاحفة، ككل ذلك خاضع كالبطء 

، كبالرغم من أف ىذا النظاـ الأحادم الشطر، لا لؼضع الشاعر باتباع نظاـ للشاعرللحالة النفسية
عيلبت في السطر الواحد، أك الجملة الشعرية كاحد في كحداتو العركضية، كلا يفرض عليو عددا من التف

 . 3كلا يلزمو بإتباع كزف كاحد في بصيع أجزاء القصيدة الواحدة
إف ىذا التنويع في الزحافات ىو ما سمح بالتعبتَ عن تلك الدشاعر الدتباينة، كما لاحظناه أنو      

و، كعدـ انسياقو كراء كل استعمل أكزاف الشعر الشعبي ما يعكس بسسكو بأصالتو كحفاظو على تراث
 جديد.  

حركة الوزف عكس عمل الزحاؼ، إنها تبط ء تعمل العلة في / التنويعات الإيقاعية للعلة:1.2
 :4التفعيلة، كتظهر في قصيدة أـ دلاؿ على النحو الآتي

 يا سيادي من جاور شي حموم يكحال      ومن جاور صابون نقى من الزفر  -
                                                           

 .282شعر بن لخضر قدور،الدر المنثور ،ص -1
 .283المصدر سابق،ص - 2
زكور الصالح، جماليات المكونات الفنية في ديوان المؤلؤة لعثمان الوصيف، مذكرة ماجستير في الأدب الجزائري ينظر،   -3

 . 138، ص2012، 2011الحديث، إشراف عمر حجيج، جامعة الحاج لخضر باتنة، 
 . 29المصدر نفسو، ص -4



 البنيت الإيقاعيت في قصيذة أم دلال للخضر قذور .        المبحث الثاني:                          
 

22 
 

 موم يَكحالْ      ا وَمَن جاور صابونْ انقَا منْ زْفَرْ يا سيادي من جاور شي ح  
 /00/0/0 /0 /0/0 /0 0/00 /0/00     /0 /0 /0/0 /0/00 /0/0 /0 0/0 

بتُ التشكيلبت الستة جعل القصيدة بزضع لاختلبؼ زمتٍ بتُ الأسطر  زمتٍكىذا الاختلبؼ    
 الشعرية 

مالو كطموحاتو باستًساؿ كإعطاء نفس عميق عن ا راد بالإبطاء الزمتٍ للتعبتَكلعل الشاعر أ     
 قا عند كل سطر من أبيات ديوانو. يريد من القارئ أف يأخذ نفسا عمي لكلماتو كأفكاره، أك

كمن الدلبحظ أيضا في الديواف أف العلة دخلت على معظم الأسطر الشعرية،  أم أف الشاعر      
 . 1طيءاختار أف ينُهي معظم الأسطر الشعرية بإيقاع ب

رة الشاعر كحزنو العميق لقصيدة عدة دلالات، لعل أبرزىا حسأعطت العلل التي أصابت أكزاف ا     
 على حاؿ الدنيا كالناس.

 البحر الذم اعتمد عليو الشاعر ىو العشارم تفعيلتو سداسية ىي
 

 "فاعلبتن" الدخبونة = فعْلبتنْ= س س س
                    /0/0/0 

 تطرا على التفعيلة "فِعْلبتنْ" :التغتَات التي 
 فِعْلبتن ___ فاعْ لاتنْ____ ط س س

 _____________تذييل الأكؿ. 00/0/0/             
 فِعْلبتن___ فاعَْلنْ______ ط س

 ________________ تذييل الأكؿ ك حذؼ الأختَ.00/0/           
 فِعلبتنْ___ مسْتفْ عْ لنْ___ س ط س

 ______________ تذييل الوسط.0/00/0/            
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 فعلبتن___ فعْلن______ س س 
 _________________ حذؼ السبب الأختَ .0/0/           

 فِعلبتنْ___ فاعْ لافْ____ ط ط 
 ______________ تذييل الأكؿ ك الثاني كحذؼ الأختَ.00/ 00/           

 فِعلبتن___ مسْتف عْ لافء___س ط ط .
 ____________تذييل الثاني ك الأختَ.0/00/00/           

 فِعلبتنْ___ فعْلبتافْ_____س س ط
 ______________ تذييل الأختَ.0/0/00/           

 فِعلبتنْ___ فعْلبفْ_____ س ط
 تذييل الوسط ك حذؼ الأختَ..           
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 المطلب الثاني: القافية : 

و الأكثر حتَة مقارنة بالوزف لكثرة قوانينها ك التباس الكثتَ من الأصعبلعل القافية تشكل العنصر      
الضوابط كتساىم القوافي كظاىرة موسيقية في القصيدة " على بساسكها )....( ك إعطائها جوىا 

 ك كاف لذا نوعاف في القصيدة لعا. 1الانفعالي الخاص "
ىو أقل النوعتُ في الشعر العربي " بالرغم : ىي التي يكوف فيها الركم ساكنا ك  القافية المقيدة 1

 .2من أف القوافي الدقيدة بررر الشاعر من حركات الاعراب في آخر القافية
: ىي التي يكوف فيها حرؼ الركم لزركا بالفتحة أك الضمة أك الكسرة ك ىذا  القافية المطلقة 2

 .3النوع ىو الشائع في الشعر العربي القديم
دة أـ دلاؿ بشكل بارز ككاضح، كلعل في ىذا التفاتة من الشاعر لنظاـ بناء حظرت القافية في قصي 

القصيدة العربية الذم يعتمد على التنويع في القوافي بغية إضفاء بصالية على أشعاره كإكسابها دلالة 
 أكسع.  

 ككاف لذا نوعاف في القصيدة لعا القافية الدقيدة، كالقافية الدطلقة.      

الدقيدة: من أقول القوافي حضورا في القصيدة، كنستطيع القوؿ عنها أنها ما كاف "ركيها القافية  -
 .  4ساكنا"

 

 

 

                                                           
 .135، ص1978، 2القاىرة، ط شكري محمد عياد، موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة،1
 12موفق قاسم خمف الحاتوني، دلالة الإيقاع و إيقاع الدلالة، ص2
 12نفسو، ص3
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 : 1كلصدىا في عدة مواضع نذكر منها قولو

 غاب لولب كل غطا        كين عقار الدصموت  -

 غاب لولب كلل غطا       كين عققارلْمَصموت       

     /00 /0/0 /0 /0/0      /00 /0/0 /0/0/00  

  0/00: /القافية

 س ط________ الضرب: قافية العجز لزذكفة

 : 2كقولو

 كين صاقو بفريق التايكة اـ دلاؿ       اللي عليهاقلبي مصهود عالجمر

 كين صاقو بفريقت تايكمأـ دلاؿ       الليع لي ىا قلبي مصهود عَجْمرْ 

/00/0/0/}0/0/0/}00/0/}00/00   /0/00/0 /0 /0/0 /0/00 /0/0 

 مذيلة الأكؿ ك الثاني كلزذكفةالقافية في العروض : 

 لزذكفةفي الضرب :       

 : في قولو

 صاؽ مرحوؿ القوطة        ك غاب بالزين الدنعوت

 صاؽ مرحولَلْ قوطو        أك غاب بزْزَينَلْ منعوت

/00 /0 /0/0 /0/0      /0/00 /0/0/0 /0/00 
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 الرشاق:

 العركض___ لزذكؼ

 الضرب مذيل ك لزذكؼ

 0/00القافية: /

 يقوؿ أيضا:            

يظهر لنا أف القافية الدقيدة ىي الدسيطرة على القصيدة كالأكثر حضورا فيها في حتُ غابت      
 القافية الدطلقة. 

الثاني كاحدة أم ىناؾ طر نرل أف الشاعر حافظ على نفس قافية شطر الأكؿ كاحدة ك قافية الش
 قافيتاف.
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 الإيقاع الداخلي في الديوان: المطلب الثالث
 نتناكؿ في الإيقاع الداخلي التكرار بصفتو أكثر أنواع ىذا الإيقاع حضورا في الديواف. 

يعد التكرار من بتُ أكثر الدظاىر الجمالية حضورا في الشعر الدعاصر، نظرا لدا يعطيو من إيقاع      
كجو موسيقي كنغمات تتًدد على طوؿ الأبيات الشعرية، كىو في ديواف اللؤلؤة ثلبثة أنواع )تكرار 

 الحركؼ، تكرار الكلمات، كتكرار الجمل(. 

 : لنا أف ندر تكرار الحركؼ في القصيدة على النحو الآتي: تكرار الحروف .1

 : 1تكرار الحركؼ في قصيدة أـ دلاؿ -

 الصفة  عدد تكرار الحرؼ  الحركؼ
 شفوم، لرهور، متوسط  مرة  82 الديم 

 لثوم، أسناني، لرهور، متوسط  مرة  54 النوف 
 لثوم، مهموس، احتكاكي  مرة 23 الستُ 
صوتي، شفوم، أسناني،  مرة  26 الفاء 

 مهموس 
 مهموس، لثوم، أسناني  مرة  66 التاء

( مرة، ككثرة 82، 54، 26من خلبؿ الجدكؿ نلبحظ كثرة حرؼ )الفاء كالنوف، كالديم( بدعدؿ ) 
 الحركؼ الدهموسة على المجهورة، ككأف الشاعر يريد لفت انتباه القارئ كإيقاظ حسو بهذه الحركؼ. 

 :  2كردت في القصيدة العديد من الكلمات الدكررة، كلصدىا في قولو: تكرار الكلمات
 كين صاقو بفريق التايكة 

 وين صاقو بالمريولة

 فالكممات التي تكررت ىنا ىي )وين، صاقو(.  

                                                           
 ؤة لعثمان الوصيف أنموذجا، مذكرةكريمة بوحدي، ونعيمة بوعيشة، شعرية القصيدة الجزائرية المعاصرة، ديوان المؤل -1

 . 55، ص2011، 2010ر، إشراف صبيرة مموك، جامعة العقيد آكمي محند الحاج، البويرة، ماست
 . 28مصدر سابق، ص -2
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 : كقولو

 صاؽ لصع القوطة 

 صاؽ مرحوؿ القوطة. 

 الكلمات التي تكررت ىنا )صاؽ، القوطة(. 

 كقولو: غابت رجاؿ القشطة  

 غاب لولب كل غطا 

 الكلمات التي تكررت ىي )غاب(. 

 كقولو: من جاكر شي بضوـ يكحاؿ         كمن جاكر صابوف نقى من الزفر  

 الكلمات التي تكررت ىنا )جاكر، من(. 

 كقولو: البعض ظلمة كالبعض يستَ عالقمر  

 الكلمات التي تكررت ىي )بعض(. 

 ؿ  كقولو: كوف صامت كالصمت دكا أخيار لخصا

 الكلمات التي تكررت ىي )الصمت(. 

 كقولو: لا دنيا لا دين 

 ما يدكمش حاؿ الدنيا 

 الكلمات التي تكررت ىي )الدنيا(. 

 كقولو شاريتتٍ شرم شفوع 
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 الكلمات التي تكررت ىي )الشراء(. 

كلصد كلمات أخرل تكررت مثل )بضامة، الرككر، ريا ؿ ، العمر، غاب، سولو، البحر، الصبر، 
 حب...(. الصا

 كتكررت في القصيدة بعض الحركؼ كالأدكات مثل )من، في، ك، إلا، لا، يا...(. 

سمح تكرار ىذه الكلمات كالأدكات بإيصاؿ الحالة الشعورية بطريقة صادقة لدتلقي، كلعل الشاعر      
 أراد من ىذا خلق توازف إيقاعي كبصالي في قصيدتو، كإعطاء كلبمو حسنا كجرسا موسيقيا. 

كررت الضمائر في القصيدة كغلب عليها تكرار ضمتَ )ىم، ىي، ىو، أنت، أنتم( كنأخذ مثالا كت
 : 1عن ذلك في قولو

 :  كين صاقو بالدريولة غزاؿ الأرماؿ      بالسويق كجخاؼ أقلبقهم بضر ىم

 : ىلكتن يلمحاف كلا جبرت جوداؿ         كما جبرتش عشاؽ  لصيفة النمر أنا

 نقودة الظل سواؿ          عن سوايع ملقاىا ترخس العمر غتَ نايا عالد    

 : صاؽ مرحوؿ القوطة                   كغاب بالزين الدنعوت  ىو

 يا إلذي كأنت الدعطا                   كجن كابصع بتُ الخوت  :أنت

 يا لفاىم نوريك نباه قوؿ كأفعاؿ               لو إنك بزدـ في سهلبت فالبحر     

 : كاف قلتو ذم غلطة سولو القواؿ        كأنشدك بن لخضرعنها إذا حضر أنتم

 من ذىب ضي الصندة                 كلا حصيت لذاذ النوع      

                                                           
 . 28مصدر سابق ، ص -1
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من خلبؿ ىذه الأبيات يظهر أنا الشاعر يتكلم بضمتَ الدخاطَب )أنت، أنتم( كعن نفسو في      
بعض الدرات، كبتكراره لذذا النوع من الضمائر يثبت نفسو كيؤكد على ظهورىا كيعبر بها عن خلبصة 

 بذاربو كنصائحو في الحياة. 

 :1ا قوؿ الشاعرشمل تكرار الكلمات أيضا تكرار أدكات الاستفهاـ كنأخذ منه

 كين صاقو بفريق التايكة أـ دلاؿ          اللي عليها قلبي مصهد عالجمر 

 كين صاقو بالدريولة غزاؿ الأرماؿ        يالسويق كجحاؼ أقلبقهم 

 من فتت البرتقاؿ على بصر نهديك؟

 من غمس البحر في عصر الصبوات؟

 من ساؽ لضوؾ ىذا الديتم؟

دؿ تكرار السؤاؿ في ىذا الدقطع على حتَة الشاعر، كبحثو عن جواب لأسئلتو، كما ساىم تكرار      
 الاستفهاـ ىنا اتساؽ كانسجاـ القصيدة، كبالتالي زيادة بصالية القصيدة. 

 : 2كما شمل تكرار الكلمات تكرار أسلوب النداء، كذلك في قوؿ الشاعر -

 يا عذابي رحلو بحمامة الوكر 

 ي كأنت الدعطى       كحن كابصع بتُ الخوت  يا إلذ

 يالفاىم نوريك نباه قوؿ كأفعاؿ     لو أنك بزدـ في سهلبت فالبحر

 يا سيدم من جاكر شي بضوـ يكجاؿ      كمن جاكر صابوف نقى من الزفر 

                                                           
 . 28المصدر نفسو ، ص -1
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 : 1كلصد تكرار أسلوب النفي، مثل قولو -

 كلا جبرت الدنقودة          كلا حصيت لذذا النوع 

 ذىب ضي الصندة     كلا من الدر الدولوع من 

 كبردقاف كطرادة            كلا من التبر مصنوع 

سمح تكرار أساليب النداء كالنفي كالاستفهاـ بتقديم الحالة النفسية للشاعر كرغبتو الجالزة في تغيتَ 
أنو يطلب من النفس الإنسانية كتغيتَ الآخر لضو الأفضل، كتعد ىذه الأساليب إنشائية طلبية، كك

 الدتلقي فهم كلبمو كاستيعابو بنوع من الحتَة كالتساؤؿ، فتارة ينادم، كتارة يستفهم، كتارة أخر ينفي. 

: ساىم تكرار الجمل في قصيدة أـ دلاؿ على خلق بصالية في تكرار الجمل في الديوان .2
 :    2الدعتٌ العاـ لذا، كمن أمثلة ىذا التكرار نذكر قوؿ الشاعر

 كين صاقو بفريق التايكة 

 كين صاقو بالدريولة

 الجملة التي تكررت ىنا ىي )كين صاقو(. 

 خلق ىذا التكرار نوعا من التوازم في التعبتَ، كخلق إيقاعا موسيقيا تكرر مرتاف.      

 : 3كلصد نوعا آخر من التكرار في الجمل كذلك في قولو     

 كيا عذابي رحلوا بحمامة الوكر 

 إداك بضامة الوكر بعدكني ك 

                                                           
 . 29المصدر نفسو، ص -1
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 في ىذين البيتتُ تكررت نفس الجملة كىي )بضاة الوكر(.      

كلنا أف نقوؿ من خلبؿ دراسة الإيقاع الداخلي أف التكرار بكل أنواعو ساىم في النهوض      
 باتساؽ النص كانسجامو، كما ساىم في بصالية الدوسيقى كالإيقاع الشعرم على طوؿ القصيدة.

 الانزياحات الاسلوبية على المستوى الايقاعي : 

بزضعالإنزياحات الاسلوبية على الدستول الايقاعي لنضاـ اللهجة العامية التي تقبل بتجاكز ساكنتُ 
حتى ثلبثة سواكنْ كلكن من الناحية الدوسيقية لا يتجاكز سول ساكنتُ فإف كجد الساكن حذؼ كلا 

 يتجاكز متحركاف .

 ح التفاعيل عن لظط تفعيلبت عركض  الشعر الفصيح .ف تنزا كما يفرض أ

سداسية ,  لى" في عركض الشعر الفصيح لا ترد إلا لسبونة فتتحوؿ من سباعية إمثلب : "فاعلبتنْ 
 ييل كالحذؼ لدنطق اللهجة العامية كلنظاـ الشعر الشعبي.كبزضع بصيع عمليات التذ

الفصيح , كفي الشعر الشعبي لؽس الدقطع الأكؿ التذييل لا يطاؿ سول اخر التفعيلة في عركض الشعر 
 كزاف الشعر الشعبي مع الفصيح.عيلة أما الحذؼ فيتفق بو تفاعيل أك الثاني من التف

العلةّ: تتفق موسيقى الشعر الشعبي مع موسيقى الشعر الفصيح في أف العلة لا تطاؿ سول العركض ك 
 الضرب.
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 اتمةـــخ
كين صاقو" توصل يقاعية في شعر بن لخضر قدكر بيتور قصيدة   " بعد دراسة موضوع البنية الإ

 يلي: لى لرموعة من النتائج نلخصها فيماإالبحث في نهايتو 

الشعر الشعبي أك شعر العامية ، يستمد ألفاظو ك طريقة أدائو ك معانيو ك أسلوبو، من الحياة العامة ك 
 لؼتار أبصل التوصيفات التي يقولذا الناس في كلبمهم.

 فالذين يكتبونو يعبركف عن أصالة الحارات الشعبية كطبيعة الحياة..... .

بيتور " الذم ناؿ شهرة بتُ أكاسط أىل متليلي لم يبقو كما فعل الشاعر الشعبي " بن لخضر قدكر 
لى خارج حدكدىا ليتصل بأقطاب الشعر الدلحوف. فقد  إقعا على نفسو بل تستٌ لو التنقل ذلك مقو 

 الغزكات.... ، الفخر ، الغزؿ الذجاء ، ككتب فيكتب الشاعر قصائده عدة في }الددح 

الأندلسي في الكثتَ من الخصائص كما رأيناىا في صلب فقصيدة " كين صاقو" التقت مع الدوشح 
 البحث.

كلاحظنا عند تقطيع الأبيات في القصيدة  يلتقي ساكناف ك يتجاكز أكثر من سببتُ فأكزاف الشعر 
 الشعبي ليست ىيا أكزاف الخليلي الدعركفة

ن ىي : لساطبة فنستطيع أف نلخص مواطن بذسيد الإنزياح في قصيدة " كين صاقوا " في  أربعة مواط
المحبوبة ، الدخاطبة بعناصر الطبيعة ، لساطبة الإلو ك الإفتخار بالقرآف الكريم ، الدخاطبة بالحكمة ، 

 كصف مغادرة المحبوبة ، الدخاطبة بأسلوب الحزف.

كقد ساىم التكرار في خلق بعد بصالي داخل القصيدة ك شكّل ثلبثة ألظاط ىي" تكرار الحركؼ ، 
 .الكلمات ، الجمل
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فقد عمل التكرار في الإيقاع على إيصاؿ الحالة الشعورية للذات الكاتبة، فيقوـ الإيقاع في القصيدة 

، الوزف  .العربية على : الانتظامات الإيقاعية ك الوزنية ، الانسجاـ ك التلبزـ
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 الملحق الأول : تعريف الشاعر

ـ، من 1860ضر بن يعيش بيتور، بدتليلي الشعانبة عاـ ن لخكلد الشاعر قدّكر بمولده ونسبو: - 1
أسرة ميسورة الحاؿ، من عرش أكلاد عبد القادر فرقة القمارل من قبيلة الشعانبة، أبوه لخضر، كأمّو 

الشقتَية بنت أبضد الشلقي، كاف دمث الخلق، حاضر النكتة، كرعا تقيا، التحق بالكتّاب في حداثة 
نطقة، حفظ القرآف بصيعو في سن مبكرة، كىناؾ من يقوؿ حفظ جزءا منو سنّو كما كاف شائعا في الد

فقط. كما تفقّو في بعض العلوـ الفقهية كالإسلبمية، تعلّم تعليمو القرآني على يد الشيخ لزمد أبي 
ضر شاعر لشيز ن لخـ، كقدّكر ب1870بكر الأطرش من عائلة بن حديد الذم درس في الزيتونة سنة 

ذاع صيتو في الصحراء الجزائرية الدتًامية الأطراؼ، كخاصة متليلي الشعانبة مسقط  ذك موىبة خلبقّة،
رأسو، لدا لؽتاز بو شعره من عمق الدعاني، كسلبسة في الألفاظ، كرشاقة في الإيقاع، إضافة إلى طوؿ 

حم نفسو الشعرم، الذم جعل من قصائده بستاز بالطوؿ لدطالعاتو الواسعة فقد جاء شعره مليئا بالدلب
كبتُّ ضركرة الوعي التحررم للثورة عل الأكضاع التي فرضها المحتل الفرنسي، ككانت كفاتو عاـ 

 116ـ، حيث دفن بدقبرة مولام سليماف بدتليلي.1920

 بوادر نبوغو الشعري:-2

ضر على الغوص كالإحاطة بالأشياء من حولو، كالتعبتَ عن ذلك بكلمات ن لخعمل الشاعر قدكر ب
كىو صغتَ، إذ أف ذلك لا لػدث إلا في النادر، كمن ثم كاف الحكم لو بالعبقرية في  منظومة كموزكنة

لراؿ نظم الشعر كيركم الشاعر عن نفسو لأحد مريديو: إنو لدا كاف صغتَا رأل في منامو أف النمل 
 لؼرج من رأسو أفواجا فحتَّه ىذا الحلم الغريب بحيث بسثل لو الحلم حقيقة فذىب يستقصي كلم  يهنأ
لو باؿ حتى فسر لو ذلك الحلم  كبشر ختَا كقيل لو إنك ستصبح شاعرا فحلب كالنمل الذم رأيتو ما 

 شعرا كىذا ما جعلو متفائلب جالتي ستتفتق عنها قرلػتك كىي تنضىو إلا رمز للكلمات 

                                                           
جامعة غرداية،  ،اأنموذجخضر ن ل، الشاعر قدور بهي في مدينة متليلي ولاية غردايةالشعر الشعبي الشفزينب جعتٍ: 116
 .159ص
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عرية كبهذا فإف ىذا الدناـ قد دفعو كبضسو لقوؿ الشعر كىو في تلك السن الدبكرة، ما جعل قرلػتو الش
تتفتق لينمكن فيما بعد من تكوين رصيد لغوم كثقافي، اطلع إلى منابع العلم، ضف إلى ذلك احتًافو 

 117الغناء في مواسم الأعراس كالأفراح كالزىديات في الدآتم.

 تواصلو مع شعراء المناطق الصحراوية الأخرى:-3

لدلحوف، رأل ضركرة ضر في أرجاء متليلي بفضل شعره ان لخاعر قدكر ببعد أف ذاع صيت الش
الاتصاؿ بشعراء خارج منطقتو كألاّ يبقى في حدكدىا لذذا تنقل خارج حدكدىا ليتصل بأقطاب الشعر 

الدلحوف لعرض أشعاره عليهم  كالاستزادة لشا لديهم، نذكر من ىؤلاء على سبيل الدثاؿ: الشاعر 
راء الدلحوف من قبيلة "لخضر بن قدكر" من قبيلة "الدخادمة بورقلة"، الذم كاف من فحوؿ شع

ضر الذم كاف يزكره في كل مرة كتوطدت أكاصر الود ن لخادمة  بورقلة" كأعجب بو الشاعر ب"الدخ
كالصداقة بينهما إذ عملب معا في الحقل الذم يشتًكاف فيو كىناؾ شاعر آخر من كرقلة أيضا يدعى 

لو  اتصالات مع الشاعر "لزمد  ضر لفتًة طويلة كما كانتن لخلازمو قدكر ب "العربي بن نعيوة" حيث
بن السايح كابن الشينوم" كلعا من كرقلة أيضا كاتصل بالشاعر "عبد الله بن كريو" من الأغواط، 

 118كالشاعر "لزمد بن بلختَ" من الأبيض سيد الشيخ  كالشاعر "سي بضيدة بن بلبؿ" من أدرار.
 

 

 

 

 

 

                                                           
 ، جامعة غرداية، نموذجاأية غرداية، الشاعر قدور بلخضر الشعر الشعبي الشفهي في مدينة متليلي ولازينب جعتٍ: 117

 .160، 159ص، ص
 .160صـ.ف، 118
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 أم دلال
 ة أـ دلاؿ                        ػػػػػػػػػػػػػػػػػايكػػػػػػػػػػػػق التػػػػػػػػػػػػاقو بفريػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػػػكي
 

 رػػػػػػػػػػػػصهود عالجمػػػػػػػػػػػػبي مػػػػػػػػػػػػا قلػػػػػػػػػػػػلي عليهػػػػػػػػػػػػال

 كيا عذابي رحلوا بحمامة الوكر
 
 اؿ                   ػػػػػػػػػػػػزاؿ الأرم  ػػػػػػػػػػػػة غػػػػػػػػػػػػريولػػػػػػػػػػػػاقو بالدػػػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػػكي
 

 م بضرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ اقلبقهػػػػػػػػػػػػق كجحػػػػػػػػػػػػالسوب  ػػػػػػػػػػػػب  

   ة كشنق كعاشر جباؿ             ػػػػػػػػػػػػوطػػػػػػػػػػػػع القػػػػػػػػػػػػاؽ لصػػػػػػػػػػػػص
 

 دشرػػػػػػػػػػػػاكر الػػػػػػػػػػػػاف لرػػػػػػػػػػػػل للبيبػػػػػػػػػػػػن العقػػػػػػػػػػػػم

 اؿ                       ػػػػػػػػػػػػيش قفػػػػػػػػػػػػالغػػػػػػػػػػػػتَ مػػػػػػػػػػػػتحػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػل عنػػػػػػػػػػػػنظ
 

 و قداش من شهرػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػن ميجػػػػػػػػػػػػات عػػػػػػػػػػػػكف

 اؿ                 ػػػػػػػػػػػػاـ يكحػػػػػػػػػػػػمصل كالغمػػػػػػػػػػػػرؽ مصػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػبين
 

 رػػػػػػػػػػػػوكػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػػػدكني كاداك بضػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػب

 اؿ                   ػػػػػػػػػػػػاؿ بريػػػػػػػػػػػػلي ريػػػػػػػػػػػػمر نيػػػػػػػػػػػػرت مسػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػكلاج
 

 نشمرػػػػػػػػػػػػتَ يػػػػػػػػػػػػدة فالسػػػػػػػػػػػػيوؿ القػػػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػػػم

 واؿ                ػػػػػػػػػػػػدة التهػػػػػػػػػػػػتٍ زايػػػػػػػػػػػػن عػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػو نوصػػػػػػػػػػػػعلي
 

 اصبرػػػػػػػػػػػػا كالقلب مػػػػػػػػػػػػواجيػػػػػػػػػػػػت جػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػط

 اؿ                 ودػػػػػػػػػػػػبرت جػػػػػػػػػػػػن كلا جػػػػػػػػػػػػتٍ لمحاػػػػػػػػػػػػلكتػػػػػػػػػػػػى
 

 فة النمرػػػػػػػػػػػػاؽ لصيػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػػش عػػػػػػػػػػػػاجبرتػػػػػػػػػػػػكم

 واؿ                 ػػػػػػػػػػػػل سػػػػػػػػػػػػودة انظػػػػػػػػػػػػالدنقػػػػػػػػػػػػايا عػػػػػػػػػػػػر نػػػػػػػػػػػػغي
 

 عمرػػػػػػػػػػػػس الػػػػػػػػػػػػاىا نرخػػػػػػػػػػػػع ملقػػػػػػػػػػػػن سوايػػػػػػػػػػػػع

 ة                            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوطػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػوؿ الػػػػػػػػػػػػرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص
 

 وتػػػػػػػػػػػػنعػػػػػػػػػػػػن الدػػػػػػػػػػػػزيػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػاب بػػػػػػػػػػػػكغ
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 الذايفة باىي السقطة                              
 

 اللي بدحنتها ملتوت

 راية علبـ العيطة                                
 

 كصيفة احجار الياقوت

 زايدة عتٍ قنطة                              
 

 سجدم بالتوت الكاسية

 غابت رجاؿ القشطة                       
 

 كلا بقى طب الدنهوت

 

 غاب لولب كل غطا                      
 

 كين غقار الدصموت

 يا الذي كانت الدعطا                   
 

 كحن كابصع بتُ الخوت

 سولوني عن خبر نباه يا العقاؿ                 
 

 نقلو من السطر ذا الغزؿ تكبابو

 كاف قلتوذم غلطة سولو القواؿ                
 

 كانشدك بن لخضر عنها اذا حضر

 حاط الساس على الصفية بجتَ الأصقاؿ           
 

 كناسخ من القراف كبيو ينفخر

 داير شباير للتسناد بتُ الأقفاؿ                  
 

 كلايح حريثو شق سواحل البحر

 يا الفاىم نوريك نباه قوؿ كأفعاؿ             
 

 لو انك بزدـ في سهلبت فالبحر

 ككاش يقطع عقبات الطوؿ فالوعر كما نظرتش شفت الباركد كين يوصاؿ       
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 كوف صامت كالصمت دكا اخيارلخصاؿ         

 
 كالرياسة كالجود الا من الصبر

 دير ختَؾ فالدرك اللي يكوف عقاؿ              
 

 من خدـ شيخو بالنية الا ابشر

 صاحب الدرك القايم ما يكوف ذلاؿ             
 

 كصاحب الراذؿ لابد من الحقر

 لا شنا لا دنيا لا دين لا زىد  ماؿ              
 

 الا عالكيل القاصف بيو ينعبر

 كالدليح العاقل يوفي لكل ميجاؿ                
 

 الا على العرض ايلبكم كشاد الوقر

 ياسيادم من جاكر شي بضوـ يكحاؿ            
 

 كمن جاكر صابوف نقى من الزفر

 كما يدكمش حاؿ الدنيا الدىر بداؿ              
 

 البعض ظلمة كالبعض يستَ عالقمر

 

 تَ تيجاؿ           كالعمر كالرزؽ اف ياتوؾ بغ
 

 بالوفا لو بنادـ في صم من حجر

 مثلها شاحب لصدة                                 
 

 بحاؿ خرجت يوـ فزكع

 بصاـ كقواـ العدة                                  
 

 كسومها بالفتُ دفوع

 كلاجبرت الدنقودة                                
 

 النوع كلا حصيت لذاذ
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 من ذىب ضي الصندة                          
 

 كلا من الدر الدولوع

 كبردقاف كطرادة                               
 

 كلا من التبر الدصنوع

 شمس الدصيف صهيدة                       
 

 البدر في ضي الطلوع  

 ىالكتتٍ مسعودة                                  
 

 كشاريتتٍ شرم شفوع

 ساكنة عقلي لا جحدة                           
 

 حليل من جا بتُ سبوع

 ككاش د الليلة السودة                            
 

 كلا ىرب لا كين منوع

 كجدت الأفكاؾ بعيدة                            
 

 كصاؽ تالي كل لصوع

 راحتي موؿ الجودة                            
 

 علبش بن لخضر مدموع

 كالكاتبة لا بريادة                             
 

 كلوف بجناحو مرفوع

 دايرة مسعودة ىودج حياؿ لػياؿ            
 

 باللبب تعصابو بالدرج يتنفر

 كالكواكب عمرانية معاذر قداؿ              
 

 فيو العارـ تنصب النظرالرايسة 

 خارجة حلة في حلة حرير بأفصاؿ       
 مثيلها دقلة تاقت في لطيل ركقاؿ              

 

 غتَ تركي رسا بدالو نذر   
 جات بتُ لزابس للشمس ك القمر
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 قائمة المصادر و المراجع

 الدر الدنثور من شعر بن لخضر قدكر بيتور 
 موفق قاسنم خلف الحاتوني دلالة الإيقاع ك الإيقاع الدلالة في الخطاب الشعرم الحديث 
  ـ1997-ق1417، 1، الدار الثقافية للنشر ، القاىرة ،طاكزاف الشعر،مصطفى حركات 
 جة الحموم بلوغ الامل في فن الزجلتقي الدين أبو بكر بن ح 
 حي سعيد بضدين،  نشر، خالد ميهوبي، الشعر الشعبي الجزائرم تاريخ كأصالة، دار القصبة لل

 ، الجزائر 16012
  ،1963زكي لزمود، فلسفة كفن، مطبعة لجنة التأليف كالتًبصة كالنشر، القاىرة.، 
 1عبد الله ركيبي، الشعر الديتٍ الجزائرم الحديث، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط ،

1981 ، 
  1980، 2أ، بتَكت لبناف، طحستُ نصار، الشعر العربي، منشورات إقر. 
  ،مرسى الصباغ، قراءة جديدة في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية

 د ط، د ت، 
 1973، الرباط، 1عباس الجوارم، موشحات مغربية، ج ، 
  ،التلي بن الشيخ، منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي 
  /عبد الحق زريوخ، دراسات في الشعر الدلحوف الجزائرم، دار الغرب للنشر كالتوزيع،  د/ ط، د 
  الدؤسسة 1اس، جالعربي دحو، الشعر العربي كدكره في الثورة التحريرية الكبرل بدنطقة الأكر ،

 الوطنية للكتاب
  1/1997، دار مادر بتَكت، ط4ابن منظور، لساف العرب، ج ، 
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  يوسف العارفي، الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلاف، دراسة أنثوغرافية، مذكرة لنيل درجة
 ، لسطوط، 2012الداجستتَ، جامعة ميلود معمرم، تيزم كزك، 

 اية، لزاضرات في مقياس الأدب الشعبي،.ينظر الدطبوعة البيداغوجيا، كاىية ب 
 1989، 1سلبـ رفعت، بحث عن التًاث الشعبي، نظرة نقدية منهجية الفاربي، بتَكت، ط ، 
 بوحايك، قسم الأدب العربي، كلية لزاضرات في مقياس الأدب الشعبي العاـ، أمينة صامت 
  ،لزاضرة الثانية الشعر الشعبي، 2021-2020الآداب كالفنوف ، 
 لكريم قذيفة، من فحوؿ الشعر الشعبي الجزائرم )أنطولوجيا الشعر الدلحوف بدنطقة عبد ا

 ، 2007، 2الحضنة الشعراء الركاد( منشورات أرتيستيك، القبة، الجزائر، ط
 براد العربي للطباعة، الأدب الشعبي العربي )مفهومو كمضمونو(، لزمود ذىتٍ، ط، دار الإ

 1972مصر، 
 الشعبية الجزائرية الدعاصرة، منطقة البيض، طالبي عبد القادر. الخصائص الفنية للقصيدة 
 دت 3عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، مصر، ط. 
  مذكرة بصالية الصورة الشعرية في الشعر الشعبي 60لزمد الدرزكقي، الأدب الشعبي، ص ،

 الجزائرم، ديواف ابراىيم بن سمينة لظوذجا، شهادة ماستً. 
 .مذكرة بصاليات الصورة الشعرية في الشعر الشعبي الجزائرم 
  مكتبة لبناف ، و كامل الدهندسبهىدم ك ،لمجالأدب العربية في اللغة ك صطلحات الدمعجم

 بتَكت 
 .الخياؿ كصناعة الصورة الفنية في الشعر الشعبي الجزائرم، ألوصيف لخضر 
  نظرية القراءة، تأسيس للنظرية العامة للقراءة الأدبية، د. عبد الدلك مرتاض، دار الغرب للنشر

 ، 2003كالتوزيع، الجزائر، 
 بن منظور، دار صادر للطباعة  لساف العرب، للئماـ العلبمة أبي الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ

 كالنشر، دار بتَكت للطباعة كالنشر ، بتَكت
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 ،صفي الدين عبد الدؤمن الأرموني البغدادم، كتاب الأدكار شرح كبرقيق ىاشم لزمد رجب 
 ،1980دار الرشيد للنشر، بغداد، 

 ناف ، مكتبة لب2لردم كىبة ككامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب، ط
 ، 1984بتَكت، 

   تونس لسنة  32مفهوـ الإيقاع، لزمد الذادم الطرابلسي، حوليات الجامعة التونسية ع
 ، 1979، دار العلم للملبيتُ، بتَكت 1، جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، ط1991

  السبع لدعلقات، مقاربة سيميائية أنتًكبولوجية لنصوصها، د عبد الدالك مرتاض، منشورات
 كتاب العرب  إبراد

 1971، دار الدكشوؼ، بتَكت، 1ركز غريب، بسهيد في النقد الأدبي، ط ، 
  ،بنية اللغة الشعرية، جاف كوىتُ، تربصة، لزمد الوالي كلزمد العموم 
  1999لسنة  24ىل الإيقاع قوة كونية خامسة؟ ذياب الشاىتُ، لرلة الدوقف الثقافي، ع ،

 ص 
 نبثاقية الشعرية الأكلى جيل الركاد كالستينات، د لزمد القصيدة العربية الحديثة حساسية الإ

 ، عالم الكتب الحديث، 1صابر عبيد، ط
  ،عميش العربي، خصائص الإيقاع الشّعرم 
  ،عزكز أبضد، علم الأصوات اللغوية 
  ،فضل صلبح ، أساليب الشّعرية الدعاصرة- 
  1تبرماستُ عبد الربضن، البنية الاجتماعية للقصيدة الدعاصرة، دار الفجر، )دب(، ط ،

2003 ، 
  ،ابتساـ أبضد بضداف، الأسس الجمالية للئيقاع، مؤسسة الانتشار، الدار البيضاء، الدغرب

 ، 2009، 1ط
  ،)شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، مصر، )دط(، )دت 
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 نظرية الأدب، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف، الجزائر، شايف عكاشة، مقدمة في 
 ، 1947، 1ط

  ،)2004عبد الدلك مرتاض، برليل قصيدة أين ليلبم، دار الغرب، كىراف، )دط ،
 . 101ص

 1998، 1حركات موسى، أكزاف الشعر، دار الثقافة، القاىرة، ط ، 
 1991، 1لكتاب، بتَكت، طيعقوب بديع، علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار ا ، 
  الخليل ابن أبضد الفراىيدم، العتُ، )تح( عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العامية، بتَكت 
   ،أبو السعود سلبمة، الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء، الإسكندرية 
  ،مصطفى بضود، العركض كالقافية، عالم الكتب الحديث، بتَكت، لبناف 
 م العركض، كموسيقى الشعر، الدؤسسة الحديثة للكتاب، لبناف،. سليماف معوض، عل 
  بذديده، دار الوفاء، الإسكندرية،لزمد مصطفى أبو الشوارب، إيقاع الشعر العربي تطوره ك 
 عبد الربضن الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد ، 

 

 

 



 
 

12 
 

 فهرس المحتويات

 الصفحة العنواف

 مقدمة
 ا

 أ,ب,ج,د,ق

 17 مدخل: تسميات الشعر الشعبي

 يقاعكالإالدبحث الأكؿ :الشعر الشعبي 
 الدطلب الأكؿ: مفهوـ الشعر الشعبي ك الإيقاع

 واعوأنطلب الثاني : مفهوـ الإيقاع ك الد
 العربيةيقاعي في القصيدة الدطلب الثالث: النظاـ الإ

 
21 

 
 

 46 الدبحث الثاني  مدخل

 الدبحث الثاني: البنية الايقاعية في قصيدة كين صاقو
 كزافالدطلب الأكؿ: الأ

 الدطلب لثاني : القوافي
 الدطلب الثالث : الإيقاع الداخلي في الديواف

 
52 

 74 خابسة

 قائمة الدلبحق
 الدلحق الأكؿ : التعريف بالشاعر

 القصيدةالدلحق الثاني: 
 

 
77 

 قائمة الدصارد  كالدراجع
 

85 

 89 فهرس المحتويات



 
 

18 
 

 

 



 
 

10 
 

 

 



 

12 
 

 


