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 ــداءــــــــالاىــ

 نيدي ثمرة جيدنا إلى والدينا ، 

 حفظيم الله كل باسمو .  و أخواتنا  إخوتناالى    و 

 إلى كل من علمنا حرفـا في ىذه الحياة من أساتذة و مشايخ .

 كل باسمو. و زملائي    أصدقـائيإلى كل  

 .إلى كل من نعرفيم من قريب أو بعيد

 

 

 
 

 
 

 



 

 رفـــــــــــانــــشكـــــــر وع
 

 ساندنا و ساعدنا في إنجاز ىذه الدراسة ،  نو نوجو ىذا الشكر لكل م

  ون " لما قدمو من نصائح  ص بالذكر الأستاذ المشرف " سليمان بن سمعنخو  

 الشكر و التقدير .  و لو منا كل  ىذه الدراسةو توجييات في  

 نشكر الله الذي أعاننا و  ميد لنا الدربأن  إلا  يسعنا في ىذا المنتيى    و لا

  لإنجاز ىذا العمل.

  

 

 

 

 

 

 



 

 الملخص:

لقد تطرقنا في بحثنا ىذا إلذ دراسة البتٌ الأسلوبية في ديواف تباريح النخل قصيدة خرائب 
 الظوذجا للشاعر مولود فرتوني .الذيكل 

 كلزاكلة استخراج البنيات اعتمدنا في بحثنا ىذا على تطبيق إجراءات التحليل الأسلوبي
 الأسلوبية البارزة في القصيدة .

الدستول الصوتي في  كاف حوؿ  الأكؿ ، الدبحثكقد قسمنا ىذه الدراسة إلذ ثلبثة مباحث
 . يقى الداخلية كالدوسيقى الخارجيةالقصيدة فبحثنا فيو عن الدوس

ركزنا من خلبلو على ف دة،الدستول التًكيبي في القصي أما بالنسبة للمبحث الثاني فجاء حوؿ
 على اختلبؼ آلياتو . مفهوـ الصورةكذلك رصدنا ك   نظاـ الجمل من حيث التًكيب 

بحثنا عبره عن الحقوؿ الدلالية الدهيمنة في القصيدة ، الدستول الدلالر فيالثالث  أما الدبحث 
 التي كفق الشاعر في اختيارىا.

Résumé : 

Nous avons étudié  Dans cette recherche les structure stylistiques dans la 

collection du poéme « Tabarikh el Nekhl »  du poète mouloud  fartouni. 

Ainsi , nous avons  appliqué les techniques d’analyse stylistique afin   de 

mettre en évidence les structures stylistique dominantes dans le poème. 

La présente  recherche a été divisée trois parties , la premier  partie a été consa-

crée  au niveau vocal , tout en étudiant la musicalité interne et externe du poème. 

La deuxième  partie concerne le niveau syntaxique du poème dans lequel  

nous sommes focalisés sur  système de phrases en matière de la syntaxe, tout en 

étudiant le notion de l’image dans toutes ses fommes. 

.La troisième partie a été consacrée au plan sémantique dans  lequel nous 

avons étudie les champs sémantiques  les plus dominent dans le poéme . 
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 :مقدمة
الػػػػػػػػػحمد لله رب العالدتُ ك الصلبة ك السلبـ على أشرؼ الدرسلتُ سيدنا لزمد ك على آلػػػػػػػػػػػػػػػػو 
كصحبو ك أتباعػػػػػػػػػػػػػػػو إلذ يوـ الدين أما بعد ، عرؼ الدرس اللغوم مع مطلع  القرف العشرين ، انفتاحا 

ا على النص الأدبي من خلبؿ برليلها للنصوص على مناىج نقدية جديدة ، فتم تطبيقها بدكرى
كمعالػجتها، كمن بتُ ىذه الدناىج النقدية نػجد الدنهج الأسلوبي الذم يقوـ على تػحليل الأساليب 
ليكشف عن البنيات الأسلوبية ك القيم الجمالية في النص الأدبي ،فكاف اختيارنا ))لدراسة البتٌ 

 لود فرتوني (( ، لعدة أسباب ألعها لدينا:الأسلوبية في قصيدة خرائب الذيكل لدو 
أف الدنهج الأسلوبي لؽكننا من الوصوؿ إلذ البتٍ العميقة، ك ذلك من خلبؿ الدستويات  -

 التحليلية الصوتية، التًكيبية، ك الدلالية .
 التعرؼ على طبيعة التشكيلبت الأسلوبية في القصيدة . -
 لقصيدة .الوقوؼ على مواطن الإبداع الفتٍ الذم تتضمنو ا -
 أسلوب الشاعر في القصيدة . اكتشاؼ -
 إثراء البحوث الأكادلؽية التي تعتٌ بدراسة الأدب في منطقة الجنوب الجزائرم . -

لذا اعتمادنا في ىذه الدراسة على الدنهج الأسلوبي لأنو لؽمكن القارئ من الوصوؿ إلذ بنية  
ساليب الدتبعة في البتٌ الأسلوبية النسيج الشعرم ،من خلبؿ الكشف عن تلبحم أجزاء النص ك الأ

،كما أف الدافع الذم جعلنا لطتار ىذا الدنهج ىو أننا رأينا أف الدرس الأسلوبي ىو الأنسب لذذه 
 .الدراسة

 ك استعنا بالإجراءات التي لػتوم عليها الدنهج الأسلوبي ك ىي الإحصاء ك التحليل .

 سبق نطرح الإشكالية التالية:كلشا 

 واىر الأسلوبية التي كظفها الشاعر في القصيدة ك القيم الفنية ك الجمالية فيها ؟ ما ىي أىم الظ 
 ك ما مدل لصاعة ىذا الدنهج في برليل القصيدة  ؟ 
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 ك ثلبثة  ،مدخل بسهيدم تمدنا الخطة التي اشتملت على: ك للئجابة عن ىذه التساؤلات اع
 كخابسة ك ىي كما يلي : مباحث،

أف لضدد ،مفهوـ الأسلوب ك الأسلوبية ك ابذاىاتها ،بالإضافة إلذ مهامها  في الجانب النظرم حاكلنا
أما الدبحث الأكؿ خصصناه للجانب  كخطوات التحليل الأسلوبي ك أىم لزددات الأسلوب،

الدوسيقى الخارجية : التطبيقي للمستول الصوتي في قصيدة "خرائب الذيكل" ك قسمناه إلذ عنصرين
 )التكرار، التصريع ،الجناس(، ، ك الدوسيقى الداخليةالركم( القافية، )الوزف،

تطرقنا فيو  ،في حتُ خصصنا الدبحث الثاني للمستول التًكيبي ، كدرسنا فيو ثلبثة أقساـ :القسم الأكؿ
إلذ توظيف الأزمنة )الداضي ، الدضارع ( مع برليل الصفات ،كما درسنا بنية الضمتَ ك الدعرفة 

لدلالة الدوجودة في القصيدة ك أما القسم الثاني ، فتعرضنا فيو إلذ الانزياح كالنكرة، كحاكلنا ربطها با
ك الانزياح الاستبدالر ) التشبيو، ك الاستعارة ( ثم  )الحذؼ، ك التقدنً ك التأختَ، ك الكناية( التًكيبي

  .لأمر ، التمتٍ(القسم الثالث، ك قمنا فيو بدراسة الأساليب الإنشائية )الاستفهاـ، النداء، ا انتقلنا إلذ
 لقصيدة، ك تعرضنا إلذ مبحث الحقوؿلنختم بالدبحث الثالث ك تطرقنا فيو إلذ الدستول الدلالر ل

كما تم التطرؽ لظاىرة الرمز في  الدلالية، مفهومها، ك أبرز الحقوؿ الدلالية الدوجودة في القصيدة،
 القصيدة .

 دراسة .الخابسة كانت حوصلة للنتائج التي تبلورت عن ىذه ال
كتاب عدناف بن -ادة خصبة من الدصادر ك الدراجع  من ألعها : ككاف لذذا البحث أف يستند على م

ذريل ) اللغة ك الأسلوب ( ، ك كتاب حسن ناظم ) البتٌ الأسلوبية( ، ككتاب نور الدين السد 
 النقد في خطابالأسلوبي لل تحليلاب بن سمعوف سليماف ) الك كت)الأسلوبية ك برليل الخطاب(

إضافة للعديد  من الدراجع الأخرل  التي أخذت منها الكثتَ  (العربي الحديث إجراءاتو ك مستوياتو
 للخركج بهذه الدراسة للنور.

نذكر : بذليات الحداثة ك التجريب في ديواف تباريح النخل لعبد الوىاب  لدراسات السابقة بالنسبة لك  
لزمن الدوت للشاعرة لالة ىنية رزيقة لبوبصعة بن بضادم ك طو  كتيلة ، البتٌ الأسلوبية في قصيدة ترتيل

 رسيوم .
كمن الصعوبات التي اعتًضت مسار ىذا البحث، نقص الدراجع الخاصة بالأسلوبية من الجانب 

 التطبيقي، ك صعوبة فهم بعض الكتب حوؿ الأسلوبية.
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 تمهيد:
دة ك ذلك منذ مطلع القرف العشرين، عرؼ الباحثوف ك الدارسوف للغة، نظريات ك مناىج جدي

ما قدمو  إحدل ىذه الدناىج التي برزت من خلبؿ الأسلوبيةمنها فكانت  افاستفادكا ك أفادك 
( تلميذ دم سوستَ الذم تبتٌ ىذا الدصطلح ك جعل لو قواعد CH.BALLYشارؿ بالر)

ة الأخرل مثل البنيوية لزكمة في الدراسات اللغوية ، فكاف ىذا الدنهج على غرار الدناىج النقدي
لو قواعد ك أسس ك دعائم ك أيضا مصطلحات تعطي لو خصوصيتو ك بسيزه فهي  ك السيميائية،

أبعاده الجمالية ك الفنية ، فنشأت مدارس  ك الكشف عن الأدبيبرليل الخطاب  إلذتهدؼ 
اد ك البلبغيتُ ف النق، إلا أالدؤلفات العديدة  إلذ تطور ىذا الدنهج بالإضافة أسلوبية أدت إلذ

لعية ىذا ىذا الاختلبؼ يبرز أك  الأسلوبيةك  تعددت حوؿ مفهوـ الأسلوبهم  ك تباينت أرائ
ك  ىذا نتطرؽ إلذ بعض التعاريف عن الأسلوب الدنهج النقدم عند النقاد ك البلبغيتُ .ك على

 . ك ابذاىاتها ك خطوات التحليل الأسلوبي كلزددات الأسلوب  الأسلوبية
 

I-  ماىية الأسلوبأولا: في  : 
 المفهوم اللغوي : -1

" أخذ فلبف في أساليب من القوؿ أم أفانتُ منو ،ك يقاؿ  لابن منظوركرد في لساف العرب  
الطريق  الأسلوبك  – أسلوبالسطر من النخيل ،ككل طريق لشتد فهو  الطريق الدمتد أك أيضا:

 .1سوء " أسلوبيقاؿ " أنتم في  كك الوجو ك الدذىب ،
: ج أساليب  الطريق ، الفن من القوؿ أك  الأسلوبلفظة في الدعاجم الحديثة: " ك ككردت ال

 .2" أسلوبالعمل ، الشموخ في الأنف ك منو أنفو في 
  ل  ثـ  م    ب  ر  اس ض  ا النـ  ي  ي  أ  يـ  لذ:" ا القرآف الكرنً في قولو تعفي الأسلوبكما كردت مادة 

  و  وا ل  ع  م  ت  اج    و  ل    ا و  ابـ  بـ  وا ذ  ق  ل  خ  ي    ن  ل    الله  ون  د    ن  م    ون  ع  د  ت    ين  الذ    ن  إ    و  ا ل  و  ع  م  ت  س  ا  ف ـ 
 .3" وب  ل  طـ  الم    و    ب  ال  الط    ف  ع  ض    و  ن  م    وه  ذ  ق  ن  ت  س  ي    ا لا  ئـ  ي  اب ش  بـ  الذ    م  ي  ب  ل  س  ي    ن  إ    و  
 

                                                             
 .320، مادة سلب ، ص  1999،  3ابن منظور ، لساف العرب ، دار إحياء التًاث العربي ، بتَكت ، ط  - 1

.343، ص  19عة الكاتولوكية ، بتَكت ، لبناف ، طلويس معلوؼ ، الدنجد في اللغة ك الأدب ك الأعلبـ ، مادة ) سلب( ، الدطب - 2  
. 73سورة الحج ، الآية :  -  3
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 المفهوم الاصطلاحي : -2
 إلذ ف الأسلوبنود أف نقسم تعري في قولو :" سلوبك  لقد حدد منذر عياشي في تعريفو للؤ

 ثلبثة أقساـ : التعريف الشائع ك تعريف الكتاب ، التعريف اللساني... 
رث ) الأسلوب ىو الرجل( ،تعاريف أخرل ىي إ biffon : عرفو بيفوف التعريف الشائع -أ

لكتابة ىو )) الطريق في الكتابة (( ك ىو )) الطريق في ا الأسلوبنسانية فالداضي ،ك عطاء الإ
 نس أك لعصر .لكاتب أك لج

 قسمتُ حسب رؤية الكاتب :    إلذ: تنقسم  تعريف الكتاب-ب
 اكرػػػػػػػػػػػػػػػػػفشوبنه من سمات الفكر الفردم . صليةكيكوف الأسلوب فيو سػػػػمة أ ولالأالقسم  -

chobnhawar ((،بينما يذىب فلوبتَ يقوؿ عنو أنو ))مظهر الفكر flobir  مذىبا جذريا
 Maxjacobشياء((ك يعيد ماكس جاكوبلوحده طريقة مطلقة لرؤية الأ:))الأسلوب يقوؿف

 )) الانساف ىو لغتو كحساستو ((.:فيقوؿ  BIffon صياغة قوؿ بيفوف
ي من كونو يستخدـ في ػػػػػػػػػػػػػػػػػىتماـ الكاتب بو يأتأداة كإ كيكوف فيو الأسلوب القسم الثاني -

فكرة ما ،  إلذ)) يضيف :Standall نداؿست ....فالأسلوب بالنسبة إلذالعمل الكتابي
عن ىذا ببعيد  فلوبتَ كماف بردثو ىذه الفكرة (( ،أثر من الدفركض أالظركؼ الدلبئمة لإنتاج 

 بالأثر الذم يتًكو .-كؿ إلذ تصوره الأ بالإضافة-في ىذا الشأف  فهو يتصور الأسلوب أيضا
ساس الذم قاـ لعا الأ -dolfar كما يقوؿ فريديريك دكلفر  - سلوبف ىذين الدنظورين للؤإ

: )) ك لكن ضاؼ قائلبئيسياف للدرس الذم حظي بلقب ) الأسلوبية( .ك أعليو الفرعاف الر 
نها نشأت من منظورات ر مباشرة من رؤية الكتاب )..( ك أتصد الأسلوبيةف ىذا لا يعتٍ أ

 جديدة للسانيات ك قد فرضت نفسها في نهاية القرف التاسع عشر ((.
القوؿ:))إف كلمة أسلوب إذا  إلذ (Guiraud: ذىب بيتَ جتَك) ريف اللسانيالتع-ج

ف نلخص الفكر بواسطة اللغة (( ك لؽكننا أللتعبتَ عن  قصلي ، فإنها طريتعريفها الأ ردت إلذ
الدعيار  زاءوؿ إف أسلوبيتنا دراسة للمتغتَات اللسانية إنو يق)) إمذىبو على النحو التالر : 

 .1" لراؿ التصرؼ ( )ىو -من كجهة نظر ىذه-ك ىذا يعتٍ أف الأسلوبالقاعدم (( ....
                                                             

1
،  33،ص 2002،  1ك برليل الخطاب ، مركز الإلظاء الحضارم ، دمشق سوريا ، ط الأسلوبيةمنذر عياشي ،  - 

 .35،ص 34ص
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طريقة في التعبتَ عن فكر ىو  الأسلوبك الدتعددة أف   نلبحظ من خلبؿ التعريفات الدختلفة
م ما لؼتلج الكاتب في ذاتو من عواطف كشعور ك ما يدكر في رأسو من أفكار ك ذلك أ

 يصاؿ فكرتو لخاص بو ك بطريقة خاصة بو بهدؼ إابواسطة اللغة فيبدع كل كاتب في لرالو 
 ا الأسلوبىدفو ك ىذ كسائل تعبتَيو تساعده في الوصوؿ إلذك التأثتَ بها في الدتلقي فيختار 

 عن شخص آخر .   السمة التي يتميز بها من خلبؿ إنتاجو الأدبيالدعتمد عند كل شخص يعتبر
II- : الأسلوبيةماىية ثانيا  : 

تلبؼ الدفاىيم ك التعريفات في الأسلوبية عن يضا تعدد ك اخأ، لصد  بالأسلو كما رأينا في 
 .تُالنقاد كالأسلوبي

سواء في  Balley" إف الناظر فيما ضبطو علماء الأسلوب في العصر الحديث من شارؿ بالر 
لزاكلتهم التنظتَية أك في تفحصاتهم العملية أك حتي في برسساتهم الدتعلقة بخصائص تركيب 

مة ، يقف على بصلة من الدقومات إذا ما استنطقها معرفيا استقى منها أبرز الخطاب عا
الدنطلقات الدبدئية التي بسحور عليها التفكتَ الإبستيمي في علم الأسلوب كاستطاع أف يستشف 

 .1رأسا معطى التحديدات للؤسلوبية " 
خلبؿ  من خلبؿ ذلك نرل أف علماء الأسلوب قاموا بضبط الأسلوبية بشكل نظرم من

 كقوفهم على الدقومات الدعرفية التي انطلقت بداية بإعطاء لزددات للؤسلوبية .
" ك يتصل أكؿ تلك الدنطلقات بالدصطلح ذاتو إذ يتًاءل حاملب الثنائية الدعرفية فسواء انطلقنا 
 من الداؿ اللبتيتٍ ك ما تولد عنو في لستلف اللغات الفرعية اك انطلقنا من الدصطلح الذم استقر

 (( ك لاحقتو ) ية ( Styleتربصة لو في العربية كقفنا على داؿ مركب جذره ) أسلوب()) 
((ique ك خصائص الأصل تقابلو انطلبقا أبعاد لاحقة، فالأسلوب ذك مدلوؿ إنساني ))

بالبعد العلمي العقلي، ك بالتالر  -فيما بزتص بو –ذاتي، كبالتالر نسبي ، ك اللبحقة بزتص 
ن في كلتا الحالتتُ الداؿ الاصطلبحي إلذ مدلوليو بدا يطابق عبارة : علم الدوضوعي، كلؽك

( ،تعرؼ الأسلوبية بداىة بالبحث عن الأسس الدوضوعية  sience du styleالأسلوب )
 .2لإرساء علم الأسلوب "

                                                             

 .  33، ) د، ت ( ، ص  3ط، دار العربية للكتاب ، تونس ، الأسلوبك  الأسلوبيةعبد السلبـ الدسدم ، -1
  .34،  33 صص ،  ، الدرجع نفسو -2 
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كاف الأسبق بالظهور أما   الأسلوبلشا يعتٍ أف الدصطلحتُ قاما على دراسات علمية كأف 
بدراسة  الأسلوبيةفقد ظهرت من خلبؿ إرساء قواعد الدرس اللغوم  ك بالتالر عنت  الأسلوبية
ك فك شيفرتو فهي علم لو قواعده ك أسسو فهو يبحث في لغة النص من خلبؿ  الأسلوب

 مستوياتها الدختلفة .
" على أنها علم كصفي يعتٌ ببحث الخصائص ك السمات  الأسلوبيةك بصورة أخرل عرفت 

الأدبي الذم تتمحور حولو الدراسات بطريقة التحليل الدوضوعي للؤثر  الأدبينص التي بسيز ال
 .1" الأسلوبية

III-  :هااتجاىاتثالثا : 
 التعبيرية ) الوصفية( :  الأسلوبية -1

 ب)) بحث فيكؿ كتاأأحد تلبمذة دم سوستَ ، فقد أصدر    ch.ballyشارؿ بالر  رائدىا
 ركز  ، كقد" بعها بعدة دراسات عن الأسلوبية،ثم أتـ؟ (( 1909لأسلوبية الفرنسية سنة ا

على العلبقة التي بذمع بتُ التعبتَ كالدوقف الشعورم  لراؿ الأسلوبية التعبتَية في شارؿ بالر
الذم يرتبط بو كىذا يعتبر جزءا من الدراسة الأسلوبية ؛ أما أف يرتبط التفكتَ بالتعبتَ فهذا أمر 

غة في أصلها تعبتَ عن أفكار أك نقل بذارب كما جسدىا ضركرم لقياـ أم تعبتَ لغوم، لأف الل
الوقائع الدتعلقة بالتعبتَ  بأنها " تدرس الأسلوبية ك ،2أندرم مارتيتٍ في اللسانيات الوظيفية."

م التعبتَية اللغوية من كقائع الوجداف ، ك أثرىا بالتالر لغوم ، من جهة لزتواىا الوجداني أال
ه الوقائع تنعكس في نوعتُ من الآثار يكشفاف عن الأساس على حساسية الآخرين  ، ك ىذ

 ديب لعا : الآثار الطبيعية ك الآثار الدبتعثة :سلوب الدتكلم ، أك الكاتب الأالوجداني لأ
مثل تساكم الشكل ك الدوضوع  ،أك الصورة ك الدضموف كالعلبقة بتُ الآثار الطبيعية :  - أ

أصوات طبيعية ،ك منها أسماء الأصوات أك العلبقة )الصوت( ك) الدعتٌ( في الأسماء التي تقلد 
بتُ )الدعاني( ك)الصورة البلبغية( ،التي ىي تعجب ،كاستفهاـ ، ك التقدنً ،كالتأختَ ك الحذؼ 

 ....كل ذلك كقائع طبيعية في ) تعبتَية( اللغة .
                                                             

 1
 .35مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية ، مكتبة الآداب ، مصر ، )د،ت( ، ص الأسلوبيةفتح الله ابضد سليماف ،  - 
2
ي للطباعة ك د.بن سمعوف سليماف ، التحليل الأسلوبي للخطاب في النقد العربي الحديث إجراءاتو ك مستوياتو،دار صبح - 

 59، ص  2014، 1النشر ، غرداية ، ط
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عة التي ك ىي نتيجة) الدواقف الحياتية( كتستمد أثرىا التعبتَم من الجما الآثار المبتعثة: - ب
كالفارؽ بتُ )النبل( ك)الابتذاؿ( في الاستعماؿ اللغوم كدلالة كل منهما مع  تستعملها،

الدتكلم...كذلك أف كل كلمة، ككل تركيب لغوم لؼص حالة لغوية ك اجتماعية معينة 
 الك اللهجات، كالنبرات، ك ىنالك لغات للؤكساط الاجتماعية ك العلمية ،ك الأدبيةػػػػػػػػػػػػػفهن
 .1غتَ ذلك ما يعكس الديوؿ الفكرية ك الاجتماعية للمتكلمتُ "ك 

"بتأثتَ" من فركيد ك كارؿ   l.sbitares: ك قد مثلها ليوسبيتزر  النفسية الأسلوبية -2
ىوسلتَ حيث كاف "يستند منهج سبيتزر في التحليل الأسلوبي إلذ التذكؽ الشخصي فهو لػدد 

رة بالقارئ الذم يتأمل ئالفيلولوجية( إذ تبتدئ ىذه الدا نظاـ التحليل بدا يسميو منهج الدائرة)
النص كما يصل إلذ شئ في لغتو يلفت نظره ، إف إدراؾ ما يلفت النظر في لغة النص إلظا ينبع 
من الحدس ك يبدك أنو من الأفضل لدل سبيتزر، الانطلبؽ من سطح النص الخارجي ، كمن 

يرل ليوسبيتزر" أف  . 2فذ من خلبلو إلذ الأفكار "ثم الوصوؿ إلذ مركزه ، أم بتحلي تركيبي نن
الخطاب الأدبي لو علبقة بصاحبو، فالنص الأدبي لػمل طاقة إبداعية مرجعيتها نفس الأديب ، 

 .3"ن الأصل السيكولوجي للؤثر الأدبيكىو بذلك )أم سبيتزر( يدعو إلذ البحث ع
من خلبؿ اللغة التي لؼتص أم أف الأسلوبية النفسية تبحث في الكشف عن شخصية صاحبو 

 بها فهي سمتو البارزة في نصو ، ك بالتالر البحث في الظركؼ المحيطة بصاحب النص ك التي 
 أثرت في نفسيتو فكونت شخصية الكاتب ، فالنص مرآة صاحبو.

: أكؿ من أرسى ك دعم ىذا الابذاه الشكلبنيوف الركس ، ك سميت  البنيوية الأسلوبية -3
 ( Roman Jacobsonالوظيفية ، كيعد كل من ركماف جاكبسوف )  أيضا بالأسلوبية

( من لشثلي ىذه الأسلوبية ك قد انطلقت ىذه الدراسة في البحث  Todorovكتودكركؼ )
عن البتٍ اللغوية في برليلها للآثار الأدبية. " إذ لا لؽكن تعريف الأسلوب ، خارجا عن 

إبلبغيو في الاتصاؿ بالناس ك بضل الدقاصد الخطاب اللغوم كرسالة ..أم كنص يقوـ بوظائف 
 إليهم ...

                                                             
 -1

     136، ص 2006،  2، دار لردلاكم للنشر ك التوزيع ، الاردف ، ط الأسلوباف بن ذريل : اللغة ك نعد - 
،  2002، 1،طدراسة في "أنشودة الدطر للسياب"، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، الدغرب  الأسلوبيةحسن ناظم ، البتٌ  -  2
 .36ص

3
 .61.بن سمعوف سليماف ، التحليل الأسلوبي للخطاب في النقد العربي الحديث إجراءاتو ك مستوياتو، ص د - 
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ك قد أكد ) جاكبسوف( ما لػملو الخطاب اللغوم من ىذه الدقاصد أم ) رسالة( الخطاب... 
 ك اعتبر أف الأسلوب يتحدد بدا ىو حاضر في الخطاب من الإنضاج الشعورم منو ، 

الخطاب ، أم ىدؼ الخطاب   ك اللبشعورم ... إف )الوظيفة الشعرية ( تظهر بدا يستهدؼ
كرسالة ... ك ىذا معناه بعبارة أخرل ، أف )رسالة ( التي بزلق أسلوبها... إف التحليل البنيوم 
للخطاب يدؿ على أف كل نص يؤلف) بنية( كحيدة ،يستمد منها الخطاب مردكده الأسلوبي ، 

 ك الذم ىو خاص بو دكف غتَه...
 

لجانب النظرم على تبرير كجود ) الدعيار( في البحث ( في اRiva Terreك قد عمل ريفاتتَ) 
الأسلوبي فالأسلوب في نظره خصيصة  للخطاب اللغوم ، ك لا يوجد إلا في النص ، ك ىو 
الحصيلة التي بردد الدضموف الإبلبغي للعلبمات اللغوية ، عن طريق الدزاكجة ك التضاد ، ك من 

 .1ن طريق ) الدتلقي( ، أم السامع أك القارئ "ىنا لا سبيل إلذ برديد الأسلوب في نظره الا ع
ك تكمن ألعية الأسلوبية البنيوية في النظر إلذ بنيات النص كعلبقتها بدتلقيو حسب ما أكد 

 ميشاؿ ريفاتتَ.
 

IV-  :الأسلوبيأىمية التحليل رابعا  : 
 

 ك التي تكمن في : كبتَة   ألعية الأسلوبيتحليل لل     
 

قدية تسهم في إبراز أفكار الكاتب ك رؤاه ك ذلك من خلبؿ "بسدنا الأسلوبية بوسائل ن -1
دراستها سياقات الألفاظ  ك ما تنطوم عليو ىذه السياقات من دلالات لستلفة ، ك كذلك من 

 خلبؿ دراسة جرس الألفاظ في النص الأدبي .
ة تظهر الأسلوبية الددلولات الجمالية في النص الأدبي من خلبؿ الاىتماـ بالعلبقة القائم -2

بتُ الصيغ التعبتَية ك علبقة ىذه الصيغ بالدرسل ك الدتلقي ، ك ىذا يكوف بالاعتماد على 
 إحصاء الصيغ كمعانيها ك ألفاظها ك طريقة تركيبها ، ك الوظيفة التي يؤديها كل تركيب 

                                                             
1
 . 142، 140ص  ،عدناف بن ذريل ، مرجع سبق ذكره ، ص -  
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 تعتمد الأسلوبية على بنية النص ، ك لزتوياتو ، ك برليل تلك المحتويات بطريقة دقيقة -3
ي تزكد الناقد بدعايتَ موضوعية لا تعتمد على الذكؽ الذم لؼتلف من شخص إلذ كمن ىنا فه

 .1آخر"
فالتحليل الأسلوبي يساىم في إبراز أفكار الكاتب ك رؤاه كما انو يكشف لنا الددلولات 

يل انطلبقا من الجمالية فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي النص الأدبي ك يساعد الناقد ك لؽده بدعايتَ موضوعية في التحل
 اللغة كمستوياتها.

 
V-  :الأسلوبيخطوات التحليل خامسا  

 دارس يواجو أف فيمكن ، اأسلوبي برليلب يعد بالضركرة ليس أدبيا نصا الباحث يتناكؿ عندما
 لكي ك ، الأدبي النص داخل الأسلوبية الظاىرة حقيقة إلذ الوصوؿ دكف كثتَة صعوبات الأسلوب

 يلتزـ أف الأسلوبي الباحث ك المحلل على كجب ما حد إلذ اجحان الأسلوبي التحليل يكوف
  : ىي الخطوات ىذه أىم من لزدد خطوات اتباع ك الأدبي برليلو أثناء بدنهجية

 أكؿ الدراسة لدادة الاختيار حسن ك حليلتبال جدير النص بأف الأسلوبي الباحث بإقناع "يبدأ-1
 على قائمة الأسلوبي الناقد ك النص بتُ قبلية قةعلب قياـ من ينشأ ىذا ك المحلل لؼطوىا خطوة
 نصا لؼتار أف أسلوبيا برليلب نص برليل على الدقبل على لغب ىكذا ك كالاستحساف، القبوؿ
 . الدراسة تستحق يراىا لغوية ظواىر على ينطوم

 إلذ ؿالوصو  في تتمثل لسابقتها لازمة نتيجة ىي ك ، الأسلوبي التحليل عليها يرتكز التي ىي ك-2
 من ذلك يتم ك نصو خلبؿ من الكاتب أسلوب بها يتسم التي الخصائص ك السمات برديد
 ، النتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائج كاستخلبص السابػػػػػػػػػػػقة التحاليل عن نتجت التػػػػػػػػػػي الجزئية السمات تػػػػػػػجميع خلبؿ

 الدفرد لفظ إلذ تصل قد صغتَة كحدات إلذ العمل تفكيك على تبتٌ أف لغب التحليل فعملية إذا
 .2" الحرؼ أك
 
 

                                                             
 . 185، ص1999، 1، دار الاىلية للنشر ك التوزيع ، الاردف ، ط الأسلوبيةيوسف ابو العدكس ، البلبغة ك  - 1

2 55، 54، ص 1985، دار العلوـ ، الرياض ، )د،ط( ،  الأسلوبيينظر ، شكرم عياد ، ابذاىات البحث   -  .
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VI- الأسلوب محددات: سادسا :  
   :  ختيارالا -1

  أيضا ك الدعجم مستول على يتجسد قد ىو ك ، الأسلوبي التحليل إجراءات أىم ىو الاختيار لعل
 في تستوم إلظا الأسلوبي الخلق عملية أف إلذ الأسلوب علماء يذىب " اللغوم الدستول على

 الواسع اللغوم الرصيد من لؼتار أف الكلبـ منشئ فشأف ، ثانيا التًكيب في ك ، أكلا الاختيار
 كتاب في "كجاء. 1" خطابا بها فيكوف ، لسصوصة بصورة يوزعها ىو ثم ، لزددة اللغة من مظاىر
 سمعوف بن للدكتور كمستوياتو إجراءاتو الحديث العربي النقد في للخطاب الأسلوبي التحليل
 قوانتُ عن يبحث اللغوم العالد أف "  عياد شكرم عند الإختيار مفهوـ نع حديثو في سليماف

 القوانتُ عن يبحث كلا اللغة، يستعمل شخص أم بها يقوـ التي )الإختيار( عملية بركم لغوية
 .2اللغة" فيها تستخدـ التي الأغراض من غتَه دكف الأدب بزص التي الجمالية

 أسلوبو لبياف يوظفها أفكار ك كاسع خياؿ ك كبتَ، لغوم برصيد يتمتع يبالأد أف ىذا من نفهم
 . ثقافتو حجم من النابع الشخصي

 لو كاتب فكل ، الدعرفي ك اللغوم الرصيد حسب لآخر شخص من لؼتلف الألفاظ فاختيار
 آخر. كاتب عن بزتلف نظر كجهة لو ك بو خاصة طريقة

 الأمر ، برققو كيفية ك الظاىرة طبيعتو ناحية من لستلف وأن ،بيد كاحد جوىره في الاختيار إف " ك
 أك ، لساني أحدلعا اختياراف إذا فثمة ، الدميزة باللغة لصيقا بذعلو معينة ميزة عليو يضفي الذم
 في يستخدـ متميز ثانيهما ك للغة الاعتيادم الاستعماؿ في يستخدـ الكلبـ اختيار دقيقة بعبارة

 .3 " الأسلوبي الاختيار ىو ذلك ك ، للغة اعتيادم الغتَ الاستعماؿ
 رؤيتو. ك تصوره لؼدـ ما لؼتار داـ ما اختياره في حر الدبدع أف القوؿ نستطيع كبالتالر
 : التركيب -2

يشمل التًكيب في التحليل الأسلوبي ظواىر لضوية ك أخرل بلبغية ،" فظاىرة التًكيب ىي 
 دبي ، ك التًكيب عنصر أساسي في الظاىرة تنضيد الكلبـ ك نظمو ، لتشكيل سياؽ الخطاب الأ

                                                             
1
، الجزائر ، )د،ط( ، للطباعة ك النشر ك التوزيع ، دار ىومة  1ك برليل الخطاب ، ج الأسلوبيةنور الدين السد ،  - 

 .173، ص  2010
2
 . 82التحليل الأسلوبي للخطاب في النقد العربي الحديث إجراءاتو ك مستوياتو، ص د.بن سمعوف سليماف ،  - 

  54حسن ناظم ، مرجع سبق ذكره    ، ص - 3
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 .1اللغوية ، ك عليو يقوـ الكلبـ الصحيح"
فالكاتب لؼتار الألفاظ ك التًاكيب التي بزدـ موضوعو ك تكوف منسجمة ك متًابطة ، لكي 

 يعطي دلالة من خلبؿ سياقها .
صوره ك لذلك " ترل الأسلوبية أف الكاتب لا يتستٌ لو الإفصاح عن حسو ك لا عن ت 

للوجود، إلا انطلبقا من تركيب الادكات اللغوية تركيبا يفضي إلذ إفراز الصورة الدنشودة 
كالانفعاؿ الدقصود ك ىذا ىو الذم يكسب التقيد النظرم في حدكد النص في ذاتو ك يكسبها 

 .2شريعتها الدنهجية  ك حتى الدبدئية من حيث ىي احتكاـ نظرم "
لقيمة الفنية ك الجمالية للنص ك يساعد الدتلقي في إعطاء النص إف التًكيب لو دكر في برديد ا

 الأدبي الدكانة الدستحقة .
 

 :   الانزياح -3

ك ىو ما  الأدبية، في برليلها على استجلبء البعد الفتٍ ك الجمالر في النصوص قامت الأسلوبية 
يقتضيو الظاىر، كيبتُ  يبرز ألعية الانزياح ، حيث عمرؼ الانزياح أنو " الخركج عن الدألوؼ أك ما

أف ىذا الخركج يتخذ إشكالا لستلفة خرقا للقواعد أك استخداما لدا نذر من الصيغ ك قد يكوف 
 .3لسالفة بتُ النص ك الدعيار النحوم العاـ للغة ، ك قد يكوف استعمالا مفاجئا للمعتٌ "

هر في تشكيل ك الانزياح ىو" الالضراؼ عن النسق الدألوؼ في اللغة ك ىو حدث لغوم يظ
الكلبـ كصياغتو ، ك لؽكن بواسطتو التعرؼ على طبيعة الأسلوب الأدبي ، بل لؽكن اعتبار 

 . 4الانزياح ىو الأسلوب الأدبي ذاتو "
إذف الحدث اللغوم يتضمن انزياحا في البنيات النحوية ك البلبغية ،ك ىو ما يشكل مفهوـ 

 الانزياح الأسلوبي .
                                                             

 .186نور الدين السد ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 1
 .187، ص  الدرجع نفسو -  2
3
،  2007،  1لتوزيع ك الطباعة ، الاردف ، طالرؤية ك التطبيق ، دار الدستَة للنشر ك ا الأسلوبيةيوسف ابو العدكس ، -  

 .180ص 
4 
 .198نور الدين السد ، مرجع سبق ذكره ، ص  -  



 مدخـــــــــــــــــــل

13 
 

لوبية تعطي للنص مكانة أدبية ك بتقوية الدعاني ك خركجها عن ك " إف الانزياح كظاىرة أس
  .الدألوؼ يقوم الدعتٌ ك يرسخو في الذىن فيحدث في الخطاب انزياحا لؽكنو من أدبيتو

ك لػقق للمتلقي متعة ك فائدة كما يضمن مبحث الانزياح ثباتا بالدصطلحات الدالة عليو أك 
 .1ية ىذه الدصطلحات "التي تدكر في فلكو مع الإشارة إلذ مرجع

كما لؽكن الإشارة إلذ أف للبنزياح نوعتُ ألعها الانزياح التًكيبي الذم يشمل الكناية ك الحذؼ 
 بالإضافة إلذ التقدنً ك التأختَ ، ك الانزياح الدلالر ك يشمل الاستعارة ك التشبيو  .

                                                             
 .205الدرجع نفسو ، ص  -  1



 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ولالأ المبحث
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 تـمهيد :  -
وت في الدرس اللغوم ، فأدل ىذا إلذ ظهور علم لشا لا شك فيو أف العرب تنبهوا إلذ قيمة الص

الأصوات التي تدرس الأصوات اللغوية من حيث لسارجها ك صفاتها ك كيفية صدكرىا ، فالكاتب من 
خلبؿ الإيقاع لؼلق صورة معبرة عن موقفو ، إف الدستول الصوتي من أىم مستويات التحليل 

حليل أك ايقاع الكلمة عن معناىا ، كللئيقاع الأسلوبي، لذا نوليو اىتماما سواء على مستول الت
 جانباف :خارجي يدعى الدوسيقى الخارجية ك داخلي يدعى الدوسيقى الداخلية .

 الموسيقى الخارجية :  -1
 

 تشمل ىذه الدوسيقى ثلبث لزاكر رئيسية : الوزف ، القافية ، ك حرؼ الركم ك ىي : 
 

 وزن : ـــــــــــــال - أ
 

 بناء القصيدة الشعرية ، فهو أحد إشكاؿ الظواىر اللسانية في النص ركنا مهما فيلؽثل الوزف 
 " ىو الإيقاع الحاصل من تفعيلبت النابذة عن كتابة البيت الشعرم كتابة عركضية ،الشعرم

الذم يعتمده الشعراء في تأليف أبياتهم كلو أثرىم في تأدية الدعتٌ ، فكل كاحد من  ك ىو الدقياس
 .1خاص يوافق أنواع العواطف الإنسانية التي يريد الشاعر التعبتَ عنها " ركفة بنغمالأكزاف الشعرية الدع

ك الوزف عبارة عن تفعيلبت لزددة مؤلفة مع بعضها البعض ، ك عدد التفعيلبت في العركض عشرة : 
فعولن ، فاعلن ، فاعلبتن ، متفاعلن ، مفاعلن ، مفاعلتن ، مستفعلن ، مفعولات ، مستفعل، 

، ك ينشأ عن ىذه التفعيلبت العشرة تشكيلب صوتيا بطريقة معينة كفق قواعد مضبوطة ستة  مفعولاتن
 عشر بحرا.

، حيث نظم  -مدكنة البحث  -لصد بتُ أيدينا ىذه القصيدة "خرائب الذيكل للشاعر مولود فرتوني"
 شاعرنا  قصيدتو على البحر البسيط ، كما يوضح التقطيع العركضي ذلك : 

 
 
 

                                                             
1
، 1991،  1إميل بديع يعقوب ، الدعجم الدفصل في علم العركض ك القافية ك فنوف الشعر ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، ط - 

 . 458ص 
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 غاضيت عن   زلاتِ    زلاتي                 أنا    ابن عجْرفتي    أىواؾِ    مولَاتيت     ىلب
 ىَلْلَبْ    تغاضيت عَنْ  زلَْلَبْتِ  زلَْلَبْتيْ               أنَػَبْْم   عَجْرَفَتِيْ       أىَْوَاْؾِ     مَوْلَاْتيْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0            //0//0  ///0   /0/0//0   /0/0 
 فاعلن   مستفعلن     فعْلن              متفْعلن    فعِلن   مستفعلن    فعْلن  مستفعلن 

 فلْتعذريِتٍ    فػَوَترم    الحمزفِ       يعْزفِتٍ         ك البَوحم   خاف    ك خانتو    قِيثاراتي
 فمتٍِْ          كَلْبػَوْحِ    خَاْفَ     كَخَانْػَتػْهموْ  قِثاَْراَْتيْ فػَلْتػَعْذمريِِتٍِْ  فػَوَتػْرم       لحمْزْفِ      يػَعْزِ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0        /0/0//0   ///0  /0/0//0  /0/0  
 مستفعلن    فاعلن    مستفعلن    فعِلن               مستفعلن   فعِلن   مستفعلن  فعْلن

 1               توقف    الثغر   عن قوؿ    ا لدعابات ك الحب ما الحب   في تغريب  أزمنتي
 كَ لحمْبْبم مَلْحمبْبم    فيْ تػَغْريِْبِ  أزَْمِنَتِيْ               تػَوَقػْقَفَ   ثػْثػَغْرم    عَنْ قػَوْؿِ    دْدمعَاْباَْتيْ 

/0///0   /0//0  /0/0//0  ///0              //0//0  /0//0   /0/0//0   /0/0 
سمي البسيط بهذا الاسم لانبساط أسبابو ، أم تواليها في مستهل تفعيلبتو السباعية ، ك قيل  " 

 . 2لانبساط الحركات في عركضو ك ضربو في حالة خبنهما ، اذ تتوإلذ فيهما ثلبث حركات"
 ك تفعيلبتو : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن .

" إذا أراد الشاعر بناء قصيدة لسض الدعتٌ الذم  بدا أف طبيعة النص تستدعي البحر الذم يناسبو ، ك
 يريد بناء الشعر عليو في فكره نثرا ، ك أعد لو ما يلبسو اياه من لفاظ التي تطابقو ، 

 ،  3ك القوافي التي توافقو ، ك الوزف الذم يسلس لو القوؿ عليو "
تو حيث ساعده في توظيف كمن ىنا نرل أف  إختيار الشاعر للبحر البسيط ،ك ىذا  لطواعيتو ك مركن

النفسية فالشاعر في جوىره كلمة لذا  أصوات متنوعة في إنتاجو الدوسيقي ،لشا جعلو يتًجم لنا حالتو 
موسيقى تتأثر بها النفوس، لقد صاغ بذربتو الحسية في قصيدتو القائمة على الصراع النفسي من حتَة 

 لفقداف ك تعبتَ عن لعومو .
 
 

                                                             
1
 .7، ص  1،2010مديرية الثقافة لولاية الوادم ط : تباريح النخل ،مولود فرتوني - 

 . 69، ص  مرجع سبق ذكرهإميل بديع يعقوب ، الدعجم الدفصل في علم العركض ك القافية ك فنوف الشعر ،  -  2
 .11، ص  2005،  2ابو الحسن بن طباطبا ، عيار الشعر ،تح : عباس عبد الساتر ،  دار الكتب العلمية ػ بتَكت ، ط - 3
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 الزحافات و العلل :  - أ
يطرأ عليها تغيتَات في إيقاعها ، كيبقى البحر مقبولا دكف أف  -أحيانا–شك فيو أف التفاعيل ا لا لش

ينفر منها أذف السامع ، ك حيث أف " الزحاؼ تغيتَ يطرأ على ثواني الأسباب دكف الأكتاد ، ك ىو 
ىو يصيب الجزء  غتَ لازـ بدعتٌ اف دخولو في بيت من القصيدة لا يستلزـ دخولو في بقية أبياتها  ك

 .1)أم التفعيلة( حشوا كاف ىذا جزء ، أـ عركضا ، أـ ضربا "
ك أما " العلة تغيتَ يطرأ على الأسباب ك الأكتاد من العركض أك الضرب من البيت الشعرم ، ك ىي  

 لازمة ، غالبا ، بدعتٌ أنها اذا كردت في أكؿ بيت من القصيدة ،التزمت في بصيع ابياتها 
 ا ك بتُ الزحاؼ أف :ك الفرؽ بينه

 الزحاؼ لؼتص بالأسباب ،أما العلة فتدخل الأسباب ك الأكتاد . -
 الزحاؼ يدخل الحشو ، ك العركض، ك الضرب ، أما العلة فلب تدخل الحشو بل العركض  -

 .2ك الضرب "
فالزحاؼ غتَ ضركرم في كقوعو كاملب في القصيدة فقد يكوف جزئيا ,إما لصده في حشو القصيدة أك 

ضها أك ضربها ، كلقد اختلف أصحاب علم العركض في استحسانو  أك عيبو من حيث الكثرة عرك 
كالقلة ، ك قد نظر يوسف حستُ بكار إلذ الزحاؼ نظرة لسالفة للقدامى حيث يقوؿ بأنهم " لد 

 ينظركا إلذ الزحافات نظرة شاملة في إطار القصيدة ك بنيتها العامة 
نت ترد طبيعية لا يد لأكثر الشعراء فيو .من ىذا الدنظار لؽكن أف ك تركيبها الداخلي خاصة أنها كا

نعد الزحاؼ تنويعا في موسيقى القصيدة لؼفف من سطوة النغمات ذاتها تتًدد في إطار الوزف الواحد 
 .3من أكؿ القصيدة إلذ آخرىا " 

أكزاف   ذلك أف الشاعر لا يتعمد إلذ خلق الزحاؼ بل يكوف عفويا غتَ مقصود فيقوـ بتعديل
 القصيدة بدا لؼدـ الإيقاع الدوسيقي ، كما أف التنويع يكسر تكرار الإيقاع في أبيات القصيدة .

 

 تفعيلة توزعت في أربعة إيقاعات متباينة من حيث العدد: 256يبلغ عدد تفعيلبت القصيدة 
 

                                                             
1
 .254إميل بديع يعقوب ، الدعجم الدفصل في علم العركض ك القافية ك فنوف الشعر ، مرجع سبق ذكره ، ص  -  

 .260الدرجع نفسو ، ص  -  2
،  2يوسف حستُ بكار ، بناء القصيدة في النقد العربي القدنً) في ضوء النقد الحديث( ، دار الاندلس ، بتَكت ،ط -  3

 . 173،ص  1983
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لػ  تفعيلة 118منها  % 59,76تفعيلة بنسبة  153إيقاع التفعيلبت السالدة : بلغ عددىا  -1
ك كثرة ىذه التفعيلبت في  % 13,67لػ :فاعلن بنسبة  35ك  % 46,09:مستفعلن بنسبة 

 القصيدة لو دلالة كما بينا سابقا .
تفعيلة لػ:  8منها  % 25,78تفعيلة بنسبة  66إيقاع التفعيلبت الدخبونة : بلغ عددىا  -2

ستعمل الشاعر ىذا ك لقد ا % 22,65تفعيلة لػ :فعِلن بنسبة  58ك  % 3,12متفعلن بنسبة 
العدد الدكثف للتفعيلبت الدخبونة للخركج عن النمط التقليدم ك لإعطاء القصيدة نغما موسيقيا ك 

 نظرا للحالة الشاعر النفسية بفقدانو لمحبوبتو ك الحتَة التي أصابتو جراء ىذا الفقداف .
أم بنسبة  35إيقاع التفعيلبت الدقطوعة : لصدىا من خلبؿ تفعيلة فعْلن ك بلغ عددىا  -3

 ذلك أف الشاعر يتقطع في أحاسيسو ك مشاعره بتُ الحب ك الحزف ك الحتَة . % 13,67
أم بنسبة  2إيقاع التفعيلبت الدطوية : لصدىا قليلة جدا ككقعت في تفعيلة مستعلن عددىا  -4

0,78 % . 
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 :  في القصيدة( يوضح إيقاع التفعيلات 1رقم) جدول -
التفعيلة التي حصل لذا   التفعيلة الأصلية

 زحاؼ/علة
 النسبة الدئوية العدد

 
 مستفعلن

 % 46,09 118 سالدة من الزحاؼ ك العلة 
 % 3,12 8 زحاؼ الخبْ
 % 0,78 2 زحاؼ الطي

 
 فاعلن

 % 13,67 35 سالدة من الزحاؼ ك العلة
 % 22,65 58 زحاؼ الخبْ

  % 13,67 35 علة القطع
 % 100 256 المجموع

لبحظ من خلبؿ ىذا الجدكؿ أف الشاعر قد استعمل زحاؼ الخبْ ك ىو حذؼ الثاني الساكن ن
بكثرة كالذم أضفى على النص حركية إيقاعية، كفي نفس الوقت كسر كخلخلة لرتابة النغمة في 

ػػمدركسة بحر القصيدة الػػػػػػػػػػػػػػػػػ-القصيدة من خلبؿ التغيتَات الطارئة على التفعيلبت في البحر البسيط
كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه التغيتَات ىي الخبْ  من خلبؿ التفعيلتتُ ))فاعلن(( فتصبح ))فعِلن (( ،ك))مستفعلن((  –

فتصبح ))متَفعلن(( ، ككما أف التقيلص في حذؼ السواكن يساعد بالإسراع بالنطق الكلمة كحركفها 
) مستفعلن(( فيغدك )) مفتعلن(( في القصيدة ،كالتغيتَ الأخر ىو الطي ك ىو زحاؼ يدخل على)

)مستعلن( أم أنو حذؼ الرابع الساكن، كلذلك فاف ''شيوع الزحاؼ بشكل عاـ في الدواقف الدنفعلة 
أك الدميزة في الحالة النفسية ، لؽكن تفستَه بأف شدة الانفعاؿ يرافقها في الأداء الدوسيقي نوع من 

ة في توصيل الدعتٌ كالتنفيس عن الحالة بنحو أسرع من السرعة الدلموسة ،أم السرعة في الأداء ك الرغب
 . 1الشكل العادم الذادئ كغتَ منفعل'' 

كبالتالر الخركج عن الوزف الدعهود في القصيدة ،كالزحاؼ غالبا ما يكثر في الأبيات التي برمل ألفاظا  
واجس النفس من تعبر عن الحالة الشعورية لدل الشاعر، من انفعالات كأنتُ ك أكجاع ك لزاكاة لذ

 أحاسيس كمشاعر فياضة كلستلطة  بتُ حزف كمناجاة كحتَة .

                                                             
1
لزمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة بتُ البنية الدلالية ك البنية الايقاعية ، منشورات ابراد الكتاب العرب ، دمشق،  - 

 . 36، ص  2001
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 كجاء في قوؿ الشاعر :

 توقف الشعر عن نشداف تسليتي                   كالصمت لؼنق أسرار الدسرات

 ماذا أقوؿ ىنا يا بهجة سلفت                      أنى أبلغ عن عمق الدعاناة

 1قي                       لا تبحثي عن ىول فيو حطاماتيإني أرتب ىذا الحزف في حر 

أما العلل في القصيدة فنجد القطع ك ىو" حذؼ آخر الوتد المجموع ، ك إسكاف ثانية  تصبح فاعل 
 .2)فعْلن( "

ك نستنتج لشا سبق أف الزحاؼ ليس عيبا في القصيدة بل لابد منو، فلب يوجد قصيدة خالية من 
التبريزم " الزحاؼ جائز كالأصل ، ك الكسر الدمتنع، ك ربدا كاف الزحاؼ في قاؿ الخطيب  الزحاؼ،

 .3الذكؽ أطيب من الأصل "
فالزحاؼ يضفي بصالية في البيت من تنويع في النغم ك كسر القيود الوزنية ك كذلك ليأخذ الشاعر  

 مساحة كبتَة للتعبتَ عن انفعالاتو ك أحاسيسو.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 .7مولود فرتوني ، تباريح النخل ، ص - 

 .137،  133 ، ص 1990،  4ينظر ، لزمد فاخورم ، سفينة الشعراء ، مكتب دار الفلبح ، حلب ، ط  - 2
، 1994،  3الخطيب التبريزم ،الكافي في العركض ك القوافي ، تح: الحساني حسن عبد الله : مكتبة الخالصي ، القاىرة ، ط  - 3

 .19ص 
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 ة بيانية توضح : عدد الزحافات و العلل في القصيدة أعمد( يمثل 2شكل رقم ) -
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 العلة 

 علة القطع  زحاف الخبن

 العدد

 العدد

 التفعيلات التي وقع فيها زحاف أو علة

 سالمة من الزحافات و العلة %     46,09 

 زحاف الخبن%  3,12  

 زحاف الطي%   0,78

 سالمة من الزحافات و العلة%   13,67

 زحاف الخبن%    22,65

 القطع %    13,67
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 القافيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة :  - ب

إف مصطلح القافية قدنً عند العرب كعرؼ في شعرىم فقد قالوا أف الشعر كلبـ موزكف مقفى       
الوزف ك كانت شريكتو فخصت بعلم أسموه القدماء فقد أكلوه عناية بعد الوزف حيث ارتبطت القافية ب

)) علم القوافي(( ، ك " القافية في الشعر ، ىي آخر البيت أك البيت كلو أك القصيدة كلها ، أما في 
الاصطلبح فقد أعطيت تعريفات عدة ، لعلها أصحها قوؿ الخليل بن أبضد الفراىيدم : إنها من 

و مع ما قبلو ك قاؿ الأخفش الأكسط "أنها آخر كلمة في آخر حرؼ في البيت ، إلذ أكؿ ساكن يلي
 .1البيت " 
تضاربت ك تعددت حوؿ القافية التي ىي أكضح ما في البيت الشعرم ك ىي العركض البارز         

 فيو ،ك في نهايتها تتًكز العناية كما تعتبر من مكونات الشعر ك من موسيقاه البارزة ، 
قية متماسكة منها الوزف كالقافية ، التي ىي جزء متمم للئيقاع ك ىذا الشعر لو مكونات موسي

الدوسيقي في القصيدة ، فيسعى الشاعر إلذ تنظيم القافية من بيت الأكؿ إلذ آخر حرؼ في القصيدة 
،فالشاعر " إف اتفقت لو قافية قد شغلها في معتٍ من الدعاني ..، ك كانت تلك القافية أكقع في الدعتٌ 

 .2 الدعتٌ الأكؿ ..، كأبطل ذلك البيت أك نقض بعضو ك طلب لدعناه قافية تشاكلو "الثاني منها في
 ك بهذا يتفق للشاعر نظم قصيدتو، فيحصر بذلك بصيع أحاسيسو.

ك" القافية إبصالا ىي الدقاطع الصوتية التي في أكاخر أبيات القصيدة ، ك ىي التي يلزـ تكرار نوعها في  
  .3 ”كل بيت

لفواصل الدوسيقية يتوقع السامع ترددىا ، ك يستمتع بدثل ىذا التًدد الذم يطرؽ الآذاف ك ىي" بدثابة ا
 .4في فتًات زمنية منتظمة "

( ، ك ىو ما يسمى 0/0ك في القصيدة التي بتُ أيدينا ، لصد أف الشاعر التزـ القافية على شكل :) /
ساكنتُ ، ك سمي متواترا ، لأف  عند العلماء بالدتواتر , ك ىي " كل قافية فيها حرؼ متحرؾ بتُ

 . 5الدتحرؾ يليو الساكن ك ليس ىناؾ من تتابع الحركات ما في الدتدارؾ ك ما فوقو"
                                                             

1
 .347إميل بديع يعقوب ، الدعجم الدفصل في علم العركض ك القافية ك فنوف الشعر ،مرجع سبق ذكره ، ص  -  

 .11، ص مرجع سبق ذكره ، عيار الشعر ، أبو الحسن بن طباطبا   - 2
 .93،  ص  1987،  3عبد الله دركيش ، دراسات في العركض ك القافية ، مكتبة الطالب الجامعي ، مكة الدكرمة ، ط  - 3
 .244، ص  1952،  2ابراىيم انيس ، موسيقى الشعر ، مكتبة الألصلو الدصرية ، القاىرة مصر ، ط  - 4
5
 .275، ص  2003،  4الشافي في العركض ك القوافي ، دار الفكر العربي ، بتَكت ، ط ىاشم صالح مناع ، - 
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ك ىدؼ الشاعر بذلك إلذ إظهار انفعالاتو  من مشاعر شوؽ ك حنتُ ، فهو في رحلة بحث عن 
، كما استعمل القافية  لزبوبتو من خلبؿ مناجاتها ك لزاكلة التواصل معها ، ك الحزف الشديد عليها

الدطلقة دكف الدقيدة ، باعتبارىا من القوافي الدوسيقية، فاستخدمها لإطلبؽ عواطفو كالتنفيس عما 
 لغوؿ بداخلو من برطم ك فقداف القدرة على التعبتَ .

 كىذا في قولو:
 ىلب تغاضيت عن زلات زلاتي                   أنا ابن عجرفتي أىواؾ مولاتي

 1فوتر الحزف يعزفتٍ                     كالبوح خاف كخانتو قيتاراتي فلتعذريتٍ

 روي : ــــــــــــــــــــــــــــال - ت

كيعتبر الركم " النبرة أك النغمة التي ينتهي بها البيت ، ك يلتزـ بها الشاعر تكراره ، في كل أبيات 
 .2أك دالية "القصيدة ، ك إليو تنسب القصيدة ، فيقاؿ ميمية ، أك رائية ، 

 

ك الركم ىو جزء من القافية " فلب يكوف الشعر مقفى إلا بأف يشتمل على ذلك الصوت الدكرر في  
أكاخر البيت ، ك إذا تكرر كحده ك لد يشتًؾ مع غتَه من الأصوات ,عدت القافية حينئذ أصغر 

 .3صورة لشكنة للقافية الشعرية "
 

لقصيدة ، ك ىو " الحرؼ الثالث من حركؼ الذجاء  ك ىو لقد اختار مولود فرتوني حرؼ التاء ركيا ا
  . 4مهموس شديد ك لسرجو طرؼ اللساف ، ك أصوؿ الثنايا العليا"

 

ك ىو من الأصوات الضعيفة ، كىو حرؼ منفتح لثوم ، ك ىذا الحرؼ يناسب الحالة النفسية 
ك الإخلبص  بالحب ك العشقللشاعر في غزلو ك يناسب مكانة لزبوبتو لديو من خلبؿ الألفاظ الدليئة 

لذا ، كما أنو يضفي على القصيدة معتٌ الصمت الرىيب الذم يرجع إلذ حتَة الشاعر في بحثو عن 

                                                             
 .7مولود فرتوني ، تباريح النخل ، ص  - 1
 . 352إميل بديع يعقوب ، الدعجم الدفصل في علم العركض ك القافية ك فنوف الشعر ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 2
 . 245ذكره ، ص  ابراىيم انيس ، موسيقى الشعر ، مرجع سبق - 3
 .80، ص  2004،  4شوقي ضيف ، الدعجم الوسيط ، مكتبة الشركؽ الدكلية ، مصر ، ط - 4
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لزبوبتو ،ك قد صنفها إبراىيم أنيس" في القسم الثاني ضمن الحركؼ الدتوسطة  الشيوع في أشعار 
  .1الشعراء"

 

 ؾ أىواؾ  كاحتارت كليماتياختًت غضبتك السعلى تعاتبتٍ                أىوا
 لكن ك كم لكن للدكـ تتعبتٍ                   سلطانتي كيف قد خارت مهاراتي 

 2انى بسكن ىذا الحزف من قصصي                كغادر البلبل الغريد آىاتي
ىذا لصد أف الشاعر اختار صوت التاء ليلبئم حالة ضعفو أماـ لزبوبتو ك نفسيتو الثائرة على كاقعو ك 

الحرؼ يوحي بالقوة رغم أنو لؽتاز برقة في نطقو ك ىذا يعود إلذ اتصالو بأصوات الدد ك التي كانت في 
ىذه القصيدة ) ياء( ، ليطلق أنينا ك آىة تلو الآىة معبرا عن كجعو في مناجاتو لدولاتو ك رغبتو في أف  

 يوصل صوتو لمحبوبتو  .
عن برطمو الداخلي كانكساره النفسي كالألد  العميق  ك قد جاءت حركة حرؼ التاء مكسورة للتعبتَ

 الذم يعيشو الشاعر  في ذاكرتو .    
 

 ة : ــــــــــــــــــــــى الداخليـــــــــــــــالموسيق – 2
 

 دد الدراسةػػػػػػػػػػػػذا الأختَ الذم لضن بصػػػػػػػػػػػػػػػػلقد عرفنا نوعتُ من الدوسيقى الخارجية كالداخلية كى
ا، بردثها الأصوات فلكل نص شعرم بنيات صوتية، " تلك الدوسيقى الخفية التي تنبع من ػػػػػػػػػػػػػعليه

اختيار الشاعر الدطلق لكلماتو ، ك ما بتُ تلك الكلمات ك حركفها، ك حركاتها من تلبزـ ك كأف 
الدوسيقى الشعر أذنا داخلية ، تستمع لكل شكلة ،ك كل حرؼ ك كل حركة بوضوح تاـ، كبهذه 

 .3يتفاضل الشعراء"
ك على ىذا فإف الدوسيقى الداخلية ترصد لنا كل كلمة ك حرؼ ك حركة في القصيدة ك ىذه الأجزاء 
تقدـ لنا نغما موسيقيا يطرب السامع لذا ، كما أف ىناؾ علبقة بتُ الصوت كدلالتو ، فالدلالة تقدـ 

 يعطي لنا تناسق في أجزاء القصيدة .لنا معتٌ أراد الشاعر بو إيصاؿ فكرة ما للمتلقي ، ك 

                                                             
1
 .246ابراىيم انيس ، موسيقى الشعر ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 

 .8مولود فرتوني ، تباريح النخل ، ص  - 2
 .67، ص   1981، 6دار الدعارؼ ، مصر ،ط،  الأدبيشوقي ضيف ، في النقد  - 3
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بالإضافة إلذ ذلك لصد ظاىرة التكرار ، كىي تعطي للنص فاعلية بحيث يلفت انتباه القارئ إلذ 
الصوت الدكرر ، حيث يقدـ إلػاءات ك إشارات عن كاقع نفسي للشاعر أك الحالة الشعورية 

التكرار كسيلة للتعبتَ ك أداة فعالة   الداخلية، لينقل الشاعر إلذ ذىن الدتلقي كل ما يهتم بو ، ف
يستعتُ بها الشاعر لإعطاء النص بصالية ك موسيقى خاصة ." اف العرب القدماء تفننوا في طرؽ ترديد 
الأصوات في الكلبـ حتى يكوف لو نغم ك موسيقى ، ك حتى يستًعي الآذاف بألفاظو، كما يستًعي 

م في نسيج الكلمات ك براعتهم في ترتيبها القلوب كالعقوؿ بدعانيو ، لشا يدؿ على مهاراته
يقها، كالذدؼ من ىذا ىو العناية بحسن الجرس ككاقع الألفاظ في الأسماع ، بحيث يصبح ػػػػػػػػػػػػكتنس

البيت الشعرم اك الجملة من الكلبـ ، أشبو بفاصلة موسيقية ، متعددة النغم، لستلفة الألواف، يستمتع 
 .1ك يرل فيها دليل الدهارة ك القدرة الفنية " بها من لو دراية بهذا الفن ،

كقبل إحصاء الأصوات ك النسب الدئوية في القصيدة ، نتعرض إلذ بعض التعريفات الخاصة بصفات 
 الأصوات :

 

 الصوت المجهـــــــــــــــــــــــــور : (1
 

لدرء في أثناء حديثو دكف أف عرفو إبراىيم أنيس " أف انقباض فتحة الدزمار ك انبساطها عملية يقوـ بها ا
يشعر بها في معظم الأحياف ، ك حتُ تنقبض فتحة الدزمار يقتًب الوتراف الصوتياف أحدلعا من الآخر 
فتضيق فتحة الدزمار ، كلكنها تظل تسمح بدركر النفس خلبلذا ، فلذا اندفع الذواء خلبؿ الوترين لعا 

 صوتا موسيقيا ....، في ىذا الوضع يهتزاف اىتزازا منتظما ، ك لػدثاف
ك علماء الأصوات اللغوية يسموف ىذه العملية بجهر الصوت ك الأصوات اللغوية التي تصدر بهذه  

الطريقة أم بطريقة ذبذبة الوترين الصوتيتُ في الحنجرة تسمى أصوات لرهورة ، فالصوت المجهور ىو 
هورة في اللغة العربية كما تبرىن عليها الذم يهتز عنو الوتراف الصوتياف....... ك الأصوات الساكنة المج

التجارب الحديثة ىي ثلبثة عشر : ب ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ؿ ـ ف .يضاؼ إليها كل أصوات 
 .2اللتُ بدا فيها الواك ك الياء "

 
 

                                                             
1
 .169، ص  1999،  2فاركؽ شوشة ، لغتنا الجميلة ، مكتبة الاسرة ، مصر ، ط - 

2
 . 22،  21،ص ، ص مطبعة نهضة مصر ، )د.ط( ، )د.ت( صوات اللغوية ، ابراىيم انيس ، الأ - 
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 الصوت المهموس :   (2
 

لذما رنتُ يرل إبراىيم أنيس أف" الصوت الدهموس ىو الذم لا يهتز معو الوتراف الصوتياف ك لا يسمع 
حتُ النطق بو ، ك ليس معتٌ ىذا أف ليس للنفس معو ذبذبات مطلقا ك إلا لد تدركو الأذف ، ك لكن 

م أف الذواء في أثناء اندفاعو من الحلف ػػػػػػػػػػػػالدراد بهمس الصوت ىو سكوف الوترين الصوتيتُ معو ، رغ
فيدركها الدرء من أجل ىذا ......  اك الفم لػدث ذبذبات لػملها الذواء الخارجي إلذ حاسة السمع

 .1كالأصوات الدهموسة ىي اثنا عشر : ت ث ح خ س ش ص ط ؼ ؽ ؾ ق "
 

 الصوت الشديد : ( 3
 

ك يسمى أيضا الصوت الانفجارم ك ىو " خركج الصوت فجأة في صورة انفجار في الذواء عقب 
  .2احتباسو عند الدخرج ، كما في نطق الباء ك التاء ك الداؿ "

ء في معجم علم الأصوات " انطلبؽ تيار النفس بعد حبسو عند نطق الصوت الانفجارم كما كجا
 .3لػدث عند نطق : ب ط ض ؾ ؽ "

 

 الصوت الرخو:(4
 

ك يسمى" الاحتكاؾ أيضا، فهي آلية نطقية تقوـ على تقارب بتُ عضوين من أعضاء النطق بحيث 
واء بالدركر كإحداث نوع من الحفيف . لا يلتحماف ، بل يتًكاف بينهما فرجة ضيقة تسمح لله

كالأصوات التي تنتج بهذه الطريقة كثتَة أيضا ، منها الفاء، ك الثاء كالخاء ... كتسمى كلها بالأصوات 
 .4الرخوة ''

 
 

                                                             
 .22الدرجع نفسو ، ص  - 1
( ،  1984، )   1لشباب ، مصر ،  طبرتيل مالدتَج ، تعريب : عبد الصبور شاىتُ ، علم الاصوات ،  مكتبة ا -  2
 .113ص
 .25، ص  1982،  1لزمد علي الخولر. معجم علم الاصوات ، مطابع الفرزدؽ التجارية  ، الرياض ،  ط - 3
،  1971،  3، دار الشرؽ العربي ، بتَكت ، ط 1لزمد الانطاكي : المحيط في الاصوات العربية ك لضوىا كصرفها ، ج - 4
 .  15ص
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 الصوت المنطبق والمنفتح: (5
 

ك يسمى " التفخيم كىو ناشئ عن كضع عضوم أدركو اللغويوف ككصفوه كصفا دقيقا ، حتُ قالو 
أف اللساف ينطبق على الحنك الأعلى ، آخذا شكلب مقعرا ، بحيث تكوف النقطة الأمامية من اللساف ب

 .1ىي لسرج الصامت الدرفق ، بحيث تكوف النقطة الخلفية ىي مصدر التفخيم في حالة الإطباؽ ''
 رار:ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتك(6
 

لى إحداث انسداد كامل لكنو قصتَ الزمن ، يتلوه انفتاح فانسداد كىو" آلية نطقية أخرل تقوـ ع
آخر. . . كىكذا . كالصوت الوحيد الدنتوج بهذه الآلية في العربية ىو صوت الراء. كيسمى لذلك 

 .2بالصوت التكرارم " 
 

 صوات و مخارجها و عدد تكرارىا :( يتعلق بصفات الأ3رقم )جدول  -

 لسارجها صفاتها لدئويةالنسبة ا عدد تكرارىا الأصوات
 شديد ، مهموس ، منفتح % 19,55 203 ا أ

 
 حنجرم

 62 ء
 شفوم حلرهور ، منفتشديد ،  % 2,95 40 ب
 لثوم حتشديد ، مهموس ، منف %9,29 126 ت
 بتُ الأسناف حت، مهموس ، منف رخو %0,29 4 ث
 شجرم حت، منف لرهور،  رخو %0,88 12 ج
 حلقي حتوس ، منف، مهم رخو %2,50 34 ح
 لذوم حت، مهموس ، منف رخو %1,10 15 خ
 لثوم لرهور ، منفتحشديد ،  %2,21 30 د
 بتُ الأسناف حت، منف لرهور،  رخو %0,88 12 ذ

                                                             
 .115ص  مرجع سبق ذكره ، مالدتَج ، تع: عبد الصبور شاىتُ ، علم الاصوات  ،برتيل  - 1
 .  16لزمد الانطاكي : المحيط في الاصوات العربية ك لضوىا كصرفها ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 2
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 لرهور،  بتُ الشدة ك الرخاكة %4,64 63 ر
 حت، منف

 لثوم

 لثوم حت، منف لرهور،  رخو %1,10 15 ز
 لثوم حت، مهموس ، منف رخو %1,77 24 س
 شجرم حت، مهموس ، منف رخو %0,88 12 ش
 لثوم مطبق، مهموس ،  رخو %0,81 11 ص
 لثوم مطبق،  لرهور،  رخو %0,29 4 ض
 لثوم مطبقشديد ، مهموس ،  %0,88 12 ط
 بتُ الأسناف مطبق،  لرهور،  رخو %0,22 3 ظ
 حلقي حت، منف لرهور،  رخو %2,65 36 ع
 لذوم حتمنف،  لرهور،  رخو %1,03 14 غ
 شفوم حرخو ، مهموس ، منفت %3,09 42 ؼ
 لذوم حتشديد ، مهموس ، منف %2,21 30 ؽ
 لذوم حتشديد ، مهموس ، منف %3,39 46 ؾ
 لرهور،  بتُ الشدة ك الرخاكة %7,97 108 ؿ

 حت، منف

 لثوم

 لرهور،  بتُ الشدة ك الرخاكة %4,94 67 ـ
 حفت، من

 شفوم

 لرهور،  لرخاكةبتُ الشدة ك ا %6,56 89 ف
 حت، منف

 لثوم

 حنجرم حت، مهموس ، منف رخو %3,02 41 ق
 شفوم حت، منف لرهور،  شديد %4,42 60 ك
 شجرم حت، منف لرهور،  رخو %10,33 140 م

 / %100 1355 المجموع
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 :  قراءة في نتائج الجدول -
 

 من خلبؿ النسب الدوضحة في الجدكؿ نلبحظ حضور قوم لذذه الصفات  : 
( .ك ىي نسبة متقاربة من بعضها البعض ، ك ىذا  % 48,85( ، الذمس )  % 51,14لجهر ) ا

 يعتٍ أف الشاعر في حالة  نفسية مضطربة ك متذبذبة بسبب ما يعانيو من إحساس
 ك شعور بذاه لزبوبتو . 
 تكرار الأصوات : -1

 تكرار الأصوات المجهورة :  . أ
 

على نسبة مئوية مكررة في القصيدة ، حيث  لصد بعد الإحصاء نلبحظ الأحرؼ المجهورة كانت أ
 صوتا ، كالجهر ىو حدة ك ارتفاع في شدة الصوت ،  396تكرر الأصوات فيها  

ك قد أعطى دلالة على  ك سبب كثرة الحركؼ المجهور في القصيدة ، للتوتر الذم يعيشو الشاعر
ه للقارئ إزاء حزنو الشديد على انسجاـ القصيدة ، فلبئم نفسية الشاعر ، الذم أراد البوح بدشاعر 

 فقداف لزبوبتو .
 قوؿ الشاعر : 

 إني أرتب ىذا الحزف في حرقي          لا تبحثي عن ىول فيو حطاماتي 

 الحزف ىيكلو كىم يلبزمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي         حزف الذياكػػػػػل داـ في إحتًاقاتػػػػػػػػػػػػػػي

 إف تسبرم غور جرح في الدجانات   إف تعرفي حرقة الأحزاف في كبدم    

 1لو تلمستُ خراب النفس سيدتي      إف تعزفي لحنك المحزكف في ذاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 الدكررة لدينا :  الأصوات المجهورةك من 
 

مرة( ، ك ىو " صوت شديد مهموس ، لا فرؽ بينو كبتُ  623: تكرر حرؼ التاء ) صوت التاء -
راف ػػػػػػػػػرؾ الوتػػػػػػػػػػػػػففي تكوف التاء لا يتح. لتاء مهموسة ك الداؿ نظتَىا المجهورالداؿ سول أف ا

                                                             
1
 7مولود فرتوني ، تباريح النخل ، ص - 
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الصوتياف، بل يتخذ الذواء لرراه في الحلق ك الفم حتى ينحبس بالتقاء طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا 
لصوت لكي كىيمنة ىذا ا .1العليا ، فإذا انفصلب انفصالا فجائيا سمع ذلك الصوت الانفجارم "

يستطيع الشاعر أف يوصل فكرة للقارئ عن حالتو النفسية الدتشتتة بتُ حصرتو على ماضيو ك حزنو 
 على حاضره ، فساعد الشاعر ىذا التكرار للصوت ك عكس مشاعره كأحاسيسو الحزينة ك آلامو .

 إقتًاحاتي ك الآف كل إلذ الدنيا لسالفػػػػػػػػػػػػػػػػػػة             ما عاد يغريك شيء في

 إف كاف يرضيك من قلبي برطمو            صار التحطم من أقصى طموحاتي

 2أمسى قصيدة عشق في تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرده             بات التألد يشكو من جراحاتي 

ك ىو صوت لرهور " متوسط بتُ الشدة ك الرخاكة ، ك ىو لرهور أيضا .ك يتكوف صوت اللام : -
لؽر الذواء بالحنجرة فيحرؾ الوترين الصوتيتُ ، ثم يتخذ لرراه في الحلق ، ك على  ىذا الصوت بأف

جانبي الفم في لررل ضيق لػدث فيو الذواء نوعا ضعيفا من الحفيف ك اثناء مركر الذواء من أحد 
جانبي الفم أك من كليهما ، يتصل طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا ، ك بذلك لػاؿ بتُ الذواء 

 .3ره من كسط الفم فيتسرب من جانبيو " كمرك 
مرة ، ك ىو من الاصوات المجهورة بتُ الشدة ك الرخاكة ، فاللبـ صوت  601ك قد تكرر في القصيدة 

لثوم ، لو دلالات معينة في الفاظ القصيدة ،كما يزيد في تعميق الدلالة الصوتية، كىو يدؿ على 
 نقل معانيها بصورة دقيقة للمتلقي ، كما يقوؿ :الحالة النفسية الحزينة للشاعر ك الذم يريد 

 مات القصيد ك بضى القوؿ غارقة              مولاة مولات يا مولاة مولاتي

 مولاة مولات يا مولاة مولاتي                   ما عدت اعرؼ ىل كررت ابياتي

 4ىل قلت سخفا كاسفافا بأنسجتي             ىل تلحظتُ بكاءات البكاءات

 
                                                             

 .53صوات اللغوية ، مرجع سبق ذكره ، ص ابراىيم انيس ، الأ - 1
 .8مولود فرتوني ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 2
 . 56، 55ص ،صوات اللغوية ، مرجع سبق ذكره ،ص ابراىيم انيس ، الأ - 3
 .7مولود فرتوني ، تباريح النخل ، ص - 4
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 صوات المهموسة : تكرار الأ . ب
 

ك ىي نسبة قريبة من أصوات  %91,69بنسبة مئوية  مرة ، 356تكررت الأصوات الدهموسة 
المجهورة ،ك تعكس لنا الأصوات الدهموسة الحالة النفسية للشاعر من إحساسو بالألد ك الحزف كالدعاناة 

تاج للنطق بها إلذ قدر أكبر من ىواء التي عاشها طوؿ حياتو، ك إذا علمنا " أف الأحرؼ الدهموسة بر
 .1الرئتتُ لشا تتطلبو نظائرىا المجهورة ، فالأحرؼ الدهموسة لرهدة للتنفس"

 يعتٍ أف الشاعر لديو معاناة حتُ يتلفظ بأصوات الذمس فعكست حالتو النفسية،ك مثاؿ ذلك قولو: 
 ىل تلحظتُ رماد النفس سيدتي         أذكل يناجيك لو تكفي مناجاتي
  2أىواؾ ك الحب كم خابت مسائلو       ليل التمزؽ ينمو في إنكساراتػػػػػػػػػػػي

 تكرار الكلمة :   -2
 

أراد الشاعر بتكرار الكلمة في القصيدة , أف يوصل فكرتو ك رؤيتو للقارئ ك لكي يستطيع أف يلفت 
لدتكلم بها ، ك ىو انتباىو، " فالتكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة ك يكشف اىتماـ ا

 .3بهذا الدعتٌ ذك دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر ك لػلل نفسية كاتبو "
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .30مرجع سبق ذكره ، ص الأصوات اللغوية، ابراىيم انيس  ، - 1
 .8مولود فرتوني ، مرجع سبق ذكره ، ص - 2
 .240، ص  1962: قضايا الشعر الدعاصر ، منشورات دار الآداب ، بتَكت ، )د،ط( ،  ةنازؾ الدلبئك - 3
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  في القصيدة : عموديا  يبين تكرار الكلمات:  4رقم جدول -

 عدد تكرارىا الكلمة
 مرات 09 مولاة
 مرات 08 أىواؾ
 مرات 07 الحزف

 مرات 04 اختًت
 مرات 04 الحب
 مرات 04 الحطاـ
 مرات03 سلطانة

لصد من خلبؿ الجدكؿ أف تكرار لفظة مولاة في القصيدة ، قصد بها الشاعر لزبوبتو ك قد كررىا  -
مرارا ك تكرارا ك جعلها في منزلة عليا لديو ، ك ذلك لينقل الوضع العاطفي الذم يعيشو بسبب فقدانو 

لحب ك أعطى أيضا ىذا التكرار نغما موسيقيا بصيلب بالإضافة إلذ لمحبوبتو التي يكن لذا كل العشق ك ا
 أنو قد نوع في ذكر اسم لزبوبتو أما بقولو : سلطانة ، حبيبتي ، حلوتي ، سيدتي .في الأبيات يقوؿ :  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مات القصيد كبضى القوؿ غارقة          مولاة مولات يا مولاة مولاتي
       1ما عدت أعرؼ ىل كررت أبياتي              مولاة مولات يا مولاة مولاتي

 

ك عن حبو   ك لفظة أىواؾ ، أراد الشاعر اف يعبر عن مدل  عشقو ، ك ليؤكد عن صدؽ مشاعره
العميق لمحبوبتو ك كلمو أىواؾ الظا فيها نوع من الغزؿ ، ك أحرفها الدهموسة من الذاء لػاكؿ بها الشاعر 

و ك حبو لذا ، ك جاءت الذاء مد ك ىو لعس متواصل فكاف لو نغم الذمس في أذف لزبوبتو عن عشق
 لشيز ، حيث يقوؿ : 

 أىواؾ يا طفلة تشتط في شغفي         أىواؾ معذرة منها خياناتي
2أىواؾ ك انصرعت بالعشق أفئدتي        أىواؾ ك انصرفت للعشق أناتي

 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 .7مولود فرتوني : تباريح النخل ، ص  - 

 .8الدرجع نفسو ، ص - 2
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لدل الشاعر لحتَتو ك لدصابو الجلل جراء فقداف أما لفظة الحزف فجاءت للتعبتَ عن الحزف الشديد  -
لزبوبتو ك الذم أثر فيو لدرجة كبتَة ك مس كيانو ، ك ىز مشاعره ىذا الفقداف الأليم ك الدفجع برحيل 
حبيبتو أصابو بالتعب ك التحطم بالإضافة إلذ حرقة ىيكلو ك خراب نفسو إلذ درجة أف الألد اشتكى 

 مو .فهو يقوؿ :منو ك ىذا لاستمرار حزنو ك دكا
 الحزف ىيكلو كىم يلبزمتٍ                  حزف الذياكل داـ في احتًاقاتي

 1إف تعرفي حرقة الاحزاف في كبدم          إف تسبرم غور جرح في الدجانات 

  في القصيدة : أفقيا يبين تكرار الكلمات:  5رقم جدول  -

 عدد تكرارىا أفقيا الكلمة
 متباعد متلبزـ

 زلات
 مولاة مولات

 أىواؾ
 الحب

01 
02 
02 
01 

/ 
/ 

02 
01 

لذذه الكلمات ىي  ك تباعدم أـ من الجانب الأفقي فنجد أف الشاعر ، قد كرر بشكل تلبزمي -
لكلمة حبيبتو ك ىو دليل على  بدثابة تربصة لدشاعره ك حالتو النفسية ك كاف تركيزه على مرادفات

اه لزبوبتو ، ك يفسر ىذا التكرار التجربة النفسية التي ك حالتو النفسية بذمشاعر الشاعر العاطفية 
منسجما مع ركح القصيدة مر بها الشاعر  فسببت لو الحزف ك لد يكن ىذا التكرار اعتباطيا بل 

 الدوجودة في نفسية الشاعر.نظرا للطاقة الكامنة 
 
ة ، كما استطاع ك بذلك لصد أف التكرار أعطى خاصية للقصيدة ، ك أصبح لذا سمة بصالية ك فني-

الشاعر من خلبلذا أف يؤكد على موقفو ك أف يوضح رؤيتو للقارئ ، ك أيضا قدـ التكرار إيقاعا 
 موسيقيا ك نغما لشيزا .

 
                                                             

1
 .7مولود فرتوني ، تباريح النخل ، ص  - 
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  : التصريع و الجناس -
على الرغم من انتماء مفهومي التصريع ك الجناس إلذ مباحث علم البديع في البلبغة إلا أننا كجدنا 

 .زة ك أدرجناه في الدوسيقى الداخلية فيو سمات صوتية بار 
ما كانت ف يكوف نهاية الشطر الاكؿ مشابهة لنهاية الشطر الثاني ، ك ىو "ىو أ التصريع :-1

 .1عركض البيت فيو تابعة لضربو تنص بنصو ك تزيد بزيادتو "
 لصده في مطلع البيت الاكؿ  من القصيدة ،بقوؿ الشاعر : 

 

 2انا ابن عجرفتي أىواؾ مولاتي      ىلب تغاضيت عن زلات زلاتي   
 

فهنا يريد الشاعر من لزبوبتو أف تغفر لو عن زلاتو ك أخطاءه ك تتغاظى عنها ، ك عبر لذا عن مدم 
 عشق لذا .

 

كىو " أف يتفق اللفظاف في النطق ك لؼتلفا في الدعتٌ ك ىو ينقسم إلذ نوعتُ  الجنــــــــــــــــاس : -2
 .الجناس التاـ ك الجناس الناقص لفظي ك معنوم ك منها 

ددىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركؼ، عػػػػػػػػػػػػػ: ك ىو ما اتفق فيو اللفظاف في أربعة أشياء نوع الح الجناس التام . أ
 ا، كترتيبها مع اختلبؼ الدعتٌ .ػػػػػػػػػػػػػػكىيئته

هما يكوف إما : فهو ما اختلف فيو اللفظاف في عدد الحركؼ ك اختلبف الجناس الناقص . ب
 .3"بزيادة حرؼ في الأكؿ أك في الوسط أك في الأختَ

 في قولو :الجناس مثل الشاعر 
 

 يــــــــــــــمولاتانا ابن عجرفتي أىواؾ          يـــــــــزلاتىلب تغاضيت عن زلات 
 

 ك في قولو الشاعر  أيضا : 
 

                                                             
الدين عبد الحميد ، دار الجيل ، بتَكت ابن الرشيق القتَكاني ، العمدة في لزاسن الشعر ك آدابو ك نقده ، تح: لزمد لزي  - 1

 .، 173،ص1981، 5، ط 1،ج
 .7مولود فرتوني ، تباريح النخل ، ص  - 2

3
ابضد الذاشمي ، جواىر البلبغة في الدعاني ك البياف ك البديع ،ضبط ك تدقيق ك توثيق يوسف الصميلي ،  الدكتبة العصرية ،  - 

 325،326 ، ص، ص 1999،  1بتَكت ،  ط
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 شق أناتيللع انصرفتبالعشق أفئدتي        أىواؾ ك انصرعت أىواؾ ك 
 

لصد الجناس في القصيدة قليل ك لكنو يعطي تأثتَ كبتَا في الدتلقي ك لؽس جانب الاحاسيس 
 كالدشاعر ك يستعطف بو الشاعر كل قارئ.
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 تـمهيد :  -
 

ية الشاعر يعتبر الدستول التًكيبي من أىم ركائز التحليل الأسلوبي ، كتكمن ألعيتو في الكشف عن شعر 
ك أساليبو الشعرية كقيمة أسلوبية ،في بصالية بناء خطابو الشعرم ، ك يتم ىذا على الدستول النحوم 
ك كيفية ربطو في تركيب الوحدات ك نظاـ الجمل ،كما أنو ليس بدنأل عن الخركج من نظاـ اللغة، 

 الانزياح . الذم نشأ في ثنايا الدراسات الأسلوبية ك قد أطلق على ىذا الأختَ مصطلح
 كما يضفي قيمة فنية للقصيدة من خلبؿ الصورة الشعرية داخل النص الشعرم .

اعتمدنا في ىذا الفصل على اكتشاؼ الدعتٌ الذم توحي بو الدفردات على الدستول الصرفي، كىذا من 
حيث حضورىا ،كما سنتطرؽ إلذ دراسة الدلالة الزمنية من حضور الكثيف للؤفعاؿ ، ككذلك الجمل 

 الإسمية ك الفعلية التي تضفي للنص قيمة بصالية .
 

ك ىذه الدراسة ترمي إلذ استطلبع البتٌ الأسلوبية " عن طريق رصد الكيفية التي يتشكل بدوجبها 
النص ، ك كيفية تضافر البتٌ ك الطرائق التي تتعالق بها مكونات النص ك بسحيص بسفصلبتها ، إف غاية 

 .1اسك البتٌ الأسلوبية ك اتساقها" البحث تفضي بنا إلذ دراسة بس
 

 الزمنية الدلالةك  ، التًكيبية البنية مستول على الأسلوبية الأبعاد بدراسةأيضا  الفصل ىذا في سنهتمك 
 كما كالنكرة، كالدعرفة ، الضمتَ بنية دراسة عن فضلب ، للؤفعاؿ الداضية ك الدضارعة الكثيف للحضور

 . القصيدة نص على "بوزلؽاف" معادلة تطبيق سنحاكؿ بداية أننا
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 .145، ص مرجع سبق ذكرهن ناظم ، البتٌ الأسلوبية دراسة في )) أنشودة الدطر(( للسياب ، حس - 
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إف الأزمنة التي يستخدمها الشاعر ما ىي إلا تعبتَ عن الزمن الذم كاف توظيف الأزمنة :  -1
يعيشو ، ككقعت أحداثو ، إضافة إلذ ذلك فإف توظيف الأفعاؿ يعبر عن نشاطو ك عن حركتو ، في 

 الزماف ك الدكاف ، ك ذلك لينقل الاستمرارية .
 

 :  Busemanوزيمان معادلة ب -
 

، ك ذلك على نصوص من   A.Busemanك طبقها العالد الألداني أ. بوزلؽاف أكؿ من اقتًحها 
ـ ،ك ىي كسيلة بسكن من" بسييز النص الأدبي بواسطة برديد النسبة بتُ  1925الأدب الألداني سنة 

 بتَ بالوصف مظهرين من مظاىر التعبتَ : أكلذما التعبتَ بالحدث ك ثانيهما مظهر التع
بأكلذما الكلمات التي تعبر عن حدث أك فعل ، ك بالثاني الكلمات التي تعبر عن صفة ك يعتٍ بوزلؽاف 

 . 1لشيزة للشيء ما : أم تصف ىذا الشيء كصفا كميا أك كيفيا "
ك تطبق ىذه الدعادلة " بإحصاء عدد الأفعاؿ ، ك عدد الصفات ثم إلغاد حاصل القسمة للؤفعاؿ 

 ت ، ك حاصل القسمة يكوف قيمة عددية تزيد ك تنقص تبعا للزيادة على الصفا
ك النقص في عدد الأفعاؿ على عدد الصفات ، ك تستخدـ ىذه القيمة باعتبارىا دالا على أدبية 
الأسلوب ، فكلما زادت ىذه النسبة كاف طابع اللغة أقرب إلذ الأسلوب الأدبي ، ك كلما نقصت  

 .2ي "كاف أقرب إلذ الأسلوب العلم
ك نتج عن تطبيق معادلة بوزلؽاف أنو " يوجد ارتباط مرتفع بتُ زيادة ىذه النسبة ك اتصاؼ الشخصية 

 بخصائص معينة مثل الحركية ك العاطفية ك الطفاض درجة الدوضوعية ك العقلبنية 
 .3ك عدـ   توخي الدقة ك التعبتَ "

 كقد ابزذت الدعادلة الشكل التالر :
 

 في : سعد مصلوح (())= ، كقد اختصرىا  الأفعاؿ   عددفة    =  نسبة الفعل إلذ الص
 عدد الصفات                               

 
                                                             

1
 .74ـ ، ص  1996، 3عالد الكتب ، القاىرة ، مصر ،طسة لغوية إحصائية ، اسعد مصلوح ، الأسلوب در  - 

2
 رجع نفسو ، الصفحة نفسها .ينظر: الد - 
 3

 . 76الدرجع نفسو ، ص - 
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 عدد الأفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  ف.      ؼ.   ص     = 
  دد الصفات ع                            

الدعادلة لتتوافق ك اللغة العربية  ف: النسبة   ، ؼ :  فعل   ، ص : صفة ، ك ذلك بعد بروير ىذه
 على مستول الرموز الاصطلبحية .

ك لتطبيق ىذه الدعادلة على قصيدة )) خرائب الذيكل(( ، قمنا بحساب الأفعاؿ ك الصفات الواردة في 
 القصيدة ، ك سنعرضها بعد ،" عرض الدقياس الذم اقتًحو )سعد مصلوح( للؤفعاؿ 

 .1مد بن لػي( في الجدكؿ الآتي : "ك الصفات ، ك الذم اختصره ) لز
 ما لا يدخل في الدراسة ما يدخل في الدراسة النوع
كل الافعاؿ الدتضمنة حدثا مقتًنا بزمن  - الفعل

 معتُ
 أسماء الأفعاؿ -

كاف ك أخواتها ) الأفعاؿ -
 الناقصة(

 فعاؿ الجامدةالأ-
 أفعاؿ الدقاربة ك الشركع.-

 فة الدشبهةالص–اسم الدفعوؿ –اسم الفاعل - الصفة
الاسم  -أسماء التفضيل-صيغ الدبالغة-

 الدنسوب
 الحاؿ(-الجامد الدؤكؿ بدشتق)النعت-
 الاسم الدوصوؿ بعد الدعرفة -

 الجملة الواقعة كصفا.-
 شبو بصلة الواقعة كصفا.-

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 .2، ص  2010،  1السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم ، عالد الكتب الحديث ، أربد ، الأردف ، ط، لزمد بن لػي  - 
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 على زمن يقتًفعلى أمرين معا، حالة أك حدث ك " الذم  يراد بلفظة الفعل ىو فعــــــــــــــال : .الأ1
 .1بهما "

سيبويو الفعل في كتابو )) الكتاب(( فقاؿ " ك أما الفعل فأمثلة أخذت من لفظ أحداث  ك عرؼ
 .2ك ما ىو كائن ك لد ينقطع " الأسماء ، ك بنيت لدا مضى ك لدا يكوف ، ك لد يقع،

 

 .3" النطق بو لرموع أمرين، معتٌ ك زمن فات قبل تدؿّ على"  ك ىوالفعل الماضي:  - أ
 

اف لػتمل الحاؿ ػػػػػػػػػػػػو مقتًف بزمػػػػػػػػػػػػىو " ما دؿّ على معتٌ في نفسالفعل المضارع:  - ب
 .كالاستقباؿ، كعلبمتو أف يقبل: الستُ، سوؼ، لد لن

 
 

ما دؿّ على طلب كقوع الفعل من الفاعل الدخاطب بغتَ لاـ كعلبمتو أف : " الفعل الأمر - ت
 .4و ياء الدؤنثة الدخاطبة " يدؿ على الطلب بالصيغة ، مع قبول

 

ك يتحدد الزمن النحوم للفعل من خلبؿ السياؽ الذم يكوف فيو ، بدا أف السياؽ " لػمل من القرائن 
 .5اللفظية ك الدعنوية ك الحالة ما يعتُ على فهم الزمن في لراؿ أكسع من لررد لراؿ الصرفي المحدكد "

 
 
 
 
 
 

                                                             
1
أنطواف الدحداح : راجعو جورج متًم عبد الدسيح ، معجم تصريف الأفعاؿ العربية ، مكتبة لبناف ، بتَكت ، لبناف ،إعادة  - 

 .3، ص  1995الطبع ، 
2
 . 12ص  ، 1،ج 1988،  3لسلبـ لزمد ىاركف ، مكتبة الخالصي ،القاىرة ، مصر  طسيبويو ، الكتاب ، تح :عبد ا - 

3
 . 37، ) د.ت( ، ص  3،طعباس حسن ، النحو الوافي ، دار الدعارؼ ،مصر  - 
 4

، 1مصطفى الغلبييتٍ ، جامع الدركس العربية ، تح : علي سليماف شبارة ، مؤسسة الرسالة ناشركف ، بتَكت ، لبناف ، ط  
 .43، ص 2010

 
5
 . 1، ص 1994بساـ حساف ، اللغة العربية معناىا ك مبناىا ، دار الثقافة ، الدار البيضاء ، الدغرب ،  - 



المستوى التركيبي في قصيدة خرائب الهيكلالمبحث الثاني                                        

41 
 

 و دلالتها الزمنية : : يوضح الأفعال في القصيدة 6جدول رقم  -
 

لفعل التاـ ا     ا
 كالناقص

 لفعل التاـا زمنو النحوم صيغتو
 زمنو النحوم صيغتو كالناقص

 حاضر مضارع تدنو ماضي ماضي تغاضيت
 حاضر أمر تتًكي حاضر مضارع أىواؾ

 حاضر مضارع يبدأ حاضر مضارع يعزفتٍ

 ماضي ماضي كنت حاضر مضارع لؼنق
 حاضر مضارع ريكيغ حاضر مضارع أقوؿ
 ماضي ماضي كاف ماضي ماضي توقف

 ماضي ماضي صار مستقبل مضارع يلبزمتٍ

 ماضي ماضي بات ماضي ماضي داـ

 ماضي ماضي أمسى مستقبل مضارع تعرفي

 حاضر مضارع يرضي مستقبل مضارع تعزفي

 حاضر مضارع يشكو حاضر مضارع تلمستُ

 حاضر مضارع اختًت ماضي ماضي مات

اضيم ماعاد  حاضر أمر تتًكيتٍ ماضي 

 حاضر أمر تعذريتٍ حاضر مضارع لغديو

 ماضي ماضي خاف ماضي ماضي ما عدت

 ماضي ماضي كرر مضارع ماضي قلت

 ماضي ماضي غادر حاضر مضارع تلحظتُ

 حاضر مضارع تبكيتٍ حاضر مضارع يناجيك

 حاضر مضارع تكفي ماضي ماضي خابت

ضرحا مضارع أبلغ حاضر مضارع ينمو  

 حاضر أمر تبحثي حاضر مضارع تشتط

 حاضر مضارع اختًت ماضي ماضي انصرعت
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 ماضي ماضي خانتو ماضي ماضي انصرفت

 ماضي ماضي خارت حاضر أمر تعبثي

 حاضر مضارع توقف ماضي ماضي مات

 حاضر مضارع بسكن حاضر مضارع اختًتو

 ماضي ماضي خيَبت حاضر مضارع ترفعتٍ

 ماضي ماضي زالت ما ماضي ماضي احتارت

 حاضر أمر سلي حاضر مضارع تعاتبتٍ

 حاضر أمر أرضي حاضر مضارع تتعبتٍ

 
 ك من خلبؿ رصد نسب تواتر الأفعاؿ لطلص إلذ نتائج التالية : 

 الذم يوضح عدد ك النسب الدئوية لذذه الأفعاؿ :   7جدكؿ رقم 
 توظيف الفعل حسب الزمن النحوم توظيف الفعل حسب الصيغة

 النسبة الدئوية  العدد الزمن النسبة الدئوية العدد يغةالص
 % 38,88 28 ماضي % 40,27 29 ماضي
 % 56,94 41 حاضر  % 50 36 مضارع

 % 4,16 3 الدستقبل % 9,72 07 أمر
 % 100 72 المجموع % 100 72 المجموع

الفعل حسب الزمن بعد دراسة للجدكؿ نرل أف ىيمنة الفعل الدضارع حسب الصيغة ،أما في توظيف 
 النحوم فلدينا سيطرة الحاضر .

ك ىذا يبدك أف الشاعر يريد التصريح بدا لؼتلجو من مشاعر ك البوح بكل أحاسيسو ك حالتو النفسية 
 للمتلقي ، ك عن كاقعو الدتدىور ك الدتذبذب .
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ك أف موضوع ك زيادة نسبة الفعل الدضارع عن الفعل الداضي " يعتٍ ارتباط الخطاب بزمن إنتاجو ، 
الخطاب ىو قصد الدرسل ك ليس الأحداث الداضية التي ذكرىا الدرسل ، لتؤدم بذلك كظيفة ثانوية 

 .1لدوضوع الخطاب الذم يرتبط بزمن إنتاجو "
يقصد باسم الصفة ىو " ما دؿّ على صفة شيء من الأعياف أك الدعاني، ك ىو الصفات : -ث

ك الصفة  عة أنواع : اسم الفاعل ، ك اسم الدفعوؿ،موضوع ليمحمَل على ما يوصف بو . ك ىو سب
ة ػػػػػػػػػػػػػك الاسم الجامد الدتضمن معتٌ الصف ك الدصدر الدوصوؼ بو، الدشبهة، ك اسم التفضيل،

 . 2كالاسم الدنسوب " ة،ػػػػػػػػػػػػػػالدشتق
 

ت الفعل ػػػػػػػػػك ىو " ما اشتق من الدصدر للدلالة على الحدث كالذات التي أكقعاسم الفاعل :  -
 .3قامت بو " اك

 

 .4ك ىو" ما اشتق من الدصدر للدلالة على الحدث ك من كقع عليو " اسم المفعول :  -
غ ػػػػػػػػػػكصي كاسم الدفعوؿ، اسم الفاعل، ك ىي " أحد الدشتقات الثمانية،الصفة المشبهة :  -

سم التفضيل ، ك تصاغ من الفعل اللبزـ ليدؿ بها كاسم الآلة ك اسم الزماف ك الدكاف ،كا ة،ػػػػػػػػػػػػالدبالغ
على معتٌ بالدوصوؼ على كجو الثبوت ، ك لذذا كانت لرردة من الزماف ...ك لشدة شبهها باسم 

 .5الفاعل كضع النحاة علبمة بسييزىا عنو كىي استحساف جرّ فاعلها بها " 
 

أف شيئتُ اشتًكا في صفة كزاد ك ىو " الاسم الدصوغ من الدصدر للدلالة على اسم التفضيل :  -
 .6أحدىا على الآخر في تلك الصفة ك قياسو أف يأتي على ))أفعل(( "

 
 

                                                             
1
 1لزمود عكاشة ، لغة الخطاب السياسي ) دراسة لغوية تطبيقية في ضوء نظرية الاتصاؿ( ، دار النشر للجامعات ، مصر ، ط - 

 .63،64، ص ص  2005، 
2
 .99يتٍ ، جامع الدركس العربية ، مرجع سبق ذكره ، ص مطفى الغلبي - 

، 1910، 1النحوية ك الصرفية ، دار الفرقاف للنشر ك التوزيع ، طلزمد سمتَ لصيب اللبدم ، معجم الدصطلحات    - 3
 . 117ص
 الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها . - 4
5
 .111الدرجع نفسو ، ص - 

 .127الدرجع نفسو ، ص  - 6
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 . 1ك ىي "ما اشتقت من الدصدر لزولة من اسم الفاعل للدلالة على الدبالغة "صيغ المبالغة :  -
 :  اسم المنسوب -

مستفيضة ك لعلها أكثر ألعية في  ك" النسب ظاىرة لغوية مهمة التفت اليها القدماء فخصوىا بدراسة
عصرنا الحاضر لكثرة الحاجة إلذ استعمالذا بسبب انتشار العلوـ ك الدناىج التفكتَ ك مذاىب الأدب 

 ك الفنوف ، ك يتم النسب بشيئتُ :
  .زيادة ياء مشددة في آخر الاسم تسمى ياء النسب مع ضركرة كسر ما قبلها -
لذم تتصل بو ياء النسب ، ك تغيتَات أخرل  في حركؼ إجراء تغيتَات معينة في آخر الاسم ا -

 .2داخل الاسم ك ىو ما نفصل أحكامو الآف "
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 .117، ص ، مرجع سبق ذكرهالنحوية ك الصرفية  لصيب اللبدم ، معجم الدصطلحات لزمد سمتَ - 

2
 .139، ص  1973د.عبد الراجحي ، التطبيق الصرفي ، دار النهضة العربية ، بتَكت ، ) د.ط( ،  - 
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 يوضح عدد الصفات ك أنواعها في القصيدة  :  8رقم الجدكؿ ك 
 

 عددىا مكانها في أبيات القصيدة الصفة
 03 غارقة ، سلطانة ، مرتاحة اسم الفاعل
 02 لززكفملكوت ،  اسم الدفعوؿ

 03 أقصى ، أحلى ، أذكل أفعاؿ التفضيل
 04 الغريد ، رائعتي ، لسالفة ، عشق النعت
 04 غارقة ، سخفا ، أفئدتي ، غربتنا الحاؿ

 05 زلاتي ،مولاتي ، ذاتي ، شغفي ، قصصي اسم الدنسوب
 05 مسرات ، معاناة ، مناجاة ، معذرة ، حرقة الصفة الدشبهة

 03 ما ، من ، ىذم عرفةاسم الدوصوؿ بعد الد
 03 مرتاحة ، لسالفة ، ملكوت صيغ الدبالغة

 32 المجموع
من خلبؿ الجدكؿ نلبحظ أف الصفة الدشبهة ك الاسم الدنسوب قد كاف لذما الحضور الأكثر في 
القصيدة مقارنة بوركد الصفات أك الدشتقات الأخرل )اسم الفاعل ، اسم الدفعوؿ، أفعاؿ 

( 05ة )ػػػػػػػػػػػػ( مرات، ك الصفة الدشبه05كرد اسم الدنسوب في القصيدة ) التفضيل....(، حيث
 .تدؿ على معتٌ الدوصوؼ بوجو ثابت  -كما أسلفنا  –رات، ذلك أف الصفة الدشبهة ػم

" الصفة الدصوغة لغتَ تفضيل من فعل لازـ لإفادة نسبة الحدث إلذ موصوؼ بها دكف إفادة معتٌ 
رؼ الياء في آخر ػػػػػػػػػػػػػػػسوب ىو الحاؽ شيء إلذ شيء آخر بإضافة ح.ك الاسم الدن 1الحدكث "

كالشاعر في القصيدة استعاف باسم الدنسوب ، التي تعود إلذ لزبوبتو فهو بذلك أعطى اسم  الاسم،
لمحبوبتو كبإضافتو الياء نسبها إليو فهي تابعة لو ك متصلة بو  ، ك يدؿ على أف ىناؾ ركابط بتُ 

بوبتو ك التي بسثل لو كل حياتو ، أما الصفة الدشبهة فقد استعاف بها الشاعر لبياف مدل الشاعر كلز
 الصعوبات التي يعيشها جراء بمعده عن لزبوبتو  ك الدسافة التي بينهما .

 

                                                             
1
 .670، ص  مرجع سبق ذكرهعباس حسن ، النحو الوافي ،  - 
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 ك بعد الإحصاء الأفعاؿ ك الصفات الدوجودة في القصيدة برصلنا على النتائج التالية : 
 الصفات الأفعاؿ

اسم  الأمر لدضارعا الداضي
 الفاعل

اسم 
 الدفعوؿ

افعاؿ 
 تفضيل

اسم  حاؿ النعت
 الدنسوب

صفة 
 مشبهة

اسم 
موصوؿ 

 بعد
 الدعرفة

صيغ 
 مبالغة

29 36 07 03 02 03 04 04 05 05 03 03 
72 32 

 . 2,25=  72ك من خلبؿ الجدكؿ فإف )ف .ؼ.ص ( = 
                                            32 

ؿ ىذه الحصيلة نرل أف القصيدة بستاز بالانفعاؿ الشديد فالشاعر منفعل مع موضوعو كمتأثر من خلب
جدا بدا جرل لو فهو حدث لؽس كيانو ، ك لصد الشاعر أيضا يناجي لزبوبتو ، كيشكو بعدىا كفراقها 

كالدعاناة  ك جفاءىا ك جعل يتغزؿ بها ، ك متلهف لرؤيتها ك ىذا ما زاد انفعالو الدستمر كحزنو الدائم
التي يعيشها ، فاختار الألفاظ التي تساعده في التعبتَ ك اللغة التي يستطيع بها إيصاؿ مشاعره 

  .كأحاسيسو للقارئ ك التأثتَ بها عليو
ك النص لديو سمة بارزة ك ىي الحركية ك عدـ الثبات من مشاعر سابقة ك لا تزاؿ فناسبت القصيدة 

 كعنوانها .
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 مير : بنية الض -ج
 تعريف الضمير :-

، كالتاء، ك الياء سم جامد يدؿ على متكلم: أك لساطب أك غائب، فالدتكلم مثل انا ك ىو " ا
 .ن، ك )نا( ، ك الدخاطب : أنتَ ، أنتِ ، كالكاؼ ، ك فركعها ..ػػػػػػػػػػكلض
الحضور، لأف ك الغائب : ىي ، ىو ، لعا ، ك الذاء ...، ك يسمى ضمتَ الدتكلم ك الدخاطب ضمتَ  

 .1صاحبو لا بد أف يكوف حاضرا كقت النطق بو "
 

ك" ينقسم الضمتَ بحسب ظهوره في الكلبـ ك عدـ ظهوره إلذ : بارز ك مستتً فالبارز ىو الذم لو 
صورة ظاىرة في التًكيب ، نطقا ك كتابة ، ك الدستتً ما يكوف خفيا غتَ ظاىر في النطق ك الكتابة ك 

: الدتصل ك ىو الذم يقع في آخر الكلمة دائما ، ك لا لؽكن أف يكوف في  البارز قسماف : أكلذما
 صدرىا ك لا في صدر بصلتها ، .... ك ثانيهما : الدنفصل ، 

ك ىو الذم لؽكن أف يقع في أكؿ بصلتو ، ك يبتدئ بالكلبـ بو فهو يستقل بنفسو عن عاملو ، فيسبق 
لضمائر إنها أسماء جامدة مبنية لا تثتٌ ك لا العامل اك يتأخر عنو مفصولا بفاصل ، ...ك حكم ا

 .2بذمع "
 

ك تعد ظاىرة الضمائر شكلب من أشكاؿ التماسك النحوم في القصيدة كقد اشتملت على عدد كبتَ 
 .من الضمائر ،ك الجدكؿ التالر يبتُ عدد ك نسبة الضمائر

 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 ..217،218ص ص، ،  رهمرجع سبق ذكعباس حسن ، النحو الوافي ،  - 

 .221، 219ص ص،، الدرجع نفسوينظر :   - 2
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 (يوضح عدد الضمائر في القصيدة كنسبها الدئوية9جدكؿ رقم) -
 النسبة الدئوية العدد متَالض

 الدتكلم
 % 65،6 82 أنا ، م ، ت

 % 0,8 01 لضن ف تا

 
 الدخاطب

 / / أنت ، ؾَ 
 %27,2 34 أنتِ ، ؾِ 

 / / أنتم ، كاك الجماعة

 
 الغائب

 %6,4 08 ىو ، قم 
 / / ىي ، ىا

 / / ىم ، كاك الجماعة
 % 100 125 المجموع

، ك ىيمنتو بنسبة عالية قدرت بػ الدتكلم الفردم في القصيدة  ك استقرئنا من الجدكؿ أف سيطرة
، ك ىذه الكثرة في العدد لأف الشاعر لػكي عن نفسو ك يصف ما بداخلو من مشاعر  65,6%

كأحاسيس ك لػاكؿ أف يفجر مكنوناتو ، ك يبوح بكل ما لػس بو ليبلغ عن عمق الدعاناة التي يعيشها 
فيقدـ للقارئ حالتو النفسية بكل صدؽ ككصفها بشتى الأكصاؼ ك الحزف الذم يلبزمو في حياتو 

 27,2)زلاتي ، عجرفتي ، أعرؼ ، كبدم ، اختًت، ترفعتٍ ...( ، أما ضمتَ الدخاطب فكاف بنسبة 
ك ىو شيء بديهي في حضور لضمتَ )أنتِ ( ، فالشاعر لؼاطب لزبوبتو فهو يوجو لذا رسالتو  %

 .كيغازلذا
نها ك يصور لذا مدل عشقو ،كحزنو لبعدىا عنو بالإضافة إلذ أنو يطلب منها ك يناجيها ، ك يعتذر م 

 عدـ تركو  فهو يبعث لذا برسائل لعل حالو يتغتَ ك يتبدؿ ، ك بسثل ىذاف الضمتَاف في القصيدة : 
 

 مرتاحة أنتِ يا سلطانتي من أنا                   مرتاحة أنتِ خيبت سؤالاتػػػػػي 

 لت بها رمق                  فيها البقايا ك شيء من شظاياتيىذم الخرائب ما زا



المستوى التركيبي في قصيدة خرائب الهيكلالمبحث الثاني                                        

49 
 

  1سلي غرامك متٍ حطمي كبدم                 أرضي غركرؾ ك لتدنو نهاياتػػػػػػػػػػػي

نستنتج أف الشاعر بحديثو عن نفسو من خلبؿ حضور ضمتَ الدتكلم البارز في القصيدة ، ليبرز لنا 
صابو لفراقها ، فهو لػكي عن خلجات نفسو ، ك لا ننسى مدل حزنو الشديد ك الألد الذم أ

أف جاء  إلذحزنو  ن ماضيو ك أف حزنو قدنً ك ظل لؼبئحضور ضمتَ الغائب )ىو( ، فهو يتحدث ع
الحزف الذم استمر معو لددة زمنية  كقت ك كشف عنو ، ك بردث بو ، فهو بتُ ماض ك حاضر ، ىذا

لحب مزقو ك الشوؽ أنهكو ك لكن كاف لعو الوحيد الحصوؿ ك بقي معو ك صاحبو لفتًة من الزمن ، فا
لو بأعضاء جسمو كأف جسده كمشاعره مفصولاف عن  على الصفح ، كبالنسبة لضمتَ الغائب رمز

 كمادية بضمتَ الغائب ك ىذا كلو ليخفف عن حزنو ك آلامو . بعضهما فتحدث عن أشياء معنوية
 ة ك النكرة ك كيفية توظيفها في القصيدة .برديد معتٌ الدعرف إلذلػيلنا برليل الضمتَ 

 المعرفة و النكرة :    - د
، ك النكرة " ما يقبل )أؿ( 2ك ىي " اسم يدؿ على شيء كاحد ، ك لكنو غتَ معتُ " التنكير : أ. 

 .3الرجل"  ، كيؤثر فيو التعريف، أك يقع موقع ما يقبل )أؿ( ، مثل : رجل
 

 يء، ذرةػػػػػػػػػػػػػفا، إسفافا، سلطانة، مرتاحة، رمق، شك من أمثلة ذلك في القصيدة لصد:)ىم ،سخ
اؾ، كل، دنيا، قصيدة( ، حيث نلحظ حضور لابأس بو للتنكتَ ،ليدؿ على أف حزف الشاعر ػػػػػػػػػػػػػفت

 حاضر معو في حياتو ك متواصل معو فهو في حالة مستمرة من الحزف ك الألد .
 

 حد معتُ ، مثل : أنت لسلص ، ك الدعارؼ سبعة:كىي " اسم يدؿ على شيء كا التعريف : ب. 
 .4الضمتَ ، العلم ، اسم الإشارة ،اسم موصوؿ الدعرفة بػ)أؿ( ،الدضاؼ لدعرفة ،النكرة الدقصودة "

ك بالتالر يزيل  ك مشاعره للمتلقي،فالتعريف بكل أنواعو يساعد الشاعر في البوح بكل أحاسيسو 
 .فتصبح كاضحة ك مفتوحة أماـ القارئ لب من الددلولات،الغموض عن القصيدة، فهي برمل كما ىائ

 
                                                             

1
 .8مولود فرتوني ، خرائب الذيكل ، ص  - 

2
، دار الدسلم للنشر ك التوزيع ،)د.ط(، )د.ت( ، ص ص  1ألفية بن مالك ، ج إلذعبد الله بن صالح الفوزاف ، دليل السالك  - 

81،82 
3
 .109، ص 1ابن مالك ، دار الطلبئع ، القاىرة ، مصر )د.ت( ، ج ابن عقيل ، شرح ابن عقيل على ألفية - 

4
 . 82 81ص ، ،مرجع سبق ذكره ، ص  ألفية بن مالك ،  إلذدليل السالك  عبد الله بن صالح  الفوزاف ، - 
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 التعريف باستعمال الضمائر :  -
ك ىي الضمائر : الدتكلم أك الدخاطب أك الغائب ، حيث بذلت في القصيدة بشكل كاضح، فالشاعر 

و من خلبؿ قصيدتو أراد التعبتَ عن حزنو كآلامو كبرطمو الداخلي ك حاكؿ التوسل لمحبوبتو أف لا تتًك
فهو جريح ك قلبو متحطم ك متيم بها ك يذكب في ىواىا ك ىذه الأحاسيس نابعة عن صدؽ مشاعره  

 ، مثاؿ في القصيدة : 
 

 كاختًت عينيك إذ عيناؾ ترفعتٍ        سلطانة أنت في كسر الطبوىات

 1اختًت غضبتك السعلى تعاتبتٍ        أىواؾ أىواؾ ك إحتارت كليماتػػي

 التعريف بإضافة :  -1
 

تظهر الأسماء الدعرفة بالإضافة من خلبؿ القصيدة خرائب الذيكل، بعدد كبتَ كظهور مكثف، فصارت 
  داتيػػػػػػػػػػػػػر )زلاتي، مولاتي، كليماتي، قصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمة أسلوبية القصيدة ك لصدىا في قوؿ الشاع

اعر عن العلبقة التي تربطو بدحبوبتو كمدل ارتباطو بها ، ك اتصاؿ اياتي، حبيباتي( ليبتُ لنا الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنه
مشاعره بها، فهي حبيبتو ك عشقو ، فأضاؼ في كلماتو الياء لاتصالو بها ، فنلبحظ أف الشاعر قصد 
بهذه الإضافات أف يعبر عن انتسابو لمحبوبتو كانتمائو لذا ، من جهة ك من جهة أخرل أف شعره موجو 

  . تكن لدا كانت قصيدتو فهي ملهمتو في ذلك ، فجعلت منو شاعرا ك مبدعالمحبوبتو ك لولد
 

 التعريف بالألف و اللام :  -2
 

، ك" تكوف )أؿ(  2))أؿ(( فأفادتو التعريف لضو الرجل ك الكتاب" الدعرؼ بأؿ اسم سبقتو ك ىو "  
و قولو تعالذ إإف التعريف إما لتعريف الجنس ك تسمى الجنسية ، بدعتٌ لاستغراؽ أفراد الجنس ،لض

                                                             
1
 . 82 81ص ،  ،مرجع سبق ذكره ، ص ألفية بن مالك ،  إلذدليل السالك  عبد الله بن صالح  الفوزاف ، - 

2
، )د.ت( ،  4ورجي شاىتُ عطية ، سلم اللساف في الصرؼ ك النحو ك البياف ، دار رلػاني ، بتَكت ، لبناف ، طج - 

 .166ص
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الإنساف لفي خسر إ ك إما لتعريف حصة معهودة منو ك يقاؿ لذا العهدية ، لضو قولو تعالذ إكما 
 .1أرسلنا إلذ فرعوف الرسوؿ .فعصى فرعوف الرسوؿإ" 

 

كما أف اعتماد الشاعر على التعريف يدؿ على ألعيتو في إبراز عظمة اللفظة مع الإشارة إليها كالتنويو 
تظهر بحلة فخمة تليق بدقاـ الذم أراده الشاعر ، ك من أمثلة ذلك ) الحزف ،البوح ،الحب بها ، ف

،الثغر ،النفس ،القصيد ،المحزكف .........( ىذا من جهة ،ك من جهة أخرل يعطي التعريف دلالة 
اظ ....( فهذه الألف،الأحزاف ،الدجانات ،الدعابات  على العموـ ك الشموؿ ك من أمثلتها )الدسرات

توحي إلذ ذركة الدعتٌ ك يشكل ىذا اللفظ أقصى درجة في الدقاـ ،ك ىذا لاحتوائو لكافة الدتعلقات 
فلفظة الدسرات مثلب توحي " الػ" التعريف على أف ىذه الدسرات ىي مسرات شاملة على كل أصناؼ 

 مهما كانت درجتها. 
 

 شارة : التعريف باسم الإ -3
 .2شار اليو إشارة حسية، بأحد الاعضاء "ك ىو " الاسم الدبهم الدوضوع ، الد

..( .ىذم الخرائب تظهر أسماء الإشارة التي كظفها الشاعر في قصيدتو ،من خلبؿ قولو )ىذا الحزف،
ك ىذا ليلفت انتباه القارئ على اللفظة ك مقامها ،ك لكي يتأثر بدا يشعر بو الشاعر من حزف كألد 

 شديد، فيقف معو ك يواسيو في لزنتو .
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 .178، ص  ابن عقيل ، مرجع سبق ذكره - 

2
 . 120، ص  مرجع سبق ذكرهد. لزمد سمتَ لصيب اللبدم ، معجم مصطلحات النحوية ك الصرفية ،  - 



المستوى التركيبي في قصيدة خرائب الهيكلالمبحث الثاني                                        

52 
 

 ستبدالي : الانزياح التركيبي و الانزياح الا -4
 

)) دم سوستَ(( قد تطرؽ إلذ دراسة الجملة اللغوية من خلبؿ ثنائية )لزور في الدرس اللغوم " لصد 
حيث قاؿ بأف الكلمة تكتسب دلالتها ك قيمتها داخل التًكيب: أم من ، تركيبي، لزور استبدالر(

لزور الاستبداؿ ، في كضعها ك الدمارسة الأدبية تتكفل بتوظيف  خلبؿ التكامل بتُ لزور التًاكيب ك
ىذه الكلمات ككضعها على المحور الاستبدالر بطريقة بذعلها تنسجم ك تتوافق مع السياؽ الذم 

 .1كردت فيو ك ىذا ما يقابلو عند العرب مفهوـ الإسناد "
 

 الانزياح التركيبي:  . أ
وؼ أك الأصل الذم تقتضيو قواعد اللغة فيتحوؿ التًكيب خركج التًكيب عن الاستعماؿ الدألك ىو " 

 الجديد إلذ سمة أسلوبية بارزة في الخطاب الشعرم .
ك الدبدع الحقيقي ىو الذم يبتٍ من العناصر اللغوية تراكيب تتجاكز إطار الدألوفات، فيفضي ذلك إلذ 

 .2إفراز الصورة الفنية الدقصودة ك انفعاؿ الدقصود "
بدع في عدكلو عن التًكيب في صورتو الأصلية إلذ تركيب لغوم جديد غايتو برقيق : ك "لعل سعي الد

 إثارة الدتلقي  ك مفاجأتو بشيء جديد .-
 .3دفع الدلل عن الدتلقي ، ك ىنا تتحوؿ الانزياحاف التًكيبية إلذ حيلة مقصودة لجذب انتباه القارئ"-

دنً ك التأختَ ، الحذؼ ، ك الكناية ) الانزياح ك تعتًم الجملة العربية العديد من الظواىر : كالتق
التًكيبي( ، ك قد مست الجملة في الددكنة بعضا من ىذه الظواىر ، ك سنعرؼ أىم الظواىر الأسلوبية 

 التي اعتًتها ، من أجل إبراز بصاليات ىذا النص الشعرم منها :
، ك تهدؼ في كل  الحذؼ" لغة : ىو القطع ك ىو ظاىرة تشيع في لغة العربالحذف :  -1

 . 4مواقعها إلذ التخفيف ، ك قد كقع الحذؼ في الجملة ك الدفرد ك الحرؼ ك الحركة" 
الاصطلبح : عقد عبد القاىر الجرجاني باب لحذؼ الدبتدأ أك  الدفعوؿ بو ، قاؿ فيو : "ىو  أما في

رؾ الذكر أفصح باب دقيق الدسلك ، لطيف الدأخذ ، عجيب الأمر ، شبيو بالسحر ، فإنك ترل بو ت
                                                             

1
 .40، ص 1987،  2يل الدراسات الأسلوبية ، الدؤسسة الجامعية للدراسات ، طجوزيف ميشاؿ شرنً ، دل - 

 .169نور الدين السد ، الأسلوبية ك برليل الخطاب ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 2
 .184ص  مرجع سبق ذكره ، يوسف أبو العدكس ، الأسلوبية الرؤية ك التطبيق ، - 3
 .62مرجع سبق ذكره ، ص ات النحوية ك الصرفية ، د. لزمد سمتَ لصيب اللبدم ، معجم مصطلح  - 4
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من الذكر ، ك الصمت إفادة أزيد للئفادة ، ك بذدؾ أنطق ما تكوف إذا لد تنطق ، ك أتم ما تكوف إذا 
 .1لد تبْ "

ك يرل النحاة أف " من شركط صحة أك صناعي  الحذؼ كجود دليل مقالر أك مقامي ، كأف لا يكوف 
 . 2الدعيار النحوم"  في الحذؼ ضرر معنوم أك صناعي ، يقتضي عدـ صحة التعبتَ في

 ك من صور الحذؼ في القصيدة على سبيل التمثيل ك ليس الإحصاء لدينا : 
 

 كجاء في عجز البيت الخامس : : المثال الأول
 

 عن عمق الدعاناة أبلِغُ ماذا أقوؿ ىنا يا بهجة سلفت         أنى 
 

ناة ،أراد الشاعر الكشف عن عن عمق الدعاأبلغ لصد ىنا الفاعل لزذكؼ كجوبا تقديره أنا : أنا 
الدعاناة في الجملة من غتَ أف ينسبو للفاعل ، أك يتعرض لبياف ذلك في البيت ك ىذا يدؿ على عدـ 
تصريح الشاعر عن لزبوبتو، الدرتبط بالتساؤؿ الدتعلق بقولو أنى فهو يتساءؿ عن ذلك الأثر الدتًكؾ في 

 نفسيتو .
 

 :في صدر البيت الثامن. المثال الثاني
 في الدجانات غور جرحفي كبدم           إف تسبرم  حزانحرقة الأإف تعرفي 

 

 لصده حذؼ جواب الشرط فتقدير الكلبـ :في صدر البيت
 في كبدم  حزانفحرقة الأإف تعرفي 

 ىذا فعل الشرط ، ك الجواب ىو تعذريتٍ .
 أما في عجز البيت لصده حذؼ جوب الشرط أيضا:

 في الدجانات  غور جرحإف تسبرم  
 تقدير جواب الشرط ىنا ىو بذدينو .

                                                             
1
قرأه ك علق عليو لزمود لزمد شاكر ، مطبعة الددني، القاىرة ، مصر ،كدار الددني ، عبد القاىر الجرجاني ، دلائل الاعجاز ،  - 

 .150، ص  1992، 3جدة السعودية ، ط
2
 .112الدرجع نفسو ، ص  - 
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ك ىذا لوجود قرينة تدؿ عليو في البيت الذم قبلو ، فالشاعر يهدؼ إلذ جذب إحساس القارئ 
 كالتأثتَ عليو .

 ك جاء في البيت التاسع : المثال الثالث :
 

 خراب النفس سيدتي           إف تعزفي لحنك المحزكف في ذاتي  لو تلمسين
 

 د حذؼ جواب شرط في الشطر الأكؿ من البيت ك تقدير الكلبـ :لص
 لزذكؼ ىو برسينو ، لارتباط دلالة الإحساس باللمس.الجواب 

 البيت :  كما لصده أيضا في الشطر الثاني منك  
 الجواب المحذوف

 بزفيف ك اختصار الكلبـ ك عدـ الوقوع في التكرار.ف الشاعر يريد يدؿ على أ
 

 : في البيت الحادم عشر  المثال الرابع
 

 مولاة مولات يا مولاة مولاتي          غارقة بضى القوؿفي قولو: مات القصيد ك 
 

  غارقة في البحرك تقدير الكلبـ : 
فحذؼ  الشاعر شبو الجملة) في البحر ( على تأكيل دلالة الغرؽ ، لجعل القارئ يسبح في خيالاتو 

 حسب رؤيتو للقصيدة.عن مقصود الشاعر ك لكي يعطي تأكيلبت 
 

 : في البيت التاسع عشر بقوؿ الشاعر : المثال الخامس
 

 فيك مات ىول         ك اختًتو ك أنا رىن اختياراتي لا تعبثي ففؤادي
 

 ك ىنا تم حذؼ شبو الجملة ك تقدير الكلبـ :
 ففؤادم فيك مات ىول تعبثي بيلا 

د بذريح مشاعر لزبوبتو فهو يتعاطف معها بعد أراد الشاعر بحذفو لأنو لؼجل من ذكر نفسو كلا يري
دراسة الحذؼ نذىب إلذ دراسة التقدنً ك التأختَ الذم يعد من أىم الأشكاؿ التي برقق الانزياح 

 على مستول الجملة 
 



المستوى التركيبي في قصيدة خرائب الهيكلالمبحث الثاني                                        

55 
 

 : ) على المستوى النحوي و البلاغي(التقديم و التأخير  -1
 

تَية  أك ايقاعية ، أك بصيعها لتؤدم الدعتٌ تؤدم صورة التقدنً ك التأختَ قيما قد تكوف دلالية أك تأث
العاـ للنص الشعرم ، يقوؿ عبد القاىر الجرجاني " ىو باب كثتَ الفوائد ، جم المحاسن كاسع 
التصرؼ ، بعيد الغاية لا يزاؿ يفتً لك عن بديعو ،كيفضي بك إلذ لطيفو ،ك لا تزاؿ ترل شعرا 

د سبب أف راقك كلطف عندؾ أف قدّـ فيو يركقك مسمعو ، كيلطف لديك موقعو ،ثم تنظر فتج
 .1شيء ك حوؿ اللفظ من مكاف إلذ مكاف "

فالأصل في صياغة الجملة في اللغة العربية ، أف يأتي الفعل ثم الفاعل ، الدبتدأ ثم الخبر ، لكن قد تطرأ 
ة في النص على الجملة تغيتَات في مواقع الكلمات إما بالتقدنً أك التأختَ ، ك ىذا لغرض برقيق بصالي

 يقصدىا الشاعر أك الكاتب .
ك أثبتت الدراسات الأدبية أف التقدنً ك التأختَ " ظاىرة أسلوبية تعتٍ تغيتَ ترتيب العناصر التي 

ذلك  يتكوف منها البيت الشعرم ، ك يكوف لغاية ىدؼ ، إما كوف الناحية الصوتية ىي التي أكجبت
قل ، ك قد يكوف التقدنً ك التأختَ لأىداؼ معنوية  أك بهدؼ إحداث توازف في البيت أك لتجنب الث

 .  2كالتخصيص ك لفت الأنظار إلذ الدتقدـ "
 

 ك جاء في عجز البيت الأكؿ ::  المثال الأولفي 
 

 عجرفتي أىواؾ مولاتي نا ابنأىلب تغاضيت عن زلات زلاتي        
 

ـ بهذا الدعتٌ ، ك لكن بصلة أىواؾ ىنا الدبتدأ قدـ كجوبا في الجملة الإسمية ، ك لؽكن تقدير الكلب
 مولاتي خبر للمبتدأ أنا ،

 : في البيت السابع  :قوؿ الشاعر المثال الثاني
 

 داـ في احتًاقاتي حزن الهياكلالحزف ىيكلو كىم يلبزمتٍ        
 

 ك تقدير الكلبـ : الذياكل حزف داـ في احتًاقاتي
 رتباط ضمتَ في كلمة ىيكلو يعود على الدبتدأ كىنا لصد تقدنً الخبر ) الحزف ( على الدبتدأ لا

                                                             
1
 .106عجاز ، مرجع سبق ذكره ، ص عبد القاىر الجرجاني ،دلائل الإ - 

2
 68، ص  مرجع سبق ذكرهسليماف ، الأسلوبية مدخل نظرم ، أبضد فتح الله  - 
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 ) الوىم( ، ك أراد الشاعر بذلك التًكيز على الحزف أكثر من التًكيز على الذياكل.
 

 : في البيت السادس عشر :في قولو المثال الثالث
 

 ينمو في انكساراتي ليل التمزقأىواؾ ك الحب كم خابت مسائلو         
 

 الخبر ك ىو الحب ك المحذكؼ ىو الدبتدأ ىو تقدنً الخبر على الدبتدأ ك جاء في ىذا القوؿ تقدنً
المحذكؼ الضمتَ ىو ،فالشاعر أراد أف يصور حالتو النفسية في فتًة معينة من الزمن  ، فالحزف يزداد 

 عنده في الليل .
 

 : في البيت الثامن كالعشرين في قولو : المثال الرابع
 

 كالآه يا حلوتي أحلى حبيباتي        من عينيك سلطتو    الجرح يبدأ
 

ن عينيك ػػػػػػػػػػػػم يبدأ الجرحك في صدر البيت لصد تقدنً الفاعل على الفعل كتقدير الكلبـ ىو : 
سلطتو،  ك مع ذلك لؽكن اعتبارىا بصلة اسمية ،الاسم ىو الجرح مبتدأ ك الجملة يبدأ ىي الخبر كىنا 

 رىف ابذاه لزبوبتو كمعاناتو في بعدىا لو.أراد الشاعر أف يبرز قوة إحساسو الد
 

 : في البيت العشركف في قولو :المثال الخامس
 

 في كسر الطبوىات نتسلطانة أكاختًت عينيك إذ عيناؾ ترفعتٍ          
 

 في كسر الطبوىات نت سلطانةأكجاء في صدر البيت تقدنً الخبر عن الدبتدأ كتقدير الكلبـ 
 التقدنً أراد أف لغذب انتباه كعاطفة القارئ كيؤثر عليو.كلصد الشاعر من خلبؿ ىذا 

 : في البيت التاسع كالعشرين في قولو : المثال السادس
 

 اذ كنت منجاتي نافتاك أقد كنت في ملكوت الشعر رائعتي            أجل 
 أجل اذ كنت منجاتي نا فتاكأكلصد ىنا تقدنً الخبر عن الدبتدأ كتقدير الكلبـ : 

 ىذا القوؿ نلمس تودد الشاعر ك مناجاتو لدولاتو.من خلبؿ 
 : في البيت الثاني في قولو :المثال السابع

 

 قيتاراتيفلتعذريتٍ فوتر الحزف يعزفتٍ            كالبوح خاف كخانتو 
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كقدـ الدفعوؿ بو على الفاعل لأف الضمتَ الدتصل بدفعوؿ بو  قيتاراتي لصد الشاعر قد أخر الفاعل
لى الدتأخر لفظا فقط ك ىذا ليخدمو الدعتٌ الذم يريد إيصالو للمتلقي كىو فقدانو يعود عخانتو 

 القدرة على التعبتَ.  
 

 : في البيت الثاني كالعشرين في قولو :المثال الثامن
 

 سلطانتي كيف قد خارت مهاراتي          تتعبنيلكن ككم لكن للدكـ 
 

كىذا لتقدنً معتٌ  سلطانة أخر الفاعلكما   تتعبنيتصل  لصد الشاعر قاـ بتقدنً الدفعوؿ بو كالضمتَ الد
 أعمق عن انكساره كبرطمو الداخلي.

 الكناية )الانزياح التركيبي (: -2
، أك كنوْتم بكلغة :  "الكناية ذا عن  ػػػػػػػػػػػػما يتكلم بو الإنساف ك يريد بو غتَه، ك ىي مصدر كنػَيْتم
فظ أطلق ك أريد بو لازـ معناه مع قرينو لا بسنع من إرادة إذا تركت التصريح بو ، ك اصطلبحا: ل كذا،

الدعتٌ الأصلي ، ك تنقسم الكناية باعتبار الدطلوب بها إلذ ثلبثة أقساـ ، فإف الدطلوب بها قد يكوف 
 .1صفة من الصفات ، ك قد يكوف موصوفا ، ك قد يكوف نسبة "

ف ػػػػػػػػػػػػػػن من القوؿ دقيق الدسلك، لطيعن الكناية : " ىذا ف عبد القاىر الجرجاني ـيقوؿ الإماك 
الدأخذ، كىو أف نراىم كما يصنعوف في نفس الصفة بأف يذىبوا بها مذىب الكناية ك التعريض كذلك 
يذىبوف في إثبات الصفة ىذا الدذىب ، ك إذا فعلوا ذلك بدت ىناؾ لزاسن بسلؤ الطرؼ ، ك دقائق 

ل لذا إلا شاعر ػػػػػػػػػػػػػسحرا ساحرا، ك بلبغة لا يكم تعجز الوصف ، كرأيت ىناؾ شعرا شاعرا ، ك
وفا عن ػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا، مكشػػػػػػػػػػػالدقلق، ك الخطيب الدصقع ، ك كما أف الصفة إذا لد تأتك مصرحا بذك

 .كلكن مدلولا عليك بغتَىا ،كاف ذلك أفخم لشأنها كجهها،
بتها لو إذا لد تلقو إلذ السامع صرلػا ك جئت إليو ك ألطف لدكانها ، كذلك إثباتك الصفة للشيء تث

من جانب التعريض ك الكناية ، ك الرمز ك الإشارة ، كاف لو من الفضل ك الدزية ، ك من الحسن 
 .2كالركنق ، ما لا يقل قليلو ، ك لا لغهل موضع الفضيلة فيو "

 

                                                             
1
 . 286، ص  مرجع سبق ذكرهأبضد الذاشمي ، جواىر البلبغة في الدعاني ك البياف ك البديع ،  - 

2
 .306عبد القاىر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 
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 كجاء في صدر البيت الرابع قولو : المثال الأول :
 

 نشداف تسليتي           كالصمت لؼنق أسرار الدسرات توقف الثغر عن 
 

فالشاعر من كثرة معاناتو كجراحو خيم الصمت عليو  سىكناية عن الحزن والأفي ىذا البيت لصد 
 كتوقف لسانو عن قوؿ الشعر .

 

 في عجز البيت الثاني عشر قولو : المثال الثاني :
 

 ت أعرؼ ىل كررت أبياتيمولاة مولات يا مولاة مولاتي            ما عد
 

تعكس الكناية في عجز ىذا البيت الحالة الشعورية للشاعر ك تشتت أفكاره كعدـ تركيزه في كتابتو 
 ضطرابكناية عن الحيرة والاكىذا في قولو : ما عدت أعرؼ ىل كررت أبياتي فهي 

 

 : جاء في صدر البيت الثلبثوف : المثال الثالث
 

 ما عاد يغريك شيء في اقتًاحاتي                كالآف كل إلذ الدنيا لسالفة
 

فتراق كناية عن الاكظف الشاعر كناية في ىذا البيت ليعبر عن الدسافة التي بينو كبتُ لزبوبتو كىذه 
 والبعد.

 
كىو يتطلب  الاستعارةالتشبيو ك   مبحثي الانزياح من لػتوم ىدا النوعالاستبدالي :  الانزياح ب.

 غائبة انطلبقا من الكلمة الحاضرة كالقرنية الدالة عليهما في التًكيب .البحث عن الكلمة ال
 التشبيو : -1

 يعرؼ التشبيو أنو " أكؿ طريقة تدؿّ عليو الطبيعة لبياف الدعتٌ ، ك ىو في اللغة : التمثيل 
 العلم كالنور في الذداية -كقولك  –ك عند علماء البياف : مشاركة امر لأمر في معتٌ بأدكات معلومة 

... فالعلم مشبّو ، ك النور مشبو بو ، ك الذداية كجو الشبو ، ك الكاؼ أداة تشبيو فحينئذ أركاف 
 التشبيو أربعة ، مشبو ،كمشبو بو ،))ك يسمياف طرفي التشبيو(( ككجو الشبو 
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 .1ك أداة التشبيو )) ملفوظة أك ملحوظة (( ك في ىذا الباب مباحث " 
 يهي التالر : ك في القصيدة لدينا بسثيل التشب

 : كجاء في البيت العشرين : المثال الاول
 

 في كسر الطبوىات نتسلطانة أك اختًت عينيك اذ عيناؾ ترفعتٍ            
 

لصد في ىذا القوؿ تشبيو بليغ حيث جاء بحذؼ كجو الشبو ك أداة التشبيو ، فكاف الشاعر  مبالغ في 
 عة كىذا لحبو لذا.تشبيهو لمحبوبتو بالسلطانة كاعطاىا مكانة رفي

 بعد عرض التشبيو نتطرؽ إلذ  مبحث الثاني ك ىي الاستعارة  ك تعريفها .
 

 : ( الدلالي الانزياح الاستعارة)  -2
ك علبقتها  ك ىي " من المجاز اللغوم ، ك ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو ، ككجو شبهو ، ك أداتو

 الدشابهة دائما .
بو يسمى مستعار منو ، أما كجو الشبو فيسمى الجامع  ك الدشبّو يسمى مستعارا لو ، ك الدشبو 

 .2كتنقسم الاستعارة إلذ  : تصرلػية ،ك مكنية ، ك أصلية ، ك تبعية ، ك مرشّحة ، ك لررّدة، كمطْلقة "
 : كفي عجز البيت الأكؿ : ولمثال الأال
 

 أىواؾ مولاتي ابن عجرفتيىلب تغاضيت عن زلات زلاتي                    أنا 
 

جاءت في ىذا البيت استعارة تصرلػية ابن عجرفتي كىي انزياح دلالر، حيث شبو الشاعر العجرفة 
  .)ابن(كحذؼ الدشبو بو الأـ كترؾ القرينة الدالة عليها ىي  العجرفة (( فذكر الدشبو بو )لام بالدرأة )ا

،)ـ( الددلوؿ ،  " لقد أكضح جوف كوىن في كتابو ىذه العلبقة كفق لسطط توضيحي ىو : الداؿ )د(
ك تكوف العلبقة بينهما علبقة إسنادية ك علبقة الددلوؿ الأكؿ ك الثاني علبقة متغتَة فهي تنتج أنواعا 

 .3من المجازات "

                                                             
1
 .219مرجع سبق ذكره ،ص أبضد الذاشمي ، جواىر البلبغة في الدعاني ك البياف ك البديع ،  - 

2
 .746مصطفى الغلبييتٍ ، جامع الدركس العربية ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 

3
ب ،بنية اللغة الشعرية ، تربصة لزمد الولر ك بضد العمرم ،دار توبقاؿ للنشر ، الدار البيضاء ،الدغر  جاف كوىن  - 

 . 109،ص1986،ط
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 2ـ             1د                         ـ

 العجرفة    ابن                           الأـ                                               
 مة الدلالية ئالدلب                    

 
 
 

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 .ابن الأـالتأويل: 
 تسمى الجملة الأكلذ ) ابن العجرفة( بحالة الانزياح ) الدنافرة في السياؽ(.

 ي الانزياح  ) الدلبءمة( .تسمى الجملة الثانية ) ابن الاـ (  بنف
فالشاعر من خلبؿ ىذه الاستعارة نسب نفسو للعجرفة ،ك ىي الأـ ك رغم ىذا النسب إلا أنو يراه 

 حب ك إذلاؿ لمحبوبتو .
 
 : كجاء في صدر البيت الثاني : المثال الثاني 
 

 كخانتو قيثاراتي والبوح خان                    فوتر الحزن يعزفنيفلتعذريتٍ 
 

( كىي انزياح دلالر ، حيث شبو الشاعر  وتر الحزن يعزفنيفي ىذا البيت استعارتاف مكنيتاف: )
( أما في عجز البيت جاء  ) وتر يعزفنيالحزف بالقيثارة فذكر الدشبو بو كأبقى على القرينة الدالة عليو 

( البوح ؾ الدشبو ) في قولو : ) البوح خاف ( شبو البوح بالخائن ، فحذؼ الدشبو بو ) الخائن ( كتر 
 ( دالة عليو  لقد حاكؿ الشاعر من خلبؿ توظيف الانزياح ليضفي في النص  بصالية . )خانكالقرينة  
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 كتر                           القيثار                                                   الحزف    

 مة الدلالية ئالدلب                    
 
 
 
 

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 كتر القيثار.التأويل: 
صور لنا الشاعر في ىذه الاستعارة ،كيف أصبحت أحزانو سنفونية تعزفها لزبوبتو فهو صار عبدا في 

 حبو لذا .  
 خاف                                البوح                           الخائن                     

 مة الدلالية ئالدلب                   
 
 
 
 

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 البوح خائن.التأويل: 
 يواصل الشاعر اعتذاره ،فهو لد لغد سبيلب في التصريح عن حبو فكل شيء خانو. 
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 : كفي صدر البيت الخامس جاء في قولو : الثالثالمثال 
 

 لمعاناةاعن عمق ماذا أقوؿ ىنا يا بهجة سلفت                أنى أبلغ 
 

فحذؼ الدشبو كترؾ  لبهجةىنا لصد الاستعارة تصرلػية كىي انزياح دلالر حيث شبو الشاعر لزبوبتو با
( كىي انزياح دلالر شبو ) عمق المعاناة ة الدشبو بو. كفي عجز البيت الثاني لصد الاستعارة الدكني

 الدعاناة بالبئر فذكر الدشبو ) البئر ( ك ترؾ القرينة الدالة عليو كىي العمق .
 عمق                           البئر                                               الدعاناة    

 مة الدلالية ئالدلب                  
 
 
 
 

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 عمق البئر.التأويل: 
في ىذه الاستعارة يبتُ لنا الشاعر مدل معاناتو ك حزنو الشديد فقد كصل بو الحاؿ إلذ أقصى 

 الحدكد.
 

 : كجاء في البيت الرابع في قولو : الرابعالمثال 
 

 كالصمت لؼنق أسرار الدسرات          تيعن نشدان تسليتوقف الشعر 
 

جاءت ىنا الاستعارة مكنية كىي الانزياح الدلالر ، حيث شبو الشاعر التسلية فذكر الدشبو ، كحذؼ 
 الدشتبو بو ) الأنشودة( كالقرينة الدالة عليو ىي )نشداف ( .
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 تسليتي                      نشداف                        الأنشودة                            

 مة الدلالية ئالدلب                  
 
 
 
 

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 نشداف الأنشودة.التأويل: 
فالشاعر أراد من خلبؿ ىذه الاستعارة أف يهرب من أحزانو من خلبؿ تسلية نفسو فهو في حالة 

 دائم. حزف
 

 : كجاء في صدر  البيت السادس في قولو : الخامسالمثال 
 

 ىوى فيو حطاماتيلا تبحثي عن           إني أرتب ىذا الحزن في حرقي
 

( كىي انزياح دلالر شبو الشاعر الحزف بالكتب التي  أرتب ىذا الحزنجاءت الاستعارة مكنية ) 
 ترتب في صفوؼ الدكتبة .

( شبو الشاعر الذول  ىوى فيو حطاماتيجاءت استعارة مكنية كىي ) أما في عجز البيت كذلك
بالبيت المحطم فذكر الدشبو كحذؼ الدشبو بو ، أراد من خلبؿ ىذا التشبيو بذسيد حالة اليأس كالحزف 

 للمتلقي.
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 زفأرتب                          الكتب                                               الح    
 مة الدلالية ئالدلب                    

 
 
 
 

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 أرتب الكتب.التأويل: 
لقد حاكؿ الشاعر من خلبؿ ىذا الانزياح أف يطرد حزنو بدحاكلة ترتيبو في حرقو فلب مهرب لو من 

 التعايش مع ىذا الحزف . 
 

 

 ىول                        البيت                                                 حطاماتي    
 مة الدلالية ئالدلب                   

 
 
 
 

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 ىول البيت . :التأويل 
 راد أف يبرز معتٌ الإحاطة بالحزف ،فالذول مليء بالحطامات.الشاعر في ىذه الاستعارة أ
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 : كجاء في عجز البيت السادس عشر في قولو : السادسالمثال 
 

  ليل التمزق ينمو في إنكساراتي           خابت مسائلو والحب كمأىواؾ 
 

)ليل ( بالطفل فحذؼ في ىذا القوؿ لصد الاستعارة  الدكنية كىي الانزياح الدلالر حيث شبو الشاعر 
  الدشبو بو كذلك لإظهار الشاعر صورة الحب بشكل معقد كفاشل ، كىذا لقولو كم خابت مسائلو .

 
 ليل                            الطفل                                                  ينمو    

 مة الدلالية ئالدلب                   
 
 

           
  

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 ليل الطفل.التأويل: 
 نرل ىنا الشاعر يتمزؽ من الحزف كالانكسار ، كىذا التمزؽ يزداد ك ينمو حتى صار في ليلو .

 

 الرابع عشر :صدر البيت  جاء فيالمثال السابع :  
 

 أذكل يناجيك لو تكفي مناجاتي                رماد النفس سيدتيىل تلحظتُ 
 

 لصد في ىذا البيت استعارة مكنية ) رمادة النفس(.
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 رماد                          الحطب                                                 النفس    
 مة الدلالية ئالدلب                   

 
 

           
  

 الدنافرة ك المجاز                                                   
 

 : رماد الحطب. التأويل
 

في ىذه الاستعارة أبرز الشاعر ،معاناتو ك حزنو الذم يعيشو ،من فقدانو لمحبوبتو فنفسو احتًقت  حتى 
 أصبحت رمادا .
 في صدر البيت العاشر : جاءالمثال الثامن: 

 

 تنا            ما عاد لغديو تقدنً اعتذاراتيعلى أعتاب غرب مات القصيد
 

 مات                         الكائن الحي                                           القصيد    
 الدلبءمة الدلالية                   
 
 

           
  

 لمجاز الدنافرة ك ا                                                  
 

 : مات الكائن الحي. التأويل
في ىذا الانزياح الدلالر ، شبو القصيدة بالكائن الحي  ،فحذؼ الدشبو بو ، ك ترؾ أحد لوازمو ك ىو 

 ) الكائن الحي( ، ك فيها إشارة إلذ معاناة الشاعر فلم يعد لغديو غتَ الدوت.  
 ا لبعضها فقط ، ك ىذه الانزياحات إف الاستعارات الدوجودة في ىذه القصيدة كثتَة ك قد تطرقن

 الدلالية ، التي غتَت بنية التًاكيب اللغوية ،أثرت الدعتٌ ك أكسبت النص بصالية .
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 نشائية : الأساليب الإ -3
يعتبر الإنشاء  "  ما لا لػصل مضمونو ك لا يتحقق إلا إذا تلفظت بو ، ك ينقسم إلذ نوعتُ : إنشاء 

نشاء غتَ الطلبي ما لا يستدعي مطلوبا غتَ حاصل كقت الطلب طلبي ، ك إنشاء غتَ طلبي ، فالإ
 .1،أما الإنشاء الطلبي فهو الذم يستدعي مطلوبا غتَ حاصل في اعتقاد الدتكلم كقت الطلب " 

 

 ستفهام : الا .1
الاستفهاـ ىو " طلب العلم بشيء لد يكن معلوما من قبل ك ذلك بأداة من إحدل أدكاتو كىي : 

 كمن .ك متى. ك أياّف .ك كيف. كأين .ك أنّى. ك كم ك أمّ .  الذمزة .كىل .ك ما.
 ك تنقسم بحسب الطلب إلذ ثلبثة أقساـ :

 ما يطلب بو التصور تارة ك التصديق تارة أخرل ك ىو الذمزة . -
 ك ما يطلب بو التصديق فقط ك ىو : ىل . -
 .2ك ما يطلب بو التصور فقط ك ىو : بقية ألفاظ الاستفهاـ " -

 

 دكنة سنكشف أىم الأساليب الإنشائية التي اعتمدىا الشاعر للوصوؿ لدلالات معينة : خلبؿ الدمن 
 استهل الشاعر مطلع قصيدتو باستفهاـ غرضو الحتَة فهو يقوؿ :

 

 ىلب تغاضيت عن زلات زلاتي        انا ابن عجرفتي أىواؾ مولاتي
 

 ك قولو أيضا : 
 

 أعرؼ ىل كررت أبياتي مولاة مولات يا مولاة مولاتي         ما عدت 
 

ك قد استعمل الشاعر ىذا الاستفهاـ للدلالة على حتَتو ك فقدانو القدرة على التعبتَ عن الحالة 
النفسية التي يعيشها ك عن حزنو الشديد ،كما كردت عدة أساليب إنشائية في القصيدة ك كاف سببها 

ف غرضها الشفقة عليو من طرؼ تساؤؿ الشاعر إف كاف أخطا أك ارتكب معصية بذاه لزبوبتو فكا

                                                             
1
 .63 62أبضد الذاشمي ، جواىر البلبغة في الدعاني ك البياف ك البديع ، مرجع سبق ذكره ، ص  ص ، - 

2
 . 78الدرجع نفسو ، ص  - 
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كمن  تعطف عليو.لزبوبتو فهو يسائلها إف كانت تلبحظ ما لغرم لو من عذاب ك معاناة ك لكي 
 أمثلة ذلك :

 

 ىل قلت سخفا ك إسفاؼ بأنسجتي         ىل تلحظتُ بكاء البكاءات
 

 ك قولو :
 

 جاتيىل تلحظتُ رماد النفس سيدتي             أذكل يناجيك لو تكفي منا
 

 النداء :  .2
النداء ىو " طلب الدتكلم إقباؿ الدخاطب عليو بحرؼ نائب منادب ) أمنادم( الدنقوؿ من الخبر إلذ 

 الإنشاء ، ك أدكاتو بشانية :
 الذمزة ، ك أمّ ، ك يا ، ك آ ،ك آمْ ، ك أيا ، ك ىياّ ، ك كَا. 

 ك ىي في الإستعماؿ نوعاف : 
 الذمزة ك أم لنداء القريب . -
 الادكات لنداء البعيد. ك باقي -

قد ينزؿ البعيد منزلة القريب فينادل )بالذمزة ك أم ( ، إشارة إلذ أنو لشدة استحضاره في ذىن 
 الدتكلم صار كالحاضر معو لا يغيب عن القلب ك كأنو ماثل أماـ العتُ .

 ك قد ينزّؿ القريب منزلة البعيد ، فينادل بغتَ ) الذمزة ك أمّ( .
 النداء عن معناىا الأصلي إلذ معاف أخرل تمفهم من السياؽ بدعونة القرائن ك قد بزرج ألفاظ 

 كمن أىم ذلك  : الإغراء ، ك الاستغاثة ، ك النُّدبة ، ك التعجب ، ك الزجر ، ك التحسر 
 .1ك التذكر ، التحتَُّ ك التضجر ، ك الاختصاص " 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
 . 90، 89 ص أبضد الذاشمي ، جواىر البلبغة في الدعاني ك البياف ك البديع ، مرجع سبق ذكره ، ص  - 
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 قوؿ الشاعر : ك لصد من خلبؿ القصيدة أساليب النداء
 

 ول :المثال الأ
 

 ما عدت أعرؼ ىل كررت أبياتي      يا مولاة مولاتيمولاة مولات 
 

ك يوحي ىذا النداء إلذ غرض الشاعر التأكيد على مكانة لزبوبتو ك ىو يناديها بصفات نسبها إليها  
ك ىي دلالة على حب العميق الذم يكنو الشاعر بذاه لزبوبتو .كما عدد الشاعر ىذا الغرض في 

ات القصيدة حيث قاـ بتنويع كل الصفات التي قالذا بذاه لزبوبتو ك ىذا لعشقو لذا .ك من أمثلة أبي
 ذلك لدينا :

 

 أىواؾ يا طفلة تشتط في شغفي            أىواؾ معذرة منها خياناتي
 

 كقولو :
 مرتاحة أنت ياسلطانتي من أنا             مرتاحة أنت خيبت سؤالاتي

 

 كقولو أيضا :
 يبدا من عينيك سلطتو             كالآه يا حلوتي أحلى حبيباتي الجرح

 
 مر : الأ .3

ك ىو " ما يطلب بو حصوؿ شيء لد يكن حاصلب كقت الطلب ، ك لغب أف يكوف طالب الشيء 
ك الإلزاـ، كصيغ  أعلى منزلة ، ك أرفع مرتبة من الدطلوب منو ، ك أف يكوف الطلب على كجو الإلغاب

ك الدصدر النائب عن   الأمر ، ك الدضارع الدقركف بلبـ الامر ، ك اسم فعل الأمرالامر أربع : فعل 
 فعلو .

ك قد بزرج صيغ الأمر عن معناىا الأصلي إلذ معاف أخرل تفهم من سياؽ الكلبـ  ك إليك ألعها:  
 .1الالتماس ، الدعاء ، الإرشاد ، التمتٍ ، التعجيز ، التهديد "

 

 
                                                             

1
 ..727الدركس العربية ، مرجع سبق ذكره ، ص مصطفى الغلبييتٍ ، جامع  - 
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 ة :كلصده قليل جدا في القصيد
 

 سلي غرامك متٍ حطمي كبدم       أرضي غركرؾ ك لتدنو نهاياتي 
ك استعمل الشاعر أسلوب الأمر في : ) سلي ، ارضي ( ك جاء لطلب الفعل على سبيل الإلغاب 
فالشاعر أراد بأمره لمحبوبتو أف ترأؼ بحالو ك تشفق عليو ك ترل لزبتو ك إخلبصو لذا ، لأف الحزف الذم 

  .ث عن لسرج لو حتى لو كانت نهايتو  فهو يريد الخلبص من ىذا الحزف الذم حطمويعانيو جعلو يبح
 

 التمني :  .4
 نعتٍ بالتمتٍ " طلب الشيء المحبوب الذم يرجى حصولو : ك 

 .إما لكونو مستحيلب  -
 ك إما لكونو لشكنا غتَ مطموع في نيلو . -

 فيو ) بعسى ك لعلّ( ك قد تستعمل لشا يرجى حصولو كاف طلبا ترجيا ك يعبرك إذا كاف الامر المحبوب 
 في التًجي )ليت( لغرض بلبغي ك للتمتٍ أربع أدكات ، كاحدة أصلية ك ىي )ليت( 

 .1ك ثلبث غتَ أصلية نائبة عنها ك يتمتٌ بها لغرض بلبغي ك ىي : ىل ، لو ، ك لعل "
 

 لد يأتي ىذا الأسلوب إلا في مثاؿ كاحد ك ذلك في البيت التاسع :
 

 خراب النفس سيدتي          أف تعزفي لحنك المحزكف في ذاتي  لو تلمستُ
 

ك كاف غرض الشاعر من استعمالو لأسلوب التمتٍ فهو رجاء منو لمحبوبتو أف تعطي اىتماما لدشاعره 
ك ىذا للدلالة  الصادقة ،ك أف تلحظ مدل خرابو النفسي ك الدعاناة التي يعيشها كبرطمو الداخلي 

 إليها الشاعر فهو في قمة انكساره .على الحالة التي آؿ 
    
  

 
         

                                                             
1
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 تـمهيد :  -
 

يبحث الدستول الدلالر  في دلالة القصيدة من حيث الدعاني التي يتم استنتاجها في الدستويات 

لدعاف  كاللغوية الدختلفة ، ك لذلك يركز فيو على دراسة الحقوؿ الدلالية في القصيدة من حيث آرائها

 أرادىا الشاعر ، حيث سنقوـ بتحليل كل حقل دلالر على حدة .
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 نظرية الحقول الدلالية :  -
ىو لرموعة من   Lexical Field أك الحقل الدعجمي   Semantic field" الحقل الدلالر  

ات الألواف في الكلمات ترتبط دلالتها ، ك توضع عادة برت لفظ عاـ لغمعها . مثاؿ ذلك : كلم
 اللغة العربية. فهي تقع برت الدصطلح العاـ )لوف( ك تضم ألفاظا مثل :

بقولو : ) ىو قطاع متكامل   Ullmannأبيض ..الخ ، ك عرفو  –أخضر  -أصفر -أزرؽ –أبضر  
بقولو : ) لرموعة جزئية لدفردات   Lyonsمن الدادة اللغوية يعبر عن لراؿ معتُ من الخبرة ( ، ك 

 ( . اللغة
ك تقوؿ ىذه النظرية إنو لكي تفهم معتٌ كلمة لغب أف تفهم كذلك لرموعة الكلمات الدتصلة بها 

: لغب دراسة العلبقات بتُ الدفردات داخل الحقل اك الدوضوع   Lyonsدلاليا ، أك كما يقوؿ 
 الفرعي .

خل الحقل معتٌ الكلمة بأنو )لزصلة علبقتها بالكلمات الأخرل في دا  Lyonsك لذذا يعرؼ 
 الدعجمي(.

ك ىدؼ التحليل للحقوؿ الدلالية ىو بصع كل الكلمات التي بزص حقلب معينا، ك الكشف عن 
 صلبتها الواحد منها بالآخر، ك صلبتها بالدصطلح العاـ .

 
 على بصلة مبادئ منها :  -إلذ جانب ذلك  -ك يتفق أصحاب ىذه النظرية

 قل .عضو في أكثر من ح  Lexemeلا كحدة معجمية  .1
 لا كحدة معجمية لا تنتمي إلذ حقل معتُ. .2
 لا يصح إغفاؿ السياؽ الذم ترد فيو الكلمة. .3
 استحالة دراسة الدفردات مستقلة عن تركيبها النحوم . .4
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 ك قد كسع بعضهم مفهوـ الحقل الدلالر ليشمل الأنواع الآتية :
اعتبر ألفاظ الدتًادؼ أكؿ من  A.jollesالكلمات الدتًادفة ك الكلمات الدتضادة ك قد كاف  .1

 كالتضاد من الحقوؿ الدلالية .
 الأكزاف الاشتقاقية ك أطلق عليها اسم الحقوؿ الدلالية الصرفية  .2

.- semantic fields  morpho. 
 أجزاء الكلبـ ك تصنيفاتها النحوية. .3
ك تشمل لرموعات الكلمات التي تتًابط  Syntagmatic fieldsالحقوؿ السنتجماتية  .4

 الاستعماؿ ، ك لكنها لا تقع أبدا في نفس الدوقع النحوم.عن طريق 
:  مثل -اكؿ من درس ىذه الحقوؿ ك ذلك حتُ كجو اىتمامو إلذ كلمات   W.porzig ك قد كاف 

 نباح -   كلب
 صهيل    -فرس 

 تفتح  -زىر      
 .1يقدـ "   -طعاـ    

اد حلوؿ لدشاكلبت لغوية كانت ك للحقوؿ الدلالية دكر ىاـ فػ " قد أسهمت بشكل بارز في إلغ
تعتبر إلذ زمن قريب مستعصية ، كتتسم بالتعقيد ك من بصلة تلك الحلوؿ الكشف عن الفجوات 
الدعجمية التي توجد داخل الحقل الدلالر ، ك تسمى ىذه بالفجوة الوظيفية أم عدـ كجود الكلمات 

 التقابلبت. الدناسبة لشرح فكرة معينة أك التعبتَ عن شيء ما ، كذلك إلغاد
ك أكجو الشبو ك الاختلبؼ بتُ الأدلة اللغوية داخل الحقل الدلالر الواحد ك علبقتها باللفظ الأعم  

ك لؽكن بناء على ذلك إلغاد تقارب بتُ عدة حقوؿ معجمية.كما تتمثل ألعية الحقوؿ الدلالية في 
ا يرفع ذلك اللبس الذم كاف بذميع الدفردات اللغوية بحسب السمات التمييزية لكل صيغة لغوية ، لش

                                                             
1
 . 80، 79، ص ص  1998،  5أبضد لستار عمر : علم الدلالة ، عالد الكتب ، القاىرة ، ط - 
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يعيق الدتكلم أك الكاتب في استعماؿ الدفردات التي تبدك متًادفة أك متقاربة في الدعتٌ، كتوفر لو معجما 
 .1من الألفاظ الدقيقة الدلالة التي تقوـ بدكر أساسي في أداء الرسالة الإبلبغية أحسن الاداء "

 الحقول الدلالية البارزة في القصيدة :  -1
 

ت في القصيدة عدة حقوؿ بارزة  شكلت الدوضوع العاـ للقصيدة ، ك قد جاءت خدمة للشاعر بذل
 في قصيدتو ، ك من أبرز ىذه الحقوؿ : 

 حقل الطبيعة :  . أ
الأكؿ للشعراء ، فكانت الددرسة الركمنسية التي عنت بهذا النوع من كانت الطبيعة ك مازالت الدلهم 

أشعاره طواؿ حياتو ، فضم ىذا الحقل الدداخل الدعجمية التالية:  الشعر ، فرافقت الشاعر بدظاىرىا في
 رماد ، البلبل ، الليل .

كقد استعمل الشاعر  ىذه العناصر استعمالا رمزيا إلػائيا ليعبر بشكل أك بآخر  عن معاف دفينة في 
 خيالو. كمثاؿ ذلك في قولو : في البيتتُ الخامس عشر ك السادس عشر :

 

 النفس سيدتي             أذكم يناجيك لو تكفي مناجاتي رماد ىل تلحظتُ
  

 التمزؽ ينمو في انكساراتي ليل أىواؾ كالحب كم خابت مسائلو            
 حقل الألم و الحزن :  . ب

الػحرقة ، انكساراتػي، خارت ، خيبت لفاظ التي ضمت ىذا الحقل الدداخل الدعجمية التالية :ك من الأ
ايا ،التألد ،لؼنق ،حطاـ ، بكاء ،خياناتي ،الاحزاف، مات ،نهاياتي ، الدعاناة ،شظاياتي ،الجرح ،البق
 ،خراب، نهاية،آىاتي.

 

                                                             
1
، ص  2001صولو ك مباحثو في التًاث العربي ، ابراد الكتاب العرب ، دمشق ،)د.ط( ، عبد الجليل منقور ، علم الدلالة أ - 

77. 
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على ىذا الحقل كردت بنسبة عالية ك ىذا يعود إلذ حالة الشاعر الحزينة ك عدـ  لفاظ الدالةف الأإ
خلية ك معاناتو من تقبلو للواقع ، كما أف ىذه الألفاظ عكست الحالة النفسية  ك انفعالاتو الدا

مشاعر ك أحاسيس مضطربة ك يشتَ إلذ حقيقة تشتت أحلبمو بتُ الداضي ك الحاضر. كمثاؿ ذلك 
 في قولو: في البيت السابع:

 ىيكلو كىم يلبزمتٍ           حزف الذياكل داـ في اقتًاحاتيالحزن 

 كفي البيت الثامن :

 في الدجانات   جرحغور إف تعرفي حرقة الاحزاف في كبدم          إف تسبرم 

 حاسيس :حقل المشاعر و الأج. 

ك ىو من الحقوؿ الأكثر كركدا في القصيدة ، ك ضم الدداخل الدعجمية التالية : سيدتي ،نشداف طفلة 
 ،سلطانة ،غرامك ،غركرؾ ،الحب ،شغفي ،أىواؾ ،العشق ،ىول ،حلوتي ،حبيباتي 

 بهجة ، رائعتي ،ملكوت مولاتي ،كىم ،أسرار ،مناجاتي ، عمق ،الدسرات  ،

بذاه لزبوبتو ،فهو في حالة اتصاؿ عميق مع  يرتبط ىذا الحقل بأحاسيس الشاعر ك شعوره القوم
الذات الدخاطبة ) لزبوبتو( ، ك يرجو من خلبلذا التجاكب معها بغية التنفيس على نفسو التي برس 

 عشر :بالبعد عنها . كمثاؿ ذلك في قولو في البيت السابع عشر كالثامن 

 أىواؾ معذرة منها خيالاتي           شغفي  يا طفلة تشتط في أىواك 

 أناتي للعشق واؾ ك انصرفتلعشق أفئدتي           أىأىواؾ ك انصرعت با

 عضاء : حقل الأد. 

 .ذرة  ، عينيك ، قلبي ، ىيكلذاتي ،أنسجتي ،النفس ، أفئدتي ، كبدم ، 
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الحقل ، للدلالة على الحالة النفسية للشاعر ، فابزذ من  استعمل الشاعر في القصيدة مفردات ىذا 
أعضاء الإنساف رمزا  ، للئلػاء لنا بقمة كجعو ك آلامو ك حزنو الشديد .كيربط حزنو بالألد الدنتشر في 

 بصيع أعضاء جسمو. كمثاؿ ذلك قولو في البيت الثالث عشر ك الرابع عشر :

 تلحظتُ بكاءات البكاءات ىل        بأنسجتي ىل قلت سخفا ك إسفافا 

 معبده                أىواؾ أىواؾ كانهارت خيالاتي عينيك إف التصوؼ في

 حقل الزمن : ق. 

 الدفردات الآتية :ك بسثل ىذا الحقل من خلبؿ 

 الآف ،بات ، صار ،أمسى ،أزمنتي  ، دنيا 

قولو في البيت الواحد ك برمل ىذه الدلالات في طياتها رموزا لزملة بدعاف كجدانية كمثاؿ ذلك 
 كالثلبثتُ كالثاني كالثلبثتُ :

 إف كاف يرضيك من قلبي برطمو             صار التحطم من أقصى طموحاتي

 التألد يشكو من جراحاتي  بات قصيدة عشق في تفرده                أمسى

 الرمز: -2

ـ غتَ مفهوـ باللفظ ) ر ـ ز ( " الرمز تصويت خفي اللساف كالذمس كيكوف برريك الشفتتُ بكلب
 من غتَ إبانة بصوت، إلظا ىو إشارة بالشفتتُ ، كقيل الرمز إشارة إلؽاء بالعينتُ 

ك الحاجبتُ ك الشفتتُ كالفم ك الرمز في اللغة كل ما أشار إليو بدا يباف بلفظ بأم شيء أشرت إليو 
يا عليو السلبـ ) ألا تكلم الناس ثلبثة أياـ بيد أك بعتُ كرَمَز يرْممز يػَرْمِزم رمْزا كفي التنزيل العزيز قصة زكر 

 .1إلا رمزا (" 

                                                             
1
ابن منظور: لساف العرب ، تصحيح : أمتُ لزمد عبد الوىاب ك لزمد الصادؽ العبيدم ، دار إلػاء التًاث العربي ، بتَكت ،  - 

 . 312، مادة ) ك ؽ ع( ، ص  15، ج 1999،  3لبناف ، ط
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الرمز في الاصطلبح " ىو اللفظ القليل الدشتمل على معاني كثتَة بالإلؽاء إليها أك لمحو تدؿ عليها. 
ككفق ىذا الدنطوؽ فقد تم نقل الرمز من معناه الحسي اللغوم إلذ مصطلح أدبي ، إذف تطلق الإشارة 

مز( على الإلغاز ، ك قد جاء في نقد الشعر في كصف البلبغة : )ىي لمحة( ، ذلك ) كىي معتٌ الر 
بأف إشارة الدتكلم  إلذ الدعاني الكثتَة بلفظ غليظ يشبو الدلالة بإشارة اليد. كقاؿ ابن الرشيق: 
 )الإشارة في كل نوع من الكلبـ لمحة دالة كاختصار كتلويح يعرؼ لرملب، كمعناه بعيد من ظاىر لفظو(
، كىذا نص في إفادة غتَ مباشرة في الدلالة : إف الدتكلم إلظا يستعمل الرمز في كلبمو لغرض طيو عن  
كافة الناس ك الإفضاء بو إلذ بعضهم ، فيجعل للكلمة أك الحرؼ اسم من أسماء الطتَ أك الوحش أك 

و فيكوف ذلك من سائر أجناس أك حرفا من حركؼ الدعجم ، كيطلع على ذلك الدوضع من يريد إفهام
 .1قولا مفهوما بينهما مرموزا عن غتَلعا"

لد يستخدـ الشاعر مولود فرتوني الرمز بكثرة بل اعتمد على الرمز الديتٍ كالرمز التارلؼي كجاء -
 توظيف الرمز التارلؼي في البيت الثاني:

 قيتاراتيفلتعذريتٍ فوتر الحزف يعزفتٍ             كالبوح خاف كخانتو 

أف الشاعر كظف ىذا الرمز للتعبتَ فقدانو القدرة على الكلبـ ،كما أف الشاعر لػمل  كىنا نلبحظ
دلالة الانبساط الخارجة من قيتاراتو، فهذه الأداة الدوسيقية كانت تستعمل في منطقة الجنوب ك يطرب 

 السامع لسماعها  .

 كما كظف الشاعر الرمز الديتٍ : كمثاؿ ذلك في البيت الرابع:

 أىواؾ أىواؾ ك انهارت كليماتيمعبده               في عينيك التصوف إف

كفي ىذا البيت لصد دلالة الشاعر  في نضالو الديتٍ كىذا أيضا في كلمة الدعبد كذلك في تركيزه عليو، 
 فالدعبد مكاف تقاـ فيو العبادة ك يكوف مكانا مقدسا ك الشاعر في حالة عشق ك ىياـ بدحبوتو. 

 هي طريقة عقائدية يتبعها بعض البشر ك لؽارسوف عبادتهم دكف معاملبتهم أما كلمة التصوؼ، ف
                                                             

1
 . 04، ص  2011،  52: الرمز في الشعر العربي ، لرلة ديالر ، جامعة ديالر ، العدد  بد الله خلفجلبؿ ع - 
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 ك دلالة ذلك أف الشاعر متيم ك متصوؼ بحب ك عشق لزبوبتو. 
 ك في البيت السابع :

 داـ في احتًاقاتي الهياكلكىم يلبزمتٍ                       حزف  ىيكلوالحزف 
ىيكل سيدنا سليماف عليو السلبـ فالشاعر في حالة كجاءت ىذه الكلمة في البيت ،للدلالة على 

 حزف شديد ،فهيكل الحزف لزاط بو لا مفر منو أبدا .
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 خــــاتمة:

سلوبية في قصيدة لداـ ببعض البنيات الأا البحث الشاؽ كالدمتع الذم حاكلنا من خلبلو الإذى بعد
ثر أ سلوبية للقصيدة ، ك ما تعكسو ىذه السمات منالأ البنياتبراز إك ،رتوني يكل لدولود فخرائب الذ

سلوبية للمدكنة، حيث تناكلنا في ىذه لأبرز البتٌ الأ اإذا كانت دراستنا رصدعلى بصالية القصيدة ، 
 بالإضافةلية مباحث تطبيقية ، ك الدتمثلة في البنية الصوتية ك البنية التًكيبية ك البنية الدلا ةالدراسة ثلبث

 وبػػػػػػللؤسلن مفهوـ ػػػػػػػػػػػػلذ الجانب النظرم الذم اشتمل على برديد مصطلحات  الدراسة مإ
ختَ سلوبي، ك في الأىم خطوات التحليل الأأسلوب ك ماىيتها لزددات الأ ، ابذاىاتها،سلوبيةكالأ

 لذ النتائج التالية :إتوصلنا 

 البحر البسيط ، لدا لذذا البحر من طواعية  نظم الشاعر مولود فرتوني قصيدتو على -
 ك مركنة تساعد الشاعر في حرية التعبتَ .

 اصوتي الدوسيقي انسجاما ك تناسقا ك تشاكلب للئيقاعكثرة زحاؼ الخبْ في القصيدة يعطي  -
 .بذربتو الحزينة في بناء القصيدة ، فقد عبر عن الحالة النفسية للشاعر ، حيث جسد  اكدلالي

في البيت الشعرم ، ك قد استعمل الشاعر القافية  فتٍ بدكرمن القافية ك الركم  كل  تضطلع -
ما الركم فقد اختار صوت التاء ليصور أرره من قيود الحزف ك الدعاناة ، الدطلقة ، للدلالة على بر

 .نا معاناتو ك آلامو التي يعيشها ل
بحرص شديد فهي لد تأت عبثا ظاىرة التكرار التي كردت في القصيدة بكثافة ، كظفها الشاعر  -

 .كرائو بساسك القصيدة ك انسجامها ،بل كاف القصد من 
 صوات الدهموسة ، لأنها تتسم بالقوة الأب مقارنةصوات المجهورة بكثرة تكررت الأ -

 نو كاثق من نفسو،ألحالة النفسية للشاعر ك تدؿ على ك الشدة ك الأصوات المجهورة تعبر عن ا
ك ىي نابذة عن انفعالاتو ريد أف يهمس لأف الذمس خفاء ك الجهر بذليُّ ،كىو لغهر بحبو ك لا ي

 .و الشعوريةالداخلية ،كرغبتو في تربصة حالت
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الجملة(دلالة على خلق بعد فتٍ  تكرار بألظاطو الددركسة في القصيدة )الحرؼ ،الكلمة،اللػقق  -
 ثرة.ؤ رية متأثرة ك مالقصيدة بنية شعو  كبصالر امتزج مع الحالة النفسية للشاعر ك أكسب

عن  بنية حيث سالعت نفسية الشاعر ك رغبتو في التعبتَجاءت الصيغ الصرفية لستلفة في الأ -
ختَة كانت فعاؿ الدضارعة ك ىذه الأفعاؿ الداضية ك الأفعاؿ بتُ الأبنية الأفي توظيفو لأ كاقعو،

اعده في صقل أحاسيسو مهيمنة في القصيدة ك ىذا راجع الذ اللحظة التي يعيشها الشاعر كقد س
  .بصورة كاضحة ،ك الفعل الدضارع يدؿ على حركية النص

ك صفة بنية الدشتقات من اسم الفاعل ك اسم الدفعوؿ ك صيغ الدبالغة ألذ إ بالإضافةك فاعليتو 
 ....(أسماء التفضيل. الدشبهة،

ة بارزة في القصيدة سلوبيألتقدنً ك التأختَ ، ك الحذؼ سمة التًكيبي في صورتيو ا نزياحالاشكل  -
سهمت ىذه السمة في برقيق الوظيفة الشعرية ،حيث استعمل الشاعر الحذؼ لدفع أ،كقد 

  . لذ الفضوؿ ك اقتًاح مفردات لسد مكاف المحذكؼإلدتلقي ا
ك ىي التي بسثل الانزياحات  كما أسهمت الصور الشعرية من تشبيو ك استعارة ك كناية  -

تصوير لنا حالة الشاعر جراء الحرماف الذم يعيشو من بمعد لزبوبتو عنو في الاستبدالية ك التًكيبية  
نسانية أما الصور ث الحياة من خلبؿ إضفاء صفاتو الإلذ بإنزعتو التي بسيل  لإظهارفالاستعارة 

 .تعبتَ الشاعر عن بذربتو الشعرية الكنائية فقد أسهمت في 
فكاف استعمالو  مر ك النداء ك التمتٍ،ك الأ ـالاستفهاائية في القصيدة من نشساليب الإتتنوع الأ -

 لذ النداء إ بالإضافةنوع من التفاعل بينو ك بتُ الدتلقي ، لإنتاجللبستفهاـ 
مر الذم عبر التحسر من ىذا البمعد ك أسلوب الأك الذم استعملو لبمعد حبيبتو عنو ك التوجع ك  -

 .يصالذا للمتلقيإبو الشاعر عن أفكاره ك انفعالاتو ك 
 ةالالحمعبرة عن  لألفاظلذم الشاعر في ذكره أالبتٌ الدلالية فإف سحر لزبوبتو ا فيما لؼص أم -

النفسية التي يعيشها بتُ حزف ك حب ك قد استمد الشاعر مفردات قصيدتو من الدعجم الذم  
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كلقد لجأ  كاف غنيا ك متنوعا ،كما تعددت الحقوؿ الدلالية لتعكس مدل اتساع ثقافة الشاعر،
 .بذربتو الشعرية بعض الرموز الدعبرة عن لذ توظيفوإشاعر ال

في بحثنا الدتواضع الذم بذلنا فيو  اليهإف ىذه النتائج ىي أىم ما توصلنا إك في الختاـ نستطيع القوؿ 
ك الدساءلة ،فإف كفقنا في ذلك فمن   قصارل جهدنا ك تبقى ىذه المحاكلة الدتواضعة لرالا مفتوحا للنقد

 أخطانا فمن أنفسنا ك الشيطاف . الله تعالذ ،ك إف
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 التعريف بالشاعر:  -

ـ بتمنغست درس في إبتدائية ابن خلدكف ، ثم ابتدائية عمر بن  1976مارس  11من مواليد 
ى الخطاب ك الإكمالر بإكماليو الشيخ التوىامي ، ك الثانوم بثانوية الشيخ آمود ، ليتحصل عل

الباكالوريا ك يلتحق بالجامعة الدركزية ، بالجزائر العاصمة ، كدرس بقسم اللغة العربية آدابها ، ك برصل 
على شهادة الليسانس في ىذا القسم على الدستول الإبداعي بزرج مولود فرتوني من دكرتي علم 

ية، في جامعة الجزائر، العركض ك تذكؽ الشعر، التي أقاماتها مؤسسة البابطتُ للئبداع الشعرم الكويت
 ـ، عضو عامل في الجمعية الأدبية الجاحظية  2006ـ ك الدكرة الثانية سنة 2005الدكرة الأكلذ سنة 

تعاكف بإذاعة بسنغست الجهوية منتج برنامج ثقافي بعنواف : " ك حدثتتٍ الحكاية" مدكنة البرنامج على 
  Hadasatni Maktoobblog.comالإنتًنت برت عنواف : 

 وجد بو نصوص بعض الحصص ك يفتح مساحة للتعليق ك النقاش ، نشر بعض القصص ت
 ك القصائد على الإنتًنت .

 ـ .1998ـ /1999نشر عدة قصائد في جريدتي الشعب ك الدساء في سنتي 
ـ، ك 2008لسنة  30ك نشرت لو لرلة "التبتُ للجاحظية " مقالا بعنواف : الشعر التارقي في العدد 

 الآف بدنتدل التَاع لجريدة الفجر . ينشر قصائده
قصيدة ما بتُ حرة ك عمودية ك شعبية ك بعض النصوص الدسرحية   800رصيده الشعرم يتجاكز 

كنص "الصفر ما ينقط شيء " ك مسرحية "العتبة" ك لرموعة قصصية بعنواف "أزقة الكراىية" ، ك 
 تنتظر الطبع . لسطوط ركاية بعنواف " لدن تغتٍ تتُ ىيناف " ، القصيدة كلها

 ـ ) تأجل بسبب الزلزاؿ(2003مشاركة في ربيع مدينة البليدة الأدبي مام 
 ـ .2008مشاركة في الدلتقى الوطتٍ الثالث للبعد الديتٍ في التًاث الأمازيغي مارس 
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 قصيدة خرائب الهيكل:  -
 أىواؾ   مولاتي ىلب تغاضيت عن زلات      زلاتي                     أنا   ابن عجرفتي   

 فلتعذريتٍ   فوتر   الحزف      يعزفتٍ                   كالبوح   خاف   كخانتو       قيتاراتي
 كالحب   ما الحب    في    تغريب   أزمنتي          توقف   الثغر    عن قوؿ     الدعابات

 أسرار    الدسرات   توقف    الشعر    عن نشداف  تسليتي               كالصمت    لؼنق 
 الدعانات     عمق   عن    غ أبلّ     أنىّ         سلفت            يابهجة   ىنا   أقوؿ    ماذا

 إني أرتّب   ىذا    الحزف       في حرقي              لا تبحثي عن   ىول   فيو    حطاماتي
 الذياكل  داـ  في     احتًاقاتي  حزف           الحزف    ىيكلو    كىم        يلبزمتٍ        

 إف تسبرم     غور  جرح   في الدجاناتي       إف تعرفي   حرقة  الأحزاف   في كبدم           
 لو   تلمستُ   خراب  النّفس   سيّدتي            إف تعزفي    لحنك    المحزكف   في   ذاتي

 ما عاد   لغديو      تقدنً    اعتذاراتي مات القصيد  على أعتاب   غربتنا                 
 مَات  القصيد كبّضى   القوؿ    غارقة               مولاة    مولات   يا مولاة      مولاتي
 مولاة   مولات   يا مولاة    مولاتي                  ما عدت   أعرؼ ىل  كرّرت   أبياتي

 ىل   تلحظتُ   بكاءات    البكاءات  ىل قلت سخفا  ك إسفافا   بأنسجتي            
 إفّ التّصوؼ  في   عينيك    معبده                 أىواؾ    أىواؾ     ك انهارت  خيالاتي
 ىَل  تلحظتُ   رماد  النّفس  سيّدتي                أذكل  يناجيك   لو  تكفي  مناجاتي

 ل   التّمزّؽ  ينمو  في  انكساراتيأىواؾ  ك الحبّ  كم خابت  مسائلو                   لي
 أىواؾ     ياطفلة   تشتطّ  في  شغفي               أىواؾ     معذرة      منها   خياناتي
 أىواؾ  ك انصرعت بالعشق     أفئدتي                أىواؾ ك انصرعت    للعشق   أناّتي

 ك أنا      رىن    اختياراتي لا تعبثي   ففؤادم  فيك   مات ىول               كاختًتو 
 ك اختًت  عينيك  إذ  عيناؾ   ترفعتٍ              سلطانة  أنت   في   كسر  الطبوىاتي
 اختًت غضبتك   السعلى   تعاتبتٍ              أىواؾ    أىواؾ    ك احتارت   كليماتي

 د  خارت  مهاراتيلكن  ككم  لكن    للدّكـ    تتعبتٍ               سلطانتي   كيف  ق
 أنّى  بسكّن  ىذا   الحزف  من  قصصي           ك غادر    البلبل   الغريد        آىاتي
 مرتاحة  أنت     يا سلطانتي     من أنا          مرتاحة  أنت    خيّبت       سؤالاتي
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 شظايتيىذم  الخرائب  ما زالت   بها   رمق             فيها   البقايا   ك شيء  من 
 سلي غرامك   متٍّ   حطّمي  كبدم            أرضي    غركرؾ    كلتدنو     نهاياتي
 لا تتًكي من  رمادم      ذرةّ  يا أنا               لا تتًكيتٍ    لتبكيتٍ     قصيداتي
 الجرح  يبدأ    من  عينيك    سلطتو             ك الآه   يا حلوتي   أحلى  حبيباتي

 في  ملكوت  الشّعر  رائعتي           أجل  فتاؾ   أنا  إذ  كنت    منجاتي  قد كنت
 ك الآف  كلّ     إلذ     دنيا   لسالفة           ما عاد     يغريك  شيء   في اقتًاحاتي
 إف كاف   يرضيك  من قلبي    برطمو          صار  التّحطّم   من  أقصى   طموحاتي

     تفرّده           بات  التّألّد    يشكو   من  جراحاتيأمسى  قصيدة    عشق  في
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 التقطيع العروضي لقصيدة خرائب الهيكل :   -
 

 ىلب تغاضيت عن زلات      زلاتي                  أنا   ابن عجرفتي    أىواؾ   مولاتي 
 أنَػَبْْم عَجْرَفَتِيْ    أىَْوَاْؾِ     مَوْلَاْتيْ              ىَلْلَب تػَغَاْضَيْتِ   عَنْ زلَْلَبْتِ    زلَْلَبْتيْ   

/0/0//0 /0//0 /0/0//0  /0/0              //0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن     فعِلن    متفعلن   فاعلن             مستفعلن   فاعلن   مستفعلن   

 
 كالبوح   خاف   كخانتو       قيتاراتي                       فلتعذريتٍ   فوتر   الحزف      يعزفتٍ 

 اْتيْ          فػَلْتػَعْذمريِْتٍْ فػَوَتػَرم     لحمْزْفِ     يػَعْزفِمتٍِْ               كَلْبػَوْحم     خَاْفَ    كَخَاْنػَتػْهموْ     قِيْتَاْرَ 
/0/0//0   /0//0  /0/0//0  ///0        /0/0//0  ///0  /0/0/0//0  /0/0   

 فعْلنمستفعلن     فعِلن    مستفعلن    فعِلن          مستفعلن      فاعلن  مستفعلن  
 

 كالحب   ما الحب    في    تغريب   أزمنتي       توقف   الثغر    عن قوؿ     الدعابات 
 فَ    ثػْثػَغْر   عَنْ قػَوْؿِ     دْدمعَاباَْتيْ كَلحمْبْبم    مَلْحمبْبم   فيْ   تغَريِْب    أزَْمِنَتِيْ       تػَوَقػْقَ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0     ///0       //0//0   /0//0   /0/0//0   /0/0  
 فعْلن مستفعلن    فاعلن     متفعلن      فعِلن       مستفعلن     فاعلن     مستفعلن    

 
 لؼنق    أسرار    الدسرات     توقف    الشعر    عن نشداف  تسليتي          كالصمت

يَتِيْ          كَصْصَمْتم   لَؼْنمقم   أَسْراْرَ     لْمَسَرْراَْتيْ      تػَوَقػْقَفَ  شْشِعْر عَنْ  نمشْدَاْفِ   تَسْلِيػْ
//0//0  /0//0  /0/0//0  /0//0        /0/0//0   ///0   /0/0//0  /0/0 

 فعْلن مستفعلن    فعِلن    مستفعلن           فاعلن  مستفعلن    فاعلن    مستفعلن  
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 الدعانات      عمق   عن    غ أبلّ     سلفت         أنىّ      يابهجة   ىنا   أقوؿ    ماذا
  تيْ اْ نَ اْ عَ مم لْ      قِ مْ عم     نْ عَ    غم لِ لْ بػَ أم     تٌَْ أنػْ          تْ فَ لَ سَ    تِنْ جَ هْ بػَ ياْ      اْ نَ ىم  ؿم وْ قػم أَ     اْ ذَ اْ مَ 
/0/0//0  ///0   /0/0//0   ///0        /0/0//0  ///0   /0/0//0   /0/0 

 فعْلن مستفعلن     فعِلن    مستفعلن     فعِلن        مستفعلن    فعِلن    مستفعلن   
 

 أنّى أرتّب   ىذا    الحزف       في حرقي              لا تبحثي عن   ىول   فيو    حطاماتي 
 أمرَتْتِبم ىَاْذَ   لحمْزْفَ        فيْ حرْقِيْ             لَاْ تػَبْحَثِيْ عَنْ   ىَوَلْ   فِيْوِ    حمطاَْمَاْتيْ  أنػْتٌَْ 

/0/00///   /0   /0/0//0    /0/0             /0/0//0  /0//0  /0///0   /0/0 
 فعْلن مستعلن     لن    فاعمستفعلن   فعْلن            مستفعلن         فعِلن   مستفعلن  

 
 حزف   الذياكل  داـ  في     احتًاقاتي       الحزف    ىيكلو    كىم        يلبزمتٍ        

َـ         فِحْتًاَقْاْتَي      اَلحمْزْفم    ىَيْكَلمهموْ    كَلْعمنْ     يملَبْزمِمتٍِْ          حمزْفم    لْذيََاكِْلِ   دَاْ
/0/0//0   ///0    /0/0//0   ///0     /0/0//0   ///0   //0//0   /0/0 

 فعْلنمتفعلن    فعِلن       مستفعلن   فعِلن              مستفعلن      فعِلن   مستفعلن   
 

 إف   تعرفي   حرقة  الأحزاف   في كبدم           إف تسبرم     غور  جرح   في الدجاناتي 
 حْزاْفِ   فْي كَبِدِمْ              إفْ تَسْبرِمْ    غَوْرَ   جمرْحِنْ   فِدْدمجاْناْتيْ إِفْ تػَعْرِفيْ  حمرْقَةَ   لْأَ 

/0/0//0  /0//0   /0/0//0  ///0          /0/0//0   /0//0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن     فاعلن   مستفعلن   فعِلن              مستفعلن     فاعلن   مستفعلن  

 
 ستُ   خراب  النّفس   سيّدتي         إف تعزفي    لحنك    المحزكف   في   ذاتيلو   تلم

 لَوْ   تلْمِسِتَُْ   خَراَْبَ  نػْنػَفْسِ    سَيْيِدَتيْ       إفْ تػَعْزِفيْ   لحَْنَكِ   لْمَحْزمكْفَ  فْي    ذاْتيْ 
/0/0//0   ///0   /0/0//0  ///0        /0/0//0   /0//0   /0/0//0  /0/0 

 فعْلنمستفعلن    فاعلن    مستفعلن   فعِلن        مستفعلن     فعِلن    مستفعلن   
 

 مات القصيد  على أعتاب   غربتنا           ما عاد   لغديو      تقدنً    اعتذاراتي
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 تػَقْدِنًَْ     عْتِذَاْراَْتيْ  مَاْتَ لْقصِيْدم  علَىْ  أعَْتَاْبِ   غمرْبتِنَاْ          ماْ  عَاْدَ لغمْدِيْوِ     
/0/0//0  ///0  /0///0  ///0         /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0//0 

 فاعلنمستفعلن     فاعلن    مستفعلن   فعِلن          مستعلن   فعِلن   مستفعلن  
 

 مولاتيمَات  القصيد كبّضى   القوؿ    غارقة           مولاة    مولات   يا مولاة      
ْ         مَوْلَاْةِ    مَوْلَاْتِ  ياَْ  مَوْلَاْةِ      مَوْلْاتيْ   مَاْتَ   لْقَصِيْدم كَ بضمْمَ لْقَوْؿِ    غَاْرقِػَتنم

/0/0//0  ///0   /0/0//0  ///0         /0/0//0  /0//0   /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن       فاعلنمستفعلن   فعِلن         مستفعلن    فعِلن    مستفعلن  

    
 مولاة   مولات   يا مولاة    مولاتي              ما عدت   أعرؼ ىل  كرّرت   أبياتي
 مَوْلَاْةِ    موْلْاتِ   ياَْ موْلَاْةِ   مَوْلْاتيْ             مَاْعمدْتم   أعَْرِؼم   ىَلْ كَرْرَرْتم   أبَػْيَاْتيْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0        /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن  فعِلن    مستفعلن    فعْلن          مستفعلن    فاعلن    مستفعلن  

 
 ىل قلت سخفا  ك إسفافا   بأنسجتي         ىل   تلحظتُ   بكاءات    البكاءات

 حظِتَُْ  بمكَاْءَاْتِ      لْبمكاْءَاْتيْ ىَلْ قػملْتم  سمخْفَنْ  كَ إِسْفَاْفَنْ  بأنَْسِجَتْي      ىَلْ  تػَلْ 
/0/0//0 /0//0   /0/0//0  ///0       /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 

 فعْلنمستفعلن    فعِلن   مستفعلن   فعِلن        مستفعلن   فاعلن    مستفعلن  
 

 الاتيإفّ التّصوؼ  في   عينيك    معبده         أىواؾ    أىواؾ     ك انهارت  خي
نػَيْكِ  معْبَدمىموْ        أىَْواْؾِ      أىْوَاْؾ     كَنػْهَاْرَتْ   خيَاْلَاْتيْ   إنْنَ تػْتَصَوْكمؼم   فْي عيػْ

/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0      /0/0//0   /0//0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن   فاعلن   مستفعلن    فعِلن       مستفعلن  فعِلن    مستفعلن   

 
 ىَل  تلحظتُ   رماد  النّفس  سيّدتي        أذكل  يناجيك   لو  تكفي  مناجاتي

 ىلْ  تػَلْحظِتَُْ  رماْدَ  نػْنػَفْسِ  سيْيِدَتيْ         أذَْكَلْ  يػمنَاْجيْكِ  لَوْ  تكْفِيْ   منَاْجَاْتيْ 
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/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0       /0/0//0   /0//0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن  فاعلن    مستفعلن    فعِلن         مستفعلن   فعِلن   لن  مستفع

 
 أىواؾ  ك الحبّ  كم خابت  مسائلو        ليل   التّمزّؽ  ينمو  في  انكساراتي 
 أىَْواْؾِ  كَلحمْبْبم  كَمْ  خابَْتْ  مسَاِئػملمهموْ       ليْلم  تػْتَمَزْزمؽِ   يػَنْمموْ    فِنْكساْراَْتيْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0      /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلن مستفعلن   فعِلن   مستفعلن   فعِلن      مستفعلن   فاعلن    مستفعلن   

 
 أىواؾ     ياطفلة   تشتطّ  في  شغفي        أىواؾ     معذرة      منها   خياناتي

هَاْ    خِيَاْناْتيْ أىْواْؾِ   ياْ طِفْلتَنْ  تَشْتَطْطم    فْي شَغَفِيْ         أىَْوَاْؾ   معْذِرَتَنْ    منػْ
/0/0//0  /0//0   /0/0//0  ///0      /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 

 فعْلنمستفعلن  فعِلن    مستفعلن   فعِلن        مستفعلن   فاعلن     مستفعلن   
 

 أىواؾ ك انصرعت    للعشق   أناّتي أىواؾ  ك انصرعت بالعشق     أفئدتي        
 أىْوَاْؾِ  كَنْصَرَعَتْ   بلِْعِشْقِ    أفْئِدَتْي           أىْوَاْؾِ   كنْصَرَعَتْ  للِْعِشْقِ   أنَػْنَاْتيْ 

/0/0//0  ///0  /0/0//0   ///0         /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن   فعِلن   مستفعلن    فعِلن         مستفعلن    فعِلن    مستفعلن  

 
 لا تعبثي   ففؤادم  فيك   مات ىول         كاختًتو  ك أنا      رىن    اختياراتي    

 لَاْ تػَعْبَثِيْ    ففمؤَاْدِمْ   فِيْكِ  مَاْتَ ىَوَلْ        كَخْتػَرْتموم  كَ   أنَاَْ      رَىْنم   خْتِياْراَْتيْ 
/0/0//0  ///0    /0/0//0   ///0       /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 

 فعْلنمستفعلن  فعِلن   مستفعلن   فعِلن         مستفعلن     فعِلن    مستفعلن   
 

 ك اختًت  عينيك  إذ  عيناؾ   ترفعتٍ          سلطانة  أنت   في   كسر  الطبوىاتي
نَاْؾِ   تػَرْفػَعمتٍْ   نػَيْكِ   إذْ عيػْ ْ  أنْتِ  فْي  كسْرِ  طْطبَػموْىَاْتْي          كخْتػَرْتم   عيػْ  سلْطاَنػَتنم

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0        /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 
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 فعْلن مستفعلن   فاعلن   مستفعلن    فعِلن        مستفعلن   فاعلن   مستفعلن    
 

 واؾ    ك احتارت   كليماتياختًت غضبتك   السعلى   تعاتبتٍ          أىواؾ    أى
 اخْتػَرْتم  غضْبَتَكِ   سْسمعْلىْ  تعَاْتبِمتٍِْ          أىْواْؾِ    أىْواْؾِ    كحْتَاْرَتْ    كَلِيْمَاْتيْ 

/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0        /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن     علن  فامستفعلن   فعِلن         مستفعلن  فعِلن    مستفعلن   

 
 لكن  ككم  لكن    للدّكـ    تتعبتٍ         سلطانتي   كيف  قد  خارت  مهاراتي 

 لَكِنْ ك  كَمْ  لكِنْ  لِدْدمكِْـ    تػمتْعِبتٍْ         سلْطاَْنتِيْ   كيْفَ   قَدْ خَاْرتْ    مَهَاْراَْتيْ 
/0/0//0  /0/0  /0/0//0  ///0       /0/0//0  /0//0  /0/0//0   /0/0 

 فعْلنمستفعلن   فاعلن    مستفعلن    فعِلن         مستفعلن    فعْلن   مستفعلن  
 

 أنّى  بسكّن  ىذا   الحزف  من  قصصي           ك غادر    البلبل   الغريد        آىاتي
 لْبػملْبلم    لْغَريْدَ      ااَْىاْتيْ  أنػْتٌَْ بَسكَْكَنَ    ىَاْذَلحمْزْفم   منْ قَصصِيْ           كَغاْدَرَ    

/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0            //0//0  /0//0  //0//0    /0/0 
 فعْلنمتفعلن      فاعلن    متفعلن   فعِلن             مستفعلن   فعِلن     مستفعلن  

 
 خيّبت       سؤالاتي مرتاحة  أنت     يا سلطانتي     من أنا          مرتاحة  أنت   

يَبْتِ      سمؤَاْلْاتيْ  ْ  أنَْتِ   خَيػْ ْ     أنْت  ياَْ سلْطاَنَْتِيْ    مَنْ أنَاْ          ممرْتاَْحتنم  ممرْتاْحَتنم
/0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0//0       /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 

 فعْلنمستفعلن    فاعلن   لن  مستفعفاعلن         مستفعلن   فاعلن    مستفعلن   
 

 ىذم  الخرائب  ما زالت   بها   رمق           فيها   البقايا   ك شيء  من شظايتي
هَاْ لْبَقاْياْ   كَ شَيْئمنْ   منْ شظاَْياْتيْ   ىَذِمْ  لْخرَاَئِْبم   مَاْ زالَْتْ  بهاَْ    رمَقم          فيػْ

/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0         /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن    فاعلن    مستفعلن   فعِلن         مستفعلن   فعِلن    مستفعلن   
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 سلي غرامك   متٍّ   حطّمي  كبدم         أرضي    غركرؾ    كلتدنو     نهاياتي

 ؾِ  كلْتَدْنػموْ      نِهاَْياْتيْ سَليْ   غَراْمَكِ  منْتٍِْ  حمطْطَميْ كبِدِمْ        أرَْضِيْ   غمركْرَ 
//0//0  ///0  /0/0//0    ///0         /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 

 فعْلن مستفعلن  فعِلن    مستفعلن   فعِلن          مستفعلن    فعِلن    متفعلن   
 

 يتٍ     قصيداتيلا تتًكي من  رمادم      ذرةّ      يا أنا          لا     تتًكيتٍ    لتبك
 لْا تَتًكْميْ منْ  رَماْدِمْ     ذرْرَتمنْ    ياْ أناَْ          لْا تتػْرمكِيْتٍِْ     لتِمبْكيْتٍْ       قصيْداْتيْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0//0        /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 
 فعْلنمستفعلن  اعلن    فمستفعلن   فاعلن          مستفعلن   فاعلن    مستفعلن   

 
 الجرح  يبدأ    من  عينيك    سلطتو             ك الآه   يا حلوتي   أحلى  حبيباتي

نػَيْكِ     سملْطتَمهوْ             كَ لْااَْهم   ياْ حملْوتْي    أَحَلىْ   حَبِيْباْتْي   الجمْرحْم  يبْدَأم  منْ عيػْ
/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0            /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 

 فعْلنمستفعلن   فاعلن    مستفعلن   فعِلن             مستفعلن    فعِلن   مستفعلن  
 

 قد كنت  في  ملكوت  الشّعر  رائعتي           أجل  فتاؾ   أنا  إذ  كنت    منجاتي
 جَلْ فتَاْؾ    أناَْ  إذْ  كنْتِ  منْجَاْتيْ قَدْ  كنْتِ  فْي ملَكموْتِ  شْشِعْرِ  راَئْعَِتِيْ          أ

/0/0//0  ///0   /0/0//0  ///0          //0//0  ///0  /0/0//0   /0/0 
 فعْلنمستفعلن    فعِلن    متفعلن   فعِلن          مستفعلن    فعِلن    مستفعلن   

 
 يك  شيء   في اقتًاحاتيك الآف  كلّ     إلذ     دنيا   لسالفة           ما عاد     يغر 

ْ           مَاْ عاْدَ    يمغريْكِ  شَيْئمنْ    فْي قْتًاْحاْتيْ   كَ لْااَْفَ  كلْلمنْ  إلَذْ    دنػْيَاْ     لسالَْفَتنم
/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0        /0/0//0  /0//0  /0/0//0   /0/0 

 فعْلنمستفعلن   فاعلن    تفعلن    مسفعِلن        مستفعلن    فاعلن    مستفعلن   
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 إف كاف   يرضيك  من قلبي    برطمو          صار  التّحطّم   من  أقصى   طموحاتي
 إفْ  كاْف  يرْضِيْكِ  منْ قػَلْبيْ    بَرَطممهوْ         صاْرَ تػْتَحطْطممم   منْ  أقَصىْ   طمموْحاْتيْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0         /0/0//0  ///0  /0/0//0   /0/0 
 فعْلنمستفعلن    فعِلن     مستفعلن   فعِلن         مستفعلن   فاعلن   مستفعلن    

 
 أمسى  قصيدة    عشق  في    تفرّده           بات  التّألّد    يشكو   من  جراحاتي

 مم   يشْكموْ    منْ  جراْحاْتيْ أمسَىْ  قصِيْدة    عِشْقِنْ  فْي  تػَفَرْرمدِىيْ        باءت تػْتَألْلم 
/0/0//0  ///0  /0/0//0   ///0         /0/0//0  ///0   /0/0//0  /0/0 

 فعْلنمستفعلن    فعِلن    مستفعلن    فعِلن          مستفعلن   فعِلن   مستفعلن   
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