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مقدمة 
 جلي بشكل تستند نفحات من بىلو لا  يرل أنو،ابغديث العربي الشعرم النصابؼتمعن بُ  إف        

 ببْ التداخل ظهرم كىنا القصصي، لسردا عنصر بُ كابؼتمثل آخر، أدبي جنس تقنيات إحدل على
 تعالقات كيؤكد حدكث يوحي خالص أدبي جنس كجود عدـ يفرض ما كىذا كالقصة، الشعر: جنسي

 خصائصهما ببْ ابؼزج عن الناتج التأثبّم التبادؿ ىذا مظاىر تكشف كالبٍ الأدبيبْ، النوعبْ ىذين ببْ
 فنية خصائص الشعرم الأدبي الأثر على لتضفي يوىي سلطة ابغدكد كيسهل العبور بينها، كالذم الفنية،
، أك بدصطلح حديث الشعرية القصة ىو جديد أدبي جنس كلادة كتعلن خصوصيتو، توسع دائرة كبصالية

 الشاعرية حضانة ففي الأزؿ، قدنً منذ ، كافكالقصة الشعر ببْ العلبقة توطدفن ابؼلحمة، بيد أف 
 الفنية القصة نشوء بأف القوؿ نها، كىنا بيكنأغصا كتفرعت كترعرعت فنمت الأكؿ بدهدىا القصة نعمت

 .الأكبٔ الشعرية ابؼلبحم  ككذاالشعرية إبٔ ابؼسرحية يرجع كتطورىا
 قوبلت كقد الغربية، بالثقافة التأثر نتيجة ابغديث العصر بُ كابؼلحمة بُ الأدب العربي فن طارئ، ظهر

 الكثبّ العربي فنجد الوسط بُ بذاتو فنا قائما أصبح أف إبٔ ابغديثة الفنوف من كغبّىا بالتحفظ كابغذر
تاريخ  تتناكؿ متنوعة موضوعات كتناكلوا فيو الفن الشعرم ابؼعقد ىذا بُ أبدعوا الشعراء ابؼبدعبْ من

مشكلبتو، كمن ببْ أىم ىذه الأنواع ابؼلحمة التاربىية البٍ بستاز  أبرز كتعابِ العربي كالإسلبمي الواقع
 بُ ىاغبّك كالعبادات كالنظم كالعاداتقائق التاربىية ابّ ةتضمنبالعنصر التاربىي ابؼمزكج بالأسطورة، كابٓ

 بركي عن حقائق البٍ ،" أحمد محرـ"للشاعر " الإلياذة الإسلامية "كملحمة ا،يوؼ أتنش البٍ الأمة
 أشهر منضد ابؼشركبْ كقد أصبحت  ()بالغزكات البٍ شنَّها النبي بؿمد  ةؽابؼتعلبىية التار الأحداث

 بطولةيره للتصومن خلبؿ  ،العرب شعراء ببْ منىذا الشاعر   فيهاانفرد بٌاؿ ية ابغديثةالعرب ابؼلبحم
الأحداث البٍ كقعت إباف  يهاؼ صور بيت آلاؼ ثلبثة بُ (الإلياذة الإسلبمية) ملحمتو فنظمالإسلبمية، 

 أجزاء نشر بعد ا العملىذ ككاف، الزمبِ التسلسلفبَة ظهور الإسلبـ بُ شبو ابعزيرة العربية معتمدا كاقعية 
 بـطوطنا قيكب ق،ياتح بُ افيوالد ىذا شر ين بٓ "محرـ أحمد  "أف مع العربي بالعابٓ شهرتو بُ سببا منو

 . بعد كفاتواىرةؽاؿ بُ طبع حبٌ
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كقد حاكلنا بُ ىذا البحث أف نتعرض إبٔ مظهر من مظاىر التعالق ببْ فن الشعر كفن القصة من 
لنببْ توفر العناصر الفنية للملحمة بُ عملو " أحمد محرـ" للشاعر " الإلياذة الإسلامية"خلبؿ ديواف 

، كقد تنوعت أسباب "البناء القصصي في الإلياذة الإسلامية لأحمد محرـ"ىذا فكاف عنواف الرسالة 
 :اختيارنا بؽذا العنواف سواء من ناحية ابؼوضوع بُ حد ذاتو أك حبٌ بموذج الدراسة، نذكر منها

أف تداخل الأجناس الأدبية بات موضوعا يستقطب اىتماـ الكثبّ من النقاد بُ العصر ابغديث  -
فأصبح الشعر يوظف فنونا أخرل كالقصة على سبيل ابؼثاؿ، كالبٍ جعلتو أكثر كاقعية بُ العصر 
ابغديث حيث صار يتناكؿ قضايا بـتلفة من المجتمع فأضاؼ إبٔ ذاتية الشعرية، موضوعية السرد 

 .ككاقعيتو، كىو ما كسع دائرة بصهوره كمتلقيو
تبياف أف للعرب مواد صابغة لنظم ابؼلبحم مثلهم مثل الغرب كلا بيكن إقصاء حوادث تاربىية كببّة  -

 .من أف تصبح بُ مصاؼ ابؼلبحم الإغريقية
ديواف : " كاقبَحوا تسميتو بػ،"الإلياذة الإسلبمية" بػ تسمية ىذا الديواف ادؽالن بعض عارضمناقشة ـ -

، لأنو بوتاج إبٔ كثبّ من العناصر الفنية البٍ تأىلو لأف يصبح ملحمة قائمة بذاتها، من "بؾد الإسلبـ
 :بينها

 "بؿرـ أبضد"الشاعر ك ،قطؼية ابغرب البطولاتتيسجَّل فيها ك ارؾابؼع على تعتمد ابؼلحمةأف      -
 يعة فنلطب بـالف كىذامية، الإسلب الدعوة شرف بُ(  )للرسوؿ جهاد عملو ىذا بُ سجل

 .ابؼلحمة
بُ  "أبضد بؿرـ"أف ابؼلحمة تقوـ أساسا على ابػوارؽ كابػيالات كالأساطبّ، كماىو معركؼ         - 

البٍ تناكلت على الأحداث الإسلبمية عنصر ابػياؿ كابػوارؽ العجيبة يستطع إضافة عملو ىذا بٓ 
 (.)موضوع غزكات النبي بؿمد

القصيدة العربية القدبية قائمة على النظاـ ابػليلي ابؼعتمد على كحدة الوزف كالقافية أف كما     -
 . كىذا يتنابَ كشركط ابؼلحمة تعددت الأكزاف كالقوابُ بُ قصائده"أبضد بؿرـ"ك
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كاحد تدكر حولو أحداث ىذه ابؼعركة أك بؽا موضوع من شركط ابؼلحمة كذلك، أف يكوف    -
 . بُ ديوانو تعددت ابؼوضوعات كالغزكات"أبضد بؿرـ"ك ابغرب

 : إبٔفيعود غبّىا دكف ابؼدكنة بؽذه اختيارنا كراء من الدافع أما*
 علها يجكفنية بصالية مزايا من البناء ىذا أضافو كما ،ق القصائدىذ بُ كبذلياتها ابؼلحمة عناصر دراسة -

  .ابغديثةلشعرية ا  ابؼلحمةمستول إبٔ كترقى فنيا، ابؼكتملة القصصية الأعماؿ مصاؼ بُ
 ابؼعاصرعربي اؿ الشاعر كٌنبً حضور فن ابؼلحمة بُ التاريخ العربي القدنً، كمدل عن الكشف بؿاكلة -

 حوؿ انصب" أبضد بؿرـ " دعن الشعرية التجربة بُ فبحثنا ،عناصر الفنية للملحمةباؿ نصو إغناء بُ
 نصو بييز  بُ مدل حضور فن ابؼلحمة بُ نصو كغبّىا من ابؼلبحم اليونانية كماالبحث بؿاكلة
بالأحداث التاربىية الإسلبمية البٍ لا بيكن إقصائها من الأدب العربي بؼا بؽا من أبنية  عرم ابؼليءالش

 .كببّة بُ التاريخ العربي الإسلبمي
 موقفو يتضمن شعره ، بالرغم من أف"أبضد بؿرـ"دراسات أكادبيية كثبّة تتناكؿ شعر  كجود قًلَّة -

 .كمشكلبتو قضايا عصره ككعيو إزاء التاربىي كانتماءه الإسلبمي كحسو الوطبِ
 :ىو ابؼغامرة ىذه بُ للخوض دفعتنا البٍ الأسباب الذاتية كمن*

تفاصيل السبّة النبوية كبؾريات أحداثها كالعبر البٍ استخلصت منها، ككذا  بؼعرفة شغفنا كتعطشنا -
 .  الأدبي ابغديث بُ النص كالأسطورة ابؼلحمة أثر البحث بُ الدكاكين البٍ تتناكؿ

 بابؼكونات عججُّ ديواف ماؿ افهذضد ابؼشركبْ،  ()إثبات حضور ىذا الفن بُ غزكات النبي  -
ظهور  إباف  قسوتها ابؼسلموفبذرع البٍ الأحداث تلك قص بُ سابنت البٍ ديةالسر كالتقنيات

 :التالية الإشكالية طرح إبٔ فعناد ماالإسلبـ كبؿاربة الكفر كالشرؾ كعبادة الأكثاف، 
 السردكالشخصيات :  بكل عناصرىا الفنيةملحمتو بناء برقيق من" أبضد بؿرـ "الشاعر بسكن ىل -

 .فنيا؟ أـ حرفيا اعرشاؿ معها تعامل ككيف ؟.... ، ابػياؿالتاربىية ابغوادث ابغركب، البطولة،
التساؤلات حسب فصوؿ كمباحث  من إبٔ بؾموعة ابعوىرية كالمحورية ىذه الإشكالية كقد تفرعت

 :البحث كالآبٌ
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 .ىل عرؼ العرب فن ابؼلبحم بُ القدنً؟ -
 .ما ىي أىم الأسباب البٍ دفعت إبٔ ظهور فن ابؼلبحم بُ الأدب العربي ابغديث؟  -
 .ما ىي أىم أنواع مصادر كموضوعات ابؼلحمة بُ الأدب العربي ابغديث ؟ -

كقد حيصرت حدكد ىذه الدراسة من خلبؿ اختيارنا لبعض النماذج من الديواف متمثلة بُ الغزكات البٍ 
بسيزت بأحداث كثبّة كصراعات قوية بذسَّد فيها عنصر ابػياؿ كالغيبيات بشكل بارز، ما جعل عناصر 

كشركط ابؼلحمة تتضح فيها بشكل كاضح، كاشفة الستار عن حيثياتها ابؼتمثلة بُ ابؼزج ببْ ابغقيقة 
إضافة إبٔ السرايا البٍ  ( غزكة30)كابػياؿ ىذا من جهة، كمن جهة أخرل ىو أف الديواف بووم أكثر من 

كىذا يتطلب دراسة طويلة جدا، فوقع  ( صفحة450) كصحابتو، ما جعلو يتعدل ()قاـ بها النبي 
ككذا غزكة " حفر ابػندؽ أك الأحزاب"كغزكة " أحد"كغزكة " بدر الكبرل"اختيارنا على كل من غزكة 

 " .حنبْ"

 بؼثل استجابة النقدية ابؼناىج أقدر باعتباره بنيوماؿ ابؼنهج على الدراسة ىذه بُ نااعتمد لأجل ذلكك
لاستخراج السمات  فبِاؿ بابؼنهج ااستعن  كما يدؿ على ذلك العنواف نفسو، كقدابؼوضوعات، ىذه

  .النتائجالفنية بُ ىذه القصائد، ككذا بُ استخراج 
فصلبف نظرياف كفصل تطبيقي كخابسة : ثلبثة فصوؿ ىي إبٔ البحث تقسيم الدراسة ىذه اقتضت كقد

فن القصة كفن ابؼلحمة :  بعنوافابؼوضوع إبٔ للولوج للمتلقي بسهيدية كأرضيةيسبقها فصل بسهيدم 
ة، ككذا فن ابؼلحمة الفبِ كبظاتها أنواعها كأبرز، بردثنا فيو عن فن القصة (السمات-الأنواع-ابؼفهوـ)

 .كأىم أنواعها كعناصرىا الفنية، لنختمو بابغديث عن العلبقة البٍ تربط بينهما
( ابؼلحمة كموقعها من الآداب الأجنبية القدبية كالأدب العربي القدنً): يليو الفصل النظرم الأكؿ بعنواف
 الأكؿ تناكلنا فيو ابغديث عن أىم ابؼلبحم الأجنبية الشرقية، أما ;كابؼقسم بدكره إبٔ ثلبثة مباحث

ابؼبحث الثاني كاف ابغديث فيو عن ابؼلبحم الغربية ابؼشهورة كابؼعركفة بُ الآداب العابؼية، يليو ابؼبحث 
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الثالث الذم خصصناه للحديث عن موقع ابؼلحمة بُ الأدب العربي القدنً، بً فيو الإجابة عن التساؤؿ 
 .الأكؿ من إشكالية البحث

 ;موزع بدكره على ثلبثة مباحث (ابؼلحمة بُ الأدب العربي ابغديث): يليو الفصل النظرم الثاني بعنواف
عوامل الدافعة الأكؿ تعرضنا فيو للحديث عن فن ابؼلحمة بُ الأدب العربي ابغديث من خلبؿ ذكر لل

أنواعها  ابؼلحمة كمصادر، يليو ابؼبحث الثاني اخبَنا فيو ابغديث عن  كابؼؤثرة فيهالبداية ظهورىا
، ليختم ىذا الفصل بدبحث أخبّ بً فيو ذكر لأىم ابؼلبحم العربية البٍ ظهرت بُ العصر كموضوعاتها

 .ابغديث كموضوع كل منها
دراسة " الإسلبمية لأبضد بؿرـ عناصر ابؼلحمة): بعد ذلك يأبٌ الفصل الثالث كىو فصل تطبيقي بعنواف

، كقد "أبضد بؿرـ"موزع على ثلبثة مباحث، يتقدمها التعريف بالإلياذة الإسلبمية للشاعػػػػر  (تطبيقية
الشخصيات ) القصصيٌة، متمثلة بُ كل من بنية الفنية البنٌيات عن للكشف خصص ابؼبحث الأكؿ منو

، يليو ابؼبحث الثاني كفيو بً الكشف عن النزعة الدرامية بُ ىذه الغزكات (كالزماف كابؼكاف، ابغوار كالسرد
درامية  قصيدة لنا شكَّل بينها فيما عناصرىذه اؿ تضافر. (الأحداث، الصراع كابػياؿ)من خلبؿ بنية 

كالعاطفي كالانفعابٕ كىذا ما  ابؼأساكم ابغسٌ  بكو للدفع بالقصيدة الشعر بُ فيها آليات الدرامى بذسدت
منحها ذكقا بصاليا، بعد ذلك ننتقل إبٔ ابؼبحث الثالث كالأخبّ كالذم خصصناه لدراسة البنية الإيقاعية 

 .  بُ القصائد بنوعيها ابػارجية كالداخلية
 كقد ،كالتطبيقي النظرم ابعانب من اقإبٕ ابؼتوصل النتائج قـأ اقبُبصعنا  بخابسة  بُ النهاية البحثلنذيل 
 تفتقد البٍ الأحكاـ إصدار كبذنب كابغياد، ابؼوضوعية بدبدأ الإلتزاـ الإمكاف قدرك ابؼراحل بصيع بُ حاكلنا

. كالدليل ابغجٌة إبٔ
عن شاعر العركبة : "بعنواف "أبضد بؿرـ" الإسلبمي لػشعركاحدة حوؿ اؿ دراسة المحاكلة ىذه سبقت كقد*

-بؼصطفى عبدالربضاف طالب، رسالة دكتوراه، جامعة البنجاب" كالإسلبـ أبضد بؿرـ كديوانو بؾد الإسلبـ
بؾلة  (بؾد الإسلبـ ابؼلحمة النبوية لأبضد بؿرـ)بؿمد عبدالربضاف، بعنواف "كمقاؿ ؿ.1992باكستاف، سنة 

. 2016ابؽند، -كبّالا-جامعة كاليكوت- العاصمة
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بعض ابؼصادر كابؼراجع ابغديثة ابؼهمة   علىابغصوؿ ا ىي قلٌة كصعوبةكاجهبًأما عن الصعوبات البٍ *
فن ابؼلبحم كمظاىره عند : بُ إثراء ابغديث عن فن ابؼلبحم بُ الأدب العربي ابغديث من بينها كتاب 

" . أبضد أبوحاقة"العرب للكاتب
 :من أبنها كاف كابؼراجع ابؼصادر من على بصلة البحث بُ كما اعتمدنا  *
 .فن الشعر، لأرسطو- 
 ".بؿمد عنيمي ىلبؿ"النقد الأدبي ابغديث، -
 ".شوقي عبدابغكيم"السبّ كابؼلبحم الشعبية العربية،  -
 "عبدالعزيز عتيق"بُ النقد الأدبي، -
 فائق "تطبيقات ك منطلقات ابغديث الأدبي النقد تطبيقات بُ ك منطلقات ابغديث الأدبي النقد بُ-

 ".معل الرضا عبد ك مصطفى
 ".جورج غريب"الشعر ابؼلحمي، -
 ".مصطفى الفار"، (دراسة بُ شعره كحياتو)أبضد بؿرـ - 
 .ابْ"....بؿمد الصابّ سليماف"الرحلبت ابػيالية بُ الشعر العربي ابغديث،  -
- Le Roman du XVII Siècle ; Nathalie Grenf . 

- Claude Simon, Nouneau Roman ; Rober Ping et,Natalie Sarraute. 

 

 كإفق، كفضل الله من اتوفيقؼ نابلغ فإف ابؼنشود، افىدؼ إبٔ صلف أف الدراسة ىذه بُ الأخبّ حاكلنا من
 .ناكحاكؿ ناىدبج ناأخلص فقد إنساف، إلا صاحبها فما ناقصر
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 شعر كنثر، فالقسم الأكؿ يندرج برتو ;من الواضح كابؼعركؼ لدل ابعميع أف الأدب ينقسم إبٔ قسمبْ
ابْ، أما الفنوف ....كالشعر العمودم، الشعر الغنائي، الشعر ابؼلحوف (الشعر ابغر)كل من شعر التفعيلة

 .ابْ....القصة، ابؼلحمة، الركاية، ابؼقالة، السبّة، ابؼقامة: النثرية فهي كثبّة كمتنوعة منها

كىذه الفنوف على تنوعها كانت بُ القدنً تدرس على حدل، أم كل جنس يدرس بدعزؿ عن الآخر لأف 
كل فن لو خصائصو كبفيزاتو كمواصفاتو البٍ بىتلف بها عن الآخر، لكن حديثا تداخلت ىذه الأجناس 

  .1 الأدبية كبسازجت مع بعضها البعض

كقد جاء ىذا التداخل نتيجة تطور الأجناس الأدبية،  كالشعر الذم تطور إبٔ أنواع أخرل كشعر الفتوح 
كالشعر السياسي كغبّىا، بٍ انتقل إبٔ قصيدة الشعر ابغر، كقصيدة النثر، كما تنوع فن النثر إبٔ فن 

ابػطابة البٍ تطورت إبٔ ابؼقالة كابؼسرحية كالركاية كالقصة، كىذه الأجناس ابعديدة بٓ يكن يعرفها الأدب 
 « :  بُ ىذا المجاؿ "تدوروؼ"العربي من قبل، بل كانت عبارة عن تطور لبعض الأجناس الأدبية، يقوؿ 

 فابعنس ابعديد عنده ىو دائما برويل بعنس أك عدة أجناس قدبية عن طريق ،»من أين تأبٌ الأجناس ؟
 . 2القلب أك الزخرفة أك التوليف

 .3» أف الأجناس الأدبية بُ العصر ابغديث تتصف بالطابع الوصفي«" محمد غنيمي ىلاؿ"كقد ببْ 

                                       

 " بوشوشة بوبصعة"ينظر، حوارات ثقافية بُ الركاية كالنقد كالقصة كالفلسفة، مطابع ابؼؤسسة الصحفية الأردنية، حوار مع  : 1
  .253ص 

-، جدار للكتاب العابؼي عماف1ينظر، نبيل حداد كبؿمود درابسة، تداخل الأنواع الأدبية، مؤبسر النقد الدكبٕ الثاني عشر، مج :  2
 .535، ص 2009الأردف، 

 .139 ، ص5 ، ط1987لبناف، -بؿمد غنيمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف، دار العودة كدار الثقافة، ببّكت:  3
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كما أف بؽا بظات بـصوصة بستلك صلبحية الإشارة، بدعبُ أنها بذعل ذلك ابعنس بـتلفا عن غبّه، فإذا 
نظرنا إبٔ القصة القصبّة مثلب كجدنا أف بؽا خاصية القصر، كىذه ابػاصية ىي إشارة كببّة بسيز ىذا النوع 

 .من الأجناس الأدبية

: ك رغم ذلك تلتقي الأجناس الأدبية كتتداخل كتبَابط فيما بينها، فالقصة تلتقي مع أجناس أخرل مثل
ابْ، لذلك تواجو ىذه النصوص الواقعة على ابغواؼ ...ابغكاية، الأسطورة، الركاية، ابؼلحمة، الشعر

مشكلة بُ التجنيس، لكن الأجناس لا بسوت، بل تتحوؿ كالذم بيوت ليس ابعنس بل التحقق الطرازم 
الأجناس تنحدر بكل بساطة من «: "تدوروؼ"لذلك ابعنس، بسبب ظركؼ كمتطلبات معينة، يقوؿ 

  .1»أجناس أخرل، فابعنس ابعديد، ما ىو إلا حاصل برويل كاحد أك عدة برويلبت لأجناس قدبية 

بٓ أرسم أبدا ابغدكد ببْ القصة كالشعر، كالتمييز بينهما أصبح اليوـ «: "نتالي ساروت"كتقوؿ 
 كغبّىا من الكتاب ما ىو إلا اعبَاؼ عاـ بغزك الشعر "نتالي"، كبيكن أف نقوؿ ىنا أف كلبـ 2»مدرسيا

 .للقصة كالركاية، غبّ أف ذلك لا بينع من كجود آراء بـتلفة حوؿ مفهوـ الشعر بُ القصة كخارجو

كالقصة عند العرب منذ العصر ابعاىلي عرفت بطابعها الشفهي، فقد كاف العرب بُ القدنً يتسامركف 
ببطولاتهم بُ حركبهم كأيامهم البٍ أصبحت بؿبوبة للمسامرة، إبٔ جانب ركاية بعض الأساطبّ كابػرافات 

، مع ما يتداكلونو عن أحاديث ابؽول كأخبار العشاؽ، بٍ ارتبطت القصص بعد ....عن ابعن كالشياطبْ 

                                       

الأدرف، -، دار الراية للنشر كالتوزيع، عماف(قراءة مونتاجية )ينظر، عز الدين مناصرة، الأجناس الأدبية بُ ضوء الشعريات ابؼقارنة :  1
. 84، ص 1، ط 2010

2  : Rober Pinget,Natalie Sarraute,Claude Simon, Nouneau Roman :Hier aujord’hui , P :27



 ( السمات– الأنواع –المفهوـ )فن القصة وفن الملحمة : فصل تمهيدي
 

10 
 

ذلك بالإسلبـ كالوعظ كالإرشاد بُ ابؼساجد، كتفسبّ القرآف من خلبؿ قصص الأنبياء مع الإستعانة 
 1.ببعض القصص القصبّة كابغكايات على اعتبار أنها كسيلة من كسائل التأثبّ على السامعبْ

كإذا ما اعتبرنا الظواىر الإجتماعية كسيلة بُ ذلك، فإننا نرل أف أثر ابغرب العابؼية الأكبٔ بدا خلفتو من 
ملبيبْ القتلى كآلاؼ ابؼآسي، كاف ذا فعالية بالقصة بُ نظر الركمانتكيبْ إبٔ تقديس الذات، ككذلك 
فعلت ابغركة الشيوعية بُ ىجومها على الفردية البركجوازية، إذ بُ معسكرات العمل الشيوعي ضيحي 

 .بدلبيبْ البشر بُ سبيل بناء الإشبَاكية 

كما ناؿ البشرية بُ ابغرب العابؼية الثانية البٍ انتهت بالنسبة للؤبؼاف إبٔ بؾموعة من الأشلبء كالدخاف 
تكشف للناس من خلببؽا أف ابغياة الإنسانية ضياع، أك أف ابغياة الإنسانية كلها أصبحت موضع 

تساؤؿ، ما معبُ الوجود؟ معبُ الشفقة كالربضة كما معبُ العدؿ؟ كما أبنية كجود الإنساف نفسو؟ أك 
 .2 أجناس الفرد بوجوده الذابٌ، كليس طبيعيا ألا تؤثر بُ الأحداث كلها بُ كيتَّاب القصة الأمريكيبْ

كمع ظهور القصة الفنية ابغديثة بُ النصف الثاني من القرف التاسع عشر اجتهد الأدباء بُ بؿاكلة صياغة 
لا نستطيع ابغكم على أف تعريفاتهم  كىنا، "ادجار آلا نبو"تعريف بؿدد بؽا بداية من الكاتب الأمريكي 

البٍ توصلوا إليها بفيض خبراتهم كبذاربهم كدراساتهم ابعادة كابؼخلصة بؽذا الفن ابعديد، باءت بالفشل أك 
تنكبت طريق الصواب، أك بٓ تصب ىدفها بساما ليحتفظ بها التاريخ الأدبي كلتتناقلها الأجياؿ بوصفها 
تعريفا جابؿا مانعا بؽذا الفن، لكن طبيعة القصة ببْ يدم ابؼبدعبْ كانت دائما زلقة متلوِّنة، كبُ أغلب 

آلا " الأحياف مراكغة تتآبى على التجديد، ترتدم أثوابا جديدة مع كل إبداع ملهم، فليست القصة عند 

                                       

- ينظر، مصطفى البشبّ قط، مفهوـ النثر الفبِ كأجناسو بُ النقد العربي القدنً، دار اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، عماف:  1
 .130، ص 2009، 2الاردف، ط 

، منشاة الناشر ابؼعارؼ بالاسكندرية    (أعلبمها-ابذاىاتها-أصوبؽا)ينظر، بؿمد زغلوؿ سلبـ ، دراسات بُ القصة العربية ابغديثة:  2
 .48د ط، د ت ط، ص 
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 كما كانت عند معاصرة "موباساف" رغم ابؼعاصرة كلا ىي عند "جوجوؿ" ىي نفسها عند "نبو
. ...."جيمس و وولف ىينري"كىي من غبّ شك بزتلف عن القصة كما صاغها ، "تشيكوؼ"

  لينقلها نقلة مفارقة بؿققة ثورة بُ عابٓ القص كلكنها تأخذ ملمحا خاصا عند "ىيمنجواي" كقد أتى 
 كلا نلبث أف تطلع علينا بُ بظت جديد عند كل من ،"نتالي ساروث"ك" آلاف روب جرييو"
 ".ماركيز " ك "بورخيس"

كبُ العابٓ العربي كاف من العسبّ أف يصديؽ إبٔ آخر ابؼدل تعريف للقصة البٍ أبدعها أعلبـ ابؼدرسة 
يحي "ك" حسين قوزي "ك" محمد تيمور" ك"شحاتو عبيد" ك"طاىر لاشين" : ابغديثة من أمثاؿ

 1." ...حقي

حكاية أك بؾموعة من الأحداث يركيها الكاتب، تتناكؿ حادثة كاحدة : كالقصة بُ مصطلح الأدب ىي
أك عدة حوادث تتعلق بشخصيات إنسانية بزتلف بُ أساليب عيشها كتصرفها بُ ابغياة مثلما بزتلف 

 .حياة الناس العادية على كجو الأرض

كما أف القصة عبارة حوادث بىبَعها ابػياؿ، كىي بؽذا لا تعرض لنا الواقع كما تعرضو كتب التاريخ 
كالسبّ، كلا يشبَط بُ القاص الذم يتجو ابذاىا كاقعيا بُ قصتو أف يعرض من ابغادث ما كقع فعلب    
أك ما يثبت صحتو بالوثائق كابؼستندات، كلا من الشخصيات ما لو من اسم بُ سجل ابؼواليد كالوفيات 
بل حسبو أف يقنع القارئ بإمكانية حدكث مثل ىذه ابغوادث، ككجود مثل ىذه الشخصيات بُ ابغياة 

 .اليومية

                                       

 35-34، ص 2002، يونيو 123شهرية - فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، كتابات نقدية: ينظر:  1
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كقد بزلصت القصة ابغديثة، تقريبا من الأمور الغيبية كاىتمت بقضايا الإنساف كشؤكنو، كما بزلصت من 
ابؼوضوعات البٍ أساسها ابػياؿ المحض كأخذت تهتم على اختلبؼ مذاىبها الفنية بالواقع الإنساني 

  .1.النفسي كالاجتماعي

كقد عرَّؼ نقاد القصة ىذا الفن بتعريفات شبٌ، نقتصر  منها على ما ىو أقرب إبٔ جوىر القصة 
أف القصة حكاية تركل نثرا كوجو من كجوه النشاط كابغركة بُ حياة الإنساف : "تشارلتن" ابغديثة، فيقوؿ

فخبّ بؽا أف تقص قصة عادية عن الإنساف العادم ابغقيقي كما بذرل حياتو بُ عابٓ الواقع ابؼتكرر كل 
، بٍ يقوؿ  .» كإذا فركعة القصة كبراعتها أف تركل حكاية ابغوادث ابؼألوفة الواقعية ابعارية «:يوـ

كىي مع ذلك كعند أشد الواقعيبْ بسسكا لا تركم الواقع كما ىو، إبما تؤلَّف من الواقع بناء يعمل فيو 
ابػياؿ عملو، فأبطابؽا كإف كانوا حقا من الناس العاديبْ بُ أحوابؽم كحياتهم اليومية، كلكن تربطهم 

 .شبكة من ابغوادث، كاملة ابػيوط بؿكمة النسيج

إذا كانت ابغياة تعرض ظواىر ابغياة الإنسانية كسلوؾ الفرد أك الأفراد فإف القصة لا تقف عن ذلك بل 
تتبع الإنساف كتتعمقو إبٔ أدؽ التفصيلبت أحيانا منذ بدايتو إبٔ نهايتو، رابطة ببْ ابؼقدمات كابػواتيم 

 .موغلة بُ دخيلة النفس حينما تبسط مكنونها أثناء كقوع ابغدث، مستعرضة آثاره ابػارجية

 2 .فهي بذلك عمل فبِ معقد كبناء مبَابط، دقيق الصنعة كالإحكاـ

                                       

 1الأردف، ط - داكد غطاشة الشوابكة ك مصطفى بؿمد الفار، دراسات أدبية نقدية بُ الفنوف النثرية، دار الفكر، عماف: ينظر :  1
  .82،ص 2009

 .4بؿمد زغلوؿ سلبـ، دراسات بُ القصة العربية ابغديثة، ص : ينظر:  2
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الوسط أك البيئة، ابغبكة، ابغدث، الشخصيات ابغوار : كللقصة عناصر تلتزمها، كلا بزلو منها ىي
الأسلوب، لا تنفصل ىذه العناصر بطبيعة ابغاؿ عن بعضها البعض، كتتفاكت أبنية كل عنصر منها 

 . بطبيعة القصة كلونها الفبِ

ىي بؾموعة العوامل الثابتة كالطارئة البٍ بريط بالإنساف كتؤثر بُ سلوكو كتصرفاتو بُ ابغياة : البيئة-1
 .يدخل فيها ابؼكاف بدظاىره الطبيعية كصوره ابؼادية ابؼختلفة، كالقيم ابؼعنوية للمجتمع

 1كللبيئة دكر مهم بُ تطور الأحداث كابغبكة القصصية، كبُ حياة الأبطاؿ كصراعهم مع عوامل البيئة
ثروت "، ك (زينب) بُ "حسين ىيكل " كما بُ القصص العربية ابؼعاصرة، من ذلك البيئة الريفية عند 

أك البيئات الشعبية بُ ابؼدف  (الأرض ) بُ "عبد الرحماف الشرقاوي " ك (ىارب من الأياـ ) بُ "اباظة
 . 2 بُ عدد من قصصهما"يوسف السباعي"  ك"نجيب محفوظ" كما عند 

ىو اقبَاف فعل بزمن كلا تقوـ القصة إلا بو، كالقصة بؾموعة من الأحداث مرتبة ترتيبا سببيا : الحدث-2
 .تدكر حوؿ موضوع عاـ ىو التجربة الإنسانية، كتنتهي إبٔ نتيجة طبيعية

كالأحداث إما كببّة عنيفة، كإما ىادئة يسبّة لا عنف فيها كلا قوة، كبزتلف الأحداث تبعا لنوع القصة 
فالقصة الطويلة ييعرض فيها ابغدث مفصلب متطورا، بُ حبْ أف القصة القصبّة تكتفي بابغدث نفسو 

 . دكف مقدماتو كنتائجو 

 .كيشبَط أف تسبّ الأحداث بُ القصة سبّا طبيعيا مبَابطا تصبح بو ذات كحدة عضوية

 . 3كشخصيات القصة كأبطابؽا ىم الذين تدكر حوبؽم الأحداث: الشخصيات-3

                                       

 .6بؿمد زغلوؿ سلبـ، دراسات بُ القصة العربية ابغديثة، ص : ينظر : 1
10.9الكتاب نفسو، ص : ينظر:  2

 .11.14الكتاب نفسو، ص : ينظر:  3
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إف الأشخاص يشغلوف جزاء كببّا من حياتنا إذا بكن قدرنا ألواف التفاعل البٍ تتم بيننا كبينهم كالبٍ تثبّ 
كثبّا من ابؼشاعر، كألوانا من العطف، تولٌد الفكرة أثر الفكرة، كالقصة معرض لأشخاص جدد يقابلهم 
القارئ ليعرفهم، كيتفهم دكرىم أك بودد موقفهم كطبيعي أنو من الصعب أف بقد أنفسنا كشخصية من 

 الشخصيات البٍ بٓ نعرفها كبٓ نفهمها نوعا من التعاطف، كمن ىنا كانت أبنية التشخيص

Characterization  بُ القصة، فقبل أف يستطيع الكاتب أف بهعل قارئو يتعاطف كجدانيا مع
الشخصية، بهب أف تكوف ىذه الشخصية حيٌة، فالقارئ يريد أف يراىا كىي تتحرؾ، كأف يسمعها كىي 

 .تتكلم كيريد أف يتمكن من أف يراىا رؤل العبْ 

 "   Flat character الشخصية ابعاىػػػػػػػػػػػػػػزة"نػػػػػػوع بيكن أف نسميو : إف الشخصيات بُ القصص نوعاف

أك ابؼسطحة، كىي الشخصية ابؼكتملة البٍ تظهر بُ القصة دكف أف بودث بُ تكوينها أم تغبّ، كإبما 
بودث التغيبّ بُ علبقاتها بالشخصيات الأخرل فحسب، إما تصرفاتها فلها دائما طابع كاحد  كالنوع 

كىي الشخصية البٍ بيكن تكوينها بتماـ " Round characterالشخصية النامية  "الثاني بيكن أف نسميو
القصة، فتتطور من موقف إبٔ آخر كيظهر بؽا بُ كل موقف تصرؼ جديد يكشف لنا عن جانب 

 1 جديد منها، كالذكؽ ابغديث يفضل النوع الثاني من الشخصية

، كشخصيات جاىزة  (تتطور مع الأحداث)شخصيات نامية : إذف كباختصار فالشخصيات ىي نوعاف
 .2(لا بودث بُ تكوينها أم تغيبّ تبقى على تصرفاتها، ذات طابع كاحد لا يتغبّ)

 :  كعندما يرسم كتٌاب القصة شخصيات قصصهم فإنهم يقدمونها لنا بأبعادىا الثلبثة

 .كيشمل ابؼظهر العاـ كالسلوؾ الظاىرم: البعد ابػارجي-أ

                                       

 108.107، ص 2004 ، 9القاىرة، ط -، دار الفكر العربي(دراسة كنقد)عزالدين ابظاعيل، الأدب كفنونو : ينظر:  1
 .62، ص 2007ابعزائر، د ط، -بؿفوظ كحواؿ، الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، دار نوميديا للنشر كالتوزيع: ينظر:  2
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 .كيشمل الأحواؿ الفكرية كالنفسية كالسلوؾ الناتج عنها: البعد الداخلي-   ب
 1.كيشمل الظركؼ الشخصية كالإجتماعية بوجو عاـ : البعد الإجتماعي-   ج

 كىو عرض الكاتب للؤحداث البٍ تقوـ بها شخصياتو، بلغة كأسلوب خاصبْ، كالصفات :السػػػػػػرد-4
  :"فلوبير" العامة ابػاصة بلغة السرد ىي السهولة كابػفة كالوضوح كملبئمة ابؼعاني كبُ ىذا الصدد يقوؿ 

مهما كاف الشيء الذم يسعى الكاتب إبٔ التعببّ عنو، فإف ىناؾ كلمة كاحدة تعبر عنو، كفعلب كاحد «
 2.»يوحي بو، كصفة كاحدة بردده 

 : يسلك كاتب القصة بُ عرض ابغوادث أك تطويرىا طرقا كثبّة، نذكر من أبنها
كىذه الطريقة ىي الأكثر شيوعا لأف أكثر القصص كتبت بها، كالقاص بُ : طريقة السرد ابؼباشر-أ-4

ىذا النوع كابؼؤرخ الذم يدكف التاريخ الظاىر لمجموعة من الشخصيات، كتكمن أبنية ىذه الطريقة بُ 
 .أنها تتيح للكاتب أف بورؾ شخصياتو كأف يرسم الأمكنة كابؼواقف كما يشاء

بُ ىذه الطريقة يكتب القاص قصتو بضمبّ ابؼتكلم كيضع نفسو مكاف : طريقة البَبصة الذاتية-ب-4
 .البطل أك البطلة، أك مكاف إحدل الشخصيات الثانوية ليكتب على لساف تربصة ذاتية متخيلة

 .كفيها يسرد الكاتب ابغوادث بواسطة الرسائل كابؼذكرات: طريقة الوثائق-ج-4

كذلك من خلبؿ أحلبمو كذكرياتو كتصوراتو، كبُ ىذه الطريقة : طريقة تصوير البطل من داخلو-د-4
لنجيب " (ثرثرة فوؽ النيل  )يتكسر عنصر الزماف كيتداخل كتسقط جدراف ابؼكاف مثل ركاية 

 3".محفوظ

                                       

 .84ينظر، داكد غطاشة الشوابكة ك مصطفى بؿمد الفار، دراسات أدبية نقدية بُ الفنوف النثرية، ص :  1
 .61بؿفوظ كحواؿ، الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، ص :  2
.87ينظر، داكد غطاشة الشوابكة ك مصطفى بؿمد الفار، دراسات أدبية نقدية بُ الفنوف النثرية، ص :  3
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 لعلو من ابؼناسب أف ندرج ابغديث عن ابغبكة كالتشويق بُ القصة، لارتباط ىذا العنصر :الحبكػػػػػة-4
فالقصة أك الركاية تنظم العناصر «: بالإيقاع العاـ للنص الذم تشكلو بؾمل البنيات الزمكانية كغبّىا

السردية كترتب تعاقب الأفعاؿ كالأحداث بطريقة تشكل بغمة كاحدة حسب منطقي سببي كمتسلسل 
 1.»بصفة عامة كىذا ما نسميو ابغبكة

اختيار الأحداث، كشخصياتها ابؼناسبة بؽا، بٍ كضعها بُ )إذف فهي التصميم العاـ لأحداث القصة 
 .نسيج فبِ انطلبقا من ابؼقدمة كالعرض كابػابسة

 :  أك ىي ترتيب ابغوادث كسردىا كتطويرىا حبٌ النهاية كىي نوعاف

 .حوادثها مبَابطة متشابكة تبلغ الذركة بٍ تنحدر بكو ابغل : ابغبكة المحكمة - أ
 .حوادثها متعددة غبّ مبَابطة برابط السببية: ابغبكة ابؼفككة-ب

كيقصد بها التجربة الشعورية، كىي ابؼشكلة ابغيوية البٍ يطرحها الكاتب كيريد إيصابؽا : الفكػػػػػػػػػرة-5
 يقوـ فن القصة على أساس تصوير أناس بؽم طبائع متباينة « : "تولستوي" للقراء، يقوؿ الكاتب 

إنو .../...فيكلفهم مواجهتها كالعمل فيها....بىضعوف بؼواقف بـتلفة، فيطرح الكاتب مشكاة حيوية
 . »بذربة بـتبر 

كبنا عنصراف " العقدة والحل" ككذا  " الصراع" إضافة إبٔ ىذه ابػصائص الستة بيكننا إضافة عنصر 
 : أساسياف بُ بناء العمل القصصي

 (ببْ الشخصيات )صراع خارجي: ىو التصادـ ببْ إرادتبْ بشريتبْ كينقسم إبٔ: الصػػػراع–أ 
 .(ببْ الشخصية كنفسها )كصراع داخلي 

                                       
1  :
 J.L.Dumortier.fr.plazanet.le récit édition ,J.Docolot.paris.1980.p ;114.115
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 نعبِ بها تأزـ الأحداث كتشابكها قبل كصوؿ ابغل، كليس من الضركرم : العقػػػػػػدة والحػػػػػػػل –ب 
 1 .أف يكوف لكل عقدة حل فيمكن أف تكوف نهاية القصة مفتوحة، يتخيلها القارئ كما يشاء

 .الركاية، القصة، القصة القصبّة كالأقصوصة: تنقسم القصة من حيث الشكل إبٔ أنواع متعددة ىي

 ىي البٍ يتناكؿ فيها الكاتب موضوعا كاملب أك أكثر بفتلئا بحياة كاحدة أك أكثر، بحيث لا :الرواية -1
ينتهي القارئ منها إلا كقد عرؼ حياة البطل أك الأبطاؿ بُ مراحلهم ابؼختلفة، كميداف الركاية كاسع 

 .كفسيح بعضها يطوؿ طولا شديدا حبٌ برتاج إبٔ بؾلد أك بؾلدات 
 تتوسط ببْ القصة القصبّة كالركاية، فيها يتناكؿ الكاتب جانبا أكسع بفا يتناكلو بُ القصة :القصة -2

 .القصبّة، كفيها يطوؿ الزمن كبستد ابغوادث كتتشعب
 يتناكؿ فيها الكاتب جانبا من ابغياة، أك يقتصر على حادثة أك بضع حوادث :القصة القصيرة -3

يتألف منو موضوع مستقل بشخصياتو كعناصره، كىنا تظهر براعة الكاتب لأف المجاؿ أمامو ضيق 
 .كبؿدكد يتطلب البَكيز

 ىي قصة قصبّة جدا تصور جانبا من ابغياة الواقعية، فيها يركٌز القاص على فكرة :الأقصوصة-4
 .كاحدة، كىي أقل حجما من القصة القصبّة، بيكن قراءتها بُ جلسة كاحدة

 : تنقسم القصة من حيث العنصر الذم يركز عليو القاص إبٔ

 ىي البٍ تتعاكف فيها ابغوادث كالشخصيات معا، كيؤثر كل منهما بُ الآخر :القصة التمثيلية -
  ."لنجيب محفوظ" "بداية نهاية" تأثبّا فعالا، كمن ىذا النوع قصة 

 كىي البٍ ليست بؽا شخصية رئيسة أك بطل معبْ تدكر حولو الأحداث :قصة الشخصيات -
 كالشخصيات الأخرل، بل تكوف كل شخصية فيها مستقلة بذاتها تسيطر على ابغوادث كتسبّىا

                                       

.63.62بؿفوظ كحواؿ، الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، ص: ينظر:  1
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"" زقاؽ ابؼدؽ" كفقا لرغباتها كخططها، كالشخصيات فيها من النوع ابؼسطح كمن ىذا النوع قصة 
 ".لنجيب محفوظ

 كفيها يهتم الكاتب بابغوادث لا بالشخصيات بُ ذاتها، بل بدا سيحدث بؽا :قصة الحوادث -
على صفحات القصة، يدخل بُ ىذا النوع القصص البوليسية، كقصص ابؼغامرات، كتكوف نهايتها 

 1.سعيدة بُ الغالب

معظم القصص ابؼوضوعة بؽا أصل تاربىي، فأشخاصها أبطاؿ حرب أك حب حقيقيوف، كحوادثها 
الرئيسية البٍ بنيت عليها حوادث كقعت بُ التاريخ، كلكنها تغبّت بدركر الزمن عندما تناقلتها الألسن 

بالركاية، فكاف الراكم يتناكؿ القصة من مصدرىا كيركيها للناس على حسب ىواه، لذلك كاف راكيا 
 .كمؤلفا بُ الوقت نفسو، كمعظم ىذه القصص بؾهولة ابؼؤلف

أما البٍ برمل اسم مؤلف معبْ فانتسابها إليو كانتساب بعض ابؼلبحم القدبية لأصحابها، فابؼؤلف بٓ 
يكن سول جامع لأخبار ىذه القصة كراكيها بعد تنقيح كتعديل، ككثبّا ما كانت تنسب ىذه القصص 

 2.لركاة مشهورين
كانت ابغركب أكبر عامل من عوامل تنازع البقاء، كبقاء الأصلح، ككانت حوادثها بطبيعة ابغاؿ بسلؤ 
فراغ حياة الأفراد كالأمم القدبية، جاءت بُ صفحات دامية مفعمة بالفظائع كالأىواؿ كلكن كجدت 

بجانب ذلك بعض القصص البٍ تدعو إبٔ الإسلبـ كالمحبة، صاغها نفر من عباد الله الصابغبْ ىذا النفر 
 3.الذم مجَّ القتاؿ، كحياة الفزع كالتشريد كحن إبٔ حياة السكينة كالطمأنينة كالربضة

                                       

 89.88ينظر، داكد غطاشة الشوابكة ك مصطفى بؿمد الفار، دراسات أدبية نقدية بُ الفنوف النثرية، ص:  1
 34ص .د ت.مصر، د ط- ، مكتبة الآداب كمطبعتها بابغماميزت(دراسات بُ القصة كابؼسرح)بؿمود تيمور، فن القصص :ينظر:  2

 25الكتاب نفسو، ص : ينظر: 3
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كللفرس "  ابؼهابهاراتا"كبهذا يكاد يكوف لكل أمة عريقة بُ ابغضارة ملبحم من ىذا الصنف فللهند 
 "...كوميديا دانبٍ الابؽية" ، كللطلياف "الشاىنامة"

فالإلياذة ىي قصة ابغرب البٍ دامت عشرين عاما، ببْ طركادة كبفالك اليوناف أثارىا اختطاؼ     
" ىومبّكس"اليونانية، كقد أتى فيها " اسبارطة"زكجة ملك " ىيلبنة"أحد أمراء طركادة ؿ " باريس"

بأكصاؼ دقيقة خلببة، عن الوقائع البٍ نشبت ببْ الفرقبْ، كما بزللها من بطولة كحب ككفاء كشهامة 
 1.كل ذلك بُ خياؿ كاسع، كشاعرية فياضة

فهي قصة حلم للشاعر، كصف فيو زيارتو للجحيم كابؼطهر كالفردكس كما " دانبٍ الإبؽية"أما كوميديا 
قابلو فيها من أناس مشهورين بُ تاريخ الأساطبّ، ركل قصصهم كذكر أسباب كجودىم بُ ىذه 

الأمكنة، كابؼلحمة مليئة بأكصاؼ رائعة لأنواع العذاب، كألواف السعادة كابؽناء بُ العابٓ الأخر، كل ذلك 
فابؼلحمة ىي  «، 2بُ أسلوب أخاذ كدقة فائقة بُ رسم الشخصيات، يكسوه نظم ساحر كخياؿ فياض

كى شعرا، برتوم على أفعاؿ عجيبة، أم على حوادث خارقة للعادة كفيها يتجاكز  قصة بطولة بري
، يلعب ابػياؿ فيها دكرا كببّا، إذ بركى على شكل 3»الوصف مع ابغوار كصور الشخصيات كابػطب

كقد تكوف ابؼلحمة مدكنة أك شفاىية  كما ، 4 معجزات ما قاـ بها ىؤلاء الأبطاؿ، كما بو بظوا عن الناس
ابؼلك سيف ببِ ذم يزف : قد بذمع ببْ ابػاصيتبْ معا، مثلما ىو ابغاؿ بالنسبة لسًبّنا ابؼلحمية العربية

 .5ابْ....ببِ ىلبؿ، الزير سابٓ 

                                       

 .27،  ص (دراسات بُ القصة كابؼسرح)بؿمود تيمور، فن القصص : ينظر:  1
 29الكتاب نفسو، ص: ينظر:  2
 .128، ص 2008، 1عماف، ط -رامي فواز أبضد ابغموم، النقد ابغديث ك الأدب ابؼقارف، دار ابغامد للنشر كالتوزيع:  3
 93، ص 1978لبناف، د ط، –ببّكت –بؿمد عنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار العودة : ينظر:  4
 .08، ص2012القاىرة، د ط، -شوقي عبدابغكيم، السبّ كابؼلبحم الشعبية العربية، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة:ينظر:  5
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 .1فهي بهذا تضع أمامنا سلسلة من الأحداث التاربىية

كتعد ابؼلحمة من أكثر الأنساؽ ابؼعرفية قربا من الأسطورة كتداخلب معها، لذلك كاف ابػلط بينهما أمرا 
متكررا، لأف ابغدكد البٍ تفرؽ ببْ الأسطورة كابؼلحمة عصيةن عن التجديد، كىذا ماجعل بؿاكلة الفصل 

 .2بينهما أمرا عسبّا

كبُ ابؼلبحم يتغبُ الشعب بداضيو كعجائب ىذا ابؼاضي على أنو الصورة ابؼثلى كالعليا البٍ بيثل فيها 
الشعب آمالو، إرضاءا لعقائده كنزعاتو، كالفرد ىو بؿور ىذه ابؼثل كالنزعات، أما الشعب فلب كزف لو 

 .بجانب الأبطاؿ بُ ذلك الشعر الإقطاعي، كالأبطاؿ بُ ابؼلحمة ىم شبو ملبئكة

 ك قد انتقل ىذا ابعنس الأدبي بخصائصو كطباعو السابقة من الأدب اليوناني إبٔ الأدب اللبتيبِ ك يعد 
 3." الإلياذة" من أشهر كتاب ابؼلبحم بُ ىذا العصر فقد كتب ملحمتو "ىوميروس"

من ميزات ابؼلبحم ىي العظمة ابغربية كابؼوضوع الشهبّ، ككذلك الأشخاص كبيكن إدخاؿ ابغب بُ 
سياؽ ابغوادث، على أف يكوف حبا ساميا، كما ينبغي أف يكوف الأبطاؿ فيها كاملبْ، كأف تكوف 

نقائصهم بطولية، كما بوب أف يؤخذ ابؼوضوع من التاريخ كمن التاريخ القدنً بالذات، لا أف يتخلق 
اختلبقا، كبهب أف يدكر العمل نظريا بُ بلداف شاسعة البعد، عاداتها غريبة عنا كينبغي أف تكوف ابؼادة 

بسيطة تستمد غناىا من خياؿ الكاتب، لا من كثرة ابغوادث ابؽامة، كتطلب ىذه الدقة نفسها بُ 
: التأليف فيكوف من أربعة أقساـ

 

                                       

 .16عز الدين مناصرة، الأجناس الأدبية بُ ضوء الشعريات ابؼقارنة، ص : ينظر:  1
 .118سعيد علواش، ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، منشورات ابؼكتبة ابعامعية، الدار البيضاء، د ط، د ت ، ص : ينظر:  2
 .128رامي فواز أبضد ابغموم، النقد ابغديث ك الأدب ابؼقارف، ص : ينظر:  3
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 . الذم يقدـ ابؼوضوع كالبطل:العػػػػػػػرض-1

 .يكوف موجو إبٔ الآبؽة: الإبتهػػػػاؿ-2

 الذم بوتل العمل الأدبي بدجموعو تقريبا، كالذم يربط ببْ الأحداث بضركرة منطقية :سػػػػرد الروايػػػػة-3
 .بدكف أف يركيها بُ ميقاتها التاربىي، كىذا ما يفرؽ ببْ الشاعر ابؼلحمي كابؼؤرخ

 . بهب أف تكوف مدىشة كمعقولة كمناسبة:الخاتمػػػػة-5

كما تتميز ابؼلحمة بكونها تستمد بُ أسسها إبٔ أحداث تاربىية كاقعية، فمن  ،1أما الشكل فيكوف شعرا
ابؼمكن برديد ابؼكاف الذم حدثت فيو ىذه ابؼلحمة أك تلك، كلكنها ركيت بالأسلوب الركائي الأدبي 

الشعرم كبهب أف يكوف العنصر الرئيسي فيها ىم الأبطاؿ كما ذكرنا سالفا، كغالبا ما يكونوف من البشر 
كىدفهػػا تفسبّ أصوؿ الأشياء كمظاىر الكوف .كيعدكف صلة الوصل ببْ ما ببْ عابٓ الآبؽة كعلم الإنساف

 2.كابغياة الاجتماعية 

ترتبط ابؼلحمة ارتباطا كثيقا بنظاـ ديبِ معبْ كتعمل على توضيح معتقداتو كتدخل بُ صلب طقوسو 
 3.بحيث أنها تفقد كل مقوماتها إذا انفصلت عن ىذا النظاـ كتتحوؿ إبٔ شيء آخر ليس بابؼلحمة

ابؼلحمة باعتبارىا شعرا، تكوف أثرا من آثار ابػياؿ القومي الذم يستطيع أف يبعت عابؼا متحركا لا بود 
من تنوعو، كتوصف بأنها قصصية لأنها تضع أماـ أعيننا سلسلة من الأحداث، كقد بقد فيها أكصافا 

 .كخطبا كصورا، كلكن كل ذلك يعتبر ثانويا بالنسبة للقصة

                                       

 .17عز الدين مناصرة، الأجناس الأدبية بُ ضوء الشعريات ابؼقارنة، ص: ينظر: 1
 .99، ص 1976بغداد، - طو باقر، مقدمة بُ أدب العراؽ القدنً، دار ابغرية للطباعة: ينظر:  2
، قسم الدراسات كالبحوث ، بصعية التجديد الثقافية كالاجتماعية  (الاسطورة توثيق حضارم)سلسلة عندما نطق السراة: ينظر: 3
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كنشبّ إبٔ أف القصة بُ ابؼلحمة ىي التاريخ ابػيابٕ بالنسبة للماضي، أجل إنها التاريخ لعصر يكوف 
 .الناس فيو أكثر اىتماما بدا يصوره ابػياؿ ابعميل منهم بدا بىلقو الواقع ابغقيقي

 أنها الشعر بُ طفولة الشعوب حيث بىتلط التاريخ بالأساطبّ كابػياؿ «:  بقولو"لامرتين" كقد عرٌفها 
  .»بابغقيقة، حيث يكوف الشعراء بدثابة ابؼؤرخبْ للشعوب 

الشعر البدائي أك الطبيعي كالشعر التقليدم كليد التفكبّ : بييز النقاد ببْ نوعبْ من الشعر القصصي*
 :كمنها بقد نوعبْ من ابؼلبحم

 نقطة البدء فيها ىي حادث تاربىي حقيقي أك حادث يظنو الناس تاربىيا، ىذا :الملحمة البدائية -1
النوع من الشعر ابؼلحمي القصصي يشبَؾ بُ تأليف موضوعو بصيع أفراد الشعب كيساىم بُ صياغتو 

العديد من الشعراء، كما ىو الشأف بالنسبة للئلياذة كالأكديسة اللتبْ تعتبراف ابؼثل الأعلى بؽذا الفن 
القصصي أك ابؼلحمي، فهاتاف ابؼلحمتاف بٓ يبتكربنا شاعر بعينو، ك إبما ابتكر أجزاء منهما شعراء 

 الشاعر اليوناني القدنً فوعى بُ ذاكرتو كل تلك الأجزاء "ىوميروس"شعبييوف متعددكف، بٍ جاء 
فأضاؼ إليها أجزاء من ابتكاره، بٍ أخذ بهوب بلبد اليوناف منشدا على نغمات قيتارتو تلك الأشعار 

 .الرائعة بدا فيها من سحر البساطة كنضرة ابعماؿ الذم يشبو الطفولة
ىي ملحمة كليدة التفكبّ، كنوع متطور من ابؼلحمة البدائية، بدعبُ أنها تستعبّ  : الملحمة التقليدية -2

منها الإطار العاـ كالعناصر الضركرية للتأليف، كينفرد بنظمها شاعر كاحد، كفيها يتحوؿ عنصر الإبؽاـ 
الغالب على ابؼلحمة البدائية إبٔ عنصر الصنعة الفنية، كما بزلو من مصاحبة الغناء كابؼوسيقي لأنها لا 

  .1تتجو إبٔ ابؼستمعبْ بل إبٔ القراء

                                       

1
 201، ص 1976، 2ببّكت، ط- بُ النقد الأدبي، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر: عبدالعزيز عتيق: ينظر:  
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كإذا كنا بقد بُ ابؼلحمة البدائية كثبّا من الأمور البٍ لا تعتمد على سند تاربىي فإف ابؼلحمة التقليدية 
على العكس من ذلك تستمد موضوعها بُ الغالب من التاريخ، كما ىو الشأف بالنسبة بؼلحمة 

 كتأسيسو بؼدينة "اتيوس"  شاعر الركماف أنباء جدىم الأعلى البطل "فرجيل "  البٍ قص فيها "الإنيادة"
 الفنية كبمو ثقافتو كتفكبّه، فإف أدباء العابٓ كلو لا يزالوف "فرجيل " ركما القدبية، كعلى الرغم من براعة 

 . كذلك لسحر بساطتها كبصاؿ شعربنا التلقائي "الإنياذه" على "الأوديسة" ك"الإلياذه"يؤثركف 

كقد تطور الشعر القصصي أك فن ابؼلبحم خلبؿ العصور، فانتقل بعد العصر القدنً من الأدب الفبِ إبٔ 
الأدب الشعبي بٍ انتهى بو الأمر إبٔ الإختفاء بعد أف تطورت الإنسانية كتعددت كسائل التسلية الآلية 

 .كتعقدت الطبيعة البشرية بنمو الفكر كالثقافة كانقضاء ركح الطفولة الغضة ببْ البشر

 "كالإلياذة"أجل بٓ تعد الإنسانية تبتكر ملبحم جديدة كإف ظلت تطرب للملبحم القدبية 
الشاعر البَكي " شهنامة"بُ ابؽند، ك" الراميانا" ك"المهابهاراتا" بُ الغرب، ك"الإنياذة" ك"الأوديسة"ك

 . بُ فارس"بالفردوسي"ابؼلقب 

ذلك عن الشعر القصصي أكشعر ابؼلبحم بُ الآداب العابؼية، فماذا عن نصيب الشعر العربي من 
 .القصص ابؼلحمية؟ 

 رائد القصة "محمود تيمور"لعل خبّ من عرض بؽذا ابؼوضوع بالبحث كأجاب عن ىذا السؤاؿ ىو 
 لقد فرغ نقاد الأدب كمؤرخوه من ابعواب على ىذا السؤاؿ بأف الشاعرية «: ، حيث قاؿ1العربية ابغديثة

العربية بٓ تثمر القصة كلا ابؼلحمة، كىم بٓ بىتلفوا إلا بُ تعليل ىذه الظاىرة فذىبوا بُ ذلك مذاىب 
  .»شبٌ
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كابغق الذم بهب أف نتظاىر بُ تأييده كالإحتجاج لو ىو أف الأدب العربي بٓ بىل من ىذا النوع الذم 
نسميو الشعر ابؼلحمي، كإف كاف الشبوي غبّ قريب بينو كببْ ملحمة اليوناف، ففي شعر العرب أكصاؿ 

 .ابؼلبحم ك أجزاؤىا بيد أنها بٓ بذتمع بُ نسق كاحد كبٓ تلتق على كحدة جامعة

  بُ "ابن الأثير" كقد انتبو لذلك علم من أعلبـ النقاد العرب بُ القرف السابع ابؽجرم، كىو الأديب
إذا أراد الشاعر العربي أف يشرح أمورا متعددة ذكات معاف بـتلفة بُ شعره كاحتاج إبٔ الإطالة « :قولو 

فانو لا بهيد بُ ابعميع كلا بُ الكثبّ منو، بل بهيد بُ جزء قليل كعلى ذلك فإني كجدت العجم يفضلوف 
العرب بُ ىذه النكتو، فإف شاعرىم يذكر كتابا مصنفا من أكلو إبٔ آخره شعرا، كىو شرح قصص 

 » ....كأحواؿ كىذا لا يوجد بُ اللغة العربية على اتساعها

كبكن نقرأ الشعر الذم يبَدد فيما ببْ أيدينا من أياـ العرب، كنقرأ ابؼقطوعات البٍ تتخلل شعر 
 بُ "السموآؿ" بُ التحدث عن القركف ابػالية، كسبّ ابؼلوؾ الأكلبْ، كما نظمو من حادثة "الأعشى"

 النونية، كقصيدة "عمر بن كلثوـ" العينية، كمعلقة "لقيط بن يعمر"أبياتو الرائية، نقرأ  كذلك قصيدة 
 بُ تصوير الضيافة العربية، كما بهرم من ألواف الشعر ابغماسي من حكايتو  للؤحداث "الحطيئة"

بل العصور " المتنبي" كالأحواؿ، كتصويره بؼعارؾ الغرائز كالنزعات منذ فجر الأدب العربي إبٔ عصر
  .1"التوابٕ، فستظهر لنا ملبمح من ابؼلحمة، لا يعوزىا إلا بٓ الشتات كربط الأجزاء كتنسيق البنياف 
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 .(اليوناف والروماف)الملحمة في الآداب الأجنبية الغربية قديما:  المبحث الاوؿ
  الملحمة عند اليوناف : 

 بآبؽتهم كابؼهتمة القدماء، اليونانيوف بها آمن البٍ كابػرافات الأساطبّ بؾموعة ىي الإغريقية لاحمابٓإف 
 كانت ; حيثكالطقوسية الدينية بفارساتهم أساس كتعتبر العابٓ، كطبيعة الأخرل الأسطورية كشخصياتهم

 اليوـ بيارسها أصبح كما ابؼعاصرة، اليوناف بُ الدين من كجزء القدبية اليوناف بُ الدين من جزءان  لاحمابٓ
 الدينية ابغياة لفهم الأساطبّ ىذه بدراسة ابؼعاصركف العلماء يهتم ف،اليونا خارج الأشخاص بعض

 .ذاتها بحد الأساطبّ ىذه نشأة معرفة إبٔ إضافة القدبية اليوناف بُ كالسياسية

 البٍ "الأوديسة"ك" الإلياذة "بُ ابؼتمثلة اليوناني، الشعر من كجد ما أقدـ من "ىوميروس "ملبحم تعتبرك
  1.طركادة حصار على تركز

 ضاعت لكن ،"الملحمية الدورة" الآخرين الشعراء بعض أبًكقد  الأدبية، ابؼصادر أقدـ من كما أنها
 لا البَانيم ىذه أف إلا ، "ىوميروس ترانيم" التسمية من الرغم على، ككامل بشكل القصائد ىذه معظم
 2. الغنائي الشعر بعصر بظي سابق كقت من ترانيم ىي بل ،"لهوميروس" بصلة بست

 حوبؽا البٍ تدكر طركادة، مدينة أبظاء أحد ،"إليوت" من ( الإلياذة) الأكبٔ ابؼلحمة اشتق اسم كقد
 بسبب كالطركاديبْ ببْ الإغريق كقعت البٍ ابغرب حوؿ فيدكر ابؼلحمة موضوع أما ابؼلحمة أحداث

 جرارة جيوشا بههزكا أف إبٔ الإغريق بفا دفع ، "ىيلانة " اليوناف ملكة طركادة أمراء أحد اختطاؼ
  منها الأخبّة الشهور بُ تقع البٍ الأحداث إلا لا تصور ابؼلحمة لكن سنبْ، عشر طركادة حاصرت

 الأكؿ كانتصار "ىيكتور " الطركاديبْ كبطل " إخيل " الإغريق بطل يدكر ببْ الذم الكببّ النزاؿ أبنها

                                       

  02، ص1أبؾاد اليوناف كملبحم الآبؽة ، ج ...ابؼيثولوجيا الاغريقية: بؾلة الباحثوف السوريوف: ينظر:  1
03الكتاب نفسو، ص : ينظر:  2
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 كبطولاتو" إخيل " الإغريقي البطل بأبؾاد نشيدا أربعة كعشرين بُ تقع البٍ ابؼلحمة كتتغبُ الثاني، على
 . ابغميدة كأفعالو

 البطل ىذا البٍ تصادؼ كالأىواؿ الأحداث فتصور ،"أوليسيوس" بطلها باسم بظيت الأكديسا كالبٍ أما
سنوات    عشر الرحلة البٍ تستغرؽ تلك طركادة، حرب انتهاء بعد بلبده إبٔ رحلتو أثناء الإغريقي

 طالببْ بيتو بواصركف كانوا على أعدائو الذين منتصرا سابؼا، بيتو إبٔ إذ يصل سعيدة، كانتهت نهاية
 . زكجتو من الزكاج

كقد اكتشفت بعض التناقضات بُ قصص ىاتبْ المحلمتبْ، من بينها كجود اختلبفات بُ العادات 
 ىذا بُ ىومبّكس، إبٔ ابؼلحمتبْ ىاتبْ نسبة حوؿ شكوؾ ، لكن بشة1كالأساليب كالعقيدة كالدين كاللغة

 آراء عدة بُ تتلخص البٍ ،"الهوميرية" ابؼشكلة يسمى ما ظهور إبٔ أدل بفا كتفرعت، الآراء تعددت
 من عددا "ىوميروس" نظم كإبما "ىوميروس" نظم من بأكملها ليست الإلياذة أف :منها نذكر

بٓ  الكتابة أف ذلك بُ كحجتهم ابؼقلدين، الشعراء من بصاعة نظمتها فقد أناشيدىا أما باقي أناشيدىا،
 يبلغ الإنتاج الضحم، إذ ىذا تعي أف باستطاعتها تكن بٓ الذاكرة كأف التاريخ، ذلك حبٌ عرفت قد تكن
الشعر كعلى الرغم من أف ىذه النظرية قد سادت  من بيت ألف عشر بطسة عن يزيد ما الإلياذة طوؿ

زمنا طويلب، لقيت معارضة شديدة ابتداء من منتصف القرف التاسع عشر عندما أكد بعض النقاد أف 
الذم عكف على دراسة "  البرت سيفيرنس"الإلياذة من نظم شاعر كاحد، كأيدىم الناقد البلجيكي 

ابؼلحمة مدة ربع قرف، كاستند بُ دراستو على أدلة لغوية تاربىية أكدت أنها من نظم شاعر كاحد ىو  
، من تناقض بُ بعض الأجواء، يرجع إبٔ الاضافات أك التعديلبت البٍ ادخلت 2كأف مابها" ىوميروس"

عليها بعد ذلك كابزذ النقاد ابؼوقف نفسو من ملحمة الأكديسة، لكن الأكديسة كانت اكثر بساسكا غبّ 

                                       

 .64بضادة ابراىيم، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، د ط، د ت، ص : ينظر، أرسطو، فن الشعر، تر:  1
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أنها مع ذلك أثارت مشكلة أخرل لأنهم لاحظوا كجود خلبفات بُ بعض الألفاظ كنهايات الإعراب 
 1.لكن ابؼفارقات البسيطة البٍ عثركا عليها لا تعتبر دليلب قويا على صحة ما ذىبوا اليو 

قد شكلت ابؼلحمتاف مصادر ذات قيمة كببّة بُ تصوير مراحل التاريخ اليوناني القدنً كما فيو من 
 2.أساطبّ، كالقبائل البٍ تكونت منها الأمة اليونانية

 القصص أكائل عن ذكره بيكن ما بصيع، الآبؽة أصل) ثيوجيبِ) ملحمتو بُ بُ "ىسيود" قدـكما 
 سلبسل إبٔ إضافة كالعمالقة كالتيتانيوف الآبؽة أصل العابٓ، خلق مع تتعامل البٍ الإغريقية، ابؼيثولوجية

"            بروميثيوس" أساطبّ (كالأياـ الأعماؿ")ىسيود "قصيدة تضم الشعبية، كابغكايا الآبؽة نسب
 أكثر أصبح الذم خطر عابٓ بُ النجاة كيفية عن نصائح تعطي ،"ةالأربع العصور"ك "باندورا"ك 

 . 3الآبؽة بسبب خطورة

لقد كانت الأساطبّ كابؼلبحم اليونانية القدبية، كلا زالت مصدر ابؽاـ للؤدباء كالشعراء  ابؼسرحيبْ 
كالفنانبْ، كمعينا لا ينضب لاستسقاء  ابؼواضيع البٍ تصور حياة الإنساف بأفراحها ك أقراحها، كترسم لنا 

صورة حية للكثبّ من العادات كالتقاليد، البٍ كانت سائدة بُ تلك الأزمنة الغابرة، كتعيد إبٔ أذىاننا 
  4.العديد من الأساطبّ العربية، البٍ تستحق منا اىتماما أكبر

 

                                       
 ابؼوصل النشر، جامعةك للطباعة الكتب دار، كتطبيقات منطلقات ابغديث الأدبي النقد ، بُمعل الرضا كعبد مصطفى فائق: ينظر:  1

 115، ص  1،1989 ط العراؽ،  –
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  الملحمة عند الروماف : 

بٓ يظهر الأدب الركماني كظاىرة فنية إلا بعد توسع ركما، كقد تأثر الأدباء الركماف الأكائل بأدباء الإغريق 
 1ككتاباتهم حيث تبنوا بعض الأساليب الأدبية الإغريقية كتكييفها لتلبئم اللغة اللبتينية

" إينياس"، بظيت ابؼلحمة باسم بطلها "فرجيل"لشاعر الركماف "  الإنياذة"كللركماف ملحمة معركفة ىي 
مؤسس ركما البٍ تصبح عاصمة الإمبراطورية الركمانية، كابؼوضوع الرئيسي للملحمة ىو أبؾاد ركما 

بوصفو مؤسسها الثاني، كتقع بُ اثبِ عشر جزءا قضى " أغسطس"كمصبّىا بُ عهد الإمبراطور الركماني 
 .2بُ نضمها عشر سنوات " فرجيل"

 بدلحمتها البطولية برمل بُ طياتها قصة مثبّة بصيلة التنسيق مفعمة بالأحداث "الإنياذة"كقد جاءت 
أف " فرجيل"ابؼمتعة كبذلك بيكن أف نعتبرىا قصة للقراءة برمل رموزا ترمي إبٔ معاني بـتلفة، كما أرادىا 

تكوف صورة شعرية حقيقية تببْ للعابٓ كيف أف أعماؿ الناس تسيطر عليها ضوابط من مزايا كأفعاؿ 
لقول بشرية كقول خفية فوؽ قول البشر، كما أراد بُ نفس الوقت أف يصف كيف بمت ركما بفعل 

تغلب الإرادة القاىرة حبٌ بلغت مستول عظمتها بعد أف بدأت بداية ضعيفة يائسة، كيصف لنا 
بطل أحداث قصتو ككيف كاف بهنح إبٔ اليأس كالقنوط أحيانا، كيكاد يتخلى عن متابعة آمالو " إنياس"

بٍ تعود الإرادة القاىرة ذاتها  فتدفعو إبٔ طريق بلوغ أىدافو، كيرينا إياه كذلك كىو بٓ يتواف مرة عن 
. 3ابػضوء إبٔ دعوة صوت الأرباب

                                       

 .239علي عكاشة، شحاتة الناطور، بصيل بيضوف، اليوناف كالركماف، ص: ينظر:  1
.115، صكتطبيقات منطلقات ابغديث الأدبي النقد ، بُمعل الرضا عبد ك مصطفى فائق: ينظر :  2
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 (..فارس-ابلاد الرافدين-الصين-الهند)الملحمة في الآداب الأجنبية الشرقية  :المبحث الثاني
 الملحمة عند الهند : 

:  بنا القدبية لدينا ملحمتاف ابؽند فمن الشعرية، ابؼلبحم فن الآخر ىو القدنً الشرؽ عرؼ لقد
بؾهولة الكاتب " البارتا"كتعبِ تاريخ ابغرب الكبرل مع  (عن نص سنسكريبٍ قدنً)" الماىابارتا"

موجودة بُ عدة تنقيحات متفاكتة أحيانا، كموحدة ابؼصدر، كالنص الأساسي بؽا ىو عن نزاع عائلتبْ 
، كىي عبارة عن قصيدة طويلة تندرج بُ سلسلة ابؼلبحم ذات النهايات ابؼأساكية 1ملكتبْ متناسبتبْ

خطابات خلقية كقضائية كفلسفية )بزفف كطأتها النظرة ابؽندية إبٔ القدر، كالقصيدة غنية بالاستطرادات 
العاشقاف " دامايانتي"ك" نالا"كخرافات كأساطبّ كمقاطع لا رابط أساسيا بؽا مع ابػط الرئيسي، كقصة 

 " .ياما"الزكجة الوفية البٍ تغتصب زكجها ابؼيت من الإلو " سافيتري"ابؼتباعداف، أك قصة 

يكملها ملحق يسمى  ( جزءا32بؾموعات أبيات متكونة من  )تتألف من مئة ألف آية " الماىابارتا"ك
  .2يضم بؾموعة أساطبّ كخرافات" الهاريغامشا"

كأكثر  ( ألف بؾموعة من الابيات24)ىي ابؼلحمة الثانية بؼآثر ركما، قصبّة تضم " الرامايانا"كملحمة 
حدكدية  أسلوبها أحدث بييل إبٔ شعر البلبط، أما القصة فمن العصر الأسطورم قبل زمن حرب 

لأنو بصع عناصر التقليد الشفوية كصهرىا، كالقصة " فالميلكي البيدو"، يعزل تأليفها إبٔ "الباراتاس"
كزكاجو " أيوذيا"، ابن ابؼلك "راما"الأصلية متداخلة ابؼقاطع تدكر حوؿ الطفولة بٍ حوؿ شباب بطلها 

 .3"فيديهاس"ابؼلك بنت " سيتا"من 

                                       

 .16، ص 1989، 01باريس، ط -ببّكت-ىنرم زغيب، منشورات عويدات: ينظر، لويس زينو، آداب ابؽند، تر:  1
 18.17ينظر، لويس زينو، آداب ابؽند، ص :  2
 .19الكتاب نفسو، ص: ينظر:  3
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كبُ ىذه ابؼلحمة تبدك الإسقاطات التاربىية أكثر كاقعية من ابؼلحمة الأكبٔ، لكن أساسها أسطورم 
 .كالشخصيات اصطلبحية

كاف تأثبّ ىاتبْ ابؼلحمتبْ كببّا على آداب ابؽند، بُ السنسكريتية كسواىا، كالنصوص القدبية نيقحت 
لأنها بروم تقاليد خاصة " الرامايانا"كثبّا كاختصرت كحولت إبٔ قصائد غنائية أك مسرحية، خاصة بُ 

انتشرت بُ ابؽند الصينية كأندكنيسيا، كليست النسخة السنسكريتية سول فرع من ىذه " بفالميكي"
 .1الفركع 

 الملحمة عند الصين : 
 تنحدر ىذه ابؼلحمة على سبع لوحات كثبّة ،"البعل وعناة"من أىم ابؼلبحم بُ الأدب الصيبِ  ملحمة 

العطب كالتشويو، كلكن معابٓ ىذه ابؼلحمة كاضحة، على أنو ليس ىنالك ابصاع على ترتيب اللوحات 
بالنسبة لسياؽ ابغوادث كلا يعلم حق العلم أف بصيع ىذه اللوحات ىي عبارة عن أجزاء من ملحمة 

اسم الآبؽة " قيرولو"أـ أجزاء من ملحمة أخرل، كقد أطلق عليها ناشرىا كمبَبصها الأكؿ " البعل"
إذ كجد لوحة تبدأ " البعل"نسبة للدكر الذم تلعبو بُ ابؼلحمة، كلكن كجد فيما بعد أنها تسمى  " عناة"

 .2أم حوؿ البعل " للبعل" ىكذا 
كىذه ابؼلحمة ليست بؾرد صراع ببْ الآبؽة، كإبما ىي إبٔ جانب ىذا بسثيلية فصلية تفسر لنا بطريقة 

شعرية رتابة الطبيعة بُ تعاقب فصوبؽا كبُ تعاقب دكرة ابغياة كابؼوت، كإذا كنا نطلب بُ ابؼلحمة مغزل 
مليئة بالإشارات حوؿ انتشار النظاـ على الفوضى كابػبّ على الشر كنهايتها " البعل"كعبرة فإف ملحمة 

 3.الذم بيلك الأرض ملوكية الله على البشر" البعل"كانت بانتصار 

                                       

 .20ينظر، ينظر، لويس زينو، آداب ابؽند، ص:  1
 .71، ص 1980ببّكت، د ط، -، دار النهار للنشر(رأس الشمرا)أنيس فربوة، ملبحم كأساطبّ من أكغاريت: ينظر:  2
 .75الكتاب نفسو، ص : ينظر:  3
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 السحر= كبنا بُ النص ش ح ر " الآلهة الجميلة الوسيمة "أك" مولد السحر والفسق" ملحمة
 :لقب" قيرولو" نهاية النهار عند غياب الشمس، كقد أطلق عليها =  ك ش ؿ ـ 

 « dieux gracieux et beaux » كىي تربصة حرفية للفظتبْ أكغاريتيتبْ يوصف بهما ىذاف الإلآىاف :
   1.» ف ع ـ ـ، ك م س ـ ـ من نغم كسم «

بن  أقهات" ، كأسطورة "كارت ملك صيدوف" إبٔ جانب ىذه ابؼلبحم ىناؾ أساطبّ أخرل كأسطورة 
 .كغبّىا من الأساطبّ " مولد السحر والفسق" ، الرفائيم أو الأخيلة والأشباح" ، "دانياؿ

إف بؽذا الأدب قيمة تاربىية عظيمة الشأف لاسيما بُ تاريخ ابؼنطقة ببْ القرف الثامن عشر كابػامس عشر 
يعلم طلبب التاريخ القدنً أف جيلَّ معلوماتنا الرئيسية عن بلبد كنعاف بُ أثناء الألف الثاني . قبل ابؼيلبد

قبل ابؼيلبد مستمدة من بعض الإشارات العابرة بُ الوثائق البابلية كابؼصرية، رسائل تل العمرنة أسفار 
التوراة، الكتاب كابؼؤرخبْ الكلبسكيبْ من الإغريق كالركماف، ككلها مصادر تعود إبٔ عهود متأخرة 

حالات كظركؼ كبصيعها مصادر أكغاريت لإنها أكلا مصادر كطنية، تصدر عن أىل البلبد أنفسهم كبُ 
 2.طبيعية، فنتناكؿ حياتهم الدينية كالاجتماعية كالسياسية

  الملحمة عند بلاد الرافدين:  

كادم "أدب حضارة   موضوع القصص كابؼلبحم ابػاصة بالبطولة كالأبطاؿ موضوعا بارزا بُيؤلف
، كقد بلغ بعض ىذه القصص من التأثبّ كابعاذبية بُ حوادثو درجة تؤىلو لأف يوضع بُ "الرافدين

البٍ بسثل أقدـ بموذج لأدب ابؼلبحم  " جلجامش"مصاؼ ابؼلبحم العابؼية الشهبّة، كنعبِ بذلك ملحمة 
لبعض  الآخر فهو من نوع القصص بُ تاريخ الآداب العابؼية كتركت آثارا كاضحة بُ ىذه الآداب، أما ا

كمغامراتهما كتضاىي ما كرد " انكيدو"كصديقو " جلجامش"القصبّة كمنها قصص تدكر على أعماؿ 

                                       

 .86أنيس فربوة، ملبحم كأساطبّ من أكغاريت، ص: ينظر:  1
.91.90الكتاب نفسو، ص : ينظر:  2
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بُ ابؼلحمة ابؼطولة، كبفا يقاؿ عن ىذه القصص بوجو عاـ أنها تستند بُ أسسها إبٔ أحداث تاربىية 
كاقعية كلكنها ركيت بالأسلوب الركائي الشعرم، كما أف أبطابؽا كشخوصها من البشر بالدرجة الأكبٔ 

بخلبؼ مايسمى بدصطلح الأساطبّ، البٍ ىي بؾرد نتاج ابػياؿ الأسطورم الشاعرم، كقد كضعت 
لتفسبّ أصوؿ الأشياء كمظاىر الكوف كابغياة الاجتماعية، كنعدد بُ مايلي أشهر  القطع الأدبية ابػاصة 

إبٔ السماء، قصة " إيتانا"صعود "  زو"قصة الطائر ،  "جلجامش"ملحمة : بابؼلبحم البطولية منها
"  سرجوف الأكدي" قصة " أراتا"حاكم إقليم " اينمركار" ، قصة "أدابا" إلو الطاعوف، قصة " إيرا"

كىذه الأخبّة تدرج ضمن أساطبّ عابٓ مابعد " ايريشكيكاؿ"ك" نرجاؿ"، قصة "سين-فراـ" قصة 
  .1ابؼوت
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موقع الملحمة من الأدب العربي القديم : المبحث الثالث
بٓ يعرؼ الشعر العربي ما يسمى بالشعر ابؼلحمي إلا نصوصا كردت بُ بعض ابؼصادر القدبية يستشف 
منها أف الأدب العربي القدنً قد عرؼ ابؼلحمة، كقصد بها نوعا من الشعر يصف ما بهرم على الدكؿ 

. كالأمم من أحداث كشجوف ككقائع بفا يعد تنبوءا بابؼستقبل عن طريق الاستدلاؿ عليو بأحكاـ النجوـ
ابن "ك" كابن سينا" ابن ابي عقب"كنىقلت كتب الأدب طرفا من قصائد بظيت بابؼلبحم كقصائد 

، كلا بزتلف ابؼلبحم العربية بهذا ابؼعبُ عن ابؼلبحم اليونانية إلا بُ شيء كاحد ىو أف ابؼلبحم "العربي
العربية القدبية كانت تقص ما عسى أف يكوف من أحداث الأمم كالدكؿ بُ ابؼستقبل ابؼغيب على حبْ 

 .تقص ابؼلبحم اليونانية كغبّىا قصصا تاربىية بزتلط بالأساطبّ
كبُ الوقت نفسو عرؼ الأدب الشعبي العربي ملبحم كسبّا بهمع أسلوبها ببْ الشعر كالنثر، تدكر على 
أبطاؿ تاربىيبْ تصورىم كىم بوتلوف بقدرات خارقة، بىتلط فيها ابػياؿ بالتاريخ، تتسم بالطوؿ إذ تأبٌ 

، كسبّة  "يزف سيف بي ذي" ، كسبّة "عنترة بن شداد" بُ عدة بؾلدات، لاييعرؼ مؤلفوىا مثل سبّة 
 1" .الأميرة ذات الهمة"

رغم أف البيئة ابعاىلية بُ القدنً كانت خبّ بيئة مهيأة لنشوء ابؼلبحم، بفضل مافيها من أحداث 
كبطولات كأساطبّ كفركسية كعصبية قبائلية كغزكات كمفاخرات كمنافرات كأسوؽ للشعر كابػطب 

 . كحركب كأحاديث كخوارؽ كتبجج بالأنساب ككصف بؼيادين القتاؿ كمع ىذا خلت من الفن ابؼلحمي

ك قد تكوف أسباب ذلك الإغفاؿ كثبّة كلكن بيكن حصرىا على كجو الإبصاؿ بُ البيئة كالمجتمع كطبيعة 
كطبيعة العيش فابعاىلية بٓ تعرؼ الاستقرار كبؾتمعها قبليٌ كشعراؤىا أقرب إبٔ السليقة الشعرية       

 2.كالاربذاؿ

                                       

 .116، صتطبيقات ك منطلقات ابغديث الأدبي النقد ، بُمعل الرضا عبد ك مصطفى فائق، ينظر:  1
10.09ببّكت، لبناف، د ط، د ت ط، ص -، دار الثقافةأعلبمو ك تاربىو ابؼلحمي،  جورج غريب، الشعر،ينظر:  2
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كالقصيدة التبعية، كمثل ىذا كثبّ " ابن مرانة" فمن ابؼطولات ابؼغربية البٍ بذيش بالنفس ابؼلحمي قصيدة 
" عمرو بن كلثوـ"كسواىا، على أف بُ مطولات " عنترة"بُ الأدب العربي، فهناؾ ابؼعلقات كقصة 

 .، من بفيزات ابؼلبحم ما ليس بُ غبّىا"الحارث بن حلزة"، ك" عنترة"ك

كقد يكوف من الإنصاؼ اعتبار ابؼطولات العربية من قبيل الفخر كابغماسة لا من قبيل ابؼلبحم، إذ أف 
بُ بضاستو يوسع " أبا تماـ"ابغماسة ىي بُ الأصل الشجاعة كتعتبر بُ الشعر كصفا للمغامرات، غبّ أف 

نطاقها، فتعم إبٔ جانب ذكر القتاؿ، ابؼوت كابغكمة كابؼدح كابؽجاء كالغزؿ كما إبٔ ذلك، كبتعببّ أدؽ  
 .1، كىكذا يتسع أمامنا بؾاؿ الشواىد(ذكر الصبر كالتجلد)

بُ شركح تربصة " سليماف البستاني"من البٍ أكردىا " لعنتر بن شداد"كفيما يلي بلتار بعض الأبيات 
 .، للتشابو الذم كجد بينهما كببْ أبيات بفاثلة بؽا، بُ ملحمة الإغريق الكبرل"ىوميروس"إلياذة 

أتى على كصف كباؿ ذلك الكيد على ابعيش فبدأ بالشر الأىوف " آخيل"كيد " ىومير"بعد أف ذكر 
كىو ىلبؾ أبطالو، كانتهى بالشر الأعظم كىو كقوع الطبّ كالكلبب بجثث القتلى، كأشعار العرب 

مشحونة بدثل ىذا ابؼعبُ، أم عبث الطبّ كالوحوش بجثث القتلى، كمن الأمثلة الشبيهة بهذا نذكر أبياتا 
 :  قاؿ فيها"عنترة"من شعر 

 ـِ  تقلبَوُ وحشُ الفلاً وتنوَشَوُ   من الجو أسرابُ النسور القشا

 :كقاؿ أيضا

 2وتحجل حولو غربػػػػػػػػػػػػػػػػػاف بينِ   تحوُـ عليو عقبافُ المناياَ
 

                                       

 .11.10،  صابؼلحمي جورج غريب، الشعر: ينظر : 1
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 : كقاؿ كذلك

 ععاماً ولحماً للنسػػػػػورِ الكواسرِ   وبالسَّيفِ قد خلفت في الفقر منهم
 :  كقاؿ 

 1 اري اللئاب وكاسراتُ الأنسرِ   كم فارس غادرت ييكػػػػػػػػػػػػل لحموُ 

 .ىي ملحمة بُ حد ذاتها" عنترة"كابعدير بالذكر أف قصة 
بُ شرح " للحارث"أف " سليماف البستاني" ابؼلحمية بٓ يذكر " الحارث بن حلزة" كعن أبيات 

 :الإلياذة بكاملها سول بيتا كاحدا ىو 

 بعدما طػػػػػػػاؿ حبسو والعنػػػػػػػػػاءُ      وفككنا غِػػػػػػػػػػػلَّ امرئ القيس عنو

 :قاؿ فيو" ىوميروس"  ككاف ذلك إزاء مقطع ؿ 

َـ الاثني عشرَ بالسيف قطػػػػػعَ   2من بهُمِ إليوفَ، وبئس ماصنػػػػػػعَ       وىا
للتشابو الذم رآه بينها " سليماف البستاني" ابؼلحمية نذكر ما أثبتو " عمرو بن كلثوـ"أما عن أبيات 

 : كببْ أبيات بفاثلة بؽا، بُ ملحمة الإغريق الكبرل

كاف الإغريق يرددكف ذكر أنسابهم ككقائع آبائهم كأجدادىم بُ كل حديث فهي بؿط فخرىم كفكاىتهم 
بُ كل مكاف ىذا ىو شأف أكثر الأمم، كماىو معركؼ أف الشعر ابعاىلي العربي لا تكاد بزلو منو 

 " :عمرو بن كلثوـ" قصيدة من ىذه الأقاصيص كتلك ابغماسة، كمنها مثاؿ من معلقة 

 أباحَ لنا حصوفَ المجػػػػػػػػدِ دينػػػػػػػػػػػاَ   ورثناَ مجدَ علقمةَ بن سيف

                                       

 .75، صابؼلحمي جورج غريب، الشعر: ينظر:  1
 45الكتاب نفسو، ص: ينظر : 2
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 زىيراً  نعػػػػػػػػػػػػمَ ذخرِ اللاخرينػػػػػػػػػػػػػػػاَ   ورثتَ مهلهلاً ةالخيػػػػػػػػػرُ منو

 بهم نلنػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ تراثَ الأكرمينػػػػػػػػػػػػػػػػاَ   وعتاباً وكلثػػػػػػػػوماً جميعػػػػػػػػػػػػػػاً 

 بو نُحمَى ونَحمػػػػػػي المحجرينػػػػػػػػػػػاَ   وذا البرةَ اللٍّي حدثتَ عنو

 .1فيييُّ المجػػػػػػػػدٍّ الاَّ قػػػػػػػػػػد ولينػػػػػػػػػاَ   وما قبلػػػػوُ الساعي  كليبُ 

بُ " عمرو بن كلثوـ"ك " الحارث بن حلزة"ك " لعنتر بن شداد"كانت ىذه بعض الأبيات ابؼلحمية 
 ".سليماف البستاني"شرح الإلياذه حسب ما أكرده 

اجتمعت  ;حيث" جلجامش"كىناؾ بموذج آخر من بماذج ابؼلبحم بُ الأدب العربي القدنً ىي ملحمة 
 بدختلف أصنافهم الناس من الكببّ النظرم الاىتماـ ذلك ابعليلة لتناؿ الصفات من كثبّ بؽذه ابؼلحمة

 ما تزاؿ أنها بعيدة، إلا أخرل أزماف إبٔ حوادثها حقبة عاـ، كترجع آلاؼ 4000 قبل دكنت قد أنها رغم
تشغل  تزاؿ لا كعابعتها أثارتها البٍ القضايا لأف الأزمنة كالأمكنة، بصيع بُ إنسانية جاذبية كذات خالدة

 .القلوب تأسر مثبّة مواقفها جعل كالفكرية بفا العاطفية حياتو بُ كتؤثر كتفكبّه الإنساف باؿ

 كمأساة ،"عشتار"ك ،"الطوفاف" ميثِّلت مع بل مغامرات، قصة بؾرد "جلجامش" ملحمة تكن بٓ
 كل أرض،  الباحث كعلى "سومر" أرض على الكائن لذلك الدائم (الرمز)، "إدبا"ك ،"إيتانا"ك ،"تموز"

 احتضنها التاريخ الذم بكو ابؼتحرؾ الواقع عبر مرت (أدكار)ابؼسميات ىي ىذه فكل ابغياة، سر أبدا عن
 .نصوص أسطورية  إبٔ إياىا بؿيلب
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 بارعا بسثيلب كميثِّلت ابؼوت بعد كما كابؼوت مشكلة ابغياة مثل عامة، إنسانية قضايا ابؼلحمة عابعت لقد
 بؿاكلاتها بُ ابؼقهورة ابؼغلوبة الإنساف كببْ إرادة ابؼقدرين كالفناء ابؼوت ببْ الأزبٕ الصراع مؤثرا لذلك

 العامة الإنسانية البَاجيدم بسثل ىذه أنها للخلود، أم كسيلة كراء كالسعي كالبقاء التشبث بالوجود
 علبقتو كبرديد أصل الإنساف برسم الرافدينية ابؼلحمة  تكفل "السواح فراس"يرل  ىنا ابؼكررة كمن

 1.ابغياة  بُ كدكره بالآبؽة

كمهما يكن من أمر فإنو من ابػطأ، أف نطلق أحكامنا على شعر العرب كخلوه من ابؼلبحم، من غبّ أف 
نلتفت إبٔ مراحل متعددة قد مرَّ بها ىذا الشعر، كمن غبّ أف نأخذ بعبْ الاعتبار التطورات البٍ طرأت 
على ابغياة العربية، كابؼلببسات السياسية كالاجتماعية، كالدينية كالفكرية البٍ رافقت شعر العرب خلبؿ 

فلربدا توافر لظهور ابؼلحمة بُ عصر من العصور، ما كاف بينع ظهورىا بُ عصرىا .أزمنتو ابؼتعاقبة 
السالف، كلربدا صح حكم من الأحكاـ على جانب من شعر العرب، من دكف أف يكوف صحيحا 

 2.بالنسبة للجوانب الأدبية الأخرل
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 .بداياتها والعوامل الدافعة إلى ظهورىا والمؤثرة فيها :المبحث الأوؿ

 إف سبب تفكك القصيدة ابعاىلية كعريهٌا ىو الاعتماد على كحدة البيت، كعلى كحدة البناء فابعماؿ 
 .موزع على التلبؿ القريبة لا الآفاؽ البعيدة، يشده الإخلبص كالصدؽ صفاء الفطرة

كبعد فبَة ابعاىلية بصع العرب كلمتهم كنشأت عندىم فكرة الأمة، كاحتكوا بالدكؿ كابؼمالك كقامت 
أماـ أنظارىم ابغركب فلبقوا الكثبّ من أىوابؽا كنتائجها كموحياتها، لأف تنطلق أنفسهم من عقابؽا  

، كقد توافرت بؽم العوامل كالدكافع كالدكاعي 1كينطلق معها النفس ابؼلحمية، على أيدم الشعراء الفرساف
كظهرت البَبصات، كلكن الشعر الإسلبمي ظل على التقليد، لا يفارؽ عمود الشعر العربي ابؼعهود يعيش 

 .بُ القصور على التكسب كيكتفي بابغماسة المحلية لا يتطلع إبٔ الأبؾاد القومية

 بعض ظهور كمن أىم العوامل الدافعة إبٔ ظهور فن ابؼلبحم بُ الأدب العربي ابغديث كذلك، ىو
 شك إبٔ بلبذلك  يعودك " سليماف البستاني" تعببّ حد على ابغديث العربي الأدب القصبّة بُ ابؼلبحم
 البعث بُ كببّة رسالة أدٌت ىذه ابؼلبحمك ،النبيلة ابؽادفة ابؼلبحمئل الشعراء برسا لدل كعي كجود
 الشعراء دكاكين فلت بها الصحف كالمجلبت كنشرت بُ كتيبات صغبّة كبُحكالديبِ، كقد  كالوطبِ الأدبي

 2 .متعددة الأجلبء شركحا أدباؤنا اأنفسهم كشرحو

                                       

 .13، صابؼلحمي جورج غريب، الشعر: ينظر:  1
رسالة  (دراسة بُ بذليات الالياذة ، بصالياتها كدلالاتها)صلبح الدين باكية ، ابغس ابؼلحمي بُ الشعر ابعزائرم ابغديث كابؼعاصر:  2

باتنة، كلية الاداب كاللغات ، قسم اللغة كالادب –مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ بُ الادب العربي ابغديث ، جامعة العقيد بػضر 
 .93  ،ص2014-2013العربي، ابعزائر، 
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 ظهرت البَبصة البٍ أيقضت بُ نفوس بعض الشعراء كبعد أف قوم اتصاؿ العرب بتيار الثقافة الغربية،
ابؼتاخرين حاسة الفن ابؼلحمي فانبهركا يسدكف ىذه الثلمة بُ الأدب العربي، بدحاكلات تعتبر اللَّبنات 

 .1 الأكبٔ بُ ىذا ابؼيداف كحجارة الزاكية

 إبٔ العربية "الإلياذة" إبٔ اللغة العربية، حيث قاـ ببَبصة "الأكديسا" ك"الإلياذة"ككانت البداية ببَبصة 
 .الثانية تربصها نثرا ، بُ ابؼرة الأكبٔ تربصها شعرا كبُ"سليماف البستاني"كلأكؿ مرة 

 عند ذلك ظهرت ابؼلحمة أك شبو ابؼلحمة ،إبٔ العربية" الفردوسي" للشاعر "الشاىنامة"كذلك بً تربصة 
 :كبدأ شعراء العرب يكتبوف الشعر ابؼلحمي مثل بُ الشعر العربي ابغديث بدعناىا الفبِ ابؼتعارؼ عليو

 "لمطراف" من الشعر ابؼلحمي كنها كالبٍ لا بىتلف النقاد بُ أ"لخليل مطراف" (فتاة ابعبل الأسود)قصة 
 .البٍ اختلف النقاد حوؿ اعتبارىا من الشعر ابؼلحمي (نبّكف)نها قصيدة أخرل عنوا

، كمن المحاكلات البٍ "فوزي المعلوؼ " ىجرمللشاعر ابٓ (على بساط الريح )كنذكر كذلك قصيدة 
 أف نشبّ إبٔ ىنا بهبك ،"للهمشري" (شاطئ الاعبَاؼ )ظهرت بُ نظم ابؼلبحم الشعرية ملحمة 

اجر العرب من القصة الشعرية ق فقد ابزذ شعراء ابٓ،اجرقالشعر القصصي أك ابؼلحمي عند شعراء ابٓ
كتقابل الآراء  كسيلة إبٔ التحليل النفسي للعواطف كابؼشاعر، كبذسيد الدلالات كابؼواقف كابؼعاني

الذم كتب  ، "بخليل مطراف " متأثرا"جبراف خليل جبراف"بو كمن ذلك ما كتعها، كالأفكار كتصار
 2.  ـ1894 بعض بماذج من الشعر القصصي منذ سنة

ية أف بوكم ىما لأيوالذم رمز ؼ (الشاعر كالأمة):  مثل قصائده "إيليا أبو ما ي" بوما كتكذلك 
 تنوعت ببْ "جبراف"على أف قصص  ،(حكاية حاؿ)ك  (الشاعر كابؼلك ابغائر)، ك سوبنفسو الشعب نف

                                       

  .14.13، صابؼلحمي جورج غريب، الشعر: ينظر:  1
: ، تاريخ النشر(رؤية أدبية مقارنة)مقاؿ ليسرل عبدالغبِ عبدالله، ىل مضى زمن ابؼلبحم: بؾلة دنيا الوطن: ينظر:  2
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جو البنفس)تو، ككذلك قص(الأركاح ابؼتمردة )بُ بؾموعة (انئلوكرد ا) توالنثر كالشعر، ففي النثر بقد قص
 ا شعريهاق القصص النثرية بسيل إبٔ الشاعرية بيكن أف نسمىذكإف كانت  (الشيطاف)تو، كقص(الطموح

 .ا مشعورا، أك نثرامنثور

 "إيليا أبو ما ي"، على سبيل ابؼثاؿ نذكر قصيدة ةق القصص ببْ الواقعية كالرمزية كالأسطوریىذتتنوع 
 ىمكما كجدنا بماذج للحوار القصصي بُ أشعار ،(التينة ابغمقاء)تو ، كقصيد(الغدير الطموح)القصصية 

 بقد يها، كؼ" ولنسيبة عری" (على طريق إرـ)جر ىا بُ شعر ابٓتهاكبخاصة ابؼطولات الشعرية، كمن أمثل
 "إيليا أبو ما ي"مطولة ا ذكؾ ،  عن الصراع ببْ العقل كالقلب على قيادة النفس الإنسانيةاتعببّ

 توالبحث عن ابغقيقة بُ علبقة الإنساف بالطبيعة، كنذكر مطوؿفيها ، بقد (الطلبسم أك لست أدرم)
 (أحلبـ الراعي)، كمطولة (ابؼواكب أك أعطبِ النام كغبِ) "جبراف خليل جبراف"، كمطولة (الأسطورة)
، كمطولة "لفوزي معلوؼ"ا ىمك (شعلة العذاب)كمطولة  (على بساط الريح)، كمطولة "لإلياس فرحات"
  . "لشفيق معلوؼ"ا ىمك (عبقر) كمطولة (الأحلبـ)

أحداثو  تدكر الذم، "أحمد محرـ "أك ديواف بؾد الإسلبـ ، للشاعر  (الإلياذة الإسلبمية)كنشبّ إبٔ 
ا عن ابعوِّ الأسطورم للملبحم ق بيعد(الإلياذة الإسلبمية) ف عأيخذ، ك()حوؿ غزكات الرسوؿ بؿمد 

 .بُ شعر ابؼلبحم  كالابذاه إبٔ الناحية الغنائية الذاتية كبعض التفكك، كعدـ البَابط

 يو أف نطلق عل لولذلك كاف بولو بُ شعر ابؼلبحم  الذم بزصص تقريبان "كامل أمين"نذكر الشاعر 
 ابؼيل إبٔ يو علكقد لوحظ (عبْ جالوت)ك  (القادسية) الشعرية ق، كمن أشهر ملبحم(شاعر ابؼلبحم)

 .1 بُ ابؼلبحميو الغنائية، كالبعد عن ابعو الأسطورم ابؼتعارؼ عل
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 العصر ابغديث، كانعكاس ىذا بُ الأجنبي للئستدمار العربي العابٓ دكؿ معظم تعرض كما أف"
 كبرل ثورية اأحداث كشركط ابؼلبحم من ثابتا شرطا نعتبره، عديدة برررية ثورات نشوء الإستدمار إبٔ

 .1 "كتساميها النفوس بذديد كإبٔ كالدينية كالسياسية كابػلقية الاجتماعية ابغياة معابٓ بُ قلب إبٔ تؤدم
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 .مصادرىا وأنواعها ومو وعاتها :المبحث الثاني
 :إف للملبحم العربية ابغديثة مصادر كموضوعات بـتلفة تتنوع من خلببؽا ابؼلبحم، منها

 :الثقافة الأسطورية- أولا

 من ابؼلبحم ابػيالية بعض بناء بُ الأسطورة أسهمت لقد: التأثر بالأساطبّ العربية القدبية*-
 مقدمة بُ "عبقر"مطولة  القصيدة، تأبٌ بُ رئيسية ثقافية كمادة أساسيان  موضوعان  خلبؿ استخدامها

 استخداـ إبٔ دعا من أكؿ كاف على الأرجح" معلوؼ شفيق "أف; ابؼلبحم ابػيالية ابغديثة حيث
 إسكندر عيسى" :الشاعر كالد بقلم كىي )ديوانو  ككانت مقدمة ابغديث، العربي الشعر بُ الأسطورة
 .المجاؿ  ىذا بُ العربية طليعة الدراسات ، بُ("معلوؼ

 قبل كل شيء، كعبارة عن فهي كخصائصها، الأصلية الأسطورة بظات كلٌ "  عبقر" بُ بٌذلت حيث
ابؼطولة  أغنت البٍ الأساطبّ ابغقيقة كالواقع، كمن عن بعيد كالأكىاـ التصورات بُ موغل خيابٕ عمل

 الأحلبـ عابٓ إبٔ جناحيو فوؽ كبوملو القوؿ سحر للشاعر يوحي ىذا الأخبّ " الشعر شيطاف" أسطورة
كالرؤل  إليو الأحلبـ تأكم للجن كاد  كىو:  ابؼطولة اسم بضل الذم " عبقر وادي"كأسطورة   كالرؤل،
 كيبصر بعصاه (الغيٌ )نهر يشق (شيخ ضرير كىو " )الأعمى سرحوب"ك كدقيق، بصيل كلٌ  إليو كينسب

كبنا "والهوبر الهوجل"ك  كابػراب، الشر رموز "إبليس أبناء"البصراء، ك أعبْ تبصره لا ما الظلبـ بُ
كسطيح شق  "عبقر كاىنا"ك ابؼزعجة، بالأحلبـ يوحي الذم "ىرا"ك كالطابّ، الشعر الصابّ شيطانا

 1.كغبّىا من الأساطبّ.... رمادؿ إبٔك كما يتعلق بهما من موت كبعث بعد التح"العنقاء كفرخاىا"ك
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 تأثر  سواءالقصائد ابؼلحمية،كقد أغنت الأساطبّ الشرقية القدبية :  التأثر بالأساطبّ الشرقية القدبية*-
 تأثرت بُ ركحها ( الأعراؼعلى شاطئ )"الهمشري " بطريقة مباشرة أـ غبّ مباشرة، فرحلة  الشعراءبها

 إلو الشمس بُ "رع"الأسطورة تركم حركة ك  الصعود، بُ رحلة"أوزوريس"كسبّكرتها الفنية بأسطورة 
  ليصعد بكل عظمة كأبهة"نوت" ق يطرؽ باب ابغياة خارجان من جوؼ أـعندما النهار، كتبدأ رحلتو

 "إيزيس"تقف ىنا ينازؿ الشر كيطرد الظلمات ك، كفيها  إبٔ صفحة السماء ليقلو زكرؽ خفيفكفخار
 دياجيو بزكرقو السماكم حبٌ منتصف  كبيخر الذم بويي الليل"أوزوريس"إبٔ جانبو، كبُ السماء يكوف 
فإذا أسفر الصبح عاد   انزعاجان إبٔ أف يأخذ بُ سبّه ابغثيث كيزدادالليل بعد أف تهابصو الشياطبْ

 ةرب  فإف"أوزوريس " قد كقفت بُ كلاء إبٔ جانب"إيزيس"كإذا كانت ،  "رع" بُ صورة  كجلبلوبانتصاره
 كىو يسبح بُ فلك  صاغهاالبٍابػيالية، الشعر كقفت بكل إخلبص كحب مع الشاعر بُ رحلتو 

 البٍ بضلت نوازعو الاجتماعية كالنفسية كمثلتو مطولة  الشعريةالأسطورة القدبية بعد أف بضَّلها ركح التجربة
 .1( الاعراؼعلى شاطئ)

 :الثقافة الدينية- ثانيا

 البٍ الإنسانية ابؼعاناة من بضلت جزءان  البٍ كالأفكار بالرؤل ابػيالية على ابؼلبحم الدينية ابؼعطيات أثرت
 كالقيامة كالشر كابػبّ كابغياة ابؼوت من الشعراء يرتبط بدواقف فيما سيما كلا الدينية، بالسِّمة تلونت

 إبٔ الشريف ابغديث النبوم إبٔ الكرنً القرآف من بدءان  بالدين الشعراء تأثرٌ صور تعددت كالبرزخ  كقد
 .الإسلبمية الفلسفة

ثنايا  بُ كبثٌها القرآنية الآيات من كثبّان  اقتبس "القلعجي الفتاح عبد" فالشاعر: التأثر بالقرآف الكرنً*-
 الشعرية النصوص من بُ موقعها برمل أف القرآنية الآيات استطاعت كقد (القيامة ملحمة) ابػيالية رحلتو
 كالشعرم الأداءين القرآني ببْ ابؼزج كبهذا الأصل، بُ القرآني ابؼعجز مدلوبؽا إبٔ إضافة الوثاٌبة الشعر ركح
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 كالتعببّ الفنية التجربة تكثيف يؤدم إبٔ ضركرة بفا كابؼكاف الزماف بزتصر جديدة صورة شعرية تتشكل
 بالقرآف التأثر يكن كبٓ.../... فيو كالإسهاب شرحو، إبٔ مضطران  الشاعر كاف عما مركزة لغوية بدقة

 كالنار للجنة كتصويره الكرنً القرآف من قصص الشعراء فحسب، بل استفاد الآيات باقتباس الكرنً
 حديثان  ( السماكية الكوميديا) بُ يسوؽ "الفراتي "لرأينا ابؼلبحم بعض نظرنا إبٔ كلو كالمحشر، كالأعراؼ

 الأدياف تاريخ الشاعر فيسرد عليو الأرض أىل حياة عن استفسر الذم "رفائيل" على رده بُ طويلبن 
 "إبليس"ك "آدـ "ببْ الفطرية العداكة كنشوء (السلبـ عليو) "آدـ "خلق قصة معو كيبدأ مكثٌفان، البشرية
 .1الآخر تلو كاحدان  الأنبياء إرساؿ الله بٍ اقتتلب، اللذين "آدـ" اببِ كقصة

 إغناء بُ أبنية الكرنً القرآف بعد الشريف النبوم ابغديث  كيأخذ:الشريف النبوم بابغديث التأثر- *
 أكثر "القلعجي الفتاح عبد" كاف مباشرة، كقد غبّ أـ مباشرة بطريقة الإغناء ىذا بً سواء مادة ابؼلبحم

 ، عن علبمات() أحاديث النبي أساس على ابؼلحمة فببُ، ( )الكرنً بأحاديث النبي تأثرٌان  الشعراء
 الوقوؼ تهيئ لقيامتها، كىنا بيكن كأسباب كأىواؿ أحاديث من الساعة يدم ببْ يكوف كما القيامة
 .2()  الرسوؿ حديث مع الكبرل كمقارنتو الشفاعة حديث بُ التأثر ىذا على بوضوح

 كما ابعنة كالنار، كصف بُ للملحمة الشريف النبوم ابغديث إثراء  كيتجلى:كابؼعراج التأثر بالإسراء*-
 ثورتو بُ منها أكصافو أكثر" الزىاوي "أخذ كقد الأعظم، بالقسم كابؼعراج الإسراء أحاديث أسهمت
 .3ابعنة كصف بُ سيما، لا ابعحيمية

 ركح من شيئا بضلت كالثقافية البٍ الفكرية بابؼادة فأغنتها العربية ابؼلبحم الدينية الثقافة كبهذا ساعدت
 .الشعرية التجربة
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 :الثقافة الفلسفية-ثالثا

 بُ ابغياة بفا التشاؤـ على القائمة "المعري العلاء أبي "لفلسفة كانت  لقد:العربية بالفلسفة التأثر- *
الشعرية كلعل  ابؼلبحم شعراء كببّ بُ تأثبّ غياىبها، بُ حياتو قضى البٍ الشكوؾ إبٔ بالإضافة من شركر

 الشكوكية "المعري"بفلسفة  تأثركا الذين الرحلبت ابؼلحمية شعراء كاف أبرز "الزىاوي صدقي جميل"
 كبهاىر للئنساف، الأمثل ابغياة صنع الدين على بقدرة شكَّو ييظهر فهو (ابعحيم بُ ثورة) مطولتو بُ

 ىو كما العقل إلا بدين يدين كالله، كلا كالصراط كالبعث كابعن كابؼلبئكة الديبِ ابؼعتقد أسس بُ بريبتو
تتقارب  إذ (الريح بساط على) مطولة الفلسفية "المعري "ركح أغنت كما".../...المعري "حاؿ

 على قائمة رؤية كابغياة كىي الإنساف إبٔ نظرتهما بُ "المعلوؼ"ك "المعري" عنهما ينبثق اللتاف الرؤيتاف
 1.كالتشاؤـ السوداكية

 كعلمائها بكو الغرب فلبسفة آراء كعن كثبّا، البَكية عن "لزىاويا "قرأ  لقد:الغربية بالفلسفة التأثٌر*-

 "لدانتي وديواني "(الإبؽية الكوميديا)كتاب بٍ ،(كالتشريح الفسلجة )بُ" كرتبات الدكتور"مؤلفات
 ر ا"البَكي  الفيلسوؼ ما كتبو بإعجاب قرأ بٍ ،(الشيطاف نهاية)ك (الله)الفلسفيبْ  "ىوغو فيكتور"ك

 "ىوغو "كفلسفة فلسفتو ببْ كابؼقارنة الشهبّ البَكي (الفيلسوؼ حامد ابغق أدب عبد عن) "توفيق
 ضمن كقد العقل، دين بغبّ تدين لا أنها حبٌ كتقديسو العلم شأنها بسجيد من الفلسفات كىذه

تببْ بوضوح أثر الثراء الفكرم الفلسفي بُ كقد .../... الفلبسفة ىؤلاء بعض أبظاء ثورتو"  الزىاوي"
  بالفكر كالثقافة البٍ بضلت بُ ثناياىا بنوـ الأديب كربظت موقفو منعربية ابغديثة كمدِّىا اؿلاحمإغناء ابٓ
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 كالأمل كأخرل  بالتفاؤؿ بدشاعره العاطفية فكانت مرة مشِّعةنت كما أنها قد تلوٌ ، كالفن كالأدبابغياة
 1.ملفٌعة بالسوداكية كالتشاؤـ

 :الثقافة العلمية والثقافة الأدبية-رابعا

 بدادتها أمدتها فقد ابػيالية بُ الرحلبت الواضح أثرىا كالأدبية كالطبيعية الفلكية بكل ابذاىاتها للثقافة
 برمل رؤل إبٔ تقريرية عقلية أفكار بؾرد من فتحولت التجربة الشعرية، ركح بضلت البٍ كأفكارىا الثقافية

 ببُ فقد العلوـ  ىذه مقدمة بُ الفلكية العلوـ الإنسانية، كتأبٌ بالأحاسيس كتتلوف ابؼشاعر العاطفية
، ىذه أساس على  (السماكية الكوميديا)ملحمتو الشعرية  "الفراتي"  ألَّف فقد فيها مطلعا ككاف العلوـ

 ىذا ابؼيداف، كلو بُ العلمية النظريات أحدث فيها مع يتفق الكرنً القرآف بُ الكونية تفسبّا للآيات
 بلده بُ السوء علماء عليو يثور أف كاف بىشى لأنو نشرىا من بىاؼ كاف بـطوطة كلها أخرل مؤلفات
 كما ابؼريخ بُ حلم) :منها الفرعية، الأناشيد عناكين بُ تأثره تصيبو، كبدأ أف يرضى لا أمور لو فتحدث

 ترتبط كمقاييس أبظاء أنو يذكر إبٔ إضافة ،(الشعراء ككوكب الزنادقة ككوكب العباقرة ككوكب كراء الطبيعة
 .2العلوـ بهذه

حياة  كجود توقع مفادىا فلكية فكرة ملحمتو الشعرية على ببُ" أيوب رشيد "آخر يدعى  ىناؾ شاعر
 ظنوف صحة مدل كيعرؼ الكوكب ركحو ىذا بعبْ يتأمل الشاعر أف ابؼريخ، فأراد كوكب على عاقلة

 أف عسى الكوكب ذلك أرجاء تطوؼ فحلٌقت العناف، كأفرد لركحو ابػياؿ جناح على فاربرل العلماء،
 ضد كالفلسفة للعلم ثورة كانت(ابعحيم بُ الزىاكم ثورة)كذلك .../... عن تساؤلاتو الإجابة يلقى

 على الركح العلمية غلبت حبٌ عصره بُ العلوـ بدعطيات إبصالان  "الزىاوي "تأثر كقد ابؼيتافزيقيا الدينية، 
 من ضالتو فيها فيجد تباعان  بغداد أخذت تصل البٍ ابؼصرية "ابؼقتطف "لمجلة بدطالعاتو فتأثر شعره، 
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 الفسلجة)بُ  "ورتبات" الدكتور لكتابات مطالعاتو ذلك كلو على كالفلسفية، زد العلمية الأبحاث
 1.الغيبي العقل على ابعحيمية كثورتو ثورتو بُ العلوـ بتلك الواضح تأثره على أحد بىفى كلا ،(كالتشريح

 مطولة بُ (ابؽراء فحلم)ابؼلبحم الشعرية،  بعض بناء بُ كالبَاثية الأدبية الثقافة من الشعراء أفاد كما
 كبدقارنة "الصلت أبي بن أمية نبوة" عن الأغاني ركاىا صاحب قصة على "معلوؼ شفيق" بناه (عبقر)

لينشق  يناـ الشاعر أف "شفيق" عند القصة كملخص بينهما، الواضح التأثر القصتبْ نلمس ببْ بسيطة
 على بضِّل قد فيجده ليخرج قلبو صدره كيشق أحدىم فيقبَب منو، بالقرب بهثماف طائرين عن السقف

 2.ركحو بُ ابػواء ليجد الشاعر فيعيده كيستيقظ للنقائص، مأكل بات كقد كابغسد الشر كالرياء

 الفكرية، دكر كببّ بُ ابؼلبحم الشعرية كابؼادة مد بُ كاللغوية كالأدبية كالفلسفية العلمية للثقافة كاف لقد
 .أخرل أحداث بُ جافة تقريرية بالرغم أنها بدت تارة، الشعرية التجربة بضل ركح

 :مو وعاتها *-

 كبدا منها كتباينت مواقفهم ابؼلبحم شعراء من كببّان  اىتمامان  كابغياة ابؼوت مسألة لقيت: ابؼوت كابغياة-
، من الأبٓ غلبلة ركمانتيكيا تغلفو ابؼسألة ىذه معابعة بُ نزكعهم  نتيجة النزعة ىذه تكن كبٓ كالتشاؤـ
 .الركمانتيكي سيما كلا الغربي بالشعر الشعراء متأثرين كاف فقد فحسب العربي الواقع

 شرفة على الذم كقف "الهمشري المعطي عبد محمد" الشاعر ابؼسألة ىذه عابِ من أبرز كلعل
 استسلبـ غبّ من كلكن الأىواؿ، الأعراؼ ليعاني شاطئ بُ يتنقل فراح الإنساف، مصبّ عن التساؤؿ

 الثنائيات ىذه خلبؿ الظلمة كمن كسط كالنور ابؼوت ابغياة كسط بهبَح راح فقد السوداكية، للرؤية
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 كالنور كالكراىية كابغب كابغياة،  ابؼوت:ىي كىذه الثنائيات بها، كتعلقو بابغياة تشبثو لنا يثبت الضدية
 .ابغياة صنو فهو بابغب يتشبث كالقبح، كلكن الشاعر كالزفيف كابعماؿ كابؼوسيقى كالظلبـ

، كذلك من خلبؿ (الفينيق)أسطورة خلبؿ من كابغياة ابؼوت بؼسألة "معلوؼ شفيق" كما يتعرض كذلك
 على منطوية ضعيفة أخرل على طيور كينعى جديدة، حياة أجل من ابؼوت يقبل الذم بالطائر إعجابو
 كلكن نور كظلمة بعد كالنضار الزىو بعد كشحوب نازؿ بلبء لديو ابؼوت، فابؼوت سول تعرؼ لا نفسها
. 1ابؼوتى أركاح بها تنطق البٍ الأحلبـ ابػالدة إبٔ يصل لا فإنو كسلطانو ابؼوت ىذا شمولية بلغت مهما

 لدل متلبزماف نداف كابغياة أم ابؼوت فهما متباينة، نظرات كابغياة ابؼوت إبٔ ابؼلبحم شعراء نظر لقد
 الرحلة بعد ابؼوت يعد فلم ابغياة،  لاستمرار طبيعية كابؼوت ضركرة "الهمشري المعطي عبد محمد"

بُ  كابعماؿ، بابغب نصنعها أخرل حياة بشة داـ ما حياتنا بُ ابؼرعب ذلك ابعانب "الهمشري" لدل
 الرمزية من يستفد أفكاره أك يعمق كبٓ للمسألة، السطحية النظرة "معلوؼ شفيق" رؤية تتجاكز بٓ حبْ

 "فوزي" لدل شفافية أكثر الرؤية ، ككانت(العنقاء) أك (الرخ)أك (الفينيق) أسطورة بها تنبض البٍ الشفافة
 الشاعر قيد بُ كاندغامهما كابغياة ابؼوت ببْ كاضحان  بدا التلبزـ إذ ( الريح بساط على) قصيدتو بُ

 يقد للخلود بٓ ما كابؼوت للئنساف، موت العبودية ظل بُ فابغياة لو، مستعبد لركحو فكلببنا ابؼثقل
 انتصرت حبْ بُ ،"نسيب عريضة"ك "المقدسي" رؤية على غالبة الشكوكية النزعة عبودية، كبقيت

 .كسعيد شقي :متباينبْ ذات بعدين كانت كإف "القلعجي الفتاح عبد" لدل ابغياة عقيدة

 نبتة فهي كالاجتماعي كالسياسي، الديبِ كاقعنا بُ غريب كالدين العلم مسألة إف ظهور: الدين كالعلم-
 مائدة على تقتات زمانان  أكركبا جلست كعلماء أكركبا، فقد الكنيسة ببْ الطويل الصراع بشرة كانت أكربية

الوثنية  قيود من لتطهرىا ابؼسيحية بٍ جاءت الوثنية، ظلبـ بُ غرقت لبثت أف ما بٍ الإغريقية، ابغضارة
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 برقيق سبيل بُ أصلو ابؼسيحي عن بالدين الكنيسة رجاؿ ابكرؼ ما سرعاف كلكن بؽا، ابؼخلص كتكوف
 على الأعبْ تفتح أف بيكن بؿاكلة كل قمع بد من لا الكنيسة نفوذ على كللمحافظة الشخصية، مآربهم
 بُ كابؼفكرين كابؼؤلفبْ العاملبْ العلماء أحرؽ ىي من عدَّت سلطتها ابؼطلقة، فقد كزيف الكنيسة جهالة

 عشر كانت ابػامس القرف جاء كبؼا كمفكر، عابٓ ألف كثلبثبْ بطسة فقد بلغ العهد، أكركبا بُ ذلك
 ابؼنحرفة كبؽذه لأصوبؽم الانتصار بُ أسرفوا الذين الكنيسة رجاؿ على ابغقد أشد حقدت قد النفوس

 ابؼفكرين بعض أخذ القرف ىذا بُ مطلع العربية النهضة كمع للدين، معاديا أكركبا بُ العلم نشأ الأسباب
 .العربي الواقع على تدبرىا كعرضها دكف الغربية للؤسف ابؼعطيات

 خلبؿ من إلا يكن بٓ ىذا الانتصار كلكن الدين، ضد للعلم انتصركا ابؼلبحم شعراء بعض أف لوحظ كقد
 .للغرب الأعمى التقليد

 فهو بدرارة منها سخًر الدينية البٍ ابؼعتقدات كل على "الزىاوي "ىجوـ بُ الوضعية الفلسفة ىذه كتبدك
 :الأثبّ يقوؿ أشكاؿ من شكل  (الله عزكجلٌ )عنده  كىو العلمية، ابؼعطيات كفق إلا الله يعرؼ لا

 يبػػػػػػػػػػػػػػػػػور لا وأّنو حي الله  أفْ ـ كليُّو ىػػػػػو علمي إنما

 الأثير وىو يزوؿُ  لا واحد  إلػػػػػػػػػػو إلاّ  الأكوافِ  لكل ما

 فكر بكل للتشكيك إبٔ حد دفعو ابؽائلة بإبقازاتها الشاعر استهوت ابغديثة العلمية ابؼعطيات أف كيبدك
 بصبغة يصطبغ شعره جعلت "الزىاوي "عند النزعة العلمية كىذه العلمي التفكبّ أساس على يقوـ لا

 1.كعابؼها الركح عن يبتعد بالكهرباء إبيانو كجعل بابعسم كابؼادة، يعبُ جعلو إذ مادية،
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 إحساسهم كعبركا عن كابعسد، الركح مشكلة ملببضهم الشعرية بُ الشعراء بعض أثار: الركح كابعسد-
 القصيدة بداية فمنذ ،"معلوؼ فوزي"ؿ (الريح بساط على) قصيدة بُ الصراع ىذا كبرز بينهما، بالصراع

 كدـ كعظم بغم فهو التحليق، عند يثقل ابعسد أف بجسده، لاعتقاده لا بركحو التحليق الشاعر يريد
 من رغبات لو بؼا عبودية لديو ابعسد إذ (العبد)نشيد  بُ للجسد الرؤية ىذه تراب، كتتعمق من كأصلو
 البٍ كالشعلة كابغرية ابػلبص ىي البٍ ابعسد، الركح بُ شعره كما يقابل.../...تقيده كانفعالات كأىواء

 .حاشية كأتباعا لو كل الكائنات تصبّ ابػياؿ آفاؽ بعيدا بُ بركحو "فوزي" يضرب تنطفئ فعندما لا

 ابعسد قيود من خلبص صادقة كبؿاكلة ابعسد، مقابل بُ للركح بسجيد كانت عبارة عن كقصيدتو ىذه
 1.تراب كفقط بؿض الأرض بُ الإنساف أف كيرل للركح ينتصر  كالشاعر فيها.ابغرية فضاء إبٔ الراسفة

 السعيدة ابغياة أف أغلبهم كابؼادية كرأل الركحانية ببْ الصراع عن ابؼلبحم الشعرية شعراء عبر كما لقد
 تعلٌقو بُ "معلوؼ شفيق" عنهم كاختلف على الركحانية قيامها إلا لبنيانها أساسا يصلح لا ابؽانئة

 .الركح كإنكار العقل بسجيد بُ "الزىاوي"بعده  من كغابٔ بابعسد

 بُ انتشرت البٍ ابؼفاسد إبٔ (إبليس) مع حواره بُ "الفراتي "لقد أشار: الفساد العاـ كفساد الاخلبؽ -
 مفسدة "الفراتي" يبَؾ كبٓ.../...نفسو عن الإغواء تهمة نفي كبؿاكلتو (إبليس)تظلم  خلبؿ بؾتمعو من
 المجتمع مفاسد من كاحدة عدىا إذ قبضتو من تفلت بٓ حبٌ الصوفية شعره، بُ ىابصها إلا بُ بؾتمعو

 على أفهاـ فسيطرت كالشعوذة، ابعهل غياىب بُ كبعت الصحيح دينها عن حيث عزفت الإسلبمي،
الاجتماعية  القيم نقد حوؿ تدكر شعره بُ أفكاره فغالبية "الهوني "الناس، أما من كالسذج البسطاء

 النفس كرنً غدا حبٌ بالصابّ الطابّ كاختلبط فيها أىلها إلا فساد الأرض عن أخرجو فما الفاسدة، 
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طابعا  ابػتل غدا إذ ابؼلك مع الشاعر بُ حوار بالإحباط الشعور ىذا حدة كتبرز كخسيسها، كالطباع
 .1كجوىهم بُ ييرل البشر لببِ

 عجلة البٍ ساقت الاجتماعية ابؼفاسد على (القيامة )ملحمة بُ "القلعجي الفتاح عبد" كيركز كذلك
 البٍ ابؼفاسد ىذه بعض يعدد الأخركية، فبَاه كالبداية الدنيوية النهاية ساعة إبٔ للوصوؿ قيدما القيامة

من  بزلو تكاد لا ابؼفاسد من كتلة إبٔ ملحمة بُ المجتمع بروؿ فقد.../....الإنسانية المجتمعات أصابت
 ىذا ،كبُ (الناس شرار إنهم):() النبي عنهم قاؿ الذين الساعة أىل تلبست إلا الكوف نقيصة بُ

 .الإنسانية للمجتمعات "القلعجي "يوجهها طعنة أكبر الاتهاـ

 عنها بعيدا حلقوا أنهم رغم بؾتمعاتهم الإنسانية سادت البٍ الاجتماعية القيم عن الشعراء ىؤلاء عبر لقد
 النفسية ابغالة ىذه بؽم سببت البٍ الفاسدة القيم من فكشفوا كثبّا أبناؤىا أنهم ساعة ينسوا بٓ فهم

 أف تكوف بد لا كعليو كالأفضل، الأمثل ابغياة كبناء نقيضها إبٔ الدعوة خفي أرادكا بطرؼ كربدا ابؼأزكمة
 .2الفاضلة الأخلبقية للقيم دعوة ىناؾ

 إبليس مرآة بُ ذلك حبْ يستقرئ الاجتماعية كبؼفاسده لمجتمعو اللبذع نقده سياط "الفراتي"كما يوجو 
 يضيعوف الذين المجتمع أبناء ابؼعبُ بُ قصيدتو تنقد فجاءت دلالات.../...(إبليس حانة بُ) قصيدتو بُ

 الذم لا ابعنسي الشبق أـ الاغتصاب أـ القتل أـ ابؼاؿ شهوة أكانت سواء جريا كراء شهواتهم، حياتهم
 .يشبع
 فيها يدكر كما بأعماقو تبدأ ابؼعاناة البٍ ىذه الإنساف، معاناة عكس بُ ابؼلبحم ابػيالية شعراء أسهم لقد
  ابؼادة، اللهم إلا مقابل بالركح بسثلت البٍ كقوتو لنوازع ابػبّ منتصرين كالشر ابػبّ ببْ صراع من
ابؼقابل  بُ كدعوا ابػلقية بابؼفاسد الشعراء ندد كما كالدين، الغيب قول بُ كجد الشر الذم "الزىاوي"
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 بنومها عاشوا البٍ ابغياة السياسية عن بدنأل يكونوا كبٓ الإنساف، شأف ترفع البٍ العليا ابؼثالية القيم إبٔ
 .1مقاكمتو إبٔ كدعوا ابؼستعمر ففضحوا

 من يئسوا ابؼثالية البٍ ابغياة عن بحثان  أرضهم عن بعيدا ابؼلبحم ذىب شعراء: الشعر كابغب كالفن-
 من بهم أبٓ بفا للبشر ابػلبص بيكنها برقيق البٍ ابؼثالية القيم إبٔ الدعوة لديهم فبرزت عليها، كجودىا
 .كظلم مفاسد

 ابؼعابٕ كسلم الرقي فهو سبيل الفاضلة الإنسانية للقيم الداعية الأصوات أىم من كاحدان  الشعر يزاؿ كلا
 يربط للجماىبّ، منبر الشعر أف يرل فإنو الفن للحياة ترل البٍ الدعوة ىذه يناصر "الزىاوي "كاف كبؼا

 .2مستقبلها آفاؽ بحاضرىا كيستشرؼ الأمة ماضي
 الشركر كمن كمتاعبها ابغياة ابؼادية بنوـ من ابػلبص كسائل ابغب أفضل بُ ابؼلبحم شعراء كما كجد

بو  أكبٔ الأرض لأف ابعنة بُ ابغب أف يكوف "معلوؼ شفيق" يأبى لذا الإنساف عيش تنكد البٍ
 السعادة يهديها إبٔ الذم نورىا لأنو الإنسانية النفس إليو تطمح الذم السامي ابؽدؼ كىو../...
 .السعادة  سبيل"المقدسي "جعلو لذا أسبابها، عن يبحث الإنساف يزاؿ لا البٍ ابغقيقية

 مكانان  أك زمانا البعيدة إبٔ العوابٓ بالشعراء حدا الذم ىو العظيمة كالقيم النبيلة ابغياة إبٔ التشوؽ كلعل
 عابٓ عن بديلبن  لإبهاده تاقوا الذم ابؼثابٕ ابؼكاف بو، أما دكمان  حلموا الذم ابؼثابٕ الإنساف ملبمح لرسم

 يتلبءـ الذم ابػيابٕ مكانو" معلوؼ فوزي"فيو  رسم لذا الأرض إبٔ بقيود جسده الشاعر فيو يرسف
  .3كركحو التواقة للبنطلبؽ

                                       

 148بؿمد الصابّ سليماف، الرحلبت ابػيالية بُ الشعر العربي ابغديث، ص: ينظر:  1
 .149الكتاب نفسو، ص: ينظر:  2
.151الكتاب نفسو، ص: ينظر:  3



 .الملحمة في الأدب العربي الحديث: الفصل الثاني
 

55 
 

 بو، بؾتمع بولموف الذم ابؼثابٕ بؾتمعهم معا كأف يبنوا بؾتمعاتهم، ظركؼ يعيشوا أف الشعراء بهذا أراد لقد
 كابغب كالفنوف الشعر كالتدمبّ فكاف كالقتل كابغركؼ كابؼفاسد ابؼظابٓ غصص بعيدا عن كاللذائذ ابؼسرات
1كرؤاه ابؼستقبل آفاؽ يستشرؼ كرائدىا الذم كدستورىا ابؼثالية النظرة ىذه دعائم

. 
 كاقع التعببّ بذاكز ركمانتيكيتها رغم ابؼلبحم الشعرية بعض حاكلت لقد: الرؤل الذاتية كالنوازغ الانسانية-

 ابغضارة بناء بُ ابؽامة أحد الأسس كالأدب لا؟ كبٓ الإنسانية الرؤل بعض عن لتعبر الفردية الذات عن
 .ذلك بُ الواضح الريادم دكره كلو الإنسانية،

 الفردية الركح ارتقاء تعبر عن فهي الفردية، الذات عن حديثا ظاىرىا بُ "الهمشري "مطولة بدت فقد
 من النفس تطهبّ إبٔ الوصوؿ سبيل بُ الأىواؿ كالآلاـ مكابدة كابؼكابدة، ابغزف من كمركرىا بأطوار

 خلجات فهي حياتها، بُ موت بشبو تشعر فصارت يأخذ بدجامعها، الذم ابػوؼ ذلك ابػوؼ،
 كما شفق شتاء، من باىتة خطفات إبٔ الضاحك الربيعي الأمل شعاع كأحالت القلب قول ىذا أنهكت

 ذلك جراء من  فهبطت بُ نفس الذات ابغاؿ ىذه كزادت ابغب، بؿراب بُ ضعفها على بزفق زالت
 كبؿاكلة ابؼتعبة، الركح ىذه عن تعببّ فالقصيدة بٍ تدرم سببو، كمن لا السحيق ابغزف من قرارو  إبٔ

 إنسانية ركمانتيكية شكول القصيدة تكوف فكادت الراسخ كابغزف العميق ابػوؼ من ذلك بؽا تطهبّية
 .للعدـ الشاعر يبثها

 إحدل لساف يدعو على بحيث كاف (السماكية الكوميديا) بُ "الفراتي "عند الإنسانية النوازع كما تبرز
 .البشر ببِ ببْ الفركؽ تلغي كل البٍ الإنسانية الوحدة إبٔ الكوميديا بُ ابؼهمة شخصياتو

 بؽذه كبيكن الناس من بكل بصاعة ابػاصة اللغات كل كتلغي الفكر بسجد لغة :عابؼية لغة إبٔ فيدعو
 ركاجا تلبقي" الفراتي" إليها سبق البٍ الدعوة البشر، كىذه بصيع ببْ الفكرية ابؼسافات بزتزؿ أف اللغة
 .الأياـ ىذه أكركبا بُ كببّان 
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 الشعوب بصيع بؽا بزضع قوانبْ كضعية ككضع كصراعاتها، الديانات بصيع إلغاء إبٔ "الفراتي "دعا كما
 ذلك من بشيء يصرح فلم استحياء، على الآراء ىذه عرض قد كاف للعقل، كلكنو كحده الدين كبذعل

 .1 ضده الناس حفيظة يثبّ كثبّا أف بىشى كاف لأنو

 منها مواقفها فتنوعت ابؼوت كابغياة، كمشكلة الكبرل الإنسانية ابؼلبحم ابؼشكلبت ىذه عابعت لقد
 ابؼوت عتمة خلبؿ من ابغياة كشعاع الأمل ركح تبث ابؼتفائلة البٍ كالرؤية ابؼتشائمة السوداكية الرؤية ببْ

 بابؼوت ابؼهدد ابعسد كقيود ابؼوت ربقة من للخلبص ككسيلة إنساني كحلم لديها ابػلود برز كما
الأرض  على ابغياة لاستمرار ضركرة ملحة الآخر بعضها لدل كابغياة ابؼوت ببْ التلبزـ ككاف كالتلبشي،

 فبعضهم الشعراء ىؤلاء لدل الفكرية الرؤل عميقا بُ حيزا كالدين العلم ببْ الصراع مشكلة كأخذت
 كفق كالدين العلم ببْ كازف كالثالث على الدين للعلم انتصر كالآخر ابؼادم العلم على للدين انتصر
 رمزم عمق بشة كاف كقد الصوفية، كشطحات الفلبسفة عن ىرطقات بعيدا الصحيح الإسلبمي ابؼنظور

 2".الزىاوي "عند ابؼشكلة ىذه اجتماعي كسياسي بؼثل ذم مضموف بعيد

 بُ الاتهاـ أصابع للؤخبّة العمياء، فوجهوا ابؼادية على الإبيانية للركحانية ابؼلحميوف الشعراء أغلب كانتصر
 رائدان  للمادية "الزىاوي "انتصر بينما "معلوؼ فوزي"ك" القلعجي "فعل كما البشر لببِ الشقاء جلبها
 .الركحية عن الغيبيات بعيدان  الأمثل للحياة كقائدان 
 .الدين فلسفة جدلان بُ أثارت البٍ كالاختيار ابعبر مشكلبت ابؼلبحم الشعرية عابعت كما
 ببْ للصراع الشعراء قضاياىا فعرض من ابؼواقف كاضحة، كتباينت الاجتماعية ابؼشكلبت برزت كقد
 ذم ابؼثاؿ الإنساف صورة إبٔ طمحوا الإنساف، كبالتابٕ بُ جبلة طبع الشر أف بعضهم كالشر، كرأل ابػبّ

 جميل "عند الدين بُ ابؼلبحم شعراء باقي عن مغاير الشر بشكل بسثٌل حبْ الطابع الركمانتيكي، بُ

                                       

 .157بؿمد الصابّ سليماف، الرحلبت ابػيالية بُ الشعر العربي ابغديث، ص: ينظر:  1
.157الكتاب نفسو، ص: ينظر:  2
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 من حذركا الشعراء ىؤلاء إف كعقلي، بٍ علمي ىو ما كل بُ يتمثل لديو كابػبّ "الزىاوي صدقي
 .كغبّىا ..كالكبر كالتباغض ابعنسي كالشبق كالرياء كالكذب كابغسد كالاجتماعية الأخلبقية ابؼفاسد

 كالإيثار كالصدؽ ابؼثلى المجتمعات ابغضارية أساسها على تقوـ البٍ ابػلقية الفضائل إبٔ كذلك كدعوا
 بعيدا برليقهم بُ الشعراء ىؤلاء حاكؿ بها، كما يهتدكف ثقافة دينية ذلك بُ كنبراسهم ...كالعفة كالوفاء

بُ  الصورة فتمثلت فيها، العيش يتمنوف البٍ للمجتمعات ابؼثاؿ الصورة أف يربظوا ابؼأساكم كاقعهم عن
 .ديبِ متلٌفعة بوشاح (الفرابٌ كوميديا)ك ،(أيوب رشيد حلم) كبُ ،"القلعجي "لدل (ابؼوعود الفردكس)

 لدل ابغاؿ كما ىو الفردية للتجارب عمقا كانت إنسانية نزعات من ابؼلبحم الشعرية ىذه بزلي  كبٓ
 1".معلوؼ شفيق"ك"الفراتي "عند كاللبعنصرية كما كاللبمركزية للعابؼية دعوات كبضلت ،"الهمشري"
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 .نماذج من الملاحم في الشعر العربي الحديث رؤى نقدية تقويمية: المبحث الثالث

 إقرار ىناؾبفا شك فيو أف ...«: (كتابو الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية) بُ "محفوظ كحواؿ"يقوؿ 
 ابؼلبحم بينما  التسمية بُ الشعر العربي القدنً،حسب ةالصغبّ ابؼلبحم أك، ابؼلحمي  الشعربوجود

من خصائص قدبية متعارؼ عليها فإنها غبّ  برملو اليوناف، بدا عند ظهرت مثلما ابؼكتملة الكلبسيكية
 . «..موجودة بُ العصر ابغديث

لكن ىذا لا يلغي بؿاكلة بعض الكتاب المحدثبْ كابؼعركفبْ بػوض التجربة بُ ىذا النوع من الفن الشعرم 
الفبِ حاكؿ أصحابها جاىدين أف يطوركا ىذا اللوف  ملحمية بؿاكلات"ابغديث العصر بُ بقدابؼعقد، ؼ
 البٍ "محرـ أحمد":ؿ" الإسلبمية ،ك الإلياذة"سلامة لبولس"الغدير عيد"،ك"لرياض عيدا"كمحاكلة 

 لسعيد" (قدموس)ابؼلحمة، ك طوبؽا حدَّ  بُ بلغت  كسراياه، كقد()الرسوؿ غزكات عن فيها يتحدث
 .ابْ.....1"لأحمد شوقي "(دكؿ العرب كعظماء الاسلبـ)، "عقل

 :كسنحاكؿ أف نذكر بعض المحاكلات ابؼطولة البٍ كانت تقتفي أثر ابؼلبحم بُ العصر ابغديث منها

": دوؿ العرب وععماء الإسلاـ "( ـ1930-ـ1868 )" أحمد شوقي" ملحمة الشاعر-1

تعتبر ىذه القصيدة  درة بُ تاج الأدب كغرة بُ جببْ القريض، نظم أمبّ الشعراء عقدىا، كصاغ معناىا 
كلفظها، كىو يعاني أبٓ ابؼنفى، كيتجرع غصص النول إباف ابغرب العابؼية الكبرل ببْ ربوع الأندلس البٍ 

 .عمر الإسلبـ فيها بٍ درس بها، كبما كترعرع ك أزىر، بٍ ذكل كأقفر

" شوقي"كليس بشة مواقع أشحد للذىن كأنضى للخياؿ، من مثل تلك ابؼواقع كابؼشاىد البٍ أكحت إبٔ 
، فكانت جد حقيقة أف (دكؿ العرب كعظماء الإسلبـ )أف ينظم ىذه الأرجوزة ابػالدة، بُ  (ربضو الله)
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تتجلى بدظهرىا الرائع بُ سفر مستقل، كأف برظى من العناية بضبطها كاتقاف طبعها كتصحيحها بدا 
 1.يكفل الإقباؿ عليها كالانتفاع بها، إف شاء الله

 الفن بػصائص تتبعا منو كما يعد ىذا العمل تاربىنا شعرينا بؼراحل إعداد كبناء الدكلة الإسلبمية، أكثر 
 بوسن بٓ كببّة، لكنو شعرية موىبة أكبٌ "شوقي أحمد" القدماء، فالشاعر عند عرؼ الذم ابؼلحمي
 اىتماـ، كعلى أدنى لو يوجو بو، كبٓ يعبأ بٓ أنو بكسب ابؼلحمي بل من الشعر اللوف ىذا بُ استغلببؽا

 برديدا، مثل التاربىية ابؼسرحية أعمالو بعض بُ ابغس ابؼلحمي لاسيما ىذا، فإننا نتلمس من الرغم
 .كغبّىا (شداد بن مسرحية عنبَة)

 أحمد" إبٔ كجو أىم ما من الانتقادات كلعل  بعض لاقت" شوقي أحمد "أرجوزة فإف  كللئشارة
تربط أجزاء القصيدة  البٍ ابؼلحمية الرابطة كجود عدـ غبّه، كىو إبٔ كجو بُ ىذا المجاؿ  كاف قد" شوقي

 .2ابؼتناثرة 

":  العمرية " (ـ1918-ىػ1336)" حافظ ابراىيم"ملحمة الشاعر -2

" عمر بن الخطاب"قصيدتو ىذه يتغبُ فيها ببعض مناقب كأخلبؽ " حافظ ابراىيم"كتب الشاعر 
ثاني ابػلفاء الراشدين، كبٓ يقصد الشاعر بقصيدتو أف تكوف قطعة تاربىية تضم ببْ دفتيها سبّة عمر 

، ىذه الأخلبؽ  كأعمالو، كلكنو أراد أف يصور للناس مناقب كأخلبؽ أعدؿ حاكم  عرفو التاريخ إبٔ اليوـ
كابؼناقب ىي البٍ ميزتو عن غبّه من ابؼلوؾ كابغكاـ، كىي البٍ خلدت ابظو بُ التاريخ كجعلت منو مثلب 
حيا للعدؿ البالغ حد الكماؿ، كللزىد الذم بٓ يشهد لو العابٓ نظبّا مع الغبّة اللبمتناىية على مصلحة 

 .3الرعية كخبّىا

                                       

 .03، ص1970ببّكت، د ط، سنة -ينظر، أبضد شوقي، دكؿ العرب كعظماء الاسلبـ، دار الكتاب العربي:  1
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كلكن بٓ يكن بنو أف يستوعب بُ قصيدتو السبّة العمرية كلها كلا أف يفصل بعض حوادث عمر كلكن 
بأنو قصَّر بُ الركاية التاربىية، كالسبب بُ ذلك أنهم بٓ ينظركا إبٔ " حافظ"بعض الناقدين أخذكا على 

القصيدة كأنها سبّة تاربىية، كلكنهم نظركا إليها من ابعهة البٍ من أجلها كضعها الشاعر، فتببْ بؽم أف 
 .نقدىم مببِ على غبّ أساس

باستهلبلو بدقتل عمر، كىؤلاء كانوا متاثركف بفكرة البَتيب التاربىي " حافظ" أخذكا ;كنقده آخركف حيث
كاف رائيا كمثنيا على عمر، لا مؤرخا لسبّتو، أدركوا أنو أصاب بُ " حافظ"كلكنهم عندما علموا أف 

 .1استهلبلو، ليفجع كيستنزؿ غضب العابٓ على قاتل أعدؿ من حكم الناس

تتعمق  كلا أشد احتفاؿ برتفل بالبساطة كلعل أىم ميزة امتازت بها ىاتو العامرية البساطة، حيث «
صفحات تاريخ أمتو  من خالدة صفحة فيها سجل "حافظ" بقدر، كلكن إلا التاريخ كفلسفة ابؼواقف

" الفاروؽ عمر" شخصية الإسلبمي بُ ابغاكم فيها حافظ كقد صور لا كبطولاتها كبؾدىا التليد، كيف
 ببْ الناس  عدكا الإسلبـ، ككما صاغو القرآف، بؿبا للعدؿ كالربضة كابؼساكاة أراده  حيا كرفيعا، كماابموذج
 . 2»متمسكا بكل القيم الرفيعة البٍ جاء بها الإسلبـ  النفس على كالكبرياء، مؤثرا كالأثرة للهول

":  البكرية "(ـ1922-1887 )" المصري الحليم عبد "الشاعر ملحمة-3

 حياتو كصفحات ،"بكر أبي الصديق "عن (البكرية) ملحمتو  "مصري الحليم عبد" الشاعر أنشد
 ما غرار كعلىـ، 1918 مايو من 24 بُ القدبية ابؼصرية ابعامعة مدرج فوؽ من كذلك ، أعمالوكجلبئل

 فيها صور ،"المصري الحليم عبد" للشاعر( البكرية) ابؼلحمة ففي العمرية، بُ "إبراىيم حافظ" فعلو

                                       

 .04عبدابغميد بضدم، عمر مناقبو كأخلبقو أك عمرية حافظ، ص : ينظر:  1
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 ابؼواقف إبٔ فيها رعالشا عمد كقد...رائعا ارتصوم ،"الصديق بكر أبي" الأكؿ ابػليفة كتاريخ حياة
 .1بالبلبغة كغبِ قوم شعرم بأسلوب ابؼلحمة بُ فسجلها الصديق حياة بُ الرائعة الوضاءة

":  رحلة عبقر " (ـ1905)" شفيق معلػػػػػوؼ"ملحمة -4

 "معلوؼ شفيق" نظمها الشاعر كقد ابغديث العربي الشعر بُ ابػيالية الرحلبت أىم من (عبقر)مطولة 
 ابؼهجر صحافة بُ مرة أكؿ أناشيدىا صدرت بعض القدبية، كقد العربية الأساطبّ من مادتها مستمدا
 ستة تضمنت كقد ، ـ1936 عاـ البرازيلية" الشرؽ" بؾلة عن أف صدرت إبٔ ، ـ1929 عاـ البرازيلية
(( ...البغايا العبقريوف ثورة الكهاف، حكمة الركح، حسرة الناقص، الإلو عبقر، طريق بُ))ىي  أناشيد
 لقيت كقد ،"معلوؼ إسكندر عيسى"كالده  بقلم الشعر كشياطبْ العرب أساطبّ عن مقدمة إبٔ إضافة

 بُ ـ1939 سنة إصدارىا إبٔ "شفيقاً " حفز الذم الأمر كالفنية آنذاؾ، الأدبية الأكساط بُ كببّان  اىتمامان 
نهر )) :ابؼضافة الأناشيد فكانت (نشيدان  عشر اثبِ )كبلغت أناشيدىا تضاعفت بعد أف (صفحة 343)

 على ابؼطولة نظمت ، كقد2( (خرافة  أحاديث العنقاء، ىراء، حلم كابؽوبر، ابؽوجل سجبْ، كادم الغي،
 .القوابُ ابؼنوع السريع البحر

 عن بعيدا بولق بالشاعر الذم الشعر شيطاف فكرة أساس على ( عبقر) مطولة "المعلوؼ شفيق" قدـ
الأساطبّ   كل إليو تؤكب الذم عبقر، ذلك الوادم كادم بُ ابعن كالشياطبْ عابٓ إبٔ الواقع عابٓ

 بؼا ابػيالية الرحلبت ببْ موضوعات كمن العربي الشعر مطولات ببْ فريدة (عبقر) جاءت ابػرافات، كقد
 كقد ابعاىلية بُ كمعتقداتهم كعباداتهم كخرافاتهم العرب تتناكؿ أساطبّ إذ خصوصية، من موضوعها بُ

 :التالية العناكين بضلت أناشيدىا

                                       

 .98صلبح الدين باكية ، ابغس ابؼلحمي بُ الشعر ابعزائرم ابغديث كابؼعاصر، ص: ينظر:  1
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 .ىراء حلم: السابع النشيد .              عبقر طريق: الأكؿ النشيد
 .الكهاف حكمة: الثامن النشيد .            الناقص الإلو: الثاني النشيد
 .البغايا ثورة: التاسع النشيد .           الركح حسرة: الثالث النشيد
 .العنقاء: العاشر النشيد .                الغي نهر: الرابع النشيد
 .خرافة أحاديث: عشر ابغادم          النشيد .سجبْ كادم: ابػامس النشيد
 1."العبقريوف: عشر الثاني        النشيد .كابؽوبر ابؽوجل :السادس النشيد

 ابؼادية ببْ على الصراع تقوـ البٍ ابؼعاصرة، الإنسانية ابغياة (رحلة عبقر)ملحمتو  بُ الشاعر مثل كبذلك
 من فيو ما بكل المجتمع بؽذا صورة بفسوخة كأنها (عبقر) فبدت الطاىرة، الإنسانية كالركح الطاغية

 الاجتماعية كابغياة بطبعو، شريرا بدا الذم الإنساف، من يرسم موقفو أف فيها الشاعر أراد كقد تناقضات،
 الرحلة بُ ىذه الأسطورية مادتو "شفيق" ألبس كقد الشهوات، كغلبة الرذيلة قيود بُ البٍ رسفت ابؼبَدية

 كىو (عبقر) مقدمة بُ "شفيق" صرح بو الذم كابؽدؼ يتساكؽ جديد بثوب بعثتها شفافة إنسانية رؤية
 .2ابؼعاصر العربي بُ الشعر كالتجديد العربي الأسطورم البَاث بعث

 :  "الكوميديا السماوية " (ـ 1978– ـ 1890)" محمد الفراتي"ملحمة -5
 ظن كقد كألف، كتسعمائة كبطسبْ  ست ـ1956 سنة "الفراتي محمد" نظمها البٍ القصائد من أطوؿ

 قد كاف "الكيالي سامي "، كلكن الأستاذ"ىنداوي خليل "فقدىا بعد أف فقدت أنها الباحثبْ معظم
النفحات  :ديوانيو بُ قسما نشره الشاعر كترؾ ابغديث بؾلة بُ كببّ منها قسم بنشر الفرابٌ الشاعر أقنع

  :العناكين التالية على  موزعة بيت كستمائة كأربعبْ بشانية كاملة أبياتها كبلغت كالعواصف،
 .الطويل /ابؼريخ عابٓ بُ ليلة أك مريع حلم - أ 

 .الوافر /الوجود ىذا إبٔ جئت أين كمن أنا من - ب
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 .الرمل /الساحر - ج
 .ابػفيف /الشباب غركر - د

 . ابؽزج /بُ حانة ابليس- ىػ 
 1.الوافر /ابؼوت بعد مصبّم أين إبٔ - ك

 ىناؾ شخصيات ليلتقي الأحلبـ كالرؤل بوساطة الشاعر إليو يصعد علوم عابٓ بُ الرحلة أحداث كتدكر
 الشاعر ينفض الشاعر، بٍ بـيلة أبدعتها البٍ كتهم الشخصيات البشر تهم قضايا بُ معها يتحاكر مربىية

كأناسا  كزنادقة كعلماء كأدباء شعراء الكواكب بُ يلتقي بعيدان  الفضاء بُ كالأحزاف ليهيم ابؽموـ عنو
 بُ ركحو لتفبُ نطاؽ الوجود عن بىرج بٍ الإنساني، الواقع بُ ملببؿهم تتحقٌق أف بيكن لا مثاليبْ،
 غركر) قصيدة ابؼدلو، أما المحب فناء النور بهذا فيفبُ ،() ابؼصطفى نور لو كليلوح القدسية، الأنوار

 كالركح الشعر كبذديد الشباب إبٔ من العودة بغظات ليعيش الشاعر بـيلة يداعب حلم ، فهي(الشباب
 .2كابعسد

 أجواز بُ بعيدا "الفراتي"خلببؽا  من حلق عبارة عن بؿاكلة السماكية، الكوميديا كانت خلبصة كقد
 الزيف أقنعة لبس الذم الاجتماعي بالواقع أف يندد خلببؽا من أراد ك ركحية، فكرية سياحة بُ الفضاء،
 الشاعر منها أراد كما كبصاؿ، كفن كشعور حق صوت لأنو إلا ليس الشاعر الإنساف كاضطهد كابػداع
 كإثبات لنفسو بؿاكلا الانتصار الأياـ، بركنقها كذىبت السنبْ أثقلتها البٍ ابؼتعبة نفسو عن أف يركح
 عزلة بعد لاسيما بالبناف، إليهم يشار أكلئك الذين من فذٌ  كشاعر كالاحبَاـ القدر يناؿ بأف جدارتو

 .3قرف ربع دامت قرابة الناس عن كاجتماعية أدبية

                                       

 .34ينظر، بؿمد الصابّ سليماف، الرحلبت ابػيالية بُ الشعر العربي ابغديث، ص:  1
 .35الكتاب نفسو، ص: ينظر:  2
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":  على بساط الريح " (ـ1930-ـ1899)"فوزي معلوؼ"ملحمة -6

 على موزعة من الشعر بيت كمائبٍ كعشرين بطسة من"لفوزي معلوؼ "(الريح بساط على)مطولة  تتألف
 تاريخ دكف البرازيل بُ "باكلو ساف" بُ متنوعة، طبعت بقافية ابػفيف البحر ينتظمها نشيدا عشر أربعة

 " .سبازا فيلا فرانسيسكو"الإسباني  للشاعر بدقدمة

 بعيدا لتحلق الركح قيود الفضاء تنفك بُ كىناؾ الطائرة، مبً على كاقعية برحلة ابػيالية الرحلة كتبدأ ىذه
 ىذا بُ الركحي كجوده برقيق بُ الشاعر لتلبي رغبة كتستغيث بها كبذادبؽا براكرىا كالنجوـ الطيور ببْ

 تنبرم إذ يأسان، يقتلها الصدل كاد أف بعد إلا كاحتها بذد ، لا(الشاعر ركح)أم  لكنها النقي العابٓ
 .1الطهر  عابٓ خالدة بُ بغظات قضى أف بعد الأرض موطنو إبٔ الشاعر ليعود عنو كالدفاع الركح لعناقو

 البَاب عابٓ من تشده، كتنزعو الركح حيث المحلق موطنو بكو بُ عملو ىذا حثيثا "معلوؼ" سار ك قد
قيوده   إبٔ بو الراسخة الصعبة ابؼعادلة تلك ابغرية كبرقيق حلم ينتظر من خلبلو كالدـ، اللحم كمطالب

لو  بومل الذم الشعر إلا الأخاذ الوميض ىذا يفتق كلا الركح بكو يشق طريقو ىو الذم الأمل شعاع إف
 .2لكل البشر كالصفاء ابغب نزكعا إنسانيا بومل الفرد بذلك مطالب ابؼنشود، لتغدك ابػلبص

": يمحثورة أىل الج " (ـ1936-ـ1863)" جميل صدقي الزىاوي "ملحمة -7

ثورة أىل )كملحمتو الشعرية ابػالدة " الزىاوي صدقي جميل" ابغكيم كالفيلسوؼ الشاعر تعتبر أعماؿ
ملهات حوارية، شعرية، فلسفية كاجتماعية، ألفها كىو بُ بداية العقد السابع ميلبدم سنة  (ابعحيم
ـ، يعرض فيها رؤاه كفلسفتو كنظرتو للحياة كللناس كمعتقداتهم بُ ابغياة، من خلبؿ سجل زيارتو 1929

                                       

 41.40ينظر، بؿمد الصابّ سليماف، الرحلبت ابػيالية بُ الشعر العربي ابغديث، ص:  1
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الكوميديا )بُ "  دانتي"، ك(رسالة الغفراف )بُ " أبي علاء المعري"للجحيم كالنعيم على طريقة 
 .1"ابن الشهيد الاندلسي"ؿ( التوابع كالزكابع) ، ك(الابؽية

  ـ1931 اللبنانية سنة "الدىور" بُ بؾلة  مرة البٍ نشرىا أكؿ"الزىاوي"قصيدة  من أطوؿ قصائد ىذه اؿك
ابؼوحد  ابػفيف البحر على منظومة كىي بيتا، 433 ، كقد بلغ عدد أبياتها(الأكشاؿ)ديوانو بُ  ىاضمفبٍ 

 : إبٔ ثلبثبْ مقطوعة ىيمهاكقسالقافية كالركم، 
 .بؽما دقيق ككصف ابؼيت قبر بُ كنكبّ منكر -1
 .عنها بُ الإجابة ابؼيت بهامل عديدة أمور عن أسئلة فيو كابؼيت، ابؼلكبْ ببْ حوار -2
 .ابؼيت مصارحة -3
 .الصراط كصف -4
 .ابؼيت كأجوبة كابعن، كالشياطبْ ابؼلبئكة عن السؤاؿ -5
 .ابؼيت كجواب كابغجاب، السفور -6
 .ابؼيت كجواب الله، عن السؤاؿ -7
 .ابغجة إلقاء -8
 .الاسم بُ كالاختلبؼ الأثبّ ىو الله -9
 .ابعواب بُ الإفاضة عن ابؼيت امتناع - 10
 .تزعجاني كلا اتركاني - 11
 .ابؼيت تقريع - 12
 .السؤاؿ بُ الإبغاؼ - 13
 .الأخبّ ابغوار-  14

                                       

صمد سليماني حيدرم : ؿ (ملحمة ثورة ابعحيم بُ شعر بصيل صدقي الزىاكم):بؾلة فصيلة دراسات الادب ابؼعاصر، مقاؿ: ينظر:  1
 .28، ص 12حسن بهادرل، العدد - منشورات
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 1.القبر عذاب - 15
 .بدقة كصفها بٍ الثواب، من حرمو ما لبّل ابعنة إبٔ ابؼيت أخذ - 16
 .عذابها ككصف ابعحيم بُ ابؼيت قذؼ - 17
 .جهنم بُ كليلى الشاعر ببْ حوار - 18
 .ابعحيم بُ الشعراء - 19
 .ابعحيم بُ بابػمرة يتغبٌُ  ابػياـ عمر - 20
 .ابعحيم بُ ابغكماء بُ بؿاضرة يلقي سقراط - 21
 .الله يعاتب ابعحيم بُ ابغلبج منصور - 22
 .النار تطفئ آلة ابعحيم أىل أحد اخبَاع - 23
 .ثورة عارمة  بها بودث ابعحيم شباب خطبة أحد – 24
 .ابعمهور لو كيردد الثورة، نشيد ينشد ابؼعرم - 25
 .ابعحيم كأىل الزبانية ببْ ابغرب - 26
 .للزبانية عزرائيل بقيادة ابؼلبئكة كانتصار ابعحيم لأىل إبليس بقيادة الشياطبْ إبقاد - 27
 أىل كاحتلبؿ ابعحيم، نار كإطفاء ابؼلبئكة انهزاـ عن تنجلي الطرفبْ ببْ مهولة حرب نشوب - 28

 .الشياطبْ ظهور على طائرين للجنة، ابعحيم
 .احتلببؽا بعد البلو من ابعنة أىل طرد - 29
 .ابػابسة - 30

 منكرا)السؤاؿ  ملكي القبر يلتقي بُ كىناؾ عابٓ ابؼوت إبٔ "الزىاوي "انتقاؿ بعد الرحلة أحداث تدكر
 الشاعر الدنيا يظهر بُ كالاعتقاد الدين قضايا طويل حوؿ حوار بينهم كيدكر ابؼهوؿ، بدنظربنا  (كنكبّا
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 الأليم العذاب ليقاسي ابعحيم إبٔ نقلو إبٔ ابؼلكبْ يدفع بفا ىذه ابؼعتقدات من كالتهكم السخرية فيو
 بُ ابعحيم بواكرىم كسياسية كفكر كفن كأدب علم رجاؿ الشاعر فيو يلتقي آخر يبدأ قسم كىنا

 العذاب كملبئكة ابعحيم ببْ سكاف نارىا تنشب البٍ الثورة على التحريض بُ كيساىم إليهم كيتحدث
 .1كينتهي معها ابغلم ابؼلبئكة على ابعحيم لقول بانتصار لتنتهي

 بُ "الزىاوي  "دكافع أىم العشرين، كمن القرف بُ ملحمة بُ الأدب الثورم (ثورة بُ ابعحيم)تعتبر 
 الذاتيو من أجل ابغرية كالتقدـ الاجتماعي، أسهمت كالدكافع كالاجتماعي السياسي الدافع كتابتها

 الكرنً كابغديث كالفلسفة الإسلبمية القرآف الأساسيو من عناصرىا إغناء ملحمتو، بكل الثقافة الدينية بُ

الفلسفة العربية القدبية   ، كما نرل أيضا فيها كبوضوح"الزىاوي"رؤيو  القرآنيو بُ النصوص كنرل بوضوح
 ".الزىاوي"كرؤيتو عند " المعري"كفلسفة  ملحمتو بُ إغناء الغنية بدادتها

 ابؼلحمة الشعرية الوحيدة باللغة العربية، استنادا إبٔ أدب العرب  (رسالة الغفراف)أصبحت بعد ذلك 
ابعنة كجهنم رأسا على  كقوانبْ ابؼفاىيم قلبت  (ابعحيم أىل )إف ملحمة، رسالة الغفراف بعد معتقداتهمو

 . 2كالفلبسفة كلهم بُ جهنم كبُ الأخبّ انتصركا على أىل ابعنة بقيادة الشيطاف العلم عقب فيها، كأىل
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 :(..مصادرىا-نوعها- مو وعها)التعريف بالملحمة *

، فقد تكشف ىذه ابؼعرفة على (الإلياذة الإسلبمية)لعلو من ابؼفيد أف نطلٌع على قصة صدكر ديواف 
كالدافع ابغقيقي لإخراج ىذا الديواف كالنهوض بهذا " أحمد محرـ" خافية من حياة الشاعر جوانب 

 .1العبء بفا يسهل لنا طريق البحث، كبيدنا بأدكات الدراسة المجدية

" محب الدين الخطيب" حيث بدأ فكرة إصدار ىذا العمل الفبِ الضخم بخطاب بعث بو السيد 
، يعرض عليو فكرة النهوض بتسجيل مفاخر الإسلبـ "أحمد محرـ" إبٔ الشاعر  (الفتح)صاحب بؾلة 

كالتوفر على نظم كقائعو حبٌ يتكوف من بؾموعها إلياذة إسلبمية، تكوف مثلب لشباب ابؼسلمبْ تذكرىم 
 (شاىنامة)بُ الأدب اليوناني ك (إلياذة ىومبّكس)بتاربىهم ابػالد، كتقوـ بُ الأدب العربي مقاـ 

 .بُ أدب الفرس" الفردوسي"

كيتضح بؼن يقرأ ىذا ابػطاب أف الغرض من القياـ بهذا العمل ىو بسجيد بطولة الإسلبـ كتسجيل 
مفاخرة، كمواقف رجالو بسجيدا صادقا، قائما على ابغقائق الثابتة النقية من الأساطبّ كابػرافات كحبٌ 

تكوف معينا صافيا، كموردا عذبا للشباب يتمثلوف فيو بطولة أجدادىم، كمفاخر دينهم، فتنهض بنمهم 
كالفرس " ىوميروس"كتقوم عزائهم كيعتزكف بتاربىهم كيتغنوف بداضيهم، كما يتغبُ اليوناف بإلياذة 

يعلن عن استعداده للقياكـ بهذا الواجب الفبِ حبٌ عمت " محرـ"، كما كاف "الفردوسي"بشاىنامة 
البشرل أرجاء العابٓ العربي كالإسلبمي، كتعالت صيحات الفرح ترددىا أقلبـ ابؼخلصبْ بُ دمشق 

كبغداد كبذاكبها ىتافات أخرل من ابؽند، كتتابعت الصحف بُ مصر تلهج بالثناء على شاعر الإسلبـ 
 (أبولو)ك (منبر الشرؽ)ك (الفتح)كتشد على يديو ىاتفة بو أف بيضي بُ طريقو، ككانت بؾلبت 

بُ طليعة ىذه المجلبت البٍ أخذت تتابع خطوات الشاعر كتنقل للملب ما قطعو من أشواط  (الصدؽ)ك
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من الصحف البٍ بضلت للقراء بواكبّ  (البلبغ)بُ سبيل ابؽدؼ الذم انتدبت لو نفسو، ككانت جريدة 
 .1ىذا الأثر الأدبي الفريد

يوـ ىتف الناس للئسلبـ من معارضة ، ()بُ ىذه ابؼلحمة، كل ماحدث للنبي " محرـ"استعرض 
قريش كإيذائها للمؤمنبْ، كمن جهاد بُ سبيل الله كمن معاناة لرفع كلمة ابغق كإبطاد الباطل كالفساد 

كصحابتو، كعن أنصاره كاستقبابؽم ( )ابؼتمثلبْ بُ الوثنية كالفوضى كابعهل كبردث عن ىجرة الرسوؿ
للمهاجرين، كأشاد بالأخوة العربية الصادقة البٍ كطدت جذكر المحبة ببْ الناس كبصعت حوؿ كتاب الله 

كدينو، فكانت نتيجة ذلك برقيق انتصارات رائعة بؾدت فحل الإبياف بؿل الكفر، كالنظاـ ( )كرسولو
 .بؿل الفوضى كالوحدة بؿل التنابذ كالتفكك، كالرقي بؿل التخلف كالعلم بؿل ابعهل

الإلياذة " ، بينما أطلق عليها آخركف اسم"مجد الإسلاـ"على ىذا الديواف اسم" محرـ"كقد أطلق 
من الشعر ابؼوزكف ابؼقفى، كىو حدث بٓ يشهده تاريخ  (نيف كبطسة آلاؼ بيت)، كتقع بُ "الإسلامية

الشعر العربي، كقلما كجدنا غبّه يصل إبٔ مئة بيت أك مئتبْ على أكثر تقدير، كلا يتعلق الأمر الأىم 
لطوبؽا فقط، كإبما بؼوضوعها الذم يعد من أىم ابؼوضوعات الشعرية البٍ طرقها الشعراء المحدثوف، كقد 

بؽذه ابؼلحمة بأنها ذرة يتيمة كنادرة بُ الأدب العربي، إذ أف " أحمد زكي أبو شادي" شهد الشاعر 
التاريخ الذم برتويو ىذه ابؼلحمة ليس بؾرد تاريخ فحسب، كإبما ىو  عرض فبِ شائق للركح الإسلبمية 
 2العابؼية البٍ فتحت الأقطار،كنشرت العدؿ كاستوعبت الثقافة كدعمت ابغضارة  كزادتها تأنقا على تألق 

 بؾد) ديواف فكرة" محرـ أحمد" على الشاعر يقبَح بعث ، كالذم"الخطيب الدين محمد" الأستاذ أما
 صممت كنت«": محرـ أحمد "إبٔ كجهو ابػوض بهذه ابؼهمة، فيقوؿ بُ كتاب إبٔ كدعاه ،( الإسلبـ

 كلكنبِ بو (الله ربضو) "شوقي" إقناع كنا بكاكؿ عليكم مشركعا أقبَح إليكم، أكتب أف مرة، غبّ
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 التاريخ مفاخر إبٔ نظركم إرساؿ ىو ابؼشركع كىذا الأخرل، معاني ابعهاد عن ذلك يصرفكم أف خشيت
 . 1«الشباب أفئدة بُ تينقش قطعة بُ منها كل مفخرة كنظم الإسلبمي،
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 (الشخصيات، الزماف والمكاف، السرد، الحوار )البناء الفني للملحمة  :المبحث الأوؿ

تعتبر الشخصية المحرؾ الرئيسي لأحداث القصة، كبزتلف باختلبؼ ابغدث ابؼسند : الشخصيات-1
فهناؾ  اليها، حيث تكشف لنا من خلبؿ ذلك على عدة جوانب نفسية كاجتماعية كسياسية كغبّىا

   يكوف دكرىا بُ الأحداث بؿدكدا، لا بشكل جزئيإلا تتبدؿ  (ثانوية) شخصيات ثابتة أكسكونية
تتغبّ بشكل مفاجيء، كبؽا أدكار متعددة بُ برريك أحداث  (رئيسية)كىناؾ شخصيات دينامية أك نامية 

 .القصة 

 : (النامية)الشخصيات الرئيسية -1-1

 : غزوة بػػػػػدر الكبػػػػرى*

كاف ىو قائد الأعلى بؽذه ابؼعارؾ، كابؼتحمس لرد الاعتبار للمسلمبْ ككاف ذلك :()النبي محمد -
بابؽجوـ على قافلة قريش كالاستيلبء عليها ردا على ما فعلو ابؼشركوف عندما ىاجر ابؼسلموف ابٔ ابؼدينة 
تعتبر ىذه الشخصية الركيزة الأساسية بُ بصيع أحداث الغزكات، ككاف القدكة ابؼثلى للمسلمبْ بُ كرـ 

 :أخلبقو كتواضعو كشجاعتو كإقدامو كبُ طريقو تعاملو مع الصحابة، يقوؿ الشاعر 

 من خير ما تسقى السيوؼ و تنضحُ   ظمئت سيوفك يا محمّدُ فاسقها

 1ما تستبيػػػػػػػػػػػػح من البػػػػػػػػػػػػلاد وتنضحّ   فجػػػػػػػػػػػػر ينابيع الفتػػػػػػػػػػػػػػوح فرييُّهػػػػػػػػا

كيتضج من خلبؿ ىاذين البيتبْ أف الشاعر يشبّ إبٔ بعض الصفات البٍ تتحلى بها شخصية النبي 
 .، كشدة بضاسها للقتاؿ كابؼواجهة، فهي بذلك شخصية بطولية شجاعة كقوية()بؿمد

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 ػ    2010مصر، -بظبّ إبراىيم بسيوني، مكتبة جزيرة الورد، القاىرة: ، تح(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
69، ص 1ط 
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كقد خصص الشاعر بُ ديوانو قصائد كثبّة يصف فيها ىذه الشخصية المحورية كيكشف لنا عن 
 .مكنوناتها الداخلية كحبٌ ابػارجية إزاء ىذه الأحداث كلها

ففي قصص البطولة بهب إضافة مواجهة التجارب كالعقبات البٍ تسمح «": نتالي جراند"تقوؿ 
  كقد برىنت، 1»للشخصيات بربح نوعية البطولة بالبرىنة عن طريق الإرادة البدنية كالقوة ابؼعنوية 

بعزمها كإصرارىا كبكل قواىا البدنية كابؼعنوية على بؿاربة الكفر، كما أنو شارؾ ( )شخصية النبي بؿمد
بُ أحداث ىذا الديواف كلها، كبذلك أصبح ىذه الشخصية بسثل البطل الرئيسي كابؼلحمي بُ قيادة ىذه 

 .ابؼعارؾ

بُ ىذه الغزكة ك ( )ك يعد من الشخصيات الرئيسية البٍ اعتمد عليها النبي :حمزة بن عبدالمطلب-
تيب كالاستعدادػ ك ابؼشورة، كما يعتبر من ابؼبارزين الاكائل الذين طلب منهم كاف ساعده الأبين بُ البَ

 :التقدـ بُ الصفوؼ الاكبٔ للمعركة، يقوؿ عنو الشاعر ( )النبي 

 2         عد باللواء و قل لحمزة إنهم                 رىن بمرزمػػػػػةِ تسػػػػػػػحيُّ وتدلح

 ىو من ابؼشركبْ، ك قائد القافلة البٍ كانت متجهة إبٔ الشاـ ك المحملة بأمواؿ :أبو سفياف بن حرب-
 :قريش كالبٍ سيلبت من ابؼسلمبْ، يقوؿ الشاعر 

 ولسوؼ تصاد بو النسور ويربح  ذىب ابن حرب في تجارة قومو

 3يوـ تصػػػػاد بو النسور وتلبػػػػػػػػح  نسػػػػػػػػر مضى متصيػػػػػػػػػػػػػػػػدا وراءه

                                       
 :1
 Nathalie Grenf :Le roman du XVII Siècle ;L’exploration du genre,édition Breal,2002,P27 

 
، الإلياذة الاسلبمية أك :  2 .70،  ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 ك ىو من ابؼشركبْ الذين أرسلهم أبو سفياف إبٔ مكة لنجدة أىل قريش قافلتهم البٍ يريد :ابن عمػػػػػرو-
النبي بؿمد اعبَاضها، كىنا تبرز صفة خارجية متمثلة بُ خوؼ كجبن ابؼشركبْ من ىجوـ ابؼسلمبْ 

 : عليهم، يقوؿ الشاعر
 إف مالكػػػػػػػػػػم مسى يػُلَّمُ ويكسح  بعُث ابن عمرو مالكم من قوة
 1من دوف بيضكم يراؽ و يسفح  واىًا قريش إنو الدـ فاعلمػػػػػػػػػػػػػػػػوا

 ىاتو الشخصيات الثلبثة ىي البٍ استلمت :علي بن أبي طالب و مصعب بن عمير وسعد بن معاذ-
حيث ترأس القيادة مصعب كبضل اللواء كل من علي كسعد  بُ ابؼعركة القيادة العامة  لواء( )من النبي 

بُ ىؤلاء الثلبثة كتسليمو بؽم اللواء يدؿ على برليهم بالقوة كالشجاعة ( )ذ، فثقة النبي بن معا
 :كالإقداـ كىذه بظة خارجية لتظهر على ىذه الشخصيات، كيقوؿ الشاعر بُ ذلك 

ػػػػػػػح  سعد يهيب بهم وسعد قائػػػػػػػػم  تحت اللواء بسيفو يتوشَّ
 حػػػرَّى و بعض القوؿ نار تلفح  ما أصدؽ المقداد حين يقولها
 ما الله يعطي المتقين ويمنػػػػػػػح  إنَّا وراءؾ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا محمػد نبتغي
 إلا القعود و سبَّةً ما تضػػػػػػػػػػػػرح  لسنا بقوـ أخيك موسى إذا أبوا
 و النصر في عطفيهما يتنَّرح  ىلا عليٌّ في اللػػػػػواء ومصعب
 في مشهد حلل لأقبل يصدح  حملا لوائيو فلو صدح الهدى
 2 فإليو إف طريػػػػػػػػػػػػده لا يفلػػػػػػػػػػػح  ىلا رسوؿ الله من يك مؤمنػػػػا

بُ بصيع الغزكات ككاف ( )ك ىو أحد الصحابة ك ابؼرافقبْ للنبي :(كرـ الله وجهو)أبو بكر الصديق -
الشاىد الأكبر عليها كعلى أحداثها، بوظى بثقة كببّة من طػػػػػػػػػػرؼ النبي لشجاعتو كحكمتو كحنكتو 

 : يقوؿ الشاعر فيوػ ()كاف يتقدـ الصفوؼ الأكبٔ بُ ابؼعارؾ إبٔ جانب النبي 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  71، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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         استبق نفسك يا أبا بكػػػػػػػػر وقف             إف  جَّ من دمك الزكػػػػػػػػػي مصيَّح
 1       اعرض عن ابنك إفَّ موتك لللي             حمل الحياة الى الشعوب لمتحرح

من خلبؿ ىذه الابيات يتضح لنا الصفة البٍ كاف يتحلى بها أبوبكر الصديق فالفداء ك الإقداـ لنيل 
 .ضد الأعداء( )الشهادة من أجل الدفاع عن ابؼسلمبْ كنصرة النبي 

ك ىو من أفراد جيش ابؼسلمبْ ابؼشاركبْ بُ ىذه الغزكة، لو قصة :سواد بن غزيػة حليف بن النجار-
 : يقوؿ الشاعر فيو، ()تاربىية مهمة بينو كببْ النبي

 إف ذكرنػػػػػػػػػػػػػػػا من بعدؾ الأيامػػػا  يوـ بػػػػػػدر وأنت أعلى مػػػػػقامػػػػػػػػػػا
 أنت أيقضتهػػػػػػػػػػا شعوبػػػػػػػػػػػػا نيامػػا  ما ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػرا بػػػػػػػك القػػػػػػػػػػػوا ب
 البغي ذميما و لا الفسوؽ حراما  عػػػػػػرفت في العػػػػػػلاـ لا تحسب
 حيث ييبى سادتهػػػػػػػػػػػػا أف يقامػػا  تكره العدؿ في الحقوؽ وتر ى
 2صادفت منك أريحػػػػػػا ىمامػػػػػػػػا  يػػػػػػػا لها ياسػػػػػػػػػػػػػػواد طعنة سهػػػػم

من خلبؿ أبيات الشاعر تظهر لنا كذلك بعض الصفات البٍ بسيز شخصية سواد كىي حبو للعدؿ 
، كقد أصبحت بؽا مكانة كمقاـ كببّ عند ( )كبغضو للظلم  كالفسق، ىي شخصية مسابؼة برب النبي 
 .ابؼسلمبْ تذكر بؿاسنها الشعوب عبر التاريخ بغد الساعة

  ىو من ببْ الشخصيات القريشية البارزة بُ بصيع الغزكات ككاف بؽا دكر كببّ بُ أحداثها:أبو لهب-

 :لكنو بزلف للخركج ىذه  ابؼعركة كخلف مكانو شخص آخر، يقوؿ الشاعر
  3            و أبى أبولهب مخافة ما رأت           في النوـ عاتكة فما يتزحزح

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  77، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كصفة ابعبن كابػوؼ " أبو بؽب"كىنا بؼح الشاعر بُ أبياتو على بعض الصفات البٍ بسيز شخصية 
 .كالكسل، جراء تراجعو عن خوض ىذه ابؼعركة مع رجاؿ قبيلتو

، من السابقبْ الأكلبْ للبسلبـ، كاف يقف إبٔ () ىي شخصية مساندة للنبي :بلاؿ بن ربػػػػػػػػػػػاح -
 :جنبو بُ العديد من الغزكات ك ابغوادث، يقوؿ الشاعر بُ شأنو

 1          أدركت حقك يا بلاؿ فبوركت           يػػػػدؾ التي تركت أمية يشبػػػػح

كىنا تبرز أبيات الشاعر بعض الصفات البٍ يتحلى بها بلبؿ كىي القوة كالإقداـ براعة القتاؿ فقط 
كطرحو أرضا قتيلب، فهو من ببْ الصحابة الذين كانوا يتحلوف بالشجاعة " أمية"استطاع قتل خصمو 

 .كحب الشهادة كالدفاع عن الإسلبـ

كقائداف عسكرياف ، () بنا صحابياف جليلبف من أنصار النبي :عبدالله بن رواحة و زيد بن حارثة-
بإرسابؽما لتبشبّ ابؼسلمبْ بتحقيق النصر كىزـ ابؼشركبْ، يقوؿ ( )شاركا بُ ىذه الغزكة، قاـ النبي 

 : الشاعر
 زجل الحمػػػػػػػػػاـ إذا يطيػػػػػػػػػػر ويسجح  واؼ المطار وواؿِ يا ابن رواحة
 بالنصر يخزي الكافريػػػػػػػػن ويفضح  ىلا ابن حػػػػػػػػػػارثة يطػػػػػوؼ مبشرا
 أمست قلػػػػػوب المسلمين تػػػػػػػػػروح  لما تردد في البلاد صداكمػػػػػػػػػػػػػا
 2منػػػػػػػػػػػػو ومنك  مهنئ و مرفػػػػػػػػػػػػػػػػػح  فكيف كلاًّ معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرس و كينما

لكي ينشرا بشرل النصر ببْ ابؼسلمبْ دلالة على " زيد بن حارثة"ك" لابن ركاحة"، ()اختيار النبي 
أنهما تتميزاف بالصدؽ كالأمانة كابؼكانة العريقة ببْ أبناء القبيلة، كما يتميزاف بالطاعة كالامتثاؿ لأكامر 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 80، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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، فقدكمها كصوتهما كاف بدثابة بشرل ابػبّ كالفرح البٍ انتابت نفوس ابؼسلمبْ بُ ابؼدينة ابؼنورة ()النبي 
 .   بعد بظاع ابػبر

 :غػػػزوة أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد *
من الشخصيات الرئيسية البٍ سبق ذكرىا بُ غزكة بدر كشاركت كذلك بُ غزكة أحد ك كاف بؽا دكر 

فاعل بُ كلتا ابؼعركتبْ، صفواف بن أمية، كأبو جهل كعبدالله بن ربيعة كىذه الشخصيات الثلبثة كانت 
السبب بُ برريض أبوسفياف من أجل أف يهاجم ابؼسلمبْ كيأخذ بثأر ابؼشركبْ جراء ما أصابهم من 

 .خسائر بُ معركة بدر

 ىو شخصيات ابؼشاركة بُ ىذه الغزكة ينتمي إبٔ قبيلة قريش، كقد شارؾ بُ :جبير بن عػػػػػػػػػػػػػػدي -
 :ىذه الغزكة بدافع الإنتقاـ من بضزة عبدابؼطلب الذم قتل عمو طعيمة بُ غزكة أحد، يقوؿ الشاعر

             جبير أكاف عمك حين أودى             كعم محمد شرفا ومجدا؟ 
              أحمزة أـ طعيمة كاف أىدى              رويدؾ يا جبير أتيت إدَّا

 1و إف قضػػػػػػػاء ربيُّك لػػػػػػػػن يحػػػػػػػػػػػولا                               

يتببْ من خلبؿ الأبيات أف نفسية جببّ كانت مشحونة بابغقد كالكره كالعداكة، تتصف بالوحشية 
كابؼؤامرة كابػداع، لا تؤمن بابؽزبية ك الضعف، كما أسهمت ىذه الشخصية بُ بؾريات أحداث الغزكة 

ذلك أنو كاف أحد الأسباب البٍ سطرت أكبر خسارة كقع فيها ابؼسلموف بُ ىذه ابؼعركة كىو مقتل بضزة 
 .()بن عبدابؼطلب، الذم أحبط من عزبية ابؼسلمبْ كأدخلهم بُ حزف شديد كعلى رأسهم النبي 

، بُ ىذه الغزكة (صلى الله عليو كسلم) من الشخصيات البٍ كانت مساندة للنبي :الزبيػػػػػػر بن العػػػػػػواـ-
 .قيادة أحد الأجنحة بُ صفوؼ جيش ابؼسلمبْ( )ك قد أعطاه النبي 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  109، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 : يقوؿ الشاعر

              ألا برزت الزبير فيي وصف            حوارييُّ الرسوؿ يفي ويكفي ؟

               برزت لخالد حتفػػػػػػػػػا لحتف            تصد قػػػػػػػواه عن كرٍّ وزحف

 .1 تدفعو إذا ابتعت الرعيلا                                   

، كمواجو قوم لأىم ()يثبُ الشاعر بُ كصف الزببّ على لأنو كاف رجلب مطيعا ك بفتثلب لأكامر النبي 
بُ ىذه الغزكة عندما انهاؿ ( )ابؼقاتلبْ من جيش ابؼشركبْ، يتميز بالذكاء كابغكمة، قد أنقد النبي 

 .عليو بعض من ابؼقاتلبْ بالنباؿ

 ىي شخصية تاربىية مشهورة جعلت لنفسها مكانة كببّة بُ التاريخ العربي :خالد بن الوليػػػػػػػػػػد-
الاسلبمي، ك قد كاف بؽا دكر كببّ بُ ىذه الغزكة، لاف خالدا بن الوليد كاف أحد الأسباب البٍ أدت إبٔ 

عدـ مغادرة ، ()انهزاـ ابؼسلمبْ بُ ىذه ابؼعركة عندما انتهز فرصة نزكؿ الرماة الذين طلب منهم النبي 
ابعبل كترؾ أماكنهم، فتفطن بؽذه الثغرة كىاجم البقية القلة البٍ بقيت بُ التلة، كقد ذكره الشاعر بُ 

 عدة مقاطع شعرية بُ ىذه الغزكة كغبّىا من الغزكات
نعر خالد بن الوليد إلى قلة من بقي في الجبل من الرماة، فكرَّ بالخيل ومعو  «: يقوؿ الشاعر

عكرمة بن أبي جهل، فحملوا على ىله البقية فقتلوىا ومثلوا بيميرىػػػا، و خرجت أحشاؤه لكثرة ما 
 .2»طعن بالرماح 

 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 .115، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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يتببْ من خلبؿ ىذا ابؼقطع أف خالدا بن الوليد كاف من أكبر قادة جيش ابؼشركبْ يتصف بالذكاء 
 .كالفطنة كالقوة، يقظا يتابع حركة جيش ابؼسلمبْ بدقة، كينتهز الفرص لينقض على عدكه بكل كحشية

 من أىم الشخصيات البٍ كاف بؽا دكر كببّ بُ ىذه الغزكة :(كرـ الله وجهو)عليٌّ بن أبي طالب -
، كمن أكثر الشخصيات البٍ حظيت بثقة كببّة من طرؼ (عليو الصلبة كالسلبـ)ككانت مساندة للنبي 

أبدت خصالا كثبّة بُ ىذه ابؼعارؾ الطاحنة ضد ابؼشركبْ، ىو من بارز طلحة حامل راية ، ()النبي
 :جيش ابؼشركبْ بُ ىذه الغزكة ك قتلو، يقوؿ الشاعر

                ألا بعدا لطلحة حين يهلي             فييخػػػػػػػػله عليٌّ شرَّ أخػػػػػػػػل
                أصيب بقسوريٍّ البيس فػػػػػػلَّ            يعديُّ لكل طاغ النفس مؤذ

 1يعالج داءه حتى يػػػػػػػػػػػػػػػػػزولا                                   
ما يتببْ من خلبؿ ىذه الأبيات أف علي بن أبي طالب كاف يتميز ببراعة القتاؿ ك القوة كالبسالة ذكيا 

يعرؼ كيف يصيب ابؽدؼ، كيظهر ذلك عندما قتل طلحة الذم كاف بومل راية ابؼشركبْ ككل من بضل 
 .اللواء بعده، بواكؿ أف يرفع راية كاحدة بُ ىذه ابؼعركة ىي راية ابؼسلمبْ بتحقيق النصر

 كانت من أشد النساء اللببٌ بومل ابغقد كالكره للمسلمبْ بدا فيهم :ىنػػد بنت عتبة زوجة أبوسفياف-
كقد كاف بؽا دكر كببّ بُ ىذه الغزكة، حيث رافقت جيش ابؼشركبْ (رضي الله عنو)بضزة بن عبدابؼطلب 

إبٔ ساحة ابؼعركة من أجل مساندتهم ىي كبعض النسوة أمثابؽا، من أجل أف تبعث ابغماسة كتشجع 
 :ابؼشركبْ على القتاؿ، ككانت زعيمة للنساء ابؼرافات بؽا، يقوؿ الشاعر 

 أين طاحت ؟ من فضى أف تنزعا ؟  كبد الفارس مػػػػػػػػػػػػػاذا فعلت
 لم تسغهػػػػػػػػػػا أكلتهػػػػػػػػا أجمعػػػػػػػػػػػػػػػػا  نػػػػػػػػػػػػلر ىند ىي لػػػػػػولا أنها
ػػػػػػػػػػػا منقعػػػػػػػػػػػػا  طفقت تمضغ من أفلاذىا  علقمػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػرًّا وسمًّ

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 118.117،  ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 مػػػػػػلء شدقيها أبت أف تُدفعػػػػػػػػػػػػا  كلمػػػػػػا ىمت بها تدفعهػػػػػػػػػا
 علهػػػػػػػػا تشفي الفػػػػػػػػؤاد الموجعػػػػػػػا  نػػػػػػػػػػلرت يوـ أبيها نلرىػػػػػا
 1ويك إف الأرض  جت فزعػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  جاء وحشيٌّ فضجت فرحا

   يصف الشاعر ىذه الشخصية كما كانت عليو قبل كبدأ ابؼعركة، فهند ىي من الشخصيات البٍ كانت 
بؽا ىدؼ تريد برقيقو قبل انطلبؽ ىذه ابؼعركة، ألا كىو الانتقاـ من بضزة بقتلو، شخصية نفسيتها 
مشحونة على الغل كالشَّر كحب الانتقاـ بلب ربضة، تبحث عن الثأر لتشفي غليلها، زد على ذلك 

 .كحشيتها اللبآدمية البٍ جعلت منها تقتلع كبد بضزة كبسضغو، كبسثل بجثتو فرحة بذلك

  : (الأحزاب )غػػػػػػػػزوة الخنػػػػدؽ *

ىو زعيم قبيلة ببِ النضبّ البٍ ابذهت بها مع بعض ابؼرافقبْ لو إبٔ مكة من أجل : حيػي بن أخطب-
كالوقوؼ معهم ضد ابؼسلمبْ بُ ىذه ( )أف بورض بعضا من القبائل أك الأحزاب، على قتاؿ النبي 

 :ابؼعركةػ، يقوؿ الشاعر
           إذىب حيي ملممػػػػػػػػػا مشئوما          أحشدت إلا جمعك المهزومػا ؟
 2          إف تغيعوت لبني النضير فإنو           خطب بػػػػػراه بنػػػػو أبيك ععيما

( )تتجو شخصية حيي بن أخطب إبٔ بقية الاحزاب لتحريضهم كشحنهم على ضركرة مهابصة النبي 
كالتابعبْ لو، كيبدك على ىذه الشخصية من خلبؿ البيتبْ أنها كانت تعاني النفي كالاحتقار كالذـ كىذا 

، ضعيف كيبدك عليو ( )مافعلو النبي  بو كبقبيلتو بعدما نقضوا العهد معو، كما أنو إنساف بومل الشؤـ
 .ابػوؼ بدليل أنو لا يستطيع رد الاعتبار لنفسو كلقبيلتو كحده بل طلب بقدة بقية القبائل الأخرل

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .   123، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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، بُ ىذه الغزكة ككاف لو (عليو الصلبة كالسلبـ)ىي شخصية صحابية مرافقة للنبي  : سلمػػػػاف الفارسي-
الفضل الكببّ بُ نصرة ابؼسلمبْ على الأعداء بُ ىذه الغزكة بسبب فكرتو بحفر خندؽ للمنع العدك من 

 : مهابصتهم كدخوبؽم إبٔ ابؼدينة، يقو الشاعر
 نسبا مضى فقضى لك التقديما  سلماف أحسنت الصنيع ونلتو
 حكم النبي فينصف لك المعلوما  لما تنػػػػافس فيك أعلاـ الهدى
 1ولقػػػػػػػػد نسبت فما نسبت زنيمػػػػا  سلمػػػػػػاف منا آؿ بيت محمػػػػػد

يتضح من خلبؿ ىذه ىذه الأبيات أف شخصية سلماف كانت بفيزة، ككاف بؽا دكر مهم بُ ىذه ابؼعركة 
يشهد بؽا الذكاء كالفطنة كالذاكرة القوية بؿبة للنبي كالصحابة أملها الوحيد نصرة ابؼسلمبْ على الكفار   

 .كالصحابة، كقد نسبو النبي إبٔ الصحابة كإبٔ آؿ بيتو ( )ما جعلها برظى بحب النبي 

بنا من القادة العسكريبْ ابؼسلمبْ بُ ىذه الغزكة، كقد سلم النبي :سعد بن عبادة وزيد بن حارثة -
( ) لواء الأنصار لسعد كلواء ابؼهاجرين لزيد، بوظياف بثقتو الكببّة، كبُ ىذه الغزكة كضعت النساء

. كالأطفاؿ كالشيوخ بُ حصن ببِ حارثة حبٌ لا يلحقهم الأذل

 : يقوؿ الشاعر
              زيد وسعد في الفوارس فانعروا         إف كاف يصدؽ نفسو المرتابا
 2              الله أكبر كػػػػػل شيء دونػػػػػػػػػػػػػػػػو           صدؽ اللين دعاىم فيجابوا 

فارساف شجاعاف بوضياف بثقة ، ()فهاتاف الشخصياف يظهر عليهما الطاعة كالامتثاؿ لأكامر النبي 
 .النبي كالصحابة، تكتنفهما الغبّة كحب قبيلتهم كالدفاع عنها ضد ابؼشركبْ

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .200، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كقد شارؾ كذلك بُ ىذه الغزكة، ككاف لو دكر كببّ فيها، بسكن من قتل أحد : علي بن أبي طالب-
 : ابؼشركبْ يدعى عمرك عندـ اقتحم ابػندؽ ىو كرفاقو، يقوؿ الشاعر

          دفعوا الجياد وصاح عمرو صيحة           ىػػػػػػػػػػػػػػػاج الهزبػػػػػػر لها ومػػػػػػاج الغاب
          شيخ قضى في الغالبيػػن لنفسػػػػػػػػػو           فقضى عليو الأشوس الغػػػػػػػػػػػػػػػػػلاب
 1          يا عمػػػػػػػػػرو خلىا من علي  ربة           ىي إف سيلت عن الجحيم جواب

 كككل مرة مابييز شخصية علي بن أبي طالب من خلبؿ قوؿ الشاعر ىي الشجاعة كالفطنة كبراعة القتاؿ 

من الصحابة شاركت بُ حفر ابػندؽ، ككانت لو التفاتة طيبة كذلك عندما انطلق إبٔ زكجتو : جابػػػػػػػػػػر-
( )يطلب منها برضبّ ما توفر لديها من الطعاـ، بعدما انتبو إبٔ ابعوع كالتعب الذم اشتد بالنبي 

 : كالصحابة من ابغفر، يقوؿ الشاعر 
            تلك الموائد لو يقاؿ لها انعمي            شمل الشعوب رأيتو منعوما
 2          كرـ صميم راح يػػػػورث جابػػػػػػػػػرا              شرفا يفوت الوارثين صميما

مايشهد عن شخص جابر ىو كرمو الكببّ كحبو الشديد لفعل ابػبّ كمساعدة أصدقائو، فلم يتفانى بُ 
تقدنً ماتوفر لديو من طعم حبٌ كاف كاف بسيطا كقد كرث ىذه الصفة ابغميدة عن أجداه، كما أنو 

 كالصحابة ()شخص يتحلى بالإنسانية كالربضة كالشفقة عندما تفطن للمرحلة البٍ كصل اليها النبي 
 .من ابعوع كالتعب

 ك ابؼسلمبْ كقد ،()ضد النبي " بنو النضبّ"ابؼتحالفة مع " بنو قريضة" ىو زعيم قبيلة :ابن عػػػػػػوؼ-
استدرجو ابن أخطب زعيم قبيلة بنو النضبّ لأف يواقف بالانضماـ اليهم مقابل أف يعطوه جزءا من 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .207.206، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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استطاع أف يغيبّ رأيو ك يلغي الاتفاؽ بينو كببْ ابن أخطب، عندما قدـ لو ( )أملبكهم، لكن النبي 
عرض لو أفضل من العرض الذم قدمو لو ابن أخطب بدنحػػػػػػػػػػػو ربػػػػػػػػػػػػػػػع خبّات النخيل بابؼدينة  كقد قبل 

 : يقوؿ الشاعػػػػػػػػػػػػر( )بن عػػػػػػػػػػػوؼ عرض النبي 
          أغرى عيينة وابن عوؼ مطمػػػػػع            يعػػػيا بييسػػػػػػػػػر أمره الطلاب
 1         تركػػػػػػػػػػا أبا سفياف في غفلاتػػػػػػػػػػػػػو            وكينما يلقى عليو حجاب

كمابييز ىذه شخصية ابن عوؼ من خلبؿ البيتبْ ىو مواصفاتها بالطمع كحب ابؼاؿ، كما أنها شخصية 
 . لا يؤمن بؽا، نقضت الاتفاؽ بدجرد ما يتببْ بؽا عرض أفضل، كلا تهمها سول مصلحتها

شارؾ كذلك بُ ىذه الغزكة ككاف من أفضل الفرساف كابؼقاتلبْ بُ جيش ابؼشركبْ : خالد بن الوليد- 
حاكؿ اقتحاـ ابػندؽ بؼرات عديدة كبقي مصمما على الدخوؿ إبٔ ابؼدينة كقتاؿ ابؼسلمبْ لكنو بٓ يفلح 

 .بُ ذلك

كاف يقوـ بدهمة ، ()ىو من الصحابة ابؼشاركبْ بُ ىذه الغزكة إبٔ جانب للنبي : عبػاد بن بِشػػػػػر-
لا يفارؽ قبتو ساعة كاحدة، ليلب كنهارا، ك يتفقد ثلمة كانت موجودة بُ ابػندؽ ، ()حراسة النبي 

 : بـافة ىجوـ العدك منها، يقوؿ الشاعر
 فابن بشر ساىر لم ينػػػػػػػػػػم  من ينم عػػػػن لهلـ أو مخػػػػػػػػػدـ
 فارس الجيش وحامي العلم  يحرس القبة و مافيهػػػػػػػػػا سوى
 2إنها الخيػػػػػػػػػػػػل أراىػػػػػػػػػػػا ترتمػي  ىبَّ يدعو يا ابن بشر خلنٍّي

كبٌُّ لو، فضل ()كاف شخصية تتميز بالصبر كبرمل السهر، بسبب بؿبتو الشديد للنبي " فابن بًشر"
 .البقاء ساىرا لا يغفل بغظة كلا يتوانى عن حراستو، فارس لا يهاب ابؼوت كيذكذ عن بضاية راية الإسلبـ

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  208.207، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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ىو من قبيلة ببِ غطفاف ابؼتحالفبْ مع ببِ النضبّ ك قريش على قتاؿ : نعيػػػػػػػػػم بن مسعػػػػػود الأشجعي-
بُ البداية قاتل معهم لكن ما إف انتصر ابؼسلموف على الأعداء، كاقتنع أف ىذه ابؼعركة كانت ، ()النبي 

 ()سيكوف مصبّىم الانهزاـ لا بؿالة، تقدـ إبٔ النبي ( )بؾرد خدعة، كأف مقاتلي كأعداء النبي بؿمد
: بو بكل سركر، يقوؿ الشاعر( )كأعلن إسلبمو كانضمامو للمسلمبْ، فرحب النبي 

          أقبل نعيم ىػػػػػػػػػػػػػػػداؾ ربك سريػػػػػػػػا            وكفى بربك ذي الجلالة ىاديا
          جئت النبػػػػػػي فقلت إني مسلػػػػػػػػم            مػػػػػػػػػػن أشجع لم يدر قومي بيػػػػػا
 1         مرني بما أحببت في القومي الألى            كرىوا الرشاد أكن لأمرؾ واعيا

ما ميز ىذه الشخصية بُ البداية، أنها كانت بـدكعة كمضللة من القريشيبْ، لكنها اتهتدت بُ الأخبّ 
إبٔ حب الإسلبـ، تتحلى بالشجاعة تقدـ على مابيليو عليها ضمبّىا بكل اندفاع غبّ مبَردة بُ قراراتها 

رغم دخوؿ نعيم بن مسعود الإسلبـ إلا أنو بٓ يستطع اخبار قبيلتو كىذا إف دؿ على شيء إبما يدؿ 
على أف خيانتة ابؼشركبْ من قبيلتو أصبح أمرا لا يكبَث لو كلا يهتم لأمره، لأنو أصبح برت راية الإسلبـ 

 .البٍ تنصر ابغق على الباطل

ككاف لو دكر كببّ بُ ، () كاف ضمن ابؼقاتلبْ من الصحابة، حظي بدكانة كببّة عند النبي:حليفػػػػػػة -
بأف يتفقد العدك كيأبٌ بأخبارىم بعدما حلت عليهم لعنة الله، يقوؿ ، ()ىذه الغزكة حيث أمره النبي 

 :الشاعر
         نزلت جنود الله رعبا بالغػػػػػػػػػػػػػػػػػا               ملأ القلوب فما برحن ىوافيا
         وأتى حليفة في مدارع غيهب               ألقى على الدنيا حجابا  افيا
         يلتمس الأخبػػػػار ماذا عندىم؟               أأفاؽ غاويهم فيصبح صاحيا ؟
         جاء الرجاؿ يدس فيهم نفسو                والحتف يرقبػػػػو مخوفػػػػا عاديػػػػا

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  213، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1        بيدي معاوية وعمرو أمسكت                كلتا يديو مواربػػػػػػػػػا ومداجيػػػػػػػا

ملبية للطلبو بلب تردد، فطنة كحذرة بُ حركاتها ك بُ ترقبها ( )شخصية حذيفة مطيعة لأكامر النبي 
 لشخص حذيفة من أجل ()للعدك، شجاعة لا بزاؼ ابؼوت، مؤمنة بقضاء الله كقدره، ك اختيار النبي 

جلب أخبار العدك، يدؿ على أف حذيفة يتميز بالذكاء كحفظ السر، كأف كل مايكلف بو يؤديو بكل 
 . اتقاف كيكلل بالنجاح

شارؾ بُ ىذه الغزكة كغبّىا من الغزكات ك قد كانت لو أدكرا كثبّة كفيها كقد : عكرمة بن أبي جهل -
اشتد غضبو بُ ىذه الغزكة عندما رأل أبوسفياف يفر بفرسو بعد انهزاـ الأحزاب ابؼتحالفة ضد ابؼسلمبْ 

 : تاركا كراءه بقية الناس، يقوؿ الشاعر
 يهن الزعيم ألا تقيم لياليػػػػػػػػا ؟  فاىتػػػػػػػاج عكرمػػػػػػػػػة وقاؿ أىكلا
 لا تشمتن بك العدو ولابيػػػػػػػا  إنزؿ وسر في القوـ سيرة ماجد
 2ويقوؿ سيروا مسرعين ورائيا  نزؿ الزعيػػػػػػػػػػم يجريُّ حبل بعيػػػػػػػػره

كللمسلمبْ لا يريد ، ()مفعمة بابغقد كالكراىية للنبي " عكرمة بن أبي جهل"تبقى شخصية 
الاستسلبـ بُ القتاؿ كابؼواجهة، كلا يؤمن بابؽزبية، يكره أف يشمت بو الاعداء كذلك من أجل أف يصنع 

لقبيلتو مكانة تتميز بالقوة كعدـ الاستسلبـ، يريد نصرة الصحابة بكل الطرؽ، كقد أطلق عليو النبي 
( )اسم فرعوف. 

 : غػػػزوة حنيػػػػػػػػػن *
 : من ببْ الشخصيات الرئيسية البٍ شاركت كذلك بُ ىذه الغزكة كسبق ذكرىا

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  216.215، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
 217.216الكتاب نفسو، ص:  2
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 كىو القائد العاـ لتحالف قبيلبٍ ىوازف كثقيف، كقد طلب بُ ىذه العزكة مساعدة :مالك بن عوؼ-
مرة ثانية كبؿاربة ابؼسلمبْ، بعد معركة فتح مكة  كابؽزبية البٍ بغقت ( )بعض القبائل لقتاؿ النبي 

: بابؼشركبْ مرة أخرل بعد إسلبـ الكثبّ منهم، يقوؿ الشاعر 
 

           حمل ابن عوؼ في الكريهة أمركم          فانهار كاىلو وخػػػػػػػػػرَّ المنكب
 1          ولقػػػػد دىاكػػػػػػػػػػػػػػػػػم من دريػػػػػػػػػػػد أنو           شيخ تساس بو الأمور محرَّبُ 

 فرغم ابؽزائم البٍ كقع فيها ابؼشركوف إلا أف شخصية بن عوؼ بقيت على طبائعها برمل الكره كابغقد 
كصحابتو كلا تأبى الاستسلبـ، كبررض بقية القبائل ابؼشركة بالله على ( )كحب الانتقاـ من النبي 

رغم إسلبـ الكثبّ منهم، كذلك عن طريق خديعتهم كتضليلهم بأقواؿ كاذبة من أجل ( )بؿاربة النبي 
 .كسب موافقتهم بالانضماـ اليو

علي بن أبي طالب، سعد بن أبي وقاص، عمرو بن الخطاب، الحباب بن المنلر، أسيد بن -
رايات ابعيش، ك قد قاتلت بقوة بُ ىذه الغزكة ( ) ىذه الشخصيات ىي من سلم بؽا النبي:حضير

 .إبٔ أف انتصرك على ابؼشركبْ

 ىي شخصية معركفة بالبطولة كاف من كبار مشركي قريش، أما ىذه ابؼرة فهو على :خالػػػػػد بن الوليػػػد -
 :غبّ عادتو، فبعد معركة فتح مكة أسلم كانظم إبٔ صفوؼ ابؼسلمبْ، يقوؿ الشاعر

 كػػػػػػػػػػدـ جػػػػػػػػرى من خالد يتصبب  بوركت خالد ما رأت عين دمًا
 تدع القوا ب وىي حيرى ىيب  قم في جراحك إنها لك قػػػػػػػػػػػػػػوة
 فلأنت صاحبهػػػػا الأشد الأصلب  قم للشدائػػػػػػػػػد ما تلين صلابها

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  362، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1ملخػػػػػػػػورة للأمػػػػػػػػػػػر ساعة يحزب  لك ىمة ماتستطػػػػػػػػػػاع ونجػػػػػػػػػػدة
من جديد تظهر شخصية خالد بن الوليد كىي تتحلى بثوب البطولة الشجاعة، كقوة القتاؿ كالصبر رغم  

ما يتعرض لو من اصابات إلا أف ذلك بٓ يثبِ من عزبيتو كمواصلتو القتاؿ، فهذا البطل سجل لنفسو 
تاربىا كببّ يشهد لو بابغنكة كالذكاء كالبسالة لا يدخل بُ مبارزة مع عدك الا ككاف منتصرا عليو، فرغم 
كقوفو ضد ابؼسلمبْ قبل إسلبمو، فالشاعر بُ كصفو لو ذكر كل خصاؿ القوة ك البطولة البٍ كاف يتميز 

 .بها الشخص

 ىو من شيوخ قبيلة ىوازف الذين رافقوا جيش ابؼشركبْ للقتاؿ، كمعركؼ عن ىذا الشيخ أنو :دريػػػد -
بعدـ  " ابن عوؼ "كاف يرافقهم بُ ابؼعارؾ لدرايتك كخبرتو بفنوف القتاؿ، لكن بُ ىذه ابؼعركة نصح 

خوضها لإف مصبّىم الانهزاـ، لكنو بٓ يكبَث لنصيحتو ك كاصل قراره بضركرة شن حرب على 
. ابؼسلمبْ

 : يقوؿ الشاعر
            قم يادريد فقل لقومك خطبػػػػػػػػػػػػػػة        تجلو الهموـ فقد عهدتك تخطب
 2           انعر إلى الأسرى وسلهم ما لهم         نكبػػػػػػوا وكاف العن أف لا ينكبػػػػػوا

كانت بسثل خطيب ابؼشركبْ، بيتثلوف لأكامر كنصائحو كيؤمنوف بدا بيليو عليهم بوظى " دريد"فشخصية 
بثقة كببّة ببْ أفراد قبيلتو، بؼا يتصف بو من خبرة كدراية كذكاء يعرؼ كيف بولل الأمور ك يستنتج 

( )النتائج مسبقا، كاف يعلم بخسارة ابن عوؼ بُ ىذه ابؼعركة، كذلك لابيانو الشديد أف النبي بؿمد
سينتصر ىذه ابؼرة أيضا كسيلحق بهم ضررا كببّا، خاصة بعد ماحصل بُ الغزكات السابقة ك الأسرل 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  366، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كالقتلى الذين كانوا ضحاياىم، لكن ىذه ابؼرة أنكر بن عوؼ رأم دريد ك خرج للقتاؿ ككاف مصبّه بُ 
 .النهاية الانهزاـ

كاف بؽذه ابؼرأة موقف مشرؼ بُ ىذه الغزكة، رغم بضلها بابنها بُ بطنها : أـ سليم زوجة أبي طلحة-
ما ىلا :   فقاؿ لها زوجها«: إلا أنها أبت أف تشارؾ ك تدافع عن نفسها كعن عرضها، يقوؿ الشاعر

ألا تسمع : إف دنا مني أحد من المشركين بعجتو بو، فقاؿ أبو طلحة: الخنجر اللي معك ؟ قالت
يا رسوؿ الله ماذا تقوؿ أـ سليم ؟ وأعاد عليو القوؿ، فجعل عليو الصلاة والسلاـ يضحك، قالت 

صلوات الله وسلامو )بيبي أنت وأمي، أقتل ىؤلاء اللين انهزموا عنك فإنهم لللك أىل ؟ فقاؿ : لو
 كما بييز ىذه ابؼرأة حبها الدفاع عن شرفها كعرضها لوحدىا 1»إف الله كاف قد كفى و أحسن : (عليو

رغم صعوبتو بالنسبة بؽا، كىذا يدؿ على لأنها تتصف بالشجاعة كعدـ ابػوؼ كالاقداـ على مواجهة أم 
شخص حاكؿ أف يقبَب منها، تريد أف بزوض ابؼواجهة لوحدىا دكف أف تطلب مساعدة أحد، رغم 

كتضعو بُ مثابة كالديها لأنها تؤمن بُ الأخبّ أف أنصاره ( )خوؼ زكجها عليها كما أنها برب النبي 
كتابعيو سيكوف النصر حليفهم كسيتخطوف ابؼخاطر بلب شك، ىي شخصية مثاؿ للمرأة الشريفة كالعفيفة 

 .ك الشجاعة ببْ بصيع النساء 

( )زىبّ من قبيلة ىوازف ابؼتحالفة مع ابؼشركبْ ضد النبي : زىيػػػػػر بن صرد و عيينة بن حصن-
على ( )كأموابؽم ككزعها النبي  (الأسرل )كالصحابة، كبعد انتصار ابؼسلمبْ عليهم أخذكا سباياىم

أصحابو، ككانت من ضمن السبايا أـ زىبّ بن صرد كحصل عليها عيينة بن حصن ك أراد أف يرجعها 
 :لأىلها مقابل فدية، فذىب زىبّ ليقايض عيينة من أجل ذلك، يقوؿ الشاعر

 على مئة لو كاف غِرًّا لأكثػػػػػػػرا  تسوـ زىيرا أف يزيدؾ  لة
 يضيق عليك الأمر حتى تعلَّرا  رماؾ بو مكرا خفيًّا فلم يزؿ

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  371،  ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ



 .(دراسة تطبيقية)د محرـ ـالإلياذة الإسلامية لأح: الفصل الثالث
 

90 
 

 غنًى لك لو كنت امرأ متبصرا  لقد كاف فيما قاؿ أوؿ مرة
 1 يراىا من الدنيا أجلَّ و أكبػػرا  يعل يريك الزىد في شيخة لو

أف يسبَجع أمو بأقل بشن ككاف بُ كل مرة يعرض بشنا كيرفض عرضو عيينة بن حصن كيطلب " زىبّ"قرر 
الزيادة فينصرؼ ليعود مرة أخرل ك يعرض بشنا أقل من ابؼرة البٍ سبقتها، إبٔ أف استدرجو كأخذىا بثمن 

زىيد، بفا يعبِ أف ىذه الشخصية كانت تتصف بحب ابؼاؿ أكثر من حبو لوالدتو البٍ أصبحت عجوزا لا 
فائدة منها حسب قولو، أما عيينة بن حصن ظهر عليو الطمع كالغباء بُ نفس الوقت لأف زىبّا كاف 

 .ذكيا ك بـادع يتميز بابغيلة 

أسلم بُ معركة ، ()بعد ما كاف من بصاعة ابؼشركبْ كأعداء النبي :أبوسفياف و ابنيو زياد و معاوية -
 باللين () بدأ النبي«: من الغنائم الكثبّ يقوؿ الشاعر( )فتح مكة كىذه الغزكة منحو النبي 

أسلمو يوـ الفتح تيلفا لهم، وتثبيتا للإيماف في قلوبهم، ومنهم أبو سفياف أعطاه فيجزؿ، وسيلو أف 
ك قد أرضاه بهذا العطاه فسألو أف يعطيو لإبنيو يزيد كمعاكية »2 ...يعطيو لإبنيو يزيد و معاوية ففعل

ك كاف ذلك ، ()فمنحهما كذلك من ابػبّات الكثبّ، بعد ما ألفت قلوبهم على حب الإسلبـ كالنبي 
 .من أجل أف يزيد بُ تثبيت الإبياف بقلوبهم

: (المسطحة)الشخصيات الثانوية-2
 : غػػػػػػػػػػزوة بػػػػدر*

 كىو قريشي بيعث قبل كصوؿ قريش إبٔ بدر للتعرؼ على مدل قوة جيش :عميػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػن وىب -
ابؼدينة القادـ بكوىم، كبعد عودتو إبٔ بصاعتو كانت حالتو النفسية مضطربة كقلقة بعد ماعرفو حوؿ عدد 

 : جيش ابؼسلمبْ ابؼتجو بكوىم، يقوؿ الشاعر بُ كصف الشخصية
                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 375، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 زعموا المزاعم والحقائق أروح  نػَبٍّئْ عمير سراة قومك إنهم
 بيس الألى جمعوا لهم وتبجحوا  نبئهم الخبر اليقين وصف لهم
 1ارجع عمير فدمعػػػػػػػػػػػػػػو يتسحَّح  اذكر سميك إذ يقوؿ محمػػػػػػػػد

 كبسثل ىذه الشخصيات زعماء قريش :أبوجهل، عمرو بن ىشاـ و أمية بن خلف وعتبة بن ربيعة-
كىم من أشد القريشبْ قوة كشجاعة كبأسا، يعتمد عليهم ابؼشركوف بُ مقدمة الصفوؼ كابؼواجهة الأكبٔ 

للقتاؿ، لكنهم لقو حذفهم بُ ىذه الغزكة ككانوا بدثابة ابػسارة الكببّة البٍ تكبدت قريش نظرا 
 :لاعتمادىم عليهم، يقوؿ الشاعر بُ شأنهم

 و رأى أميَّة لػػػػػػػػو تيخػػػػػػػػػر حينو               لرآه عقبة ثاويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ما يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح
 يرميو بالهػػػػػػػػػػػػدر القبيح يلومػػػو               و يسػػػػػومو الخلق اللي ىو أقبػػػػػػح

....../......                                   
 قل ياحكيم فػػػػػػما بعتبة ريبّػػػػػػػػػػػػػة              مولى العشيػػػػػػػػػػػػػػػػػرة للهمم  يرشػح
 نصح الرجاؿ فردىم عن نصحو             نشػػػػػػػػػػػػواف يملأ الغػػػرور فيطفػػػػػػػػػػػػػػح
 ربٍّ اسقػػػػػػػػػػػو بيػػػػػػػػػػػػد النبي منيَّػػػػة              بعلابك الأوفى تشاب وتجػػػػػػػػدح
 إيوٍ أبا جهل نُصػػػػػػػػرت بفػػػػػػػػػػػارس              يلقى المنيّة منػػػػػػػػػػو أغلب شيَّػػػػػػػػػػح
 2أرداه حمزة عند حوض محػػػػمد              فانعر أتقْدـ أـ تحػػػػيد وتكفػػػػػػػػػػػح

يتضح من خلبؿ ىذه الأبيات ابؼشهد الذم كقعت فيو ىذه الشخصيات عندما لقيت مصرعها بُ 
القتاؿ، كىذا دليل على أنو برغب شجاعتهم كقوتهم إلا أنهم كانوا أضعف أماـ الصحابة الذم كاجهوىم 

 .بُ القتاؿ

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  74، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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( ) ىي شخصية من قريش، كاف من ببْ الأشخاص الذين بواكلوف النيل من النبي :عمير الجمحي-
 :بسبب ابنو الأسبّ لدل ابؼسلمبْ بعد انتهاء ابؼعركة، يقوؿ الشاعر

 دع عميػػػػػػػػػػػػرا لا تهجو واتئد              إفَّ العاقػػػػػػػػػػػػػػػل في الأمػػػػػػػػػػػػػػػػر اتئادا
 أخل السيف صقيلا مرىػػػػػفا               ييخل الأبطاؿ و البيض الحػػػػػدادا
 ظل يسقيو ومػػػػػػػػػػا أدراه ىػػل               كاف سمًّا سقػػػػػػػػػػاه أـ شهػػػػػػػػػػػػػػادا ؟
 كػػػػػػػػػػػػره الحق فلما جػػػػػػػػػػػاءه               نبل الحقػػػػػػػػػػد و اصفػػػػػػػػػػػاه الودادا
 مػػػػػػػػػػػػػن حديث أنبي الله بو                 خيػػػػػػػػػػػر من حدث عنو فيجػػػادا
 قػػػػػػػػػػاؿ أسلمت لربي وكفى               بالسبيل السمح دينا واعتقػػػػػػػػػػػادا
 1اقرأ القرآف و اتبع ىديػػػػػػػػػو               يا عمير الخير إف ذو الغيٍّ حادا

يتببْ من الأبيات ابغالة النفسية البٍ كاف عليها عمبّ بُ البداية كىي مشحونة بالغضب كابغقد كالضغينة 
ككاف ىذا قبل دخولو عليو لقتلو كالثأر منو لرد الاعتبار لقريش كشهدائها   ، ()ابذاه النبي بؿمد

كبزليص ابنو الذم ىو بُ قبضة ابؼسلمبْ أسبّا لديهم، لكن ما إف كاجو النبي كدار حديث بينهما حبٌ 
ىدأت نفسيتو كاكتشحها حب الإسلبـ فاسلم بعدىا مباشرة فما يظهر عن ىذه الشخصية أنها سهلة 

 (.)الاقناع كالامتثاؿ لدعوة كحديث النبي 

ككاف رفيقا ، () ىذه الشخصية ىي من قريش كىو الذم دبر خطة لقتل النبي :صفواف بن أمية-
 : بُ مهمتو، يقوؿ الشاعر " لعمبّ ابعمحي"

 أين يػػا صفػػػػػػػػػػػػواف ما أملتو؟               أين ما حدثت تستوي السوادا ؟
 يالها داىيػػػػػػػػػػػػة طػػػػػػػػػػػػارت بها              أعقب الجوَّ و قػػػد كانت نػػػػػػػػادا 
 لا تعن الجود دينػػػػػػا يشترى              سترى الجود المصفى و الجوادا

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  90.89، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 ستػػػػػػػػػػػػراه واديا من نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم             يعجز الآماؿ سعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا و ارتيادا
ا ولطػػػػػػػػػػػػػػػػػػرادا  1ىو من فيض العباب المرتمى            يتقصَّى الأرض مدًّ

ما يتببْ من أبيات الشاعر البٍ بىاطب فيها صفواف ىي مدل كن ىذه الشخصية الشر كالعداء الشديد 
كقد كرث ىذه الصفات عن أبيو، حبٌ كصل بو الأمر للتخطيط مع ابن عمو عمبّ لقتل ( )ابذاه النبي 

استطاع بفضل حكمتو كذكائو أف بوبب ىذه الشخصية بُ الإسلبـ كبهعلها ، ()النبي، لكن النبي 
تسلم، ككاف ذلك بعد غزكة حنبْ كتقسيم الغنائم بابعرعانة حيث أعطاه من ىذه الأمواؿ، كىداه 

للطريق الصحيح، كما تظهر بظة داخلية بُ ىذه الشخصية كىي الطمع كحب ابؼاؿ كابعاه كغبّه من 
 .ابؼشركبْ لأف الطريق الأكؿ الذم سار عليو كاف طريق غبّ صابّ مضللب بالكفر كالشرؾ بالله

 ىذه الشخصيات ىي من الأنصار :ابن مسعود ومعاذ بن عمرو بن الجموح ومعوذ بن عفراء-
فكانت نهايتو بأف ضربو بُ البداية معاذ " أبو جهل"ابؼشاركبْ بُ ىذه ابؼعركة كقد كانوا السبب بُ مقتل 

 ربو معاذ بن عمرو  «: كمعوذ ك احتز رأسو بن مسعود ليلقيو قتيلب ذميما على الأرض، يقوؿ الشاعر
كيظهر من حديث »2 ....بن الجموح، ومعوذ بن عفراء من الأنصار وأجهز عليو ابن مسعود

الشاعر حوؿ ىذه الشخصيات ىو حب التعاكف، كما أنها متماسكة فيما بينها فطنة تبَقب العدك من 
كل مكاف مقدامة كمواجهة للعدك كمبَقبة لو، بؿبة للشهادة بُ سبيل الدفاع عن الإسلبـ كعن 

 . ابؼسلمبْ

بُ غزكاتو ضد ابؼشركبْ، كىو  () ىذه الشخصية ىي ابؼسلمبْ كابؼساندين للنبي :أبػػػػػػػػػػػو رافػػػػػػػػػػػػع-
يقوؿ الشاعر حوؿ ، ()كىو كذلك موبٔ رسوؿ الله، ()عم النبي " للعباس بن عبدابؼطلب"غلبـ 

 :ىذه الشخصية 

 مولى رسوؿ الله يضرب ما جنى                ذنيا ولم يك كػػػػػػػػػػػػاذبا يتشيػػػػػػػػػػػػػع
 ىي يا أبا لهب كتائب ربػػػػػػػّػػػػػػػػػو                 نزلت تلؿيُّ الكافريػػػػػػػػػػن وتقمػػػػػػػػػػػع

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .90، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 أخلت لبابػػػػػػػػػػػػة للضعيف بحقو               ومضى الجزاء فينت عافٍ موجع
 وشفتو منك بضربة ما أقلػػػػػػػػعت               حتى رمتك بعلػػػػػػػػػػة ما تقلػػػػػػػػػػػػػػػع
  1قالت بغيت علػػػػػػػػيو واستضعفتو                أف غاب سيَّدهُ وعزَّ المفزع ؟

على أنو شيخ ضعيف البنية لا يقول على الدفاع عن نفسو، بوظى بدحبة " أبو رافع"ما بييز شخصية 
صادؽ بُ كل ما يقولو، كما يتوقع حدكثو يصبح حقيقة، يستأنس كثبّا بُ ، ()كببّة بُ قلب النبي 

 . إبٔ جانبو( )حضور النبي 

( ) ىي شخصية من نساء ابؼسلمبْ كانت مساندة لأبو رافع بؼوبٔ رسوؿ الله:السيػػدة لبابػػػػػػػػػػػػػة-
تتحلى بابعرأة كالشجاعة كالأنفة، كالدفاع عن الضعيف كتنبذ الظلم كالاحتقار ىذا ما جعلها تقدـ على 

 ".  أبو رافع"حبٌ طرحتو أرضا بعدما اعتدل على " أبوبؽب"ضرب 

كقد ذكر الشاعر بُ قصائده بؽذه الغزكة شخصيات كثبّة حاكلنا اختيار البعض منها، كالبٍ ترددت 
 .أبظاؤىا كل مرة

 : غػػػزوة أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػد *

 ىو خادـ كعبد من عبيد قريش، كموبٔ جببّ بن مطعم، شارؾ بُ أحداث ىذه :وحشيٌّ الحبشػػػي-
الغزكة ك كاف ىو من قتل بضزة بن عبدابؼطلب بأمر من ىند بنت عتبى زكجة أبو سفياف، كذلك بعدما ما 

قتلو وحشيٌّ الحبشي مولى جبير بن « :قايضتو بابغرية ك ابؼاؿ مقابل تنفيذ خطتها، يقوؿ الشاعر
إنى لأنعر إلى حمزة يهد الناس بسيفو حتى عثر فانكشفت الدرع «: مطعم بن عدي، قاؿ وحشيّ 

مو ع تحت السرة )عن بطنو، فهززت حربتي حتى إذا ر يت منها دفعتها عليو فوقعت في ثنيتو

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك  : 1  84.83، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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، كيتببْ من ىذا ابؼثاؿ أف شخصية كحشي كانت مشحونة كمفعمة بالضغينة كابؼكر 1» (وفوؽ العانة
"  جببّ بن مطعم"كابن عمها " عتبة"بنت " ىند"كابػديعة بسبب التحريض الذم كجو لو من طرؼ 

 . شخصية ضعيفة مطيعة لأكامر سيدىا لا بيكنها البَاجع عن ابؼطلوب منها
" طلحػة" كىي شخصية من ابؼشركبْ، كاف ىو من بومل لواء قريش كيتقدـ الصفوؼ، ك:طلحػػػػػػػػػػػة -

يعتبر من الأكائل الذين تقدموا للقتاؿ كمواجهة العدك، تشتهر ىذه الشخصية ببسالتها بُ القتاؿ  
ضللة الكفر كعبادة  كللصحابة، ()كبراعتها بُ الفركسية لكنو كاف مشحونا بالغل كالكراىية للنبي 
 .(كرـ الله كجهو)" علي بن أبي طالب"الاكثاف، لكنو ما إف لقى حذفو من أكؿ بداية ابؼعركة على يد 

حبا ( ) ىي شخصية من قبيلة الصحابة مشاركة بُ ىذه الغزكة، بوب النبي :زيػػػػػػػػػػػاد بن عمارة-
من الصحابة أف يدنوه منو ليفرشو ( )شديدا ، كقد اشتشهد بُ ىذه الغزكة متاثرا بجراحو، فطلب النبي 

قدمو الشريفة كيلفظ أنفاسو الأخبّة كىو مستند عليهاػ كقد كاف لوقع كفاتو أثر كببّ على نفسية النبي 
() ،كالصحابة التابعبْ لو، يقوؿ الشاعر : 

 أكاف يزيد بيسك إذ تصاب؟            زيادة ذلك العجب العجػػػػػػػػاب
 تكاثرت الجراح وأنت صلب             يهابك في الوغى من لا يهاب

....../.....                               
 ىوى البطل المغامر وا محلت          قػػػػػػػػػػػػواه وخارت الهمم الصلاب
 2فتى صػػػػدقت مشاىػػػػػػػػػده فعلت          تعاوره القوا ب والحػػػػػػػػػػػػػػػػػراب

 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 122، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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، كيتببْ من (رضي الله عنو)بقصيدة بيجد فيها شخصو الكرنً" زياد بن عمارة"خص الشاعر الصحابي 
خلبؿ ىذه الأبيات أف ىذه الشخصية كانت تتميز بركح التحدم كابؼقاكمة كالصلببة رغم اصابتو القوية 

من رماح كضربات العدك البٍ ( )كحادثو اصابتو كاستشهاده كانت عندما رمى بجسده ليحمي النبي 
 .()كانت تنهاؿ عليو من كل جهة، فتلق زياد الضربات عنو، فداء النبي

 ىو شخصية مسلمة كاف من أىم أبطاؿ ىذه الغزكة، قاتل بكل شجاعة كقوة :عبدالله بػػػػػن جحش-
من أجل نصرتو على الأعداء، إبٔ أف استشهد فيها على يد أحد ابؼقاتلبْ من ، ()إبٔ جانب النبي 

كقد .ابؼشركبْ، ككاف عبدالله بن جحش من ببْ الشهداء الذين مثَّل بجثثهم  من طرؼ الكفار كنساؤىم
.  خصو الشاعر بقصيدة يرثيو فيها بُ ىذه العزكة

 : يقوؿ الشاعر
 أبشر فللك ما سيلت قػػػػػػػػػػػػػػػضاه            رب ىداؾ فكنت عند ىداه
 آثرتػػػػػػػػػػػػػو ور يت بيػػػػػػػن عبػػػػػػػػػػاده           من صالح الأعماؿ ما ير اه
 قتلوؾ فيو ترديُّىػػػػػػػػػػػػػػم عن ديػػػػػػػػػػنو           صرعى وتمنع أف يبػػػػػػاح حماه
بوا الجسد اللي          ما للكػػػػػػػػػػػػػرامة و النعيم سواه  وبغوا عليك فعلَّ
 1ىي دعوة لم مابسطت بها يػػػػػػدا           حتػػػػػػػػػػػػػػى تقبَّل واستجاب الله

كاف يتمبُ كيناجي الله أف يستشهد بُ "عبدالله بن جحش "يتضح من رثاء الشاعر على أف شخص 
، كاف شخصا متواضعا كبؿبا ()ىذه الغزكات ابؼتواصلة ضد نصرة الدين الإسلبمي إبٔ جنب النبي

للخبّ لو مكارـ كفضائل عديدة ببْ الناس يدعو إبٔ التسامح كالمحبة، عمل على رضاية الله عز كجل كقد 
 .كاستجاب لدعائو بالشهادة كحقق لو كاف يتمبُ

 
                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 142، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 : غػػػػػػػػػزوة الخنػػػػػػػدؽ *
كرد ذكرىا بُ بداية : سلاـ بن مشكم وكنانة بن أبي الحقيق و ىوذة بن قيس و أبو عامر الفاسق-

إبٔ قريش " حيي بن أخطب"البٍ رافقت " ببِ النضبّ"ىاتو الشخصيات ىي من سادة قبيلة  والغزكة،
، كالصحابة التابعبْ لو، فهي شخصيات بىييم عليها ابغقد ()من أجل التحالف معهم ضد النبي 

 .كالكره كضعف الشخصية
كخابؽا حيث " ابن سعد"ىي فتاة صغبّة أرسلتها كالدتها لتحمل بعض التمر لأبيها : ابنة ابن سعػػػػػػػػػد-

 : كانا برفقة الصحابة يعملبف على حفر ابػندؽ، بعدما أنهكهم التعب كابعوع، يقوؿ الشاعر
 كانت فتاتك يا ابن سعد إذ أتت            غوثا وخيرا للغزاة عميمػػػػػػػػػػػػػا
 1جاءت ببعض التمر تطعم والػػػػػػػػػػػػػدا          برا وخالا في الرجاؿ كريما

ىي فتاة تتحلى بصفة البر بوالدىا كخابؽا، مطيعة لطلبات " ابن سعد"يظهر من ىذه الابيات أف ابنة 
كالدتها، كىي بهذا كذلك قد شاركت بُ ىذه الغزكة بدساعدة الصحابة كجلب الطعاـ بؽم لسد جوعهم 

 .ككماؿ عملهم بكل جد، فهي إذف مثل للطفولة 

كصحابتو، الذين كانوا يعملوف على حفر ( )ىي زكجة جابر البٍ جهزت الطعاـ للنبي : الأشهليػػػػػػػػة-
 : ابػندؽ، كقد حضرت بؽم الطعاـ كذبحت بؽم شاة كانت لديها، يقوؿ الشاعر 

 و الأشهلية إذ يجيء رسولها                يمشي بجفنتها أغر وسيمػػػػػػػػػػػػػػػا 

 الله علَّمها مناقب دينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                 فشفى الخباؿ وأحسن التعليما

 2لولا مراشده تقػػػػػػػػوٍّـ خلقػػػػػػػػػو                 لم يعرفوا الاصلاح والتقويما

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  202، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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، كما أنها مرأة نشطية كبؿبة للخبّ، مطيعو لزكجها لا تبَدد " اللؤشهلية"فشخصية  تتميز بالسخاء كالكرـ
بُ مايطلبو منها، فهي بموذج للمرأة ابؼسلمة السخية كابؼلتزمة بواجبها ابذاه زكجها كنبيها كلصحابة 

 .التابعبْ بؽم 

ىي شخصية من الصحابة، شاركت بُ حفر ابػندؽ، كما عمل كذلك على : سعد بن أبي وقاص-
يبحث عن رجل بغراستها بـافة ، ()حراسة ثلمة  بُ الليل كانت موجودة بابػندؽ كذلك عندما النبي 

بالليػػػػػل مػػػػػػػرة بعد  ،() وكاف بالخندؽ ثلمػػػػػػػة يتفقدىػػػػا «: مباغتة العدك بؽم منها، يقوؿ الشاعر
ليت رجلا صالحا يحرس ىله : "وقاؿ مرة" ما أخشى أف يؤتى المسلموف منها: "أخرى ويقػػػػػػػوؿ
ر ي )، قاؿ سعػػػػػػػد بن أبي وقاص"من ىػػػػػلا ؟: "، فسمػػػػػػػع صوت السلاح، فقاؿ"الثلمة الليلػػػػػػػػة

 .1»عليك ىله الثلمة فاحرسها : "أنا يارسػػػػػػػوؿ الله، جئت أحرسك قاؿ: (الله عنو
صفات الرجل الصابّ ابؼلبي لنداء نبيو الكرنً، لا يتفانى عن تأدية كاجبو " سعد بن كقاص"بسثل شخصية 

 .غيور على دينو كقبيلتو، بوب النبي حبا كببّا يعمل على حراستو ك الوقوؼ إبٔ جنبو بُ ىذه ابؼعركة
 : غػػػػػػزوة حنين *
ىو من مشركي قريش الذين بٓ يسلموا، ك بقوا على عبادة الأصناـ، كما دعى : عمػػػػرو بن لحي-

وكاف عمرو بن لحي قاؿ  ...«الكفار الذين كانوا معو من أجل تعظيم ىذه الأصناـ كبناء بيت بؽا، 
إف الربَّ يشتكي عند اللات ويصيف عند العزى، فععموىا وبنوا لها بيتا يهدوف إليو كلما :لهم

فهي شخصية غبّ سوية، ضعيفة كساذجػػػػػػػػػػػػػة  »2يهدوف إلى الكعبة، ويطوفوف وينحروف عنده 
شخصية مضللة .مستواىػػػػػػػا الفكرم متدني تؤمن بأشياء خرافية لا أساس بؽا من الصحة كغبّ عقلبنية

 .   كتريد تضليل البقية من الناس بالشرؾ ك كساكس الشيطاف

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .210، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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ىذه الشخصية كانت ضمن السبايا البٍ أخذىا ابؼسلموف بعد برقيق الانتصار : الشيماء بنت حليمة -
أخبرتو أنها ابنة حليمة مرضتو كأنها ( )على ابؼشركبْ، كعند احضار الشيماء بنت حليمة إبٔ النبي 

 : أختو من الرضاعة، يقوؿ الشاعر
ٌّ               وأخت فانعرا ما تصنعاف؟  حليمػػػػة أنت والشيمػػػػػاء أ
 أما لكما الكرامة عند مولى               كريم العهد موؼِ بالضماف
 وىل بعد الػػػػػػػػػػػػػػػرداء يمُديُّ  برٌّ             وتكرمة لػػػػلي خطر وشاف
 1 أجلكما وأجزؿ من عطػػػػػػػػػاء               يعين على تصاريف الزماف

مرضعتو، كقد استقبلها كرحب بها ككرمها " حليمة السعدية"بنت " الشيماء"بلقاء أختو ( )فرح النبي 
كأفرش رداءه بؽا لتجلس عليو، كبفا ميز الشيماء ىو حبها لصلة الرحم ك لأخيها فأقبلت إليو كأخبرتو 
بحقيقتها البٍ كاف بههلها بُ البداية، رغم أنها كانت ضمن قبيلة ابؼشركبْ إلا أنها كانت برمل ابغب 

 .كتشتاؽ بؼلبقاتو( )كالود لأخيها النبي 

ىو من ابؼشركبْ الذين أسلموا يوـ الفتح، كقد أعطاه النبي من الغنائم كالأمواؿ بعد :حكيم بن حػػػػزاـ -
ومنهم حكيم بن حزاـ، أعطاه مئة من الإبل، ثم سيلو فزاده مئة، ثم سيلو ...«نصرتهم على قريش، 

يا حكيم إف الماؿ خضر حلو، فمن أخله بسخاوة نفس بورؾ لو فيو، : " ثلاثة فكللك، و قاؿ لو
ومن أخله بإشراؼ نفس لم يبارؾ لو فيو، وكاف كاللي ييكل ولا يشبع، واليد العليا خير من اليد 

يارسوؿ الله، واللي بعثك بالحق لا : فيخل حكيم المئة الأولى وترؾ ما عداىا، وقاؿ " السفلى 
بغكيم بن حزاـ ظهر على ىذه ( )فبعد نصيحة النبي 2» ....أرزأ أحدا بعدؾ شيئا حتى أفارؽ الدنيا

الشخصية القناعة فيما أعطاه النبي، أثرت ىذه العظة كثبّا بُ نفسيتو، كظهرت بشارىا حيث امتنع حكيم 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  374.373، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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عن نصيبو ابؼفركض لو خشية أف يقع بُ ابؼعاصي كالمحرمات بسبب ابؼاؿ الكثبّ كتتجاكز بو نفسو إبٔ ما 
 . لايرضاه، كىذه صفة كببّة بُ العفة كالقناعة، كبرَّ بقسمتو نبيو كىذه ىي شيمة الرجاؿ الصابغبْ 

كعلى ذكر الشخصيات النامية كالسطحية ىناؾ شخصيات خيالية كاف بؽا دكر كببّ بُ ىذه ابؼعارؾ *
كصحابتو، كىي ابؼلبئكة كقد كردت بُ عدة قصائد كذلك بالإحالة ابؼباشرة أك غبّ ( )تقاتل مع النبي 

 : ابؼباشرة للعمل الذم شاركت بو، فعلى سبيل ابؼثاؿ قاؿ الشاعر الشاعر بُ غزكة بدر 

 حيزوـ أقدـ إنما ىي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة           عجلى تجاذب العناف فتمػػػػػػػػػػػػرح
 1جبريل يضرب والملائك حػػػػولو            صف ترض بو الصفوؼ وتر ح

كقد أشار الشاعر بُ ىذين البيتبْ على الصفات البٍ بسيزت بها ىاتو الشخصية ابػيالية، كىي تقاتل بقوة 
على ساحة القتاؿ باندفاع  ((عليو السلبـ)فرس سيدنا جبريل )" حيزكـ"إبٔ جانب الصحابة، فقد أقدـ 

مسرعا كىو بومل جبريل على ظهره الذم كاف يضرب بكل قوة كبقية ابؼلبئكة تقاتل حولو، كىي صورة 
كللمسلمبْ معو بُ ىذه ابغرب، فكاف الفضل بؽذه ( )تشكل معجزة إبؽية بُ دعم لله عز كجل للنبي 

 . ابؼخلوقات ابػيالية بُ ابكذار شدة الصراع بكو النهاية كبرقيق النصر على ابؼشركبْ

بُ الأخبّ لاحظنا من خلبؿ دراسة شخصيات ىذه الغزكات  أنها كانت بُ أغلبها كبنسبة كببّة -
كىذا مابوقق شرطا من شركط ( )شخصيات مشبَكة كمتكررة بقيادة رجل كبطل كاحد ىو النبي 

ابؼلحمة كىو، كما أف ىذه الشخصيات كاف بؽا نفس الدكر الذم تقوـ بو بُ كل غزكة كبرمل نفس 
ابػصائص الداخلية كالنفسية أبذاه ما بودث كابذاه بعضها البعض، فشخصيات ابؼشركبْ أك الفريق الثاني 

كابؼسلمبْ بصيعا كبؿاكلة ( )من ابؼعركة كانت برمل بُ بؾملها ابغقد كالكراىية كحب الانتقاـ من النبي 
الاطاحة كتنكيس راية الإسلبـ، أما الشخصيات ابؼسلمة فكانت بؽا أبعاد داخلية متمثلة بُ نشر ابػبّ 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 .78، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ



 .(دراسة تطبيقية)د محرـ ـالإلياذة الإسلامية لأح: الفصل الثالث
 

101 
 

كابغب كالدعوة إبٔ الإسلبـ كتوحيده على بقاع الأرض، لذلك كاف احتداـ الصراع ببْ ىاتبْ الطائفتبْ 
كانت أدكارىا تتطور شيئا فشيئا بُ كل حادثة تلي ابغادثة البٍ  (النامية)بُ أشده، فالشخصيات الرئيسية
فكانت أدكارىا بؿدكدة كثابتة، منها من لقى حذفو بُ نفس (ابعاىزة )قبلها،  أما الشخصيات الثانوية 

ابؼعركة، كما لوحظ من تعليق الشاعر على ىذه الشخصيات بنوعيها ىو اكتفاءه بذكر الابعاد الداخلية 
بؽا فقط دكف الأبعاد ابػارجية، كبذلك أصبحت تصور تذمر على دىره الذم أكجده ببْ قوـ بواكلوف 

الدفاع عن الإسلبـ كانصافو، كقوـ يهابصونو بكل شراسة، فهي إذف حرب ببْ ديانتبْ الإسلبـ كالكفر 
 .كىذا ىو أحد ابؼواضيع ابؼفبَضة البٍ تدكر حوبؽا ابؼلبحم الشعرية

: الزمػػػػػػػػاف والمكػػػػػػػػػػاف- 2
، فتنتقل عبر (البيئة)تتحرؾ الشخصيات الكثبّة بُ أحداث ىذه الغزكات عبر ثنائيبٍ الزماف كابؼكاف

الزماف ببْ ابؼاضي كابغاضر، كتبَاكح بُ ابؼكاف ببْ موقع موجود كآخر متخيل، بفا يسهم بُ خلق أجواء 
 .الصراع بُ صور متعددة، لتصل إبٔ حالة من الاستقرار بُ إطار زمكاني جديد

 : الزمػػػػػاف-أ
  :(الغزوة)زمػػػػػن القصة:1-أ

لقد حدد الشاعر زمن ىذه ابغادثة ك ذلك بذكر التاريخ الذم كقعت فيو : غزوة بدر الكبرى:1-1-أ
 (الثاني عشر من رمضاف)كاف خروج المسلمين لغزوة بدر يوـ السبت «: بُ بداية، يقوؿ الشاعر 

،كبهذا يكوف الشاعر قد ضبط التاريخ الأكؿ كابغقيقي 1» ...وىو الشهر التاسع عشر بعد الهجرة
 . الذم انطلقت فيو ىذه الغزكة لتتطور أحداثها عبر فبَات زمنية متتالية

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  68، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كانت في «: كقد ذكر الشاعر التاريخ الذم كقعت فيو ىذه الغزكة، يقوؿ:غزوة أحػػػػػػػػػػد : 2-1-أ
كينبو الشاعر على  أف الزمن ابغقيقي بؽذه الغزكة كاف بُ السنة 1» ...شواؿ من نفس السنة الثالثة

الثالثة للهجرة كىي نفس السنة البٍ كقعت فيها أحداث غزكة بدر كىذا دليل على أف موضوع ىذه 
 الغزكات كاف كاحدا كأحداثها كانت متسلسلة الواحدة بعد الأخرل

بعد انتهاء غزكة أحد تنطلق أحداث غزكة ابػندؽ، كقد كاف الزمن : غزوة الخنػػػػػػػػػػػدؽ : 3-1-أ
وكانت في شهر شواؿ من السنة «: ابغقيقي لانطلبؽ ىذه الوقعة بعد سنتبْ بعد ذلك، يقوؿ الشاعر 

كالتقنية البٍ أعتمدىا الشاعر بُ سرد أحداث ىذه الغزكات ىو 2» ...الخامسة، وىو قوؿ الجمهور 
برديد الزمن الأكؿ أك زمن انطلبؽ السرد لكل حادثة من ىذه ابغوادث، كليببْ أنها ىذه الأحداث 

 .كانت متتابعة، كنهاية كل منها كانت بسهيدا لبداية الغزكة البٍ تليها

وكاف خروج النبي «:  كانت كقعة حنبْ بعد معركة فتح مكة، يقوؿ الشاعر:غزوة حنين: 4-1-أ
من مكة إلى ىله الغزوة يوـ السبت سادس شواؿ من السنة الثامنة في  (صلى الله عليو وسلم)

قد ضبط الشاعر التاريخ الزمبِ بؽذه ابغادثة بدقة بحيث حدد اليوـ كالأسبوع 3» ...اثني عشر ألفا
ك يتتبع ىذه الأحداث كما حصلت بُ الواقع أم أنو الزمن  كالشهر كالسنة لإنطلبؽ أحداث ىذه الغزكة

 .ابغقيقي للغزكة

 (الاسبَجاع)كقد ببُ الشاعر تطور أحداث ىذه الغزكات معتمدا على تقنية القفز الزمبِ ببْ ابؼاضي 
، كسندرج بعض الأمثلة من كل غزكة تببْ شكل سرد الأحداث (الاستباؽ أك الاستشراؼ)كابؼستقبل 

 .كفق ىذه ابؼفارقات الزمنية

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  102، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
 197الكتاب نفسو، ص:  2
 361الكتاب نفسو، ص:  3



 .(دراسة تطبيقية)د محرـ ـالإلياذة الإسلامية لأح: الفصل الثالث
 

103 
 

كاستذكارىا، كمن أمثلة ذلك ما جاء بُ غزكة  كيتمثل بُ اسبَجاع أحداث ماضية: الاسترجاع: 2-أ
 :بدر، يقوؿ الشاعر

 1                 كانوا على عهد مضى فيتمَّو           لإلهِهِم عهد أبريُّ وأسمح
 تدعيم أجل فالشاعر بُ ىذا ابؼثاؿ يستذكر حدثا ماضيا لا ينتمي إبٔ زمن قصة الغزكة ابغقيقي، من

ابػطاب، فذكر ما كاف عليو ابؼشركوف بُ زمن ابؼاضي من برالفهم ضد ابؼسلمبْ لكن عهد الله عز كجل 
 :لنصرة ابؼسلمبْ على ابؼشركبْ كاف أقول من عهدىم، كبُ مثاؿ آخر يقوؿ الشاعر 
 2                 حلَّقػػػػػػػػػػوا بالأمس في طغيانهم          ثم بػػادوا في مهاويو وبػػػػػادا

كىنا الشاعر يسبَجع حدثا آخر كاف عليو ابؼشركوف بُ ابؼاضي ك ىو افراطهم كتباىيهم بُ الظلم 
كالطغياف اللذاف كانا بيارسونو على ابؼسلمبْ، لكنهم الآف أصبحوا بُ ابؽاكية كبعد كسر شموخهم 

 .كتفاخرىم ببْ القبائل
 : كمن أىم الأمثلة البٍ تببْ ظاىرة الاسبَجاع الزمبِ بُ غزكة أحد، يقوؿ 

 3                  أما تنفك تلكر يوـ بدر ؟              وما عانيت من قتل و أسرٍ ؟
كبُ ىذا البيت اسبَجاع كاضح للزمن ابؼاضي كذلك من خلبؿ تنبيو الشاعر لقائد ابؼشركبْ بأف يتذكر ما 
حصل بؽم بُ  غزكة بدر البٍ سبقت ىذه الغزكة، كابػسائر البٍ تكبدكىا من قتلى ك أسرل بعد انتصار 
ابؼسلمبْ عليهم، كذلك لزرع ابػوؼ بُ أنفسهم كحثهم للبَاجع عن قرارىم ىذا عن طربق كسر الزمن 

 الطبيعي للؤحداث كعقد مقارنة ببْ استذكار ابؼاضي كابغاضر  
كىناؾ اسبَجاع آخر يستوقف فيو الشاعر عمل ىند زكجة أبو سفياف عندما قامت بتحريض 

 : عبدىا لقتل بضزة بن عبدابؼطلب، يقوؿ 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  73، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1                نلرت يػػػػػػػػػػوـ أبيها نلرىػػػػا            علَّها تشفي الفؤاد الموجعا
كاليوـ الذم نذرت فيو ىند لأبيها بأف تنتقم لقاتلو كاف بُ عزكة بدر حبْ قتلو بضزة بن عبدابؼطلب فهو 

 .اسبَجاع لزمن ماض عاىدت فيو ىند أبيها أف تنتقم لو كتشفي غليلها كتيسكًن كجع فؤادؾ لفراقو
 :كنذكر كذلك بعض من الاسبَجاعات الزمنية البٍ ذكرت بُ غزكة ابػندؽ، يقوؿ الشاعر 

 2             فيجابو سلماف نحفر خندقا              كصنيع فارس في الحروب قديما

كيتضح جليا بُ ىذا ابؼثاؿ اسبَجاع زمبِ لفكرة  قدبية كاف يقوـ بها الفارسيوف بُ ابغرب، كىي حفر 
( )ابػنادؽ للتصدم للعدك، كقد حضرت ىذه الفكرة القدبية عند سلماف بأف اقبَحها على النبي 

كالصحابة عندما اجتمعوا لوضع خطة بؽذه ابؼعركةػ، كاستحضار ىذه الفكرة القدبية كاف بؽا دكر كببّ بُ 
 .ىذه الغزكة حبٌ أنها أصبحت برمل ابظها

ك تتوابٔ الإسبَجاعات الزمنية بُ أحداث ىذه الغزكة من ذلك ما جاء بُ القصيدة البٍ خص بها الشاعر 
فلما كانت ليلة السبت أرسل أبو سفياف ورءوس « :نعيم بن مسعود الأشجعي كجنود الله، يقوؿ  

إنا لسنا بدار مقاـ وقد ىلك : غطفاف إلى بني قريعة عكرمة بن أبي جهل في نفر منهم، فقالوا لهم
 ...الخف والحافر، فيعدوا للقتاؿ حتى نناجز محمدا ونفرغ مما بيننا وبينو

علمتم ما أصاب اللين اعتدوا منَّا يوـ السبت، ومع ذلك فإنَّا لا نقاتل  إف غدا السبت وقد: قالوا
كيظهر بُ ىذا ابؼثاؿ اسبَجاع  ببِ 3» .صدؽ والله نعيم: معكم حتى تعطونا سبعين رجلا رىينة، قالوا

قريظة  لذكرل انطلبؽ غزكة بدر البٍ كانت يوـ السبت كقد كللت بخسارة فادحة للمشركبْ فرفضوا 
اتفاقهم كتعاىدىم مع قريش كبقية الاحزاب لقتاؿ ابؼسلمبْ بـافة أف بودث بؽم ما حدث بُ معركة بدر 

 .كيتكرر نفس ابغدث
                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :   1  96، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 : كمن الاسبَجاعات الزمنية الواردة كذلك بُ غزكة حنبْ ما جاء بُ قوؿ الشاعر 
 1              ىم في حنين يا محمد مثلهم           في يوـ بدر صدعهم ما يرأب

فنلبحظ بُ ىذا ابؼثاؿ استحضار الشاعر بغادثة بدر، فقد صور مشهد ابؼشركبْ كىم يستعدكف بساحة 
ابؼعركة على نفس الصورة البٍ كانوا عليها يوـ بدر، فالتاريخ يعيد نفسو كيستحضر الأحداث البٍ ستمر 

على نفس بؾريات حادثة بدر ، كبُ ىذا الاستحضار استباؽ زمبِ كذلك يظهر من تنبؤ الشاعر بالنصر 
 .للمسلمبْ بُ حنبْ كما حصل بُ بدر

 :بُ ابؼعارؾ السابقة، يقوؿ فيها" خالد بن الوليد"بُ مثاؿ آخر يظهر استحضار  لبوطولات 
 قم للشدائد ما تلين صلابها             فلأنت صاحبها الأشػػػػػػػػػػديُّ الأصلب
 لك ىمَّة ما تستطاع ونجدة              ملحػػػػػػػػػػورة للأمػػػػػػػػػػػػػػػػػر ساعة يحزب
 2من يجهل الرئباؿ ينفل نابو               في كل مقتنص ويمضي المخلب ؟

افتخار الشاعر  بخالد بن الوليد بُ ىذه الأبيات جعلو يشيد بابؼواقف كالبطولات البٍ بسيز بها بُ الغزكات 
السابقة، ما عرؼ عليو من بسالة كقوة ك اقداـ كبقدة بُ ابؼواقف الصعبةػ، كتأبٌ ىذه ابؼقاطع 

الاسبَجاعية بُ كل مرة عبارة عن خركج من حاضر النص لبَبطو بفبَات سابقة عن بدايتو ككما سابنت 
 .ىذه الاسبَجاعات كذلك بُ إماطة اللثاـ عن ماضي ابؼشركبْ بدرجة كببّة

 بردث بٓ أم بعد تقع بٓ لأحداث الشاعر استشراؼ أك استباؽ كىو: (الإستشراؼ )الاستباؽ : 3-أ
ابؼستقبل، كقد كردت أمثلة كثبّة على ذلك بُ  بُ حدكثها أك يتوقع يستبق كإبما القصة ابغقيقي، زمن بُ

 : الديواف، سنختار بعضا منها كما ما كرد بُ غزكة بدر 
 ظمئت سيوفك يا محمد فاسقها          من خير ماتسقى السيوؼ وتنضح

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .364، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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ػػػػػػػػػػػػػػػػر ينابيع الفتػػػػػػػػػػػػػوح فرييُّهػػػػػػػػػا        مػػػػػػػػػػػا تستبيح من البػػػػػػػػػلاد وتفتػػػػػح  1فجٍّ

لأف ، ()كيتضح الاستباؽ بُ ىذا ابؼثاؿ بُ التنبؤ بالفتوحات الإسلبمية القادمة على يد النبي بؿمد 
الشاعر كاف مؤمنا مسبقا أف خوض ابؼسلمبْ بؽذه ابؼعركة ضد ابؼشركبْ كاف سيتوج بالنصر على الأعداء 

 .كسيعقب ىذا النصر فتوحات اخرل

 :مصرعو بُ ىذه الغزكة، يقوؿ الشاعر" أبو جهل"مثاؿ آخر عن حضور استباؽ زمبِ كذلك عندما لقي 
 تلك السطور السود  م كتابها            أبهى وأجمل ما يرى المتصفح
 2إف لم يغيَّب في جهنم بعدىا               فلمػػػػػن سواه في جهنم يضرح

بعدما لقي مصرعو بُ ىذه ابؼعركة سيكوف جهنم لا " لأبوجهل"كىنا يشبّ الشاعر إبٔ أف ابؼكاف الأخبّ 
كللئسلبـ عامة، كىذا كعد الله عز كجل ( )بؿالة، بسبب أفعالو الدنيئة كمعصيتو كعداكتو ككرىو للنبي 

 . لكل طاغية كمشرؾ
 :أما ما كرد بُ أمثلة توضح ظاىرة الاستباؽ الزمبِ بغزكة أحد، من ذلك ما جاء بُ قوؿ الشاعر

 دعػػػػػػػػػػػػاة اللات والعػػػػػػػػػػػػػػزَّى أنيبوا            فليس لصائح منكػػػػػػػػم مجيب
 وليس لكم من الحسنى نصػػػػػيب           لربٍّ النػػػػػػػػػػػػػػػػاس داع لا يخيب
 وديػػػػػػػػػػػػػػن الحق يعرفػػػػػػػػػػػػػػػػػو اللبيب          وما يخفى الصواب ولا يغيب

 رويػػػػػػػػػػػػػػػػدا إف موعدكػػػػػػػػػػػػػػم قػػػػريب           وكيف بمن يصاب ولا يصيب؟
 3سليب النفس يتبعػػػػػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػػليب            أما يفنى الطعين ولا الضريب

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  69، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كبُ ىذه الأبيات يظهر استباؽ يتمثل بُ تصريح الشاعر بؼوعد ابؼشركبْ الذم ينتظرىم كىو ابؽلبؾ 
كالانهزاـ، كما سيلحق بهم من تتابٕ للقتلى بُ ىذه ابؼعركة البٍ كعد الله عز كجل نبيو بنصره فيها على 

. أعدائو ك أعداء الاسلبـ
استباؽ آخر يظهر بُ القصيدة البٍ خص بها استشهاد عبدالله بن جحش بُ ىذه الغزكة، يقوؿ 

 :فيها

 أرأيت عبدالله كيف بلغتػػػػػػػػػػو                  شرفا مدى الجوزاء دوف مداه ؟
  1دمك المطهر لو أتيح لهالك                 أعيا الأسػػػػػػػػػاة شفاؤه لشفػػػػػػػػػػػػاه

ففي البيت الأخبّ استباؽ يصرح فيو الشاعر إبٔ أف دماء عبدالله بن جحش البٍ أريقت عند استشهاده 
بُ ىذه ابؼعركة كانت دماء طاىرة كلو أتيحت بؼريض ميؤكس من شفائو لشفي بها، كبُ البيت تشبيو 

ضمبِ حيث شبو دماء ىذا الصحابي الشهيد بالدكاء الفعاؿ الشابُ للمريض الذم بات شفاؤه 
 .مستحيلب

كمن الأمثلة البٍ توضح الاستباؽ الزمبِ بُ غزكة ابػندؽ عندما بدأت الأحزاب بُ التجمع كالتشاكر 
 :للهجوـ على ابؼسلمبْ بُ ابؼدينة، يقوؿ الشاعر

 2              ميُّوا القبائل واجمعوا أحزابكم          ستروف بيس محمد مضموما

فرغم ، ()كالشاعر بُ ىذا البيت يتوعد ابؼشركبْ بابؼفاجأة البٍ تنتظرىم عند مواجهتهم للنبي بؿمد 
انضمامهم كبرالفهم ضده لن يستطيعوا الانتصار عليو كسبّكف صلببتو كقوتو فيما بعد، كأف خسارتهم 

أكيده لا شك بُ ذلك، فالشاعر ىنا استبق أحداث نهاية ابؼعركة حبٌ قبل بدايتها كقرر نتائجها مسبقا 
 .على أعدائو كأعداء الإسلبـ، ()كذلك لإبيانو الشديد بانتصار النبي 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 143، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 :كبُ قوؿ آخر بقد 

 1             بشٍّرْ جنودؾ بالفتوح ثلاثة                تدع العزيز من العروش مضيما

 بتكسبّ ()كجاء ىذا الاستباؽ بُ صدد التبشبّ بالفتوحات الإسلبمية القادمة بعد ما قاـ النبي 
الكدية البٍ كاجهت الصحابة أثناء ابغفر، بضربة كاحدة تفككت الصخرة إبٔ ثلبث قطع كىي إشارة 

 .على قدكـ فتوحات بُ ابؼستقبل

 : كمنو ما جاء كذلك بُ غزكة حنبْ من الاستباقات الزمنية، بقده بُ قوؿ الشاعر 
 يا معشر الأنصار ما من صالح              إلا لكم فيو يد أو موقف
 2لكم المواقف ما يلاع حديثها               إلا يهُِليُّ بها الزماف ويهتف

كالشاعر بُ البيت الثاني الذم يظهر فيو استباؽ زمبِ يتوقع أف ابؼواقف ابؼشرفة للؤنصار بُ جهادىم ضد 
العدك ك برقيقهم للنصر ستنتشر كستصبح حديث الكل كستبقى راسخة كمتداكلة عبر الزمن كسيفتخر 

 .  كيهتف بها ابؼسلموف بُ ابؼستقبل

أبو "زكجة " أـ سليم"كبقد كذلك استباقا آخر بُ نفس الغزكة كبالضبط بُ القصيدة البٍ خص بها 
عندما جهزت نفسها بأف دست خنجرا بُ حزامها للدفاع عن نفسها من أم مشرؾ يقدـ على " طلحة

 :الإقبَاب منها،بُ قولو 

 إذا طار منهم مدبر يتَّقي الػػػػػػػػػػػػػػردى           تلقاؾ منو في مطار الردى الصدر
 3تخوض الدـ المسفوؾ لا جسر دونو         وما لك كالإيماف في مثلو جسػػػػػػػر

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  201، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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، فهو بُ "أـ سليم"كالاستباؽ بُ ىذا ابؼثاؿ ىو توقع الشاعر جزاء كل شخص بواكؿ الاقبَاب من 
ىاذين البيتبْ بواكؿ بـاطبة كبرذير ابؼشركبْ بعدـ الاقبَاب منها لأنو حتما سيصبح بُ عداد الأموات 
فاستعماؿ الشاعر بؽذه ابؼفارقات الزمنية ببْ الاستباؽ كالاسبَجاء ساعدتو بُ بناء سرد ىذه الأحداث 

على ابؼاضي كابؼستقبل ككذا ابغاضر فلم يأخذ السرد بذلك صيغة انفصالية بقدر ما كانت متداخلة فيما 
 .بينها، كبُ أحياف كثبّة لا يشعر القارئ بهذا التحوؿ الزمبِ منسابا مع لغة شعرية

الإستباؽ )تتبعنا بغركة الزمن بُ أحداث ىذه الغزكات عبر ابؼفارقات الزمنية  كبُ الأخبّ كمن خلبؿ
 كجود مع كالقريب ابؼدل البعيد ذات ابؼاضي كابؼستقبل بتنوعها الأزمنة كجدنا تتداخل فيها (كالاسبَجاع

البنية  تشكيل بُ بعيد حد إبٔ تساىم كابػارجية كالبٍ الداخلية كالاستباقات الاسبَجاعات تلك
 كأخبارا فقط، بل ىي بُ نفس الوقت خطاب حكائي أحداثا تسرد لا القصصية ابؼلحمية، فابؼلحمة

بدلالاتو، فالشاعر بُ كصفو بؽذه الأحداث يضعنا أماـ ابؼاضي المحكي  ابؼاضي الفعل صيغة يرتكز على
باستخداـ صيغة ابؼاضي كأفعاؿ تدؿ على حركة  حبٌ كإف كاف ىو شاىدا على ىذه الأحداث المحكية، 

كقعت بُ زمن ابؼاضي، ككذا القفز إبٔ ابؼستقبل بؼعانقة ابغلم كالتوقع، بفا يؤكد على براعة الشاعر الفنية 
البٍ لا تظهر بُ حضور ىاتبْ ابؼفارقتبْ الزمنيتبْ فقط، كإبما بُ قدرتو على نسج ابغركة بينهما من خلبؿ 
تداخل أزمنة ابؼاضي كابؼستقبل، إذ ينقطع ابغاضر تارة لينفتح على زمن ابؼاضي أك ابؼستقبل، كىذا اللعب 
الزمبِ بوقق التشويق كالتماسك كالإيهاـ بابغقيقة من خلبؿ التذكر أك التوقع، كمن ىنا يبدك القص أشبو 

 .بالسرد الأمبْ لتاريخ ىذه الوقائع

إف اختيار ابؼكاف بُ كل غزكة لو أثر كببّ بُ سبّ بؾريات الأحداث بُ التاريخ :المكػػػػػػػػػاف-ب
الإسلبمي، فقد ارتبط اسم الغزكة بابؼكاف ك أعطاىا بعدا تاربىيا كشهرة، كلا بيكن لأم عمل قصصي أف 

من نسج ابػياؿ، كلدكره الأساسي بُ العمل  أـ ابغقيقة كجو على أكاف سواء ابؼكاني العنصر يستغبِ عن
العناصر بُ مدل الدكر  اختلفت ىذه كإف ،القصصية الأخرل العناصر بقية عن فصلو بيكن القصصي لا
" أبضد بؿرـ"القصة بعضها ببعض   كالشاعر  أجزاء يربط الذم الفقرم العمود ىو فابؼكاف الذم تقدمو

 بأنواعو العنصر بهذا غنية أف سرد قصص غزكاتو بُ الديواف كانت حيث كبيىرة، عناية ابؼكاف لعنصر أكبٔ
 :بكن سنقوـ بعرض ىذه الأماكن البٍ ذكرت بُ كل غزكة كالأبٌ  كبدكرنا )كابؼفتوحة ابؼغلقة( ابؼختلفة
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 : الأماكػػػػػػػن المفتوحة :1-ب

أماكن  كىي عبارة عن  لأحداثها كإطار ابؼفتوحة الأماكن غزكة بدر بعض من  ذكرت بُ:غػػػػزوة بػػػدر *
 :كقت منها  أم بُ عليها بالبَدد للفرد تسمح حيث الطبيعىة، على منفتحة

 فرسخا من ابؼدينة، كيقاؿ كذلك ىي قرية تقع 28 كىو كاد يقع ببْ مكة كابؼدينة على بعد: بػػػػدر -
، كىذا ابؼكاف أك البقعة ابعغرافية البٍ كقعت فيها 1 كيلومبَا جنوب غربي ابؼدينة ابؼنورة155على بعد 

أحداث ىذه الغزكة كقد بظيت بابظو، كقد كرد ىذا ابؼكاف ابؼفتوح بُ عدة مقاطع من القصائد البٍ خص 
بيثل ابؼكاف ابؼهم بُ ابؼعركة، كالفضاء ابؼفتوح الذم سيطر على كياف أحداث  بها الشاعر ىذه الغزكة كلأنو

 .الغزكة من بدايتها حبٌ نهايتها

، كقد (بيت الله ابغراـ)كبسثل مكانا مقدسا للمسلمبْ، فيها ببِ ابؼسجد ابغراـ كالكعبة الشريفة : مكػػػػة-
 :ذكر الشاعر ىذا ابؼكاف بُ عدة مقاطع من قصائده منها قولو 

  2            تمشي مواقر في غواربها العلى            أمواؿ مكة فهي ميل جنح

ك ذًكر ىذا ابؼكاف يدؿ على أف لو أبنية كببّة بُ بؾريات أحداث ىذه الغزكة، ك بُ ىذا ابؼثاؿ يتضح أف 
مكة كانت مكانا مفتوحا للتجارة ك كسب ابؼاؿ، تستقطب الناس من كل جهة فيها يتم البيع كالشراء 

 . كالتعارؼ فهي بقعة مهم للمشركبْ ك ابؼسلمبْ

ىي ابؼكاف الذم كاف يستقر فيو ابؼسلموف بُ تلك الفبَة الزمنية، كقد ذكر : (المدينة المنورة)المدينة -
 : ىذا ابؼكاف كذلك بُ عدة مقاطع من غزكة بدر ك غبّىا من الغزكات، يقوؿ الشاعر

                                       

 بُ كدكره"كسلم عليو الله صلٌى" الرسوؿ غزكات بُ ابؼكاف أبنية)دركيش،  مقاؿ بعنواف علي شوكت بيدس، حسبِ ينظر، ىالة:  1
 .731، ص 2014، سنة 3، العدد 41دراسات العلوـ الإنسانية كالإجتماعية ، ابعامعة الأردنية، مج: ، بؾلة(ابغدث صناعة

، الإلياذة الاسلبمية أك :  2  70، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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  1           ىلا الفتى الفهري أقبل جامحا              يغزو المدينة والمضلل يجمح
كيتضح من ىذا أف ابؼدينة كانت بدثابة ابؼكاف ابؼفتوح الذم يتجمع فيو الناس بكثرة كفيو تسرد كل 

الأخبار ابعديدة لتنشبَ بسرعة كيسمعها البقية، كتعتبر ابؼكاف ابؼهم لتبادؿ الآراء ك بظاع الأخبار ببْ 
 .الناس
ىي عبارة عن مبَفعات من سطح الأرض بريط بالبقعة ابعغرافية البٍ كقعت فيها أحداث : جباؿ مكة-

 : ىذه الغزكة، كشهدت كل بؾرياتها كقد جاء ذكرىا بُ قوؿ الشاعر
 2           إني صدقتكم البلاغ لتعلموا               وجباؿ مكة شُهَّدُ و الأبطح 

فهي بسثل جزاء من الطبيعة البٍ تبقى خالدة عبر الزمن كشاىدة على كل تفاصيل ىذه الغزكة، كقد ذكرىا 
الشاعر لأنو اعتبرىا ابؼكاف ابؼفتوح الوحيد الشاىد على ما حصل، كما أنها كانت مكانا مساعدا 

 .للمسلمبْ بُ ىذه الغزكة
كىي من الأماكن ابؼفتوحة البٍ كعد الله عز كجل ابؼشركبْ ك أعداء الإسلبـ بحشرىم فيها  : جهنػػػػم-

فهي ابؼلبذ الذم يعاقب فيو كل آبٍ كظابٓ كعدك كمشرؾ لله عز كجل، كقد كرد ىذا ابؼكاف بُ مقاطع 
متعددة من الديواف، لأف موضوع ىذه الغزكات ىو صراع ببْ ديانة الكفر ك الإسلبـ فجهنم بالضركرة 

تببْ  (90ص)تكوف حاضرة بُ أبيات ىذه القصائد، كقد ذكرت بعض الأبيات بُ مسبقا بُ البحث
 .ابؼكاف الذم كردت فيو جهنم بُ القصيدة

 ابؼعركؼ أف الواد ىو ابؼكاف ابؼفتوح الذم بسر عبره مياه الأمطار ابؼتجمعة ببْ ابعباؿ :الػػػػػػػػػػػوادي -
حين أعطاه النبي ...«: كالشاعر ذكر ىذا ابؼكاف بُ قصائده للدلالة على فكرة معنوية كذلك بُ قولو 

() ، كقد كضف الشاعر ىذا ابؼكاف الطبيعي ابؼفتوح للدلالة على ، » 3....واديا مملوءا من النعم

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  70، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كثرة ابػبّات البٍ سيمنحها للمشركبْ الذين أسلموا، كابؼعركؼ أف الوادم مكاف يتدفق منو ابؼاء الكثبّ 
كذلك ابغاؿ بالنسبة للنعم كابػبّات البٍ سيعطيها بؽم ستكوف مثل ابؼياه ابؼتدفقة بكثره، فاستخداـ 
الشاعر بؽذا ابؼصطلح بٓ يقتصر على حدكده ابعغرافية فحسب بل تعداه بؼا بويلو من دلالات أخرل 

 .حسية
 :من أىم الأماكن ابؼفتوحة البٍ ذكرت بُ غزكة أحد بقد: غػػػزوة أحػػػػػػد *
ك ىو كاحد من جباؿ ابؼدينة ابؼنورة، كقعت أحداث ىذه الغزكة بدحذاتو كقد بظيت نسبة : جبػػػػل أحد -

كابعبل ىو مكاف ،1» ،.وأحد جبل من جباؿ المدينة... «: لو، كقد كرد ىذا ابؼكاف بُ قوؿ الشاعر
مفتوح على الطبيعة يلجأ إليو الصحابة كمأكل كمكاف للبسبَاحة كالأكل بُ ابؼعركة، كما كاف كذلك 

 بُ ككقع ابغج، من رجوعو بُ حاؿ رآه بؼا كذلك( )برج مراقبة بؽم للعدك ، كما جاء على لساف النبي 
 أرى طابة، فلما ىله :« قاؿ على ابؼدينة، كأشرؼ تبوؾ من رجع بؼا بؽم ذلك قاؿ أنو بضيد أبي ركاية
كللصحابة لأنهم ( )بفا يعبِ أف ىذا ابؼكاف كاف بؿببا للنبي  ،2»ونحبو  يحبّنا جبل ىلا :قاؿ أحداً،

 .كانوا يشعركف فيو بالأماف كالراحة أثناء ابؼعركة
 : كىي الصحراء أك ابؼكاف ابؼمتد كابؼفتوح الذم لا نهاية لو، كقد كردت بُ قولو : البيػػػداء-

 ويا خيل اركضي بالقوـ ركضا           وجوبي للوغى أر ا فير ا
    3لعل الناقم الموتور ير ى               نشدؾ فانفضي البيداء نفضا

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  108، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
، (كدكره بُ صناعة ابغدث () أبنية ابؼكاف بُ غزكات الرسوؿ )ينظر، ىالة حسبِ بيدس، شوكت علي دركيش، مقاؿ بعنواف:  2

 .735ص
، الإلياذة الاسلبمية أك :  3  110، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كيتضح من قوؿ الشاعر أف ىذا ابؼكاف كاف بدثابة ابؼسرح ابؼفتوح الذم تدكر فيو أحداث ىذه الغزكة 
كتتفاعل فيو كسائل ىذه ابغادثة فهي ساحة مفتوحة لركض ابػيوؿ ابؼسرعة كبحرية أثناء القتاؿ كبذلك 

 .أصبحت جزء مهمة للحركة كالتفاعل البٍ تببُ عليها أحداث قصة غزكة أحد

كىي تعبِ الطريق ابؼفتوح على الطبيعة كابؼتشعب، كابؼليء بابؼخاطر ك الصعوبات، كقد ذكر : الترىات-
 :الشاعر ىذا ابؼكاف بُ قولو

 1            إدا  لَّت دىاقين الثقات                 وأمسى الناس أسرى الترىات

كالشاعر بُ ىذا ابؼثاؿ يريد أف يشبّ إبٔ فكرة مهمة ىي أف الشخص الذم يبَؾ طريق ابغق كتعاليم 
الإسلبـ، سيصبح لا بؿالة أسبّ الطريق المحفوؼ بابؼخاطر كالصعب ابؼسلك الذم لا نهاية لو، كبومل 
ىذا ابؼكاف دلالات سلبية ىي ابػوؼ كابػطر كابؽلبؾ، فمهمة الرسالة النبوية ىي أف توجو الناس إبٔ 

 .الطريق الصحيح بدؿ البَىات

 :  كىي أماكن مفتوحة بُ الطبيعة ذكرىا الشاعر بُ قولو:الجباؿ والمدائن والبحار-
 تعطفت الجباؿ على البطاح              وكبَّرت المدائن والضواحي
 2وأوَّبت البحار مع الرياح                  وصفق كػػػػػػػػػػل طير بالجناح

توظيف الشاعر بؽذه الأماكن الطبيعة بؽو دليل على دىشتو لعظمة ابػالق عز كجل كلدكرىا الكببّ بُ 
ىذه الأحداث فقد كانت بدثابة الشاىد الأكؿ كالأكبر على بؾرياتها، كبؼا بؽا من دلالات تركت بصمات 

 .كاضحة بُ التاريخ الإسلبمي

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  115، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كقد عرفنا فيما سبق أف الوادم ىو ابؼكاف الطبيعي ابؼفتوح الذم بسر عبره مياه : بطػػػػن الػػػػػوادي-
الأمطار ابؼتجمعة ببْ ابعباؿ، كقد كاف لذكر ىذا ابؼكاف بُ الغزكة الأثر الكببّ بُ حادثة استشهاد بضزة 

 1» ....فوجده ببطن الوادي وقد بقر بطنو ومثٍّل بو..«: بن عبدابؼطلب، يقوؿ الشاعر 

" بضزة بن عبدابؼطلب"كقد شكل ىذا ابؼكاف بعدا حسيا عميقا بُ ىذا ابؼثاؿ، حيث أف جثة الصحابي 
رميت بُ مكاف بعيد كمنعزؿ عن ساحة ابؼعركة، بُ بطن الوادم كابؼعركؼ أف ىذا ابؼكاف  (رضي الله عنو)

ىو آخر نقطة بُ الوادم كالبٍ تركد فيها بقايا الأشياء البٍ جرفتها ابؼياه  من حجارة كأكساخ كبقايا 
بعثث ابغيوانات كذلك ىو ابغاؿ بجثة بضزة بٓ تكرَّـ ىذه ابعثة كتبقى مع باقي جثث الشهداء بل 

 .سحبت إبٔ مكاف بعيد كمنعزؿ عن موقع ابغادثة للتفرغ بؽا كالتنكيل بها

 :كمن ببْ أىم الأماكن ابؼفتوحة البٍ ذكرت كتكرر ذكرىا بُ غزكة أحد بقد : غػػػػزوة الخندؽ *
كابؼقصود بها ىنا الكعبة الشريفة كىي كذلك من الأماكن ابؼفتوحة، كقد جاء ذكرىا بُ كثبّ : البنيَّة -

من ابؼقاطع بُ الديواف سواء بلفظ البنية أك مكة، لكونها تشكل مكانا مهما بُ ىذه الأحداث، كقد 
 : ذكرىا الشاعر بُ ىذه الغزكة بُ قولو

 خفَّ الرجاؿ إلى البنيَّة إنهػػػػػػم               كانوا أخف من اليهود حلوما
 2عقدوا لهم حلفا على أستارىا              والله يعقد أمػػػػػره المحتومػػػػػػػػػػػػا

( )كقد كاف ىذا ابؼكاف ابؼفتوح ىو الشاىد الذم بً فيو التحالف كالاتفاؽ ببْ الأحزاب لقتاؿ النبي 
ما يعبِ أف البنيَّة ىي ابؼكاف الذم يسكن فيو القريشيوف كيعتبر ابؼكاف الرئيسي كابؼهم الذم تعقد فيو 

التجمعات من أجل التفاىم ك التحالف ببْ ابؼشركبْ، فهذا ابؼكاف شهد أىم الأحداث البٍ ذكرت بُ 
 .غزكة ابػندؽ ك بقية الغزكات ك الأحداث الأخرل

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 122، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كفارس ىي مكاف جغرابُ مفتوح البٍ يستوطنو الفرس كقد شكل ذكر ىذا ابؼكاف ابؼفتوح : فػػػػػارس-
على لساف أحد أبنائها كىو سلماف الفارسي بُ ىذه ابغادثة حدثا مهما بُ بناء خطة ابؼسلمبْ للنيل 

من البحث  (88ص )من الأحزاب ابؼتحالفة ضدىم كقد جاء ذكر ىذا ابؼكاف بُ مثاؿ ذكر بُ 
فحضور بلبد فارس بُ غزكة ابػندؽ أدل إبٔ بناء فكرة ساعدت ابؼسلمبْ بُ الانتصار كذلك بالتصدم 

 .ك ابؼسلمبْ عامة بُ ابؼدينة ابؼنورة( )للعدك ك جعلهم يبَاجعوف عن خطتهم بُ مهابصة النبي 
كابعزيرة ىي مكاف طبيعي مفتوح يستقطبو ك يسكنو العديد من البشر، كقد ذكرىا الشاعر : الجزيػػػػرة-

 :بُ قولو 
 1               جهلوا فعاجلهم ببيس عاصف          لم يبق منهم في الجزيرة ثاويا ؟

ابؼكاف الذم كاف تستقر فيو الأحزاب ابؼتحالفة ضد ابؼسلمبْ حيث  كيتضح من ابؼثاؿ أف ابعزيرة ىي 
كصحابتو، ككضف ( )كانوا بيارسوف فيو حريتهم كاستعدادىم للمعركة كينتظركف فيو ابؽجوـ على النبي 

الشاعر ىذا ابؼكاف بُ قولو للدلالة على فرار ابؼشركوف من ىذه ابعزيرة بعدما حلت عليهم لعنة الله 
 .بهبوب رياح قوية، جعلت من ىذه ابعزيرة بقعة بزلو منهم بعدما كانت تعج بهم

 :كمن بينأىم الأماكن ابؼفتوحة البٍ ذكرىا الشاعر بُ غزكة حنبْ: غػػػزوة حنين*
كىو مكاف مفتوح على الطبيعة بومل كل ىذه الأماكن بدا فيها ابؼفتوحة كابؼغلقة البٍ ذكرت : الأرض-

بُ أحداث ىذه ابؼعارؾ، كقد ذكر ىذا ابؼكاف ابؼفتوح بُ جل قصائد الديواف كقد اخبَت ذكره بُ ىذه 
 :الغزكة، من ذلك ماجاء بُ قوؿ الشاعر 

 سوقوا النساء وجندوا أنعامكم              ودعوا البنين بكل أرض تدأب
 2وإذا الحديث الحق جاء كبيركم            فالزور أولى والحماقة أوجب

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .213، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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فالأرض ىي أىم مكونات البنية القصصية البٍ بذرم فيها ىذه الأحداث ابغقيقية كتتوزع فيها 
الشخصيات ككما أنها بؿور كمن بؿاكر الصراع ببْ ابؼسلمبْ كابؼشركبْ بُ ىذه الغزكات، كأراد الشاعر 
من توظيف ىذا ابؼكاف بُ أبياتو ىو إبراز أف الأرض ىي ابؼكاف ابؼفتوح كاللبمتناىي الذم بيارسو فيو 

 . الأشخاص كل حرياتهم ابؼطلقة بلب قيود 
 طريق من إبٔ الطائف مكٌة من بيكن أف يراه الذاىب الطائف قبل يقع ىي عبارة عن كادو : حنيػػػػػػػػن-

، كبذلك فهي من الأماكن ابؼفتوحة على الطبيعة كابؼكاف الذم 1اليوـ ابؼعركفة الشرائع من بالقرب السيل
كقعت فيها أحداث عزكة حنبْ ك قد اطلق اسم ىذا الواد على اسم الغزكة، كقد كرد ذكر ىذا ابؼكاف بُ 

 :بعض القصائد البٍ خص بها الشاعر ىذه الغزكة، منها ما جاء بُ قولو 
 2              إشهد حنين بما رأيت ولاتخف             خصما ينازع أو عدوًّا يشغب

فأصبحت حنبْ مكانا مرتبطا بشهادتو عن كل تفاصيل ىذه ابؼعركة البٍ كقعت فيو كما جرل فيها من 
حركية كتفاعل للشخصيات كصراعاتهم فيما بينهم ك كذا كيفية انتصار ابؼسلمبْ كخسارة ابؼشركبْ فيها 

فكل مكاف لو خصوصيتو بذكرياتو كما بوملو من معاف كرؤيا داخل كجداف الشاعر كالشخصيات 
  .كذلك

كىي بذلك من ، 3إليها( )كيثرب ىو الاسم السابق للمدينة ابؼنورة  قبل ىجرة الرسوؿ : يثػػػػػػرب -
بُ قصيدة ( )الأماكن ابؼفتوحة البٍ جاء ذكرىا بُ ىذه الغزكة كمن ذلك قوؿ الشاعر على لساف النبي 

 ":الأنصار يبكوف"

 لمَّا فزعتم قاؿ يا قوـ اسكتوا             ىي يثرب ما دونهػػػػػػػا متخلف

                                       

(  كدكره بُ صناعة ابغدث ()أبنية ابؼكاف بُ غزكات الرسوؿ )ينظر، ىالة حسبِ بيدس، شوكت علي دركيش،مقاؿ بعنواف:  1
 739ص
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 1دار الحياة ومنزؿ الموت اللي           مالي سواه فإف جهلتم فاعرفوا

شديد التعلق بها كبأرضها،حيث عزـ ( )كىنا يتببْ أف مدينة يثرب كانت مكانا مهما كبؿببا للنبي 
الوعد بعدـ التخلف كالبَاجع عن ىذا القرار ( )على تأسيس الدكلة الإسلبمية على ترابها كقد قطع 

كصحابتو من ابؼهاجرين ك مسقط رأسهم الأخبّ ( )فأصبحت بذلك ابؼكاف الذم استقر فيو النبي 
كمنو أصبح بؽذا بؼدينة يثرب دكر كببّ بُ بناء أحداث ىذه ابؼعارؾ من حيث كونها أكؿ مكاف مفتوح 

 . أسست فيو الدكلة الإسلبمية 

كىو من الأماكن ابؼفتوحة البٍ كانت حاضرة بُ قصائد ىذه الغزكة، كموضع بللة ىو : مو ػػػع نخلة-
 كانت ىله ..« :بُ قوؿ الشاعر  (العزل كسواع كمناة )ابؼكاف الذم تتواجد فيو أصناـ قريش الثلبثة 

 2» ...على ليلة من مكة" نخلة"الأصناـ الثلاثة أععم أصناـ قريش بمو ع يقاؿ لو 

ىذا ابؼوضع كاف بالنسبة للمشركبْ مكانا مقدسا تتواجد فيو آبؽتم ابؼشهورة كابؼقدسة، حيث أقدموا على 
بناء بيت بؽا من أجل عبادتها ك تعظيمها فأصبحت ابؼكاف الذم تببُ فيو علبقتهم مع الركح الإبؽية بؽذه 

الأصناـ، فقد كاف بؽذا البقعة ابؼفتوحة نفس المحبة كالتعلق الشديد بؼا كاف عليو ابؼسلموف من حبهم 
 ()للمدينة ابؼنورة ك بؼكة بيت الله ابغراـ، كبعد نصرة ابؼسلمبْ على الكفار بُ ىذه الغزكة طلب النبي

مع بعض أصحابو الذىاب إبٔ ىذا ابؼكاف كىدـ ىذه الأصناـ الثلبثة البٍ تعتبر " خالد بن الوليد"من 
 . أشهر أصناـ قريش

لقد كانت الأماكن ابؼغلقة كذلك حاضرة  بُ جل قصائد الديواف كالبٍ : الأماكػػػن المغلقة :2-ب
 تكوفذم اؿ ابػارجي العابٓ عن نعزلةـ ضيقة ماكنخص بها الشاعر كل غزكة لوحدىا، كىي عبارة عن أ

 . صخب ابغياة، كسنتعرؼ عنها بُ كل غزكةعن بعيدا الإنساف إليها يأكم البٍ ابػواطر من ابغماية فيها

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 367، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 :بُ ىذه الغزكة ذكر الشاعر: غػػػػػػػػػػػػػػػزوة بػػػػػػػدر*
كىو عبارة عن مكاف بذلس فيو النسوة ككذلك الأطفاؿ يوضع على ظهر الدابة يكوف على : الهودج-

شكل قبة، كقد كاف تستخدمو القبائل كثبّا بُ القدنً لأنو يساعدىم على البَحاؿ، ك قد جاء ذكره بُ 
 :قوؿ الشاعر

  1                نفروا يريدوف القتاؿ وغرَّىم            عبث اللواتي في الهوادج تنبح

يتضح من ىذا البيت أف ابؼشركبْ بُ ىذه الغزكة كانت ترافقهم النساء كذلك من أجل تشجيعهم كبعث 
ابغماس فيهم كمساعدتهم بُ القتاؿ من خلبؿ ابؽوادج البٍ كانت بذلس فيها كىي تراقب أحداث ابؼعركة 
بالتفصيل، فمن جهة ىم بُ بضاية أماكن مغلقة ك من جهة بومسوف رجابؽم كيقدموف بؽم ابؼساعدة من 

 .أجل قتاؿ ابؼسلمبْ كالفوز عليهم

 كىو عبارة عن مكاف مغلق يتجمع فيو ابؼاء كعلى الأرجح يكوف بُ شكل دائرم كببّ: الحػػػػوض-

 :كيكوف بؿميا من ابػارج من بـلتف العوامل ابػارجية، كقد ذكر الشاعر ىذا ابؼكاف بُ قولو 

  2          رامى الورود فما انثنى حتى ارتوت        من حوض مهجتو المنايا القمح

الذم ذكر بُ نصوص كثبّة من الكتاب كالسنة، كذكر الشاعر ىذا ( )كابؼقصود بو ىنا حوض النبي 
كل مؤمن تقي استقاـ على دين ابؼكاف ليشبّ إبٔ أف ىذا ابغوض قد شريت منو كل ابؼخلوقات بدا فيها 

ق شيء، كما بييز ماء ىذا ابغوض ىو العذكبة كالصفاء كحلبكة الطعم فكل من الله تعابٔ كبٓ يبدؿ أك يغبّ
 .شرب منو ارتول ك قنع بو

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .72، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كىو عبارة عن مببُ مغلق كبؿمي من كل جهة، ككانت ابغصوف تببُ بُ ابغركب قدبيا بهدؼ : الحصن-
 :ابغماية كالدفاع عن أقاليم بؿددة، كقد ذكر الشاعر ىذا ابؼكاف بُ قولو

  1             تلك الحصوف المانعات بمثلها            تلري المعاقل والحصوف تلرح

كيتضح من ىذا ابؼثاؿ أف العرب بُ القدنً كانوا يتسخدموف ابغصوف من أجل منع دخوؿ الأعداء إبٔ 
اقاليمهم ك بضاية بفتلكاتهم كبسنع عنهم الأذل كما أنها منارات يتم من خلببؽا مراقبة كل من أقدـ على 

الدخوؿ بؼدينتهم، كيتضح من ابؼثاؿ كذلك أنهم كانوا يستخدمونها للبعتقاؿ، كبالتابٕ فقد كاف بؽذه 
 . الأماكن ابؼغلقة دكر بُ سبّ أحداث ىذه ابؼعركة كغبّىا من ابؼعارؾ 

كىي عبارة عن مكاف عميق موجود بُ الأرض كمغلق يشبو القبر، لا بيكن ابػركج منها : الحفػػػػػػػػرة-
 :كقد ذكر الشاعر ىذا ابؼكاف بُ قولو

 2                غيبوا في حفرة مسجورة              تخمد الدنيا وتزداد اتقادا
كابؼقصود بابغفرة ابؼسجورة بُ ىذا ابؼثاؿ ىي حفرة بُ جهنم مشتعلة بالنار كمغلقة من كل ابعوانب، كقد 

مثول الكافرين بالله كابؼستكبرين عن طاعتو كعبادتو استعمل الشاعر ىذا ابؼكاف للئشارة إبٔ أنها ستكوف 
، كبرمل ىذه ابغفرة الكثبّة من كأنها منازؿ تتناسب مع مستول الإجراـ كابؼعصية بدقتضى العدؿ الإبؽي

 . بالاختناؽ كابػوؼ كالشعور كالتعذيب الدلالات السلبية ابؼرتبطة بالقهر
كىو عبارة عن بئر مغلقة رمي فيو القتلى من ابؼشركبْ عندما أنهموا بُ ىذه ابؼعركة، ككاف بؽذا : القليب-

ابؼكاف بيعده فاعل بُ ىذه الوقعة، كقد خصو الشاعر بقصيدة بظاىا أصحاب القليب حيث أطلق عليهم 
 :اسم ىذا ابؼكاف ابؼغلق الذم رميو فيو، حيث قاؿ بُ مقطع منها 

                

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  78، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1 كلْ ىنيئا من قليب قرـ              يبلغ الكفار الكفار مثنى وفرادى
فقد ساعد ىذا ابؼكاف ابؼغلق ابؼسلمبْ بُ بصع قتلى ابؼشركبْ الذين لقوا مصرعهم بُ ىذه الغزكة لدرجة 

كابؼسلمبْ ( )أنو امتلئ بهم، كالرمي بُ ىذا القليب كاف جزاء كل مشرؾ كعدك أقدـ على بؿاربة النبي 
عامة، كحشد جثث الكفار بُ ىذا القليب ككقوفهم عليو بعد انتهاء ابؼعركة ىو بدثابة الفخر كالاعتزاز 

 .بتحقيق النصر على الأعداء، ما يعبِ أف بؽذا ابؼكاف ابؼغلق أبنية كببّة بُ حيثيات ىذه ابؼعركة
 :من الأماكن ابؼغلقة البٍ ذكرىا الشاعر بُ القصائد البٍ خص بها غزكة أحد: غػػػػػػزوة أحد *

كىي عبارة عن بناء بؿكم كمغلق يتم فيو عقد الاتفاؽ على الصلح كالسلبـ ببْ الأطراؼ : دار السلم-
 :ابؼتنازعة، كقد كرد بُ قوؿ الشاعر

           وفي الأبطػػػػػػػػػاؿ فتياف رقػػػػػػػػػػػػػاؽ            بينفسهم إلى الهيجا اشتياؽ

            لهم في الناىضين لها انطلاؽ            دعا داعي الجهاد فما أطاقوا

 2                                      بدار السلم مثوًى أو مقيلا

فدار السلم ىي بُ ىذه الغزكة ىي من الأمكنة ابؼغلقة البٍ يبَدد عليها الأبطاؿ العائدين من ابعهاد 
 بهدكف فيو راحتهم كاستقرارىم، كيقدكف فيها اجتماعاتهم ك اتفاقهم 

 : كالعرين ىو بُ الأصل ابؼكاف الذم يأكم إليو الأسد، ك قد كرد بُ قوؿ الشاعر :العريػػػػػػػن -
             أعادىم النبي إلى العرين               شبولا سوؼ تصلب بعد لين

             

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 89، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1             يضنيُّ بها إلى أجل وحين              رعاؾ الله مػػػػن سمػػػػح  نين

كيظهر ىنا أف الشاعر يشبّ إبٔ أف العرين ىذا ابؼكاف ابؼغلق ىو ابؼعسكر الذم يتعلم فيو الفتياف فنوف 
القتاؿ كىو بدثابة مأكل الأسود الذم لا يستطيع أحد من ابؼشركبْ الدخوؿ إليو، تصلب فيو أجساد 

الشباب ابؼسلم  كذلك بتدريبهم ك اعطائهم دركسا قاسية بُ فنوف القتاؿ كحثهم على حب ابعهاد بُ 
سبيل الله، إبٔ أف يصبحوا رجالا أقوياء يتحلوف بالشجاعة كالاقداـ كحب ابعهاد كالدفاع عن دينهم 

 .كعرضهم، لذلك أصبح ىذا ابؼكاف لو مكانة كببّة بُ سبّ أحداث ىذه الغزكة
، ك قد كرد بُ قولو:المضجع- لد فيو للنوـ  : كىو مكاف مغلق الذم بىي

 2            بورؾ المضجع والقوـ الألى             وسدوا فيو الشهيد الأروع

فقد بارؾ ابؼكاف الذم " رضي الله عنو"كقد ذكر الشاعر ىذا ابؼكاف بُ القصيدة البٍ خص بها مقتل بضزة
شييٌع فيو جثماف ىذا الشهيد الأعظم، ك بدؿ أف يستخدـ الشاعر كلمة القبر ذكر ابؼضجع لأف ىذه 

الكلمة برمل دلالات حسية كببّة يظهر من خلببؽا تأثر الشاعر باستشهاد بضزة كبؿاكلة عدـ تصديقو 
بػبر مقتلو فقاؿ ابؼضجع ككأف بضزة نائم يرتاح فقط كليس ميتا، كبذلك أصبح ىذا ابؼكاف الذم ترقد فيو 

 . ركح الشهيد بومل بؿبة كببّة بُ قلوب ابؼسلمبْ كمكانا مهما بُ أحداث ىذه الغزكة

 : من الأماكن ابؼغلقة البٍ كردت بُ أحداث غزكة ابػندؽ :غػػػػػػػػزوة الخندؽ *

كىو عبارة عن حفرة طويلة برت الأرض مغلقة قد تكوف عميقة أك ضيئلة العمق، كقد : الخندؽ-
كصحلبتو بحفره للتصدم بؽجوـ ( )كانت تسمية ىذه الغزكة نسبة إبٔ ىذا ابؼكاف الذم قاـ النبي

فركب النبي ...«: أحزاب ابؼشركبْ، كقد ذكر ىذا ابؼكاف بُ جل قصائد ىذه الغزكة، كمن البداية كقولو

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  111، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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فقد كاف 1» ....في رجاؿ من المهاجرين والأنصار، وجعل يرتاد أفضل المواقع لحفر الخندؽ
كالصحابة، لأنو أصبح الوسيلة الوحيدة البٍ ( )اختيار حفر ىذا ابػندؽ من الأمور ابؼهمة لدل النبي 

من خلببؽا بينعوف اقتحاـ الأحزاب ابؼتحالفة ضدىم إبٔ ابؼدينة، خاصة كأف عددىم كاف كببّا جدا 
مقارنة مع عدد الصحابة، كبذلك أعطى ىذا ابؼكاف ابؼغلق دلالات إجابية كأثر كببّ بُ احراز النصر 

 .للمسلمبْ بُ ىذه ابؼعركة

كىو مكاف إقامة كببّ كمغلق، ما بييز ىذا بؼكاف البناء ابعميل كالفخامة، كقد ذكره الشاعر : القصر -
 :بُ ىذه الغزكة بُ حادثة التبشبّ بالفتوح الإسلبمية كذلك بُ قولو

 2               وصف المدائن والقصور لمعشر         مثلتها صورا لهم ورسوما

كىذا يعبِ أف الشاعر يسبشر بغد أفضل بعدما ما ظهرت علبمات توحي بقدكـ فتوحات إسلبمية بُ 
ابؼستقبل، تزدىر من خلببؽا الدكلة الاسلبمية لتصبح مدينة كبرل تزخر بقصور فخمة، كبومل القصر 

دلالات ابهابية ىي الإزدىار كالرقي كالتقدـ البٍ بٓ يعرفها ابؼسلموف بعد، فصور ابؼدائن كالقصور توحي 
 .بغد مشرؽ ك بناء بغضارة إسلبمية قوية كىذا ما يسعى إليو ابؼسلموف 

كالقبر  أـ فقبّا كاف غنيا صغبّا، أـ كاف كببّا موتو، بعد الإنساف إليو يؤكؿ الذم ابؼكاف ىو: القبػػػػػػػػػػر-
ابؼساحة عبارة عن حفرة مستطيلة بُ الأرض بعد كضع ابؼيت داخلو يغلق  كضيق الانغلبؽ، شديد مكاف

 :جيدا، كقد كرد ىذا ابؼكاف بُ قولو
 3              ربٍّ ارمهم بالنار ملء بيوتهم              وقبورىم فلو اتقوؾ لتابوا

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  197، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كىو ابؼكاف الذم  النار من حفر حفرة أك ابعنة من رياض ركضة القبر ىو أكؿ منازؿ الآخره كىو إما
دكف رجوع، مكانو الأخبّ كالأبدم فمن كاف مشركا بالله كعاصيا لدينو ابغنيف   الإنسافيذىب إليو

كلرسالتو النبوية كبٓ يتب بُ الأخبّ، سيسلط عليو الله عز كجل ابؼصائب كالعذاب بُ الدنيا كسينتظره 
ينتظر الإنساف بُ رحلتو الأخبّة  ابعزاء الذم صعوبة ابؼكاف مدل ىذا لنا عذاب شديدا بُ القبر، كيظهر

إبٔ قبره ، فقد كاف بؽذا ابؼكاف ابؼغلق دلالات حسية موحية تببْ مدل أبنية توبة الإنساف قبل ملبقاتو 
.   ربو

 ابؼخلوقات طلبا بصيع إليو تأكم الذم ابؼأكل أك, ابؼسكن عليو متعارؼ ىو كما البيت يعتبر: البيت-
ابْ، كقد ذكر بُ العديد من ....كالاستقرار كالأماف، كقد تعدد تسمياتو كابؼنزؿ أك الدار أك الشقة  للراحة

قصائد الديواف لأف لو علبقة كطيدة بالإنساف، كاحد من أىم الأماكن البٍ تضمن الاستقرار كالكينونة 
لو، لذا اخبَت مثالا من ىذه الغزكة كىو يتحدث فيو عن الرياح القوية البٍ بعثها الله على الأحزاب 

 :لفك حصارىم على ابؼدينة، يقوؿ فيو 

 ما لإمػػػػػػػػػػػػػػػػػػرئ عهد يعن بمثلو           من بعد عاد رائيا أو راويا
 1قلب المنازؿ والبيوت فلم يدع           إلا مصائب مثَّلاً ودواىيا

كيظهر بُ ىذا ابؼثاؿ أنو بعدما كاف ابؼشركوف مستقركف بُ بيوتهم، سلط الله عليهم معجزة قلبت موازين 
كيانهم كىدمت بيوتهم كحلت بهم ابؼصائب، فبعدما كاف ابؼلجأ الوحيد بؽم الذم ينعموف فيو 

بالاستقرار، أصبح بؾرد مكاف بـرب لا فائدة منو بومل دلالات سلبية متمثلة بُ ذكريات ابػوؼ 
 .كالقلق

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .215، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كالقبة ىي عبارة عن بناء صغبّة بُ شكل نصف كرة دائرية الشكل، كقد استخدـ ىذا : قبة الرسوؿ-
عباد بن "الشكل من البناء بُ العصور التاربىية القدبية، ذكر الشاعر ىذا ابؼكاف بُ حديثو عن شخصية 

كىو يناـ فيها ليلب، كتعتبر ( )، الذم كاف حارسا بؽذه لقبة النبي ( من البحث68ابؼثاؿ بُ ص)" بشر
ىذه القبة نقطة مهما جدا لدل الصحابة بُ أحداث ىذه الغزكة لأنها ابؼكاف ابؼخصص لاسبَاحة كنوـ 

القائد كالبطل الأكؿ بُ أحداث ىذه الغزكات كلها، فذلك خصص بؽا كاحد من الصحابة ( )النبي 
 (.)بغراستها بـافة تسلل العدك إليها كمباغتة النبي 

 كىي عبارة عن شق أك كسر صغبّ بُ ابػندؽ، فأصبحت تشكل نقطة سلبية فيو، كقد :الثلمة -
 من 68ابؼثاؿ بُ ص)" عباد بن بشر"ذكرت ىذه الثلمة بُ القصيدة البٍ خص بها الشاعر ابغديث عن 

يهتم كثبّا لأمر ىذه الثلمة كيقوـ بتفقدىا ببْ ابغبْ كالآخر لأنها ( )، فقد كاف النبي (البحث
أصبحت تشكل ىاجسا بـيفا لو، فطلب بُ الأخبّ من أحد الرجاؿ أف يقوـ بحراستها خصيصا، بـافة 

 .أف يباغتهم العدك منها كيتسللوا عبرىا إبٔ ابؼدينة

ىو مكاف مغلق بؿمي من كل ابعهات، يستخدـ لتدريب ابؼقاتلبْ أساليب القتاؿ كقد كرد : المعسكر-
كمن  »1 ...وكانوا يسمعوف في أرجاء معسكرىم التكبير وقعقعة السلاح..« :ىذا ابؼكاف بُ قولو

الضركرم أف يكوف لكل طائفة معسكر خاص بهم، كقد نصبت الأحزاب ابؼتحالفة ضد ابؼسلمبْ 
كالصحابة، من أجل سهولو اخبَاقو ككاف ابؼكاف ( )معسكرىم بالقرب من ابػندؽ الذم حفره النبي 

الذم ينتظركف فيو كجود ثغرة توصلهم للدخوؿ إبٔ مكاف ابؼسلمبْ، كبسثل دكر ىذا ابؼعسكر بُ كونو 
مركزا مهما للمشركبْ كبؤرة أساسية يعتمدكف عليها بُ أحداث ىذه الغزكة كقتاؿ النبي كصحابتو، فعندما 

 . ضيرب معسكرىم انهارت قوتهم ك ضعفت ارادتهم للقتاؿ، بفا أدل إبٔ تفرقهم كخوفهم ك فرارىم

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1      213، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 :من الأماكن ابؼغلقة البٍ ذكرت بُ أحداث ىذه الغزكة: غػػػػزوة حنين*
كابؼقصود بالقبة الزرقاء، ىي ابؼسجد النبوم الشريف بُ ابؼدينة ابؼنورة الذم تعلوه قبة : القبة الزرقاء-

 :مغلقة كنصف دائرية زرقاء اللوف، كقد جاء ذكرىا بُ قولو
           موسى أخوؾ أصيب من أعدائو           بيشد ما ترمي قوى الأعداء
 1          إف أنت لم تعدؿ فمن ذا يرتجي           للعدؿ تحت القبة الزرقاء ؟

نفهم من كلبـ الشاعر أف ىذا ابغيز ابؼكاني عاـ، كاف بدثابة المحكمة البٍ يظهر فيها ابغق كالباطل 
 كاجتماعي للعبادة يستخدـ مقدس مكافكينصف فيها العدؿ ببْ الناس، اضافة إبٔ أف القبة الزرقاء ىي 

، فأصبحت بذلك مركزا الكرنً فآرؽاؿ كتلبكة الدٌينية الطٌقوس ك الصلبة فريضة لأداء الناس فيو بهتمع
كثبّا كفيو بوكم ببْ ()مهما بُ ىذه الغزكة ك غبّىا من الغزكات كذلك كونو ابؼكاف الذم يرتاده النبي 

الناس كيفك ابػلبفة بينهم، فتظهر بؽذه القبة بظة أساسية ىي مكاف لنظاـ إقامة العدؿ كتفاعل 
 .للشخصيات فيما بينها ككذلك فيما بينها كببْ الله عز كجل

 : كابؼعركؼ عن ابؼدرسة ىي ابؼكاف ابؼغلق الذم يتعلم فيو الإنساف، كقد كردت بُ قولو: مدرسة الهدي-

 تلك النبوة يا محمد فا طلع               منها بيعبػػػػػػػاد على أعبػػػػػػاد
 2أدٍّب وعلٍّم تلك مدرسة الهدى             فتُحت وأنت مؤدٍّب العلماء

تظهر الدلالات الابهابية بؽذه ابؼدرسة من خلبؿ تسميتها بددرسة ابؽدل فهي بذلك مكاف تعليم 
كتأديب ابؼسلمبْ بدختلف تعاليم الدين الإسلبمي كاكسابهم القيم الأخلبقية كتعزيزىا بُ نفوسهم فكاف 

يسعى جاىدا لزرع تعليم كارشاد ابػلق إبٔ التحلي بالأخلبؽ الفاضلة كىدايتهم للخبّ ( )النبي بؿمد 
 . كابؼسلمبْ عامة( )لذلك أصبحت ىذه ابؼدرسة تشكل بؤرة ابهابية كمهمة لدل النبي 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .379، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
 .379الكتاب نفسو، ص:  2
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 كفقرات مشاىد تتجمع ففيو للؤحداث، العاـ الإطار فهم قصص ىذه الغزكات على بُ ابؼكاف لقد عمل
 .أصالتو كبالتابٕ خصوصيتو يفقد فهو ابؼكانية؛ يفقد حبْ الأدبي العمل أف ذلك القصة، كحوارات

 بهدؼ كإبما ابغوادث، إثقاؿ بهدؼ ليس الغزكات بُ أحداث ىذه الأمكنة تعدد نلبحظ بُ الأخبّ،
ببْ ابؼفتوح كابؼغلق كما  ابؼكاني التنويع بناء قصة كل غزكة على الشاعر بُ فعمد النص الشعرم خدمة

 دراسىتنا تكاف فقد كبالتابٕابْ، ....أعتمد على التنويع بُ ذكر أبظاء بؼكاف كاحد كالبيت، ابؼنزؿ، الدار
قصة  طبيعة علينا أملتو ما ذاقكح اتكالانف ؽغلبالاف نائيةث كفق الو بيناستقذه  الأماكن مرتكزة على لو

 بالإضافة  ،ثهاأحدا منض تياخصالش حركة معكعطاء  ذخأ حالة بُ ابؼكاف كافىذه الغزكات حيث 
 مفتوحة أماكن بُ تجر البٍ كحركة الشخصيات، ككذا الأحداث ابؼكاف ببْ الذم ظهر ابؼتبادؿلتأثبّ ؿ

 راجع كذلك كحبٌ الأماكن ابؼغلقة كاف بؽا الدكر بُ سبّ حركة ىذه الأحدث، ابغواجز، لانعداـ
 عن عنو يلضتف أك الفصل بيكن لاؼ جرت داخل ىذه الأمكنة ابؼغلقة البٍ كالرئيسية مةقابٓ ثللؤحدا

 .قصصية اؿىا بنيت على بصالية ةغصب إضفاء ك ث ىذه الغزكاتأحدا تفعيل بُ منها ساىم فكل ر،خالآ
 .السػػػػػػػرد و الحوار- 3

السرد : إف القصة بُ حد ذاتها تزاكج ببْ أسلوببْ بـتلفبْ من حيث البَكيب كالأداء أك طريقة التعببّ بنا
كابغوار، كلا بهوز للؤديب مطلقا أف يستغبِ عن كاحد منهما، كما أنو ليس لأم منهما نسبة بؿددة بُ 

ابغجم بالقياس إبٔ الآخر، لكن الأديب لابد أف يزاكج بينهما بُ إطار متكامل، ليشكلب معا بنية 
متناسقة، قد بزتلف خيوطها الفنية، لكنها تشكل بُ النهاية بناء كاحدا متناغما كمتكاملب كانطلبقا من 

بُ غزكاتو الأربعة البٍ كقع عليها اختيارنا من الديواف حاكؿ بُ استعراض بـتلف " بؿرـ"ىذا فإف الشاعر 
العناصر أف يبَاكح نشاطو الفبِ ببْ استخداـ عنصرم السرد كابغوار معا، كسنحاكؿ بُ دراستنا أف 

. نتعرض أكلا ابٔ عنصر السرد
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 :السػػػػػػػرد-1
بدا أنو لا يوجد ىناؾ منهج فبِ مطرد ينتجو الفنانوف عبر عرضهم للعناصر القصصية بُ الركاية أك القصة  

لو طريقتو ابػاصة بُ السرد القصصي لأحداث ىذه الغزكات كالذم اختاره لديوانو " بؿرـ"فإف الشاعر 
فهو بُ أسلوبو السردم سواء كاف بالنسبة إبٔ كصفو للؤحداث أك جوانب الزماف كابؼكاف، أك حبٌ 

تقنية السرد ابؼباشر : ابؼلبحم ابػارجية كالداخلية للشخصيىات كرٌس جهوده على عدة طرائق فنية أبنها
كىذه الطريقة ىي الأكثر شيوعا بُ السرد القصصي، بحيث يصبح الأديب كابؼؤرخ الذم دكف تاريخ ىذه 

ابغوادث لمجموعة من الشخصيات، ك قد استخدـ الشاعر ىذا الأسلوب بُ  أغلب أحداث غزكات 
كاف عدد الغزوات ثلاثين غزوة، شهد النبي «: ديوانو، كمن أمثلة ذلك لأحداث غزكة بدر، يقوؿ

فنلبحظ بُ ىذا ابؼثاؿ أف الشاعر بدأ بناء سرد ، »1 ....تسعا وعشرين منها (صلى الله عليو وسلم)
أحداث ىذه الغزكة كالبٍ كانت الأكبٔ، بتقدنً لمحة عن بصيع الغزكات البٍ شهدىا التاريخ الإسلبمي 

كاف « : حيث يقوؿ بُ البداية بعد ذلك ينتقل إبٔ تقدنً ىذه ابغادثة الأكبٔ،، ()بقيادة النبي بؿمد
وىو الشهر التاسع عشر بعد  (الثاني عشر من رمضاف)خروج المسلمين لغزوة بدر يوـ السبت 

 وقيل ألفاػ قتل 950 رجلا، وكاف عدد الكفار 315، وقيل 314، وقيل 313الهجرة، وكاف عددىم 
 رجلا، ستة من المهاجرين وثمانية 14 رجلا، فيما المسلموف فقد استشهد منهم 70 وأسر 80منهم 

يتم قبل بداية عرض تفاصيل ابغادثة، فنلبحظ الشاعر بُ ىذا  كىذا النوع من السرد»2 ...من الأنصار 
ابؼقطع يذكر اليوـ الذم انطلقت فيو ىذه الوقعة ككذا عدد ابؼشاركبْ فيها من كلب الطرفبْ، كما يذكر 
كذلك النتائج البٍ أسفرت عنها كنبذة بـتصرة، بعد ذلك ينتقل إبٔ سرد أحداث غزكة بدر بالتسلسل 

كبالتفصيل من خلبؿ قصائده، ك ذلك بأف خص كل حادثة ثانوية بُ ىذه الغزكة بقصيدة شعرية يصف 
بُ ىذه الغزكة، ففي البداية " أبو جهل "فيها بؾريات ما كقع، ك من أمثلة ذلك ما جاء بُ كاقعة مصرع 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  68، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
 68الكتاب نفسو، ص :  2
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 ربو معاذ بن «: اختصر الشاعر ىذه ابغادثة بفقرة موجزة معتمدا على تقنية السرد ابؼباشر، يقوؿ 
ففي ىذا 1» .....عمرو بن الجموح، ومعوذ بن عفراء من الأنصار، و أجهز عليو ابن مسعود

، بٍ ينتقل بعد ذلك "أبوجهل"ابغادث بقد الشاعر بُ البداية يصف بطريقة مباشرة كبـتصرة كيفية مقتل 
 إبٔ الكل من انتقل (الشاعر)السارد بأف القوؿ لنا بيكن ذاإإبٔ سرد التفاصيل من خلبؿ القصيدة، 

 يوصل حبٌ ابؼوصوؼ ابؼوضوع التدقيق بُ إبٔ انتقل ذلك بعد بٍ كلية عامة صورة لنا أعطى فلقد ابعزء،
 ".أبوجهل"بالتقريب سبب مقتل  إلينا

كانت في «: كمن الأمثلة كذلك البٍ جسٌد فيها الشاعر تقنية السرد ابؼباشر، ما جاء بُ غزكة أحد يقوؿ
 » 2...لما أصاب قريشا يوـ بدر ما أصابها. وأحد جبل من جباؿ المدينة-شواؿ من السنة الثالثة

كيتببْ بُ ىذا ابؼقطع أف الشاعر يسرد قصة ىذه الغزكة كىو بُ حياد، ككأنو غبّ معبِ بأحداث ىذه 
القصة، كلكنو أعطى لنا ملخصا لأحداث ىذه الغزكة، كقد اعتمد الشاعر ىذا الشكل من الأشكاؿ 

السردية بنسبة كببّة بُ ديوانو سواء كاف بُ بداية الغزكة أك بداية الأحداث الثانوية بؽا، بعد ذلك ينتقل 
إبٔ تقنية السرد غبّ ابؼباشر، كذلك عن طريق مشاركة الشاعر بُ ىذه الأحداث كاستخداـ ابغوار بينو 

، يقوؿ "بضزة بن عبدابؼطلب"كببْ الشخصيات، كمن أمثلة ذلك ما كرد بُ غزكة أحد بُ قصيدة مقتل 
 :فيها

 يا رسوؿ الله ىلا حمزة                أترى عيناؾ منو المصػػػػػػػػػػػػػرعا ؟
 إنو عمّك إلا أذنػػػػػػػػػػػػػػػػػا                  قطعت منو وأنفػػػػػػػػػػػػا جلعػػػػػػػػػا
 3إنو عمك فانعر بطنو                   كيف شقوه وعاثوا في المعى؟

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  81، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
 .107الكتاب نفسو، ص:  2
 96الكتاب نفسو، ص:  3
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بضمبّ ابؼتكلم كيىظهر مرتبطا أشد ( )بُ ىذا ابؼثاؿ اعتمد الشاعر أسلوب ابغوار، كىو بىاطب النبي 
بعد استشهاده " بضزة"الارتباط بهذه الوقعة، كبُ نفس الوقت يصف لنا ابغالة البٍ كانت عليها جثة 

بطريقة غبّ مباشرة، كبُ ىذه ابغالة بقد تداخل ببْ ظاىرتبْ بُ سرده بؽذه القصة مباشرة كغبّ مباشرة، 
كاستخداـ الشاعر أسلوب ابؼخاطب بهذه الطريقة، بجعل ابغدث يندفع مرة كاحدة كبوصفو أيضا لوضع 

. الشخصيات، فهو بهذا بواكؿ ربط زمن ابغاضر بالغائب كذلك من خلبؿ مشاركتو بُ ىذه ابغادثة

 :أف يؤذف يقوؿ" بلبؿ"من   (صلى الله عليو كسلم)مثاؿ آخر بُ غزكة حفر ابػندؽ عندما طلب النبي 

 شغل القتاؿ عن الصلاة وإنها                    سكػػػن لنا مػػػػػػػػػػن ربنا وثة اب
 1قم يا بلاؿ مػػػػػػػػػػؤذنا لنقيمػػهػػػػػػا                    سكن القتاؿ وزالت الأسباب

 باستعماؿ ضمبّ ابؼخاطب ،()بُ ىذا ابؼثاؿ نلبحظ أف صيغة الكلبـ جاءت مباشرة على لساف النبي 
من بلبؿ أف يقيم الآذاف من خلبؿ ابغوار ابؼباشر الذم دار بينهما ( )، عندما طلب النبي (قمٍ )

فنلبحظ بُ ىذا ابؼقطع عدـ تدخل الشاعر، بل ترؾ الشخصية ىي البٍ تقدـ الأحداث كتتوبٔ سرد 
القصة بنفسها، كىذا النوع من السرد غبّ ابؼباشر استخدمو الشاعر كثبّا بُ أحداث ىذه الغزكات، نأخذ 

 :منها مثالا آخر جاء بُ غزكة حنبْ
 إلى العزى فلقد بلغت مداىا                 وإف على يػػػػػػػػػػدؾ لمنتهاىا
 2أزلِْها خالدُ واىػػػػػػػدـ بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء                  أقيم على جوانبها سفاىا

عندما طلب منو أف يقوـ بهدـ أصناـ " بػالد"كبُ ىذا ابؼثاؿ ينقل لنا الشاعر على لساف قوؿ قالو النبي 
قريش، كيزيلها من الوجود، كىذا النوع من السرد بعيد كل البعد عن ابؼباشرة، حيث تكوف مسافة ابغكي 

 .كببّة ك كمية الألفاظ مضاعفة
                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1       123، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كما يلجأ الشاعر بُ كثبّ من الأحياف إبٔ أسلوب التعليقات على الأحداث، لإثراء مواقفو الأدبية على 
مستول البناء الفبِ، كتتمثل ىذه التعليقات بُ التساؤلات ابؼثبّة للشك كابغبّة البٍ يوجهها للشخصيات 

بأسلوب ابؼخاطبة، من أمثلة ذلك ما جاء بُ حادثة أصحاب القليب بُ غزكة بدر بعد انتصار 
عن الوعد الذم " صفواف"يسأؿ الشاعر بُ ىذا ابؼقطع   (87: ابؼثاؿ ذكر بُ الصفحة رقم )ابؼسلمبْ، 

كالصحابة، جراء ما حل بأصحابهم كلقو مصرعهم ك انتهى بهم ( )كعد بو ابؼشركبْ، بالثأر من النبي 
الأمر بأف رميو بُ القليب، فالشاعر ىنا يعبر عن سخريتو من ىذا ابؼوقف الذم أصبح فيو ابؼشركوف بعد 

 . ذلك
 عن عامة بصفة لشخصياتا عبرت خلبلو منعناصر بناء القصة،  أىم من ابغوار يعتبر: الحػػػػػػػوار -2

 كينقسم إبٔ نوعبْ حوار خارجي يتم ببْ الشخصيات، كحوار داخلي الشعورية، النفسية حالاتو
يتم ببْ الشخصية كذاتها، كقد استعمل الشاعر بُ أحداث ديوانو ىذه التقنية السردية بنوعيها  (منولوج)

بُ " سواد بن غزية"كالصحابي ( )ابػارجي أك الداخلي، من أمثلة ذلك ابغوار الذم دار ببْ النبي 
 :غزكة بدر، يقوؿ 

 قلت أوجعتني وقػػػػػػػػػػد جئت          بالحق وبالعدؿ رحمة وسلاما
 القصاص القصاص إني أراه          يا إماـ الهػػػػػػػػداة أمػػػػػػػػػػرا لزامػػػػػػػػا

 1ىلا بطني لبطنك كفؤ         فاستقد إف للضعيف ذماما:                   قاؿ

كىذا النوع من ابغوار الذم دار ببْ الشخصيتبْ، كىو حوار خارجي، كتستخدـ فيو ألفاظ القوؿ  
تصرؼ النبي عندما طعنو " سواد"، يكشف لنا ىذا ابغوار عدـ تقبل شخصية (....قاؿ، قلت، قالت، )

طعنة خفيفة بُ بطنو، فرد عليو كىو بُ حالة نفسية تببْ عدـ الرضى بؼا فعلو بو لأنو شعر بالأبٓ 
كبالظلم، كبُ نفس الوقت يظهر حبو الشديد للنبي عندما اعتنقو كقبل بطنو، فرد عليو النبي بأف كشف 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1 86.85، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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( )عن بطنو كطلب منو أف يأخذ بثأره بنفس الطريقة البٍ طعنو بها، كىذا دليل كذلك على أف النبي 
 . كثبّ كلا يرضيو أف يغضب منو فاستجاب لطلبو بلب تردد" سواد"بوب

، بُ غزكة أحد عندما دخل "عمر بن ابػطاب"ك " أبو سفياف"من الأمثلة كذلك ابغوار الذم دار ببْ 
لما ذىب ابن قمئة يقوؿ إني قتلت محمدا، « :يقوؿ ، ()عليو ليتأكد من صحة خبر مقتل النبي 
أنشدؾ : بعد أف كاف من أمره ما كاف، فقاؿ (ر ي الله عنو)جاء أبو سفياف إلى عمر بن الخطاب 
أنت أصدؽ عندي من ابن : لا إنو ليسمع كلامك الآف قاؿ: الله ياعمر، أقتلنا محمدا؟ قاؿ عمر

كبرمسو الكببّ بؼعرفة صحة ابػبر " أبو سفياف"، كيكشف لنا ىذا ابغوار عن اندفاع  »1 ....قمئة وأبر
كاف يبدك عليو الثقة بُ النفس كالطمأنينة كالراحة لأف " عمر بن ابػطاب"مقتل النبي الذم بظعو، إلا أف 

كاف إبٔ جانبو، فهذا ابغوار كشف لنا عن مستول ( )ىذا ابػبر كاف خبرا كاذبا، لأف النبي 
من جهة، كمن جهة ( )للنبي " أبو سفياف"الشخصيات من الناحية الفكرية كالنفسية كأبرز ما يتمناه 

 .الشديد بنجاة النبي من مكائد العدك كمن ابؼخاطر البٍ بريط بو" عمر بن ابػطاب"أخرل  إبياف 
ة أك أسئل طرح خلبؿ من يتشكل ما كغالبايعد ابغوار عرض درامي قد يكوف ببْ أكثر من شخصيتبْ، 

بُ " نعيم بن مسعود "، كما ىو ابغاؿ بُ قصيدة مناقشة أك مساءلة شكل على يأبٌ كقد أجوبة، تقدنً
، ولا : ثم ذىب نعيم إلى غطفاف فقاؿ..« :غزكة ابػندؽ إنكم أىلي وعشيرتي، وأحب الناس إليَّ

   » 2....أراكم تتهمونني، فقالوا صدقت، ما أنت عندنا بمتهم، فقاؿ لهم مثل ما قاؿ لقريش
كقبيلتو غطفاف، حبو الشديد لعشبّتو كعدـ خيانتو " نعيم"يتببْ من ىذا ابغوار ابػارجي الذم دار ببْ 

بؽم، كسعيو الكببّ لردىم إبٔ طريق الصواب كإلغاء اتفاقهم مع قريش للقتاؿ معهم ضد ابؼسلمبْ، كبعد 
بفضل ذكائو كشجاعتو " نعيم"إجرائو بغوارات أخرل لو بسيزىا الأسئلة كابؼناقشة مع بقية الأحزاب بسكن 

 . من تفريق كدبِّ الاختلبؼ ببْ الأحزاب ابؼتحالفة ضد ابؼسلمبْ كتراجع كل منها عن القتاؿ

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .135، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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، كاف حاضرا بُ قصائد الديواف كقد ساىم بُ برقيق بناء فبِ بُ ىذه (ابؼنولوج)أما عن ابغوار الداخلي 
القصائد الشعرية القصصية، لأنو يكشف عن ما بىتلج بُ نفسية كل من الشخصيات أك الشاعر كعن 

 من معابؼو بؼسف بيكنكعييها، كبُ ىذا النوع لا يظهر ابػطاب ابؼباشر باستعماؿ الفاظ القوؿ، بل 
 :، كما جاء قفي قصيدة شهداء بدرلذاتو المحاكر الشاعر صوت ،النص صوت إبٔ النظر خلبؿ

 شهداء بدر أنتم المثل اللي                بلػػػػػػػغ المدى بعػػػػػػػػد المنتهى
 علَّمتم الناس الكفاح فيقبلوا                ملء الحوادث يدفعوف أذاىا
 1أما الفداء فقد قضيتم حقو                 وجعلتموه شريعػػػػػػػػػػػػة نر اىا

 مفس فافعد الداخلي الذم يدكر بُ ذات الشاعر كىو بىاطب شهداء غزكة بدر من كارابّ  ىذا يأبٌ
يعيشو بكل أبعاده، كاصفا فخره كاعتزازه بدا حققو ابؼسلموف الذين استشهدك بُ ىذه ابؼعركة، كىذا 

كابؼخاطب  (الشاعر)ابؼنولوج الداخلي كشف عن تداخل للؤصوات السردية عبر ضمائر ابؼتكلم 
استطاع الشاعر بو برقيق بنية نصية كاحدة، كسر من خلببؽا  (الشهداء، الناس)كالغائب  (الشهداء)

 .أحادية الصوت كثنائيتو

الذم " عبدالله بن جحش"بُ غزكة أحد كبالضبط بُ القصيدة البٍ خص بها الشاعر استشهاد الصحابي 
كاف من أعظم أبطاؿ ىذه الغزكة، بقد نوعا آخر من ابغوار الداخلي الذم بهرم ببْ ىذه الشخصية 

اللهم : ومن حديثو أنو دعا على نفسو قبل الغزوة فقاؿ....«: كذاتها، يقوؿ الشاعر بُ ىذه القصيدة
يا : ارزقني غدا رجلا شديدا بيسو فيقتلني، ثم ييخلني فيجدع أنفي وأذني، فإذا لقيتك قلت

 2» ....صدقت: فيك وفي رسولك، فتقوؿ: عبدالله، فيم جدع أنفك وأذنك؟ فيقوؿ

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  92، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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بفتزجا بالرؤية ابؼستقبلية، تتجسد من خلبلو ابغالة الشعورية  (أنا)يهيمن على ىذا ابؼقطع ضمبّ الذات
 أف بينحو الشهادة بُ ىذه ابؼعركة حبٌ الله تعابٔ تو مناجا، من خلبؿ"عبدالله"البٍ كانت عليها شخصية

كابؼتأمل بُ ىذا ابؼقطع يلبحظ ظاىرة بارزة سيطرت عليو كىي , بربضتو كعظمتو كعنايتويلتقي بو كيزكيو 
 بحث رحلة بُ التأملي البعد عن سيكشف القصيدة بُ ابػافت الصوتظاىرة الاستغراؽ الذابٌ، لأف 

العدك، لأنها رغبتها نابذة  لمجابهة استعدادا مصبّية قوة الذات ىذه كبينح ، الشهادةعنىذه الشخصية 
 .عن ذاتها الباطنية البٍ يسعى إليها

بىلق ابغوار بُ الشعر صراعا كتواترا لأنو بوتل رؤيتبْ متوازيتبْ أكجهتبْ متناقضتبْ، نومت الأمثلة على 
 (العزل كسواع كمناة)ذلك ما جاء بُ غزكة حنبْ، كالقصيدة البٍ خص بها الشاعر ىدـ أصناـ قريش

 :يقوؿ فيو
 مناة مناة ما لك من بقػػػػػػػاء                      وأييُّ شقيَّة بلغت منػػػػػػػػػاىػػػػػػػا؟
 رماؾ الله من زيد بن سعػػػػػد                      بمن ترمي الجباؿ لو ذراىا
 1أما نفضتْك من خوؼ وذعر                     عرانين المشلَّل إذ لواىا؟

فبنية ابغوار بُ ىذا ابؼقطع ترتكز على صراع ببْ الشاعر كالأصناـ، لكن صوت ىذه الأصناـ جاء مندبؾا 
مع صوت الشاعر، يببْ من خلبلو حالة الغضب كالاستنكار بهجائو بؽذه الآبؽة البٍ كانت بؽا مكانة 

 .    مقدسة لدل ابؼشركبْ

اعتمد بُ سرده لأحداث ىذه الغزكات ابؼزج " بؿرـ"ككاستنتاج لعنصرم السرد كابغوار، نقوؿ أف الشاعر 
، فقد استخدـ طريقة السرد ابؼباشر بُ بداية (ابؼباشرة كغبّ ابؼباشرة)ببْ أىم تقنيتبْ بُ السرد القصصي

كل حادثة، كذلك بإعطاء ملخص بـتصر عنها، بيد أف ىذه التقنية ىي الأكثر شيوعا بُ السرد 
القصصي، كما أعتمد على طريقة الثانية غبّ ابؼباشرة، بتقدنً الشخصيات من خلبؿ تصوير سلوكها 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .370، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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كأقوابؽا كأفعابؽا، كالكشف عن بنيتها الداخلية كما بىتلج بُ نفسها، كما بعأ الشعر إبٔ التعليق عن 
الأحداث، كتتمثل ىذه التعليقات بُ التساؤلات الكثبّة ابؼثبّة للشك كابغبّة، كما اعتمد أيضا على 

أسلوب السخرية عن بعض الشخصيات ابؼشركة، ليتخذ منو سلبحا لتحقيق ما يهدؼ إليو من التنبيو 
كالتحذير كالإصلبح، فمزج الشاعر ببْ ىذه الأساليب ابؼختلفة بُ سرده القصصي حقق بنية فنية 

متماسكة، أما عن عنصر ابغوار فقد اختار الشاعر بُ كل مرة لغة تلبئم مستول كل شخصية، مزج فيها 
بؼوضوع ىذا  الدلابٕ المحتول أبعاد بهسدا أف النمطاف ىذاف استطاع كقدببْ ابغوار الداخلي كابػارجي، 

 .الديواف، بفا جعل من عنصرم السرد كابغوار يتظافراف لتشكيل بناء قصصي متكامل
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 .النزعة الدرامية في الديواف: المبحث الثالث

يلمح بوضوح تلك النزعة الدرامية القائمة على " بؾد الإسلبـ"بُ ديوانو " أبضد بؿرـ" لعل القارئ لشعر 
بنية الفعل كابغدث كتصوير الصراع، كبركز عدد من الظواىر الفنية ذات العلبقة بالبنية الدرامية لذا بقد 
الشاعر بُ بداية سرد أحدث قصة كل غزكة من ىذه الغزكات، ينطلق بُ البداية من مقدمة أك عرض 

بـتصر على صيغة حدث أك حوار ببْ الشخصيات،  كتسمى ىذه الانطلبقة بالبناء الدرامي بؽذه 
القصة، كمن أىم عناصر البناء القصصي البٍ تظهر السمة الدرامية بُ العمل الأدبي عنصر الصراع 

كابغدث كابػياؿ،  كتعتبر ىذه العناصر الثلبثة المحور الأساسي الذم تتحرؾ بو عناصر البناء الدرامي بُ 
العمل القصصي، كلذلك سنقوـ بدراسة كل من ىذه العناصر بداية بعنصر الأحداث بنوعيها الرئيسية 

 .كالثانوية بُ كل غزكة من ىذه الغزكات

 الأحداث الكببّة ك من سلسلة على لقد جاءت السرد القصصي بؽذه الغزكات قائما:بنية الأحداث-1
يبعث بُ نفسيتو الإثارة كالتشويق كتعتبر كل من  بفا بتسلسلها، مبهورا إليها القارئ البٍ تشد ابؼتعاقبة،

. من أىم الغزكات البٍ احتفت بالأحداث ابؼتنوعة" حنبْ"ك" ابػندؽ"ك" أحد"ك" بدر"غزكة 
إف السبب الرئيسي لقياـ ىذه ابؼعركة ىو بؿاكلة ابؼسلمبْ اعبَاض قافلة قريش للتجارة البٍ : غػػػػػػػػزوة بدر*

ابؼتجهة من الشاـ إبٔ مكة، ككانت ىذه البداية لانطلبؽ غزكة بدر " أبوسفياف بن حرب"كاف يقودىا 
طلب من الصحابة أف يستعدكا لاعبَاضها، كقد جاء ، ()كعندما بلغ خبر مركر ىذه القافلة إبٔ للنبي 

 :ذلك بُ قوؿ الشاعر 

 الإذف جاء فقل لقومك أقبلوا                   بالبيض تبرؽ والصوافن تضبح
 1أفيطمع الكفار ألا ييخػػػػػػػػػػػػلوا؟                  بل غػػػػػرىم حلم يمديُّ ويفسح

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .69.68، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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لتفقد مكاف " ابن عمرك"  أحد الصحابة كابؼدعو ،()بعد استعداد ابؼسلمبْ كخركجهم، بعد النبي 
 :القافلة كيأبٌ بأخبارىا بؽم

 1          بعث ابن عمرو ما لكم من قوة                إف مالكم أمسى يلُميُّ ويكسح

 من أحد من مرافيقو" أبوسفياف"طلب ، متوجها إليهم( ) النبي بؿمد بخركج " سفيافكأب" بٓعندما ع
 من  كأصحابوبؿمدا ا إبٔ عبّىم ليمنعوالقدكـقريش كيأمرىم بب بقداإبٔ مكة مستالتوجو مسرعا 

 بوأ"، ككصل الصريخ أىل مكة، فقاموا مسرعبْ دكف أف يتخلف من أشرافهم أحده سول مهابصتهم
 :، يقوؿ "بؽب

            جفلت نفوس القوـ حتى ما لها               لُجُمٌ ترديُّ ولا مقػػػػػػػػػػػػاوِد تكبح
 

 2      وأبى أبو لهب مخافة مػػػا رأت              في النوـ عاتكة فما يتزحزح
كاف السبب الأساسي لانطلبؽ غزكة بدر، لتتطور أحداثها فيما بعد ببْ رئيسية كثانوية،خصَّ  ىكذا

الرئيسية البٍ  كل ىذه الأحداث عرض سأحاكؿ خلببؽا كمن الشاعر كل حدث رئيسي منها بقصيدة،
 .تنطوم برتها أحداث ثانوية تكمل البنية القصصية بؽذه ابؼعركة

ككانت ىذه ابغادثة من أىم ابغوادث البٍ كقعت بُ غزكة بدر، كقد جاءت نهاية ":أبوجهل"مصرع -
 :على يد ثلبثة من الصحابة، يقوؿ الشاعر فيو" أبو جهل"

        بسيفك فيما اخترت من عاجػػػػػػػل القتل           سقيت ذعاؼ الموت فاشرب أبا جهل
        ىو السيف لولا الجبن لم يمض حػػػػػػػػده          ولم يرض في جػػػػػد الكػػػػػػػػريهة بالهػػػػػػزؿ
        شهدت الوغى تبغي على الضعف راحة            لنفسك من حقػػػػػػػد مليب ومػػػػػػػن غل

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  71، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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        أفرعوف إف تجهػػػػػػل فلن تجهػػػػػػل الوغى            فراعينها من ذي شباب ومػػػػػن كهػػػػػػػػل
             أصابك فيها ما أصػػػػػػابك من أذى              وفاتك ما ناؿ الرويعي من فضل
 1            رمػػػػػػػػاؾ معػػػػػػػػػػػػػػػاذ قبلو ومعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوذ               وجاءؾ مشػػػػبوبا حميتو تغلي

قبل كبعد موتو، كما كاف " أبوجهل"فيما نرل أف يصف الشاعر بُ ىذه الأبيات ابغالة البٍ كاف عليها 
بوملو من حقد ككره للمسلمبْ، إبٔ أف شيبِّو بفرعوف الأمة بؼا ميز شخصيتو الكافرة بالظلم كالطغياف، 

كبُ النهاية اختار لنفسو موتة ابعبناء، فلم بواكؿ الفرار كلا ابؼقاكمة عند اصابتو بُ ىذه ابؼعركة، بل 
استسلم كسلم سيفو كطلب أف بوتز رأسو بو، كاختار لنفسو بذلك راحتة أبدية، فهذا ابغدث الرئيسي 

بعد مرحلة " ابوجهل"صور مشهدا دراميا تضافرت فيو بصيع عناصر البناء الفبِ، ليكشف صورة نهاية 
إفّ لكل أمة فرعونا، وإف فرعوف ىله « :الانهزاـ كينتهي بدوتو، حيث كاف النبي يقوؿ عن أبي جهل 

فمن خلبؿ ىذا ابؼشهد  2»الأمة أبو جهل، قتلو الله شرّ قتلو وقتلو الملائكة، وتدافو ابن مسعود
بُ ىذه ابؼعركة شكل خسارة كببّة " أبوجهل"ندرؾ دائما نصرة أىل ابغق على أىل الباطل، لأف مقتل 

 .للمشركبْ ضرب من عزبيتهم كقوتهم، كنكس من تعاليهم كتفاخرىم ببْ القبائل

" بأبو بؽب" كاف بؽذه الشخصية أثر كببّ بُ ىذه الغزكة، من خلبؿ ما فعلت :شجاعة السيدة لبابة-
بعد ما كصل صدل الواقعة بانتصار ابؼسلمبْ على الكفار بُ ىذه ابؼعركة، كقد خص الشاعر ىذا 

بُ قالب درامي جسد " السيدة لبابة"، كصف من خلببؽا حدث "صدل الواقعة"ابغدث بقصيدة بظها 
وكاف ممن عاد إليها من بدر أبو سفياف ...«: فيو ما كقع حقيقة من بداية ابغدث حبٌ نهايتو، يقوؿ  

: وقد تقدـ ذكره في الملحمة الحائية، فلما أنبي عمو أبا لهب بما رأى وقاؿ-بن الحارث بن ىشاـ
تلك والله الملائكة، فضربو : ()لقينا رجالا بيضا على خيل بلق، قاؿ أبو رافع مولى رسوؿ الله 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  81، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 (لبابة)أبو لهب في وجهو  ربة شديدة، ثم احتملو و رب بو الأرض وبرؾ عليو، فيخلت السيدة 
فولى ذليلا، ولم ! استضعفتو أف عاب سيده:عمودا فضربت بو رأسو فشجتو شجة منكرة وقالت
يصف الشاعر بداية ىذا ابغدث بدشهد ، 1» .يعش بعد ىله الضربة سوى سبع لياؿ ثم مات

بعد عودتو من ابؼعركة كىو بومل خبر فشلهم، ليتطور ابغدث بعد ذلك بابغوار الذم دار " أبوسفياف"
أبو "، كيشتد الصراع بُ ىذا ابغدث عندما أجاب "أبو رافع "()ك موبٔ النبي " أبوبؽب"بينو كببْ عمو 

لفك ىذا " لبابة"ضربا قاسيا، كتتدخل السيدة " أبو بؽب"كضربو " أبو سفياف"عن ما شاىده " رافع
كذلك بعد أف أقدمت على ضربو ضربة قوية أدت بعد أياـ إبٔ " أبو بؽب"الصراع  ككضع نهاية لظلم 

مقتلو، سرد الشاعر بؽذه ابغادثة رسم مشهدا دراميا تتفاعل فيو الشخصيات فيما بينها لتثبّ تشويق 
القارئ كتضع بؽا بُ نهايتو صورا تضبط حالة كل منها، ابؼتأمل بُ ىذا ابؼقطع بهده قائما على نزعة 

 .الانسانية مفادىا ضركرة الدفاع عن الانساف الضعيف

شكلت ىذه ابغادثة كقعة كببّة بُ نفوس ابؼسلمبْ كتركت بؽا أثرا كببّ بُ ": سواد بن غزية"حادثة -
 : أحداث ىذه الغزكة، كقد ذكر الشاعر أحداثها مفصلة بُ قصيدتو يصف فيها بؾرياتها، يقوؿ

 استقم يا سواد في الصف واعلم                 أف للجيش في الحروب نعاما

 يا لها يا سػػػػػػػػػػػػػػواد من طعنة سهم                 صادفت منك أريحيا ىمػػػػامػػػػػػػػػا

 لو يػػػػػػػريػػػػد الأذى بها لم تطقهػػػػػػػا                 من يعاؼ الأذى وييبى العراما

 2عدؿ الصف فاستوى وقضى الأ                 مر على شرعة الهدى فاستقاما

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  83، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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من الصف، لينتقل بعدىا إبٔ " سواد بن غزية"إف بداية ىذا ابغدث كانت بخركج الصحابي ابعليل 
( )أسلوب التشويق كالإثارة البٍ بذعل من ابؼتلقي متابعة بقية ابغوار الذم دار ببْ قائد ابعيش النبي 

كأحد الصحابة ابؼشهورين، ككيف ستكوف ردة فعل كل منهما ابذاه الأخرل، كالذم أظهر سوء التفاىم 
بينهما أك ما يسمى بابؼفارقة الدرامية، كابؼتمثلة بُ الطعنة البٍ كجهها النبي إبٔ سواد جعلت منو بُ حالة 

، كىنا الشاعر بهعل من ابؼتلقي متلهفا بؼتابعة نهاية ىذا ابؼشهد الدرامي ()توتر كعدـ اتفاؽ مع النبي 
 :بسبب أف كلب الشخصيتبْ بؿبتاف لبعضهما، كيواصل الشاعر حديثو بقولو

 وعاد الآ               ف بػػػػػػردا ما كاف منها  ػػػػرامػػػػػػػػػا" سواد"طابت النفس يا 

 واعتنقت الرسػػػػػػػوؿ بعػػػػػػػػػػػػد شكاة                فاعتنقت الخػػػػػػػلاؿ غرًّا وساما

  وابتػػػػػػػػػػػػػػدرت البطن المطهَّر لثما                فابتدرت الخيرات شتى ععاما

 1ىا ىنا العدؿ والسماحة و الإحسػػػ              ػػػػاف أععػػػػػػػػػم بلا المقاـ مقاما

ليصور الشاعر ابؼشهد الأخبّ كنهاية ىذا ابغدث البٍ كانت بُ صورة مؤثرة جدا، عندما كشف النبي 
أف يقتص حقو، فإذا بو يعتنقو كيقبل بطنو " سواد"عند بطنو الشريف كطلب من  (صلى الله عليو كسلم)

الشريف، حاكؿ الشاعر بُ نهاية ىذه ابغدث تصوير مشهد درامي مؤثر بهعل ابؼتلقي يدرؾ حقيقة 
كابؼكانة  ()التسامح كالعدؿ الذم زرعو النبي بُ ابؼسلمبْ، كابغب الشديد الذم يكنو الصحابة للنبي 

 .العظيمة البٍ بوتلها بُ قلوبهم

 فبعد انتصار ابؼسلمبْ على الكفار كىذا ابؼشهد يعتبر نهاية لغزكة بدر،: حادثة أصحاب القليب-
قتلى ابؼشركبْ بُ ىذه ابؼعركة كرمو بهم بُ البئر، يقوؿ  بصع الصحابة، ككسر شوكتهم بُ ىذه الغزكة

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .86، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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بهم فيلقوا في القليب، إلا أمية بن خلف فإنو انتفخ  (صلى الله عليو وسلم)أمر النبي ...«: الشاعر
فيلقوا عليو ما غيَّبو من التراب -تقطعت أوصالو-في درعو فملأىا، فلىبوا بو ليحركوه فتزايل

والحجارة، فهم أربعة وعشروف إذا استثيناه، جاء النبي إلى القليب بعد ثلاثة أياـ ثم وقف على 
ىل وجدتم ما وعد الله ورسولو حقًّا، فإني وجدت :"شفيره وأخل ينادي زعماءىم بيسمائهم ويقوؿ

يصف الشاعر بُ ىذا ابؼقطع النهاية البٍ آؿ إليها الكفار بعد خوضهم ، 1»".....ما وعدني الله حقًّا
، ك قد جسد الشاعر ىذا ابغدث بُ مشهد درامي يقوـ على ابغوار ببْ شخص ()قتاؿ النبي 

، كقتلى الكفار بُ ىذا القليب ك ىو يقف على حافتو كبىاطبهم بأبظائهم، كيثبت بؽم أف كعد ()النبي
للنبي كصحابتو بنصرة الإسلبـ كابؼسلمبْ كعد قائم كحقيقة لا بيكن تكذيبها، كعلى أف " عز كجل"الله 

نهاية ابؼشركبْ بو كالمحارببْ لدينو ابغنيف نهاية حتمية لا ريب فيها، كمن خلبؿ ىذا ابغوار ندرؾ بساما أف 
ابغق دائما ينتصر على الباطل، كبهذا النصر كسب النبي ثقة ابؼسلمبْ كىكذا كانت نهاية ىذه الغزكة 

نهاية سعيدة بالرغم من خسارة ابؼسلمبْ لبعض من الصحابة الذين استشهدكا فيها، لكن يبقى ذلك بُ 
 .سبيل الله

إف نهاية كل غزكة ىي بسهيد لبداية غزكة تليها ذلك أف ابؼوضوع الذم تدكر حولو ىذه الغزكات ىو 
موضوع كاحد الصراع ببْ ديانتبْ الكفر كالإسلبـ كالصراع ببْ قول ابػبّ كالشر، بعد نهاية غزكة أحد 

 .كفوز ابؼسلمبْ على الكفار تنطلق غزكة أحد كىي كذلك من ببْ الأحداث الكبرل بُ السبّة النبوية

بعد انتهاء أحداث غزكة بدر، تنطلق أحداث جديدة بُ الديواف كىي أحداث غزكة  : غػػػزوة أحد -
لغزكة ىو رغبة قريش بُ الانتقاـ من ابؼسلمبْ بعد أف أبغقوا بها ابؽزبية ذه اككاف السبب الرئيسي لو"أحد "

، ككانت بداية كمن أجل استعادة مكانتها ببْ القبائل العربية البٍ تضررت بعد غزكة بدر بُ غزكة بدر،
: ىذا ابغدث الرئيسي بُ الديوف، بتقدنً الشاعر بؼشهد حوارم دار ببْ الشخصيات القريشية، يقوؿ 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  87، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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لما أصاب قريشاً يوـ بدر ما أصابها مشى عبدالله بن أبي ربيعة و عكرمة بن أبي جهل وصفواف ..«
وكانت لا تزؿ -بن أمية إلى أبي سفياف، وإلى من كانت لو تجارة في العير التي كانت سببا للوقعة

 يحر وف على الحرب، وأف يجعل ربح التجارة لتجهيز الجيش، فقاؿ –موقوفة في دار الندوة 
، وكاف الربح خمسين ألف دينار : أبوسفياف أنا أوؿ من يفعل وبنو عبد مناؼ معي، ور ي القوـ

يظهر بُ ىذا ابؼقطع الاتفاؽ الذم دار ببْ ىذه الشخصيات من ، 1» .....وقيل خمس وعشرين ألفا
أجل الاستعداد لشن معركة أخرل على ابؼسلمبْ كرد قريش لاعتبارىا ببْ القبائل العربية، بعد ابػسارة 

البٍ بغقت بها بُ غزكة بدر، كمن خلبؿ ابغوار الذم دار ببْ الشخصيات يتببْ أنها لازالت تعاني 
 :كتقوـ بتحريضو على ابؼسلمبْ، يقوؿ" أبو سفياف"ابغسرة ابغزف، لذلك ذىبت تشتكي لزعيمهم 

 أبا سفياف دع صفواف يبكي              وعكػػػػػرمة يطيػػػػػػػػل التشكػػػػػػي

 2وقل للقوػػػم في بر ونسك               نهيت النفس عن كفر وشرؾ

إف ما يتجسد من خلبؿ مشهد ىذه الشخصيات اصرارىا الشديد على الثأر من ابؼسلمبْ مهما كلفهم 
 ماؿ قافلتو كي يستطيعوا بذهيز ابعيش بؼهابصة ابؼسلمبْ، "أبوسفياف "طلبوا منالأمر، ككاف الاتفاؽ بأف 

 بعث إبٔ كعلى طلبهم" أبو سفياف"حيث كاف مقدار ربح القافلة حوابٕ بطسبْ ألف دينار، فوافق 
كىكذا استعدت قريش للهجوـ ،  كالانضماـ إليهملتحريضهم على القتاؿالأخرل كذلك القبائل 

ىب النبي كالصحابة بُ ( )كانطلقت بجيوشها متجهة إبٔ ابؼسلمبْ، كعند كصوؿ خبرىم للنبي 
 .الإستعداد للمواجهة، كىكذا بدأت الأحداث بُ التصاعد

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  107، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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برت ىذه ابؼقدمة الدرامية يسرد الشاعر بقية الأحداث متسلسلة، كبُ كل حدث منها يستخدـ كل 
عناصر البناء الفبِ القصصي لتتجسد بُ شكل مشهد درامي يثبّ القارئ، ككاف أكؿ حدث رئيسي بُ 

 :ىذه الغزكة

خسارة " بغمزة بن عبدابؼطلب"لقد كانت خسارة ابؼسلمبْ ":حادثة مقتل حمزة بن عبدالمطلب-
 :بُ البداية، يقوؿ " بضزة"كالصحابة، يسرد الشاعر حادثة استشهاد ( )لكببّة، أثرت كثبّا على النبي 

صلى الله )في وقعة أحد بلاء حسناً، وكاف يقاتل بين يدي النبي (ر ي الله عنو)أبلي حمزة ...«
أنا أسد الله، وقد أصيب ببضع وثمانين جراحة ما بين  ربة بسيف : بسيفين، ويقوؿ (عليو وسلم

 .أو طعنة برمح، أو رمية بسهم

إني لأنعر إلى حمزة يهد : قتلو وحشي الحبشي مولى جبير بن مطعم بن عدي، قاؿ وحشي
الناس بسيفو حتى عثر فانكشفت الدرع عن بطنو، فهززت حربتي حتى إذا ر يت منها دفعتها 

يتجسد  من خلبؿ ىذا ابؼقطع، 1» ....(مو ع تحت السرة وفوؽ العانة)عليو فوقعت في ثنيتو
بُ ساحة ابؼعركة كىو بومل سيفبْ، كيردد على لسانو أنو أسد " بضزة"ابؼشهد الدرامي الذم كاف عليو 

كىو يبَقب حركتو بُ ساحة ابؼعركة " كحشي"الله كيقاتل بكل شجاعة كاقداـ، كمن جهة أخرل مشهد 
كانكشف الدرع عن بطنو الذم بٓ " بضزة"كيبحث عن الفرصة البٍ بهد فيها سهولة لقتلو، إبٔ أف تعثر 

البٍ ادرتو قتيلب، ككاف بؽذه ابغادثة أثر كببّ على نفسية النبي كالصحابة " كحشي"يسلم حينها من طعنة 
يلتمس حمزة، فوجده ببطن الوادي وقد بقُرَ بطنو  ()خرج النبي.....« :بعد انتهاء ابؼعركة، يقوؿ 

لن أصاب بمثلك، وما وقفت موقفا أغيظ :"ومثٍّل بو، فلم يكن أوجع لقلبو الشريف مما رأى وقاؿ
، ثم صلى عليو وعلى إخوانو من "لي من ىلا، رحمو الله عليك كنت فعولا للخيرات وصولا للرحم

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .122، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1» ...الشهداء، وأمر بدفنهم، وقيل إنو أمر بدفنهم بدمائهم وثيابهم، فلم يغسَّلوا ولم يصلَّ عليهم
يبحث عن الصحابة الذين ( )كقد كانت لنهاية ىذا ابغدث صورة مأساكية، عندما خرج النبي

كىي مرمية بُ بطن الوادم كقد مثَّل بها، " حمزة"استشهدكا بُ ىذه ابؼعركة ليقف بُ الأخبّ على جثة 
كأكجع قلبو الشريف، ىو بشاعة ( )بشق بطنو كاقتلبع لبعض أعضائو، ما أثر كثبّا بُ نفسية النبي

 ما دفع بالنبي إلا أف بىاطبو كيستذكر خصالو ابغميدة كمآثره، بٍ ،"حمزة"ابؼنظر الذم كانت عليو جثة 
صلى كترحم عليو كعلى بقية الشهداء كطلب من بقية الصحابة أف يقوموا بدفنهم، فتصوير الشاعر بؽذا 

( )ابؼشهد يبعث بُ نفسية القارئ الاحساس بابغزف كابغسرة كالتأثر من ابؼوقف الذم كصل إليو النبي 
 .فقد ساد الطابع ابؼأساكم بشكل كاضح كما ساد الطابع الدرامي كذلك على ىذا ابغدث ابؼهم

من أىم ابغوادث الرئيسية البٍ بنيت عليها قصة ىذه الغزكة، كقد خص الشاعر   كىي:حادثة الرماة-
ىم بؾموعة من الصحابة : ىذا ابغدث بقصيدة يصف فيها تفاصيل ىذه ابغادثة، كابؼقصود بالرماة

بالوقوؼ على قمة ىضبة عالية مشرفة على ميداف ابؼعركة ككانت ىذه ىي ( )ابؼقاتلبْ أمرىم النبي 
ابػطة البٍ كضعها النبي بؽذه ابؼعركة، ككانت ىذه ابغادثة ىي السبب بُ خسارة ابؼسلمبْ معركة أحد، 

لما قتل أصحاب لواء المشركين واحد بعد واحد انهزموا وتبعهم المسلموف ...«: يقوؿ الشاعر 
يضعوف فيهم السلاح وينتهبوف الغنائم، فيلقى نساؤىم الدفوؼ وذىبن إلى الجبل كاشفات 

ر ي الله )سيقانهن صارخات مولولات، ففارؽ الرماة أماكنهم ونهاىم أميرىم عبدالله بن جبير
عند 2» ....فتركوه وانطلقوا يبتدروف الغنائم، إلا فريقا منهم دوف العشرة ثبتوا معو في أماكنهم(عنو

انطلبؽ القتاؿ بسكن الصحابة من البداية من قتل زعماء ابؼشركبْ الذين سلموا لواء القيادة، كىكذا 
بسكنوا من ىزمهم، ما أدل إبٔ انهزامهم كفرار النسوة ابؼرافقة بؽم بُ ىذه ابؼعركة تاركبْ أسلحتهم 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .122، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
 127الكتاب نفسو، ص:  2
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كغنائمهم، بؼا شاىد بقية الرماة ابؼتواجدكف بُ ابعبل ما حصل للمشركبْ خاصة الغنائم البٍ تركتوىا 
" عبدالله بن جببّ"انتابهم الطمع كنزلوا من التلة مسرعبْ إليها تاركبْ أماكنهم رغم نصائح زعيمهم

كطلب النبي منهم بعدـ النزكؿ إلا بأمر منو إلا أنهم بٓ بيتثلوا لكلبمو كبٓ يبقى منهم إلا القلة، ما أدل 
نعر خالد بن الوليد إلى قلة من بقي في ...«: إبٔ تفرقتهم كحصوؿ ثغرة بُ صفوفهم، بعد ذلك يقوؿ

الجبل من الرماة، فكَّر بالخيل ومعو عكرمة بن أبي جهل فحملوا على البقية فقتلوىا ومثَّلوا 
بيميرىا، وخرجت أحشاؤه لكثرة ما طعن بالرماح، وأحاط المشركوف بالمسلمين وقد شغلوا بالنهب 
والأسر، وو عوا السيوؼ فيهم فتفرقوا في كل وجو، وانتقضت صفوفهم فاختلطوا وصار يضرب 

احترزوا من : يا عبدالله، أخراكم، يريد:بعضهم بعضا وىم لا يعلموف، وقيل إف مناديا منهم قاؿ
خالد "عندما رأل ، 1» ...جبهة أخراكم، فعطفوا على أخراىم يقتل بعضهم بعضا وىم لا يشعروف

 قلة ما بقي بُ ابعبل من الرماة انعطف بجنوده الذين كانوا بقيادتو بكوىم، فقتلوىم كمثلوا "بن الوليد
 ضمن جيش ابؼشركبْ كاف سببنا مهما لنصرة ابؼشركبْ على "خالد"بأمبّىم أشد تنكيل، فوجود شخصية 

جيش ابؼسلمبْ، كونو فارسا شجاعا كداىية بُ ابغرب، استطاع كبكل سهولة استغلبؿ أخطاء الرماة 
كقلب ابؽزبية إبٔ انتصار فبعدما بسكن ىو كجيشو من قتل الرماة، أطبق ابؼشركوف على ابؼسلمبْ بُ ساحة 

ابؼعركة كأحاطوا بهم بينما ىم منشغلبْ بالنهب كالأسر، كبسكنوا من تفريقهم، كنقض صفوفهم 
كاختلبطهم فيما بينهم، فاختلط ابغابل بالنابل بينهم كأصبحوا يقتلوف بعضهم بعضا بدكف  أف يتفطنوا 
لذلك كاشتد الصراع بُ ىذا ابؼشهد، حبٌ صار أحد من الصحابة بينهم ينادم عليهم بأف ينتبهوا بؼا 

يقوموف بو، كأبرز ىذا الصوت انفعاؿ ىذه الشخصية كتفجبّ للصراع فيما بينها، كتتواصل أحداث ىذا 
إليَّ يا فلاف، إليَّ يا « :بؼا تفرؽ أصحابو، كصار يقوؿ ()ثبت النبي »ابؼشهد الدرامي، بعد ذلك 

، والنبل ييتيو من كل ناحية، والله يصرؼ عنو، وثبت معو جماعة من أصحابو »فلاف، أنا رسوؿ الله 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  127، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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نفسي لنفسك الفداء ووجهي : ينثر منانتو ويقوؿ-وكاف راميًا مجيدًا-واستمر أبو طلحة بين يديو
  .1«حتى صار شعايا(التي لايسمع لها صوت)يرمي عن قوسو الكتوـ ( )لوجهك الوقاء ومزاؿ

بُ ساحة ابؼعركة، أصبح ينادم كحده بطلب النجدة من أحدىم  ()فبعدما تفرؽ الصحابة عن النبي 
حبٌ يهرعوا بؼساعدتو كىذا ما زاد الأحداث تأزمنا، كإنهالت عليو النبل تأتيو من كل ناحية كلكن قدرة 

( )الله عز كجل كدعمو لو كاف يصرؼ عنو أخطار ىذه النبل، كبُ ىذه اللحظة البٍ بير فيها النبي 
بحاجتو للمساعدة يبلغ ابغدث ذركة التأزـ ليبعث بُ نفسية القارئ ابغسرة كالتأثر، ليحاكؿ الشاعر بذلك 

شد انتباىو كأف بورص أف لا يفبَ بضاسو بُ متابعة الأحداث كسلوؾ الشخصيات  كىذا ما يسمى 
بالتشويق من أجل متابعة الأحدث من خلبؿ الاندماج بُ ابؼوقف الذم تعرض لو النبي بُ ىذه ابغادثة 
كالاىتماـ بشخصيتو، ككذلك من أجل ابغفاظ على ابغركة الدرامية لكي لا يبَؾ الأحداث تسبّ سبّنا 

عادينا حبٌ تصل إبٔ القمة، فمن خلبؿ سرده بؽذه ابغدث البٍ تعرضت لو الشخصيات ابؼسلمة، بواكؿ 
، كلكن ما إف بظع ()بذلك أف يبلغ قمة ابغدث، فيزداد قلق ابؼتلقي كخوفو بفا سيحل بالنبي 

قفز مسرعا  () حالة  النبي "أبو طلحة"الصحابة مناجاتو تهافتو لنجدتو، كعندما رأل الصحابي 
من النجاة  ()لنجدتو كالدفاع عنو بكل قواه، كىو يصرخ كيردد أف يفديو بركحو، كبالفعل بسكن النبي 

من ىذا ابؼوقف ابؼتأزـ بعدما كثب عليها الصحابة بغمايتو تسلل من بينهم كتابع صعوده للجبل متحاملبن 
كيتواصل ىذا ابؼشهد الدرامي بُ التصاعد كتسبّ الأحداث إبٔ طريق لا يتوقعو ، "أبو طلحة"على ظهر 

 .ابؼتلقي من خلبؿ حادثة آخرل ىي

لقد كاف بؽذه ابغادثة الأثر الكببّ بُ انعطاؼ سبّ الأحداث، ":مصعب بن عمير"حادثة استشهاد -
 كىو بواكؿ مع بقية "مصعب بن عمير"فعندما أسرع الصحابة لنجدة النبي، كاف من بينهم الصحابي 

قاتل « :، عندما اشتد الصراع ببْ ابؼشركبْ كالصحابة، يقوؿ الشاعر ()الصحبة الدفاع عن النبي
                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .128، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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قتالا شديدا في ىله الغزوة، وصنع الأعاجيب بين يدي رسوؿ  (ر ي الله عنو)مصعب بن عمير 
، يدافع عنو ويقيو بنفسو، ولما قطعت يده اليمنى فسقط اللواء وىو يجاىد المشركين ()الله 

أخله بيده اليسرى وبقي يعمل بين يدي الله ويدي رسولو، فلما قطعت يده اليسرى وسقط اللواء 
جثا عليو و مو بعضديو إلى صدره، ثم دأب على القتاؿ حتى قتلو عبدالله بن قمئة يعنو النبي 

()قتلت محمدا، وذلك بعد أف أقبل على المسلمين وىو يقوؿ: ، ثم رجع إلى المشركين يقوؿ :
كما يلبحظ من ، 1«أين محمد لا نجوت إف نجا، وفي رواية أف قاتِل مصعب ىو أبي بن خلف

خلبؿ ىذا ابؼقطع ىو تداخل الأحداث فيما بينها بؾسدة مشهد درامي تتفاعل فيو بصيع عناصر القصة 
مرتكزة على عنصرم الاثارة كالتشويق البٍ تساىم بُ تسلسل أحداث الوقعة، فجاءت حادثة استشهاد 

 بُ الدفاع عنو بالقتاؿ إبٔ آخر "مصعب"للصحابة، فلم يبَاجع  () مباشرة بعد بقدة النبي "مصعب"
( ) كىو يردد بأنو بسكن من قتل النبي "بن قمئة"بغظة من أنفاسو، كابؼثبّ بُ ىذه ابغادثة ىي صرخة 

، كقد أطلق عليها ابؼسلموف صرخة الشيطاف، فبعد ابؼسلمبْ  الصرخة كانت عاملب مهما بُ ىزبيةكىذه
بظاعهم بؽذا ابػبر الكاذب انتابهم ابػوؼ كدب اليأس بينهم فبَاجعوا عن القتاؿ، ما أعطى فرصة 

للمشركبْ بالانتصار عليهم، ككاف ىذا ابؼشهد ىو نهاية لأحداث ىذه الغزكة  البٍ اسفر عنها انهزاـ 
للمسلمبْ، كتعتبر ىذه أىم الأحداث الرئيسية البٍ ببُ عليها الشاعر سرد قصة غزكة أحد، كالبٍ كانت 
بدثابة درس للمسلمبْ بعد انهزامهم فيها، فقد تعرؼ الصحابة فيها سوء عاقبة الغركر الذم انتابهم بعد 

، بعدما أمرىم بعدـ النزكؿ من قمة ابعبل إلا حينما ()انتصارىم بُ غزكة بدر، كمعصية أكامر النبي 
 فكانت السبب بُ إطباؽ "عبد الله بن جبير"يأذف بؽم بذلك، لكنهم خالفوا أكامره كأكامر أمبّىم 

ابؼشركبْ عليهم كحصارىم كمقاتلهم، ككذا خطورة تصديق الشائعات ببْ صفوفهم أثناء القتاؿ خاصة 
الذم كاف من أىم الأسباب البٍ فرقت جيش ابؼسلمبْ كفتحت ثغرة بينهم بسكن  ()خبر مقتل النبي 

 . من خلببؽا ابؼشركوف باحباط عزبيتهم كالانتصار عليهم
                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .133، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86
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كالدين الإسلبمي ابغنيف بُ  () تتواصل الأحداث كابؼعارؾ من أجل نصرة النبي :غزوة الخندؽ *
الديواف، لتنطلق أحداث غزكة أخرل بعد غزكة حنبْ كىي غزكة ابػندؽ أك غزكة الأحزاب كما يطلق 

عليها، فهذه الأخبّة كذلك لا تقل أبنية عن سابقاتها من الغزكات كما أنها برمل الكثبّ من الأحداث 
كابؼشاىد الدرامية البٍ ذكرىا الشاعر بُ ديوانو، كقد نطلق الشاعر بُ سرد أحداث ىذه الغزكة بدقدمة 

لما أصاب بني النضير ما أصابهم شق ذلك على اليهود، فسار «درامية كعادتو، يقوؿ بُ بدايتها، 
سادتهم إلى مكة حيي بن أخطب، وسلاـ بن مشكم، وكنانة بن أبي الحقيق، وىوذة بن قيس، 

ويعاىدونهم على أف يكونوا ، ()وأبو عامر الفاسق، وجعلوا يحر وف المشركين على قتاؿ النبي 
لا نيمنكم إلا إف سجدتم لآلهتنا، فسجدوا، وخرج من : معهم، فرحب بهم أبو سفياف وقاؿ لهم

بطوف قريش خمسوف رجلا فيلصقوا أكبادىم بالكعبة، وتعلقوا بيستارىا يتحالفوف على النصرة 
بنو "ك، 1 «.وحرب النبي، ثم جاءوا إلى غطفاف، وجعلوا لهم تمر خيبر سنة إف ىم نصروىم فر وا

بعدـ ضيافة أحد ابؼشركبْ عندىم، فبعد عودة  () ىم من القبائل البٍ خالفت أكامر النبي "النضير
 من غزكة السويق البٍ تلت غزكة أحد قامت ىذه القبيلة بضيافتو، كما حاكلوا كذلك "أبو سفياف"

، كنقضوا دية قتيلبْ بؽما، فمشى النبي إليهم كحذرىم كطلب منهم إخلبء ديارىم ()اغتياؿ النبي 
 بالإىانة كسط القبائل جراء ما "بنو النضير"خلبؿ عشرة أياـ، أك سيهجم عليهم كيقاتلهم، أحس 

، كىذا ما جعل قادتهم ينطلقوف بكو مكة، كىو مكاف تواجد ()تعرضوا لو من طرؼ النبي بؿمد 
أبو "، كعندما كصلوا رحب بهم ()قريش، من أجل التحالف معهم كبرريضهم على قتاؿ بؿمد 

 أخبرىم "أبوسفياف"، لكن () بعد ذلك عرضوا عليو طلبهم بالانضماـ إليهم لقتاؿ بؿمد،"سفياف
بأنو لا بيكن أف يأمن بؽم إلا بعد أف يسجدكا لآلتهتم كفعلوا ذلك، بعد ذلك خرج بصع من قريش 

متمثل بُ بطسوف رجلبن، فوقفوا على الكعبة يتوعدكنها كيتحالفوف أمامها على النصرة كابغرب ضد النبي 
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، كما يلبحظ على ىذا ابؼشهد الدرامي ىو كشف ما بنيت عليها ابؼكنونات الداخلية بؽذه ()بؿمد 
الشخصيات، كىي ابػوؼ من ابػيانة كالكذب كعدـ الوثوؽ فيما بينهما، كىذه صفة الإنساف ابؼشرؾ 

كللدين الإسلبمي، فهذه الطوائف من ابؼشركبْ لا يؤبسن بؽا حبٌ فيما بينها كىذا ما  ()كابؼكذب للنبي 
ببُ عليو الشاعر ىذا ابؼشهد الدرامي كالفكرة البٍ تظهر من خلبلو للمتلقي، بعد اتفاؽ ببِ النضبّ مع 

قريش انطلقوا إبٔ قبيلة غطفاف للتحالف معها كذلك كقد أغركىم بثمار السنة من بليل خيبر إذا بسكنوا 
، كقد ببْ ىذا ابؼشهد بداية الفكرة كالتخطيط ()من برقيق الانتصار على ابؼسلمبْ كالنيل من النبي 

تيىبت الجموع للحرب وكانت القيادة العليا »بؽذه الغزكة، ليبدأ الشاعر بُ كصف إنطلبؽ أحداثها، 
، كىكذا بدأ استعداد 1«لأبي سفياف، وقدـ المدينة ركب من خزاعة، فيخبر النبي بما أجمعوا عليو

الأحزاب ابؼتحالفة للهجوـ على النبي بؿمد كالثأر منو، كبدأت الأحداث بُ التصاعد فانطلقت الأحزاب 
بابذاه ابؼدينة كعندانتشار " أبو سفياف"ابؼتحالفة كابؼتكونة من قبائل ببِ النضبّ كقريش كعطفاف،  بقيادة 

، كأخبركه بدا بهرم كما ()خبر قدكمهم متوجهبْ بكو ابؼدينة، انطلق ركب من ببِ خزاعة إبٔ النبي 
، الصحابة كبدأ بُ التشاكر معهم حوؿ ىذا ()اتفقت عليو الأحزاب القادمة بكوىم، فجمع النبي

، ىو مشورة الدائمة للصحابة بُ أم أمر ييقدـ عليو خاصة فيما ()الأمر، ككما ىو معركؼ عن النبي 
 .يتعلق بالاستعداد كالتخطيط للحركب كابؼعارؾ البٍ بىوضونها ضد ابؼشركبْ

كصحابتو، التفكبّ بُ ابػطة البٍ سيواجوف بها بصوع القبائل من ابؼشركبْ ابؼتجهة بكوىم  ()كبدأ النبي 
جمع الصحابة وشاورىم في الأمر وىل »: كصحابتو، يقوؿ الشاعر()من أجل بؿاربة النبي 

ر ي الله )يخرجوف من المدينة للقاء العدو أـ يبقوف فيها للدفاع عنها؟ فقاؿ سلماف الفارسي 
يا رسوؿ الله، إنا كنا بيرض فارس إذا تخوفنا الخيل خندقا علينا، فركب النبي في رجاؿ من : (عنو

المهاجرين والأنصار، وجعل يرتاد أفضل المواقع لحفر الخندؽ، ثم أقبلوا يعملوف فيو والنبي 
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( )، كابؼلبحظ من ىذا ابؼقطع ىو استخداـ عنصر ابغوار الذم دار ببْ النبي 1 «....بينهم
كالصحابة، كبُ بعض الأحياف ينوب عنهم الشاعر، كبُ ىذا ابؼقطع الذم استخدمو الشاعر بُ مقدمة 

أحداث ىذه الغزكة، لو الشأف بُ دفع الأحداث للنمو كالتطور، كبتطور الأحداث يدفعها إبٔ التأزـ 
مع  ()كالعقدة، كما يلعب عنصر ابغوار دكرنا مهما بُ تكامل بناء ابغدث الدرامي، فبعد اجتماع النبي

 على النبي، فكرة كىي حفر خندؽ "سلماف الفارسي"الصحابة، لوضع خطة التصدم للعدك، اقبَح 
حوؿ ابؼدينة مثل ما كاف يقوموا بو الفرس قدبيا أثناء ابغركب، حبٌ لا يتسبُ للعدك اقتحاـ ابؼدينة، 

بؽذه الفكرة القدبية البٍ كانت تستخدمها الشعوب  دلالة على درايتو " سلماف الفارسي"كاستحضار 
كصحابتو بفكرتو كأعجب بها كاعتبرىا أكؿ خطوة  ()الكببّة بشؤكف ابغركب كخططها، فرحب النبي 

عليو )كعتبره من العرب كمن أىل بيتو " سلماف "يقوـ بها ابؼسلموف بُ تاريخ العرب، كأشاد بذكاء 
رفقة بؾموعة من  ()ػ كبعد الانتهاء من التشاكر كالاتفاؽ على ابػطة، انطلق النبي (الصلبة السلبـ

الصحابة من الأنصار كابؼهاجرين، لتفقد أفضل ابؼواقع بغفر ابػندؽ، كبعد ضبط ابؼكاف الذم سيتم فيو 
ابغفر، شرع الصحابة رفقة النبي بُ ابغفر كتضافرت جهود الكل بُ العمل، ليصبح ابغدث الذم يسيطر 

على ىذا ابؼشهد الدرامي ىو حركة الشخصيات كتفاعلها مع ابغفر بكل جد، من أجل الوصوؿ إبٔ 
ابؽدؼ كالانتهاء من كضع ابػطة، لينتقل ابؼشهد إبٔ حدث آخر مكمل بؼشهد الصحابة كىم يقوموف 

  أرض صلبة كصعٌبت عليو مواصلة العمل  "سلماف"بحفر ابػندؽ، حبْ اعبَاضت طريق حفر الصحابي 
 :يقوؿ الشاعر حوبؽا

 سلماف دعها كدية توىي القوى            وتػػػػػػػرد كػػػػػػػػػػل محػػػػػػػدد مثلوما
 إ رب رسوؿ الله كم من صخرة            لما تيلها صدعا ولا تحطيما
 2من ليس يبلغ من جبابرة القوى            ما أنت بالغو فليس ملوما

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك  :  1  .197، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ

 .159الكتاب نفسو، ص:  2



 .(دراسة تطبيقية)د محرـ ـالإلياذة الإسلامية لأح: الفصل الثالث
 

150 
 

كىذا ابغدث يبعث بُ نفسية القارمء الاثارة كالتشويق بؼتابعتو، كطرح التساؤؿ حوؿ كيف بيكن 
؟ لكن عندما انتبو النبي إبٔ الصعوبة البٍ تواجو الصحابي .أف بهتاز ىذه ابؼشكلة الآف" لسلماف"
 قاـ بأخذ مكانو، فضرب ىذه الكدية ثلبث ضربات حولتها بُ بغظة إبٔ رمل سائل كانهى "سلماف"

مشكلتها بُ صورة مدىشة، ككانت ىذه الضربة بدثابة ابؼعجزة الإبؽية البٍ أدىشت الصحابة كحبٌ ابؼتلقي 
 .ابؼتابع لأحداث ىذه القصة

حادث آخر كاف من ضمن الأحداث ابؼهمة البٍ كقعت أثناء حفر ابػندؽ، كىو عندما اشتد بالصحابة 
 :ابعوع كالتعب، يصور الشاعر بُ مقطع ىذا ابغدث فيقوؿ

 وكينمػا طعػػػػػػموا الصفايػػػػػػػػا الكػومػػا  بلغ الطػػػػػػوى بالقػػػػوـ غػػػػػػاية جهػػػػػػػػػػػػػػػده
 لػػػػػػػولا أمػػػػػػػػػػػػػانػة ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ليصومػػا   جيش يصوـ على الدؤوب، ولم يكن
 1في الحرب، يدعو الواحد القييُّوما  مػن كػل مبتهػػػػػػػػػػػل يضػػػػػػػػػػػػػػػػػجيُّ مبكػػػػػػػػػػرًا

يصف الشاعر بُ ىذه الأبيات ابؼشهد الذم كاف عليو الصحابة كىم بوفركف ابػندؽ، كقد اشتد بهم 
ابعوع كالتعب حبٌ أصبحوا غبّ قادرين على إكماؿ مهمة ابغفر لكن رغم ذلك بٓ يتملكهم اليأس 

ككاصلوا العمل، كىم على صياـ بُ سبيل  نصرة الدين الإسلبمي كتأدية أمانة الله بُ ابعهاد من جهة 
كمن جهة أخرل تأدية سنة الصوـ كعبادة، كحالتهم النفسية مبتهجة كمتحمسة للواجب، مرددين كلمة 

رغم ابؼعاناة، كيدعوف الله عزٌ كجل بدساعدتهم كنصرىم على الأعداء، بُ ىذه الأثناء بعدما " الله أكبر"
اشتد صراع الصحابة مع ابعوع كالتعب، بعد ذلك ينتقل ابغدث إبٔ مشهد درامي آخر بٓ يتوقعو أفق 

 :ابؼتلقي أك ابؼتابع بؽذه الأحداث، كذلك من خلبؿ ما جاء بُ ىذه الأبيات

 غوثا وخػػػػػػػػػػػيرا للغػػػػػػػػػػزاة عميما  كانت فتاتك يا ابن سعد إذ أتت
 برًا، وخالاً في الرجاؿ كريمػػػػػػػػا  جاءت ببعض التمر، تطعم والػػػػػػػػدًا
 فكفى برحمتو، وكػاف رحػػػػػيمػػػا  ألػقػػػػػػػى عليو الله مػػػػػػػػػن بػػػػػػػػػػركػػػػػػاتػػػػو
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 داعي الرحيل، وما يزاؿ مقيما  أخػػػػػػل النبي قليلو، فػػػػدعػػا الطػػػوى
 فكلوا ىنيئًا، واشكػػػػروه نعيما  ىلا رزقكػػم: جمػع الجػػػنود، وقاؿ

 1حػػػػػػػالاً تزيد الكافرين وجوما  فرحػػػػػوا بنعمة ربهػػػػػػػم، وتبػػػػػػػػػػػػػػدلوا

 قادمة إبٔ "ابن سعد"فبعدما كصل حدث اشتداد ابعوع كالتعب بابؼسلمبْ ذركتو، تظهر فجأة ابنة 
مكاف عمل الصحابة كىي برمل بعض التمر إبٔ أبيها كخابؽا بعدما أرسلتها كالدتها بؽما حبٌ يتغذيا 

، سألتو عن أبيها كخابؽا، فطلب منها أف تعطيو إياه فصببتو بُ يديو كثوبو ()منو، كعند مركرىا بالنبي
( )فإذا بو يتضاعف أكثر كأكثر، لأف الله عز كجل بارؾ فيو كجعل كميتو تتضاعف فجمع النبي 

ابعنود كطلب منهم أف يتقدموا للؤكل، فهذا رزؽ كىبو من الله بؽم، فرح الصحابة بهذا الطعاـ الذم 
أصبح يزيد بُ كميتو كلما صب من ثوب النبي، فأكل الصحابة منو حبٌ شبعوا كبهذا انفرجت عقدة 

ابعوع كالتعب البٍ حلت بالصحابة بُ ابػندؽ، كانتهى الصحابة من حفر ابػندؽ، كبدأك بُ الاستعداد 
 .بؼواجهة الأحزب ابؼتجهة بكوىم

كمن القضايا ابؼهمة عند الصحابة بُ أحداث ىذه الغزكة، كالبٍ أشار إليها الكاتب بُ قصيدتو، ىي 
( )، كنقضهم للعهد الذم عقد بينهم كببْ النبي "ببِ قريظة"خوؼ ابؼسلمبْ من غدر يهود 

كصحابتو، كبالفعل  ()كاستدراجهم لبقية الأحزاب حبٌ تنظم إليهم كتساعدىم بُ قتاؿ النبي بؿمد 
 كخداعو حبٌ ينظم إليهم كاف ذلك "كعب بن أسد القرظي" بُ اغراء زعيمهم "ببِ النضبّ"بسكن زعيم 

وكاف بنو قريعة »:  كقد ذكر الشاعر ىذا الأمر بُ قولو،"بغيي بن أخطب" "أبوسفياف"كلو بتحريض 
، فما زاؿ حي بن أخطب بسيدىم كعب بن أسد القرظي حتى نقض ()على عهد مع النبي 

 .2«العهد، ومزؽ الصحيفة، وكاف أبو سفياف ىو اللي حرض ابن أخطب على ذلك
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 على "ببِ النضبّ"مع " بنو قريظة"كشكٌلى نقض ىذا العهد مشكلة لدل ابؼسلمبْ، كبالفعل اتفقت 
 :كاستئصالو كمن معو، كقد ذكر الشاعر ىذا ابغدث بُ قولو ()بؿاربة النبي بؿمد

 فمحمد للغػػػػػػػػادريػػػػػػػػن عقاب  لا يعجبنَّ بنػػػػػػػػػي قريعة غػػػػدرىم
 كعبًا، وأمرُ الجاىلػػين عجاب  ىب ابن أخطب فاستزؿَّ بمكره
 1ينهاه عن خطي الغواة صواب؟   يا للصحيفة إذ يمػػػػػػػػػػزقػػػػػها، أمػػػػػػا

كبدأ  () جراء خيانتهم لوعدىم للنبي "بني قريعة"كبُ ىذه الأبيات يتوعد الشاعر، ابعزاء الذم ينتظر 
قد " بنو قريظة"الأكضاع بُ التأزـ لدل ابؼسلمبْ، عندما انتشرت الشائعات ببْ صفوؼ ابؼسلمبْ بأف 

نقضت عهدىا مع النبي بؿمد، كانظموا إبٔ بقية أحزاب ابؼشاركبْ بُ القتاؿ ضدىم كىذا ما أدل إبٔ 
زيادة عددىم، ككثيرت ذخبّتهم، كاستعدكا للقتاؿ بكل استطاعتهم، كىكذا اشتد ابغصار على ابؼسلمبْ 

كبلغ تطور الأحداث إبٔ ذركتها كتأزـ الأمر على الصحابة، كاشتد الكرب عليهم، كبُ ىذه اللحظة 
إبٔ خطة يستطيع من خلببؽا تفكيك صفوؼ ىذه الأحزاب ابؼتحالفة ضدىم كنقض  ()نفطن النبي

 للتفاكض معها لأف ىدفهم من ىذه الغزكة بٓ يكن "غطفاف"اتفاقهم، ككقع اختياره بُ البداية على قبيلة 
 بؽا بُ ـ مقابل انضمامو"ببِ النضبّ"ىدفا سياسيا أك عقاديا كإبما كاف من أجل ابؼاؿ الذم ستدفعو بؽم 

عرضنا، كىو أف بينحهم  بعضا من بشار ابؼدينة مقابل " غطفاف"إبٔ قادة  ()ىذه ابغرب، فبعث النبي 
 :، كجاء ذلك بُ قوؿ الشاعر"ببِ النضبّ"بزليهم عن اتفاقهم مع 

 يعيا بييسر أمػػػػػػػػػػػػػره الطػػػػػػػػػػػلاب  أغر عينية وابن عوؼ مطمع
 وكينمػػػػػػػػػا يلُقى عليو حجػػػػػػاب  تركا أبا سفػػػػػػػػػياف في غفػػػػػػػلاتو
 ومن الرجػػػػػػػػػاؿ ثعالب وذئاب  لم يبصر اللئبين حػػػػين تسللا

 تمرًا، ورا ػػػػػى السلم يعػػػػػػػػاب  ر ينا السلم، يشع قومنا- قالا
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 فلكم علينا ذمػػػػػػػػػػػػة وكػػػػػػػػتاب  تمر المػػػػػػػػػدينة إف أصبػػػػػنا نصفو
، واستحرّ عتاب  ندع القتاؿ، وإف أبى حلفاؤنا  فاشػػػػػػػػػػػتدَّ لوـ
 1ولنا طعػػػػػػػػػػاـ سائػػػػػػغ وشراب  لهم الكريهة، يطُعموف سمومها

بُ مشهد درامي " ابن عوؼ"ك" عينية"كبنا " غطفاف"كبُ ىذه الأبيات يصف الشاعر قائدم حزب 
بُ غفلة من " أبا سفياف"يكشف حقيقة ىاتبْ الشخصيتبْ، حيث تسللب خفية من الأحزاب تاركاف 

أمره، كقد استخدـ الشاعر تشبيها بؽما حيث شبههما بالذئببْ ابؼتسللبْ كما ىو معركؼ عن الذئب 
بسيزه بالطمع كبابػداع، كىو ماببِ عليو الشاعر طبيعة ىاتاف الشخصيتاف، فقد رسم ملبمح كل منهما 

خارجينا كداخلينا، فمظهربنا ابػارجي كاف يشبو الذئباف ابؼتسللبف من القطيع، أما عن البعد الداخلي بؽما 
بسثل بُ ابػداع كابؼكر جراء ما أقدموا عليو، ما يببْ أف ىاتو القبيلة كانت تعاني ابغاجة كالفقر الأمر 

جعل من قادتها يسهل إغراؤىم كاستدراجهم، لأف الطمع صفة طاغية بُ نفوسهم، كبالفعل بسكن النبي 
()  عن " غطفاف"، حيث تراجع قادة  "ببِ النضبّ"من عقد اتفاؽ معهم كبكل سهولة كاحباط خطة

للقتاؿ إبٔ جانبهم ضد ابؼسلمبْ، كمن خلبؿ ىذا ابؼشهد يبدأ ابغدث الدرامي " ببِ النضبّ"إتفاقهم مع 
، من تفريق ()بالنزكؿ شيئا فشيئا إبٔ الانفراج كحل ابؼشكلة البٍ بغقت بابؼسلمبْ، بعدما بسكن النبي 

نعيم بن "صفوؼ الأحزاب كادخاؿ الشك بُ مصداقية كل منهما بذاه الآخر مستعملب بُ ىذه ابػطة  
بؽذه  ()بىبره عن اسلبمو فاستخداـ النبي  ()عندما دخل إبٔ النبي " غطفاف"من قبيلة " مسعود

ابغيلة الذكية أظهرت الشك كعدـ الثقة ببْ زعماء ىذه الأحزاب كأدت إبٔ اختلبؼ كتضارب بُ 
 كتراجعهم عن القتاؿ كىذا ابغدث كاف من أىم  بصعهم بابػلبؼتشتآرائهم كتصدع بُ صفوفهم 

 .الأسباب البٍ أدت بانهزاـ ابؼشركبْ بُ ىذه الغزكة
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بُ ىذه الغزكة كانا كافياف لفريق الأحزاب ابؼتحالفة لكن رغم " نعيم"كالدكر الذم لعبو  ()فخطة النبي 
كبقوا  ()من مواصلة ىذه ابؼواجهة ضد نبي ابؼسلمبْ بؿمد " بنو النضبّ"ك" قريش"ذلك بٓ تبَاجع 

بواصركف ابؼدينة، غبّ أف ابػندؽ شكل صعوبة لدخوبؽم إليها، ما أدل إبٔ اشتداد الكرب على ابؼسلمبْ 
،كاف يتابع أمر الأحزاب كيتحرل عما حدث بؽم عن قريب، ()كطاؿ حصارىم بُ ابؼدينة، لكن النبي 

الذم طلب منو أف يتسلل إليهم كيأبٌ بأخبارىم لو، كبعد ما كطاؿ " حذيفة"من خلبؿ الصحابي 
الله عز كجل أف يفك حصارىم كيصرؼ عنهم ىذه الأزمة  ()ابغصار على ابؼسلمبْ يئسوا، دعا النبي 

 .كينصرىم على ابؼشركبْ

بُ الأخبّ استجاب الله عز كجل لدعاء نبيو الكرنً، ككانت نهاية ىذا ابغدث، بابؼعجزة البٍ كقعت أثناء 
 اختلفت كلمتهم، وبعص الله عليهم »: حصار ابؼشركبْ للمسلمبْ بُ ابؼدينة الذم طالت مدتو، يقوؿ

ريحا عاصفا نقلت بيوتهم وكفيت قدورىم، وسفت عليهم التراب، ورمتهم بالحصى، وكانوا 
 1 «..يسمعوف في أرجاء معسكرىم التكبير وقعقعة السلاح، ومزؽ الله جمعهم فانقلبوا خاسرين

ككانت ىذه الرياح العاصفة ىي ابؼعجزة الإبؽية البٍ بعثها الله لنصرة ابؼسلمبْ، كمن ىوبؽا كقوتها زرعت 
الرعب بُ كسط ىذه الأحزاب كقلبت موازين معسكرىم، فحطمت منازبؽم كبيوتهم ككل بذهيزاتهم  

ككبت قدكرىم كأطفأت نبّانيهم، كبهذا ابؼشهد فر ابؼشركوف من معسكرىم بُ حالة رعب كىم يطلبوف 
النجدة، كىكذا فك ابغصار على ابؼسلمبْ بُ ابؼدينة، كلتكوف نهاية ىذا ابغدث بخركج ابؼسلمبْ من 
 .ىذه الغزكة منتصرين على اليهود كذلك بفضل الله عز كجل كنصرة ابغق على الباطل بالكفاح كالصبر

 تتواصل الأحداث الرئيسية بُ الديواف،  كىذه ابؼرة بدعركة حنبْ البٍ لا بزتلف عن :غػػػػػػزوة حنين * -
سابقاتها من الغزكات من حيث أحداثها كأبنيتها بالنسبة للمسلمبْ، كبداية ىذا ابغدث كانت بذكر 

لما فتُحت مكة اجتمع أشراؼ ىوازف »الشاعر للؤسباب البٍ أدت إبٔ حدكث ىذه الغزكة، 
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قد فزع لنا محمد، فالرأي أف نغزوه نحن قبل أف يغزونا، وجعلوا أمرىم إلى : وثقيف يقولوف
على أف يرجع فيما يريد بن الصمة لسنو وتجربتو، وكاف عدد -أسلم بعد ذلك-مالك بن عوؼ

، كبُ ىذا ابؼقطع يتببْ من أف ابؽدؼ الرئيسي للمشركبْ من ىذه الغزكة 1 «...جيشهم ثلاثين ألفا
كبؿاكلة  الانتقاـ منو كقتالو للحد  ()ككغبّىا من الغزكات البٍ سبقتها، كىو غزك كبؿاربة النبي بؿمد 

كقد بدأ ابؼشهد الدرامي بؽذا  ،"ثقيف"ك" ىوازف"من نشره للئسلبـ، كىذه ابؼرة كاف بتحالف قبيلبٍ 
ابغدث بابغوار الذم دار ببْ زعماء ىاتبْ القبيلتبْ كتشاكرىا كعقد اتفاؽ بينهما حوؿ ضركرة بؿاربة 

 :نبي ابؼسلمبْ، يقوؿ الشاعر

 مهلا ىوازف أين أين المػػػػػػػلىب؟  لمػػػػػػػػػػػػػن الجػػػػػػمػػػػػػوع كثػػػػػػػػػػيرة تتيلب؟
 وعمػػػػػػػػاية الأوىػػػػػػػػػاـ مالا يػُػػػػركب  مهلا ثقيف ركبت من غىَّ الهػػػػػػػػػػوى
 كفء، ولا منو لبػػاغ مهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب  مهػػػػػػػلا بغػػػػػػاة السػػػػػػػػوء ما لمحمػػػػػػػػػد

 فبػػػػػػػػػػػدار، إنَّا معشػػػػػػػػػػػػػر لا نغلب  قضى حاجػػػػػاتو، وخػػػػػػػػػػلا  لنا: قلتم
 نشػواتها، فردِوا والموارد وأشربوا  وبعثتمػػػػػػوىا ظالمػػػػيػػػػػػػػػن، تهػػػػػػػػزيُّكػػػػػػػػػم
 2فانهار كاىلو، وخػػػػػػػػػػػػرَّ المنكب  حمل ابن عوؼ في الكريمة أمركم

"  ىوازف"كبُ بداية ىذه الأبيات يطرح الشاعر تساؤلات، مبديا حبّتو حوؿ ابعموع الكببّة من قبيلة 
، ساخرا منها لأنها تريد الثأر من ابؼسلمبْ كقتابؽم، لأف بٓ ()البٍ كانت تتأىب كتستعد لقتاؿ النبي 

يدركوا بعد أف ابؽزبية، كبداية ىذا ابغدث كاف بُ صورة درامية تتفاعل فيها شخصيات ابؼشركبْ حوؿ 
كضع ابػطة كالاستعداد للقتاؿ، كقد ذكر الشاعر بُ قصيدتو شخصية أخرل كاف بؽا الدكر الفعاؿ بُ 

 .مساندة ابؼشركبْ بُ ىذه الغزكة 

 
                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .361، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 :بعد ذلك تنطلق ابؼعركة كتسبّ الأحداث بانتظاـ كتسلسل بُ خط متصاعد إبٔ درجة تأزمها يقوؿ

 قػػػػػػػػػػػػػػوما تعن عػػػػػػػػػيونهم تتلهَّب؟  ىو ملتقى الجيشين، فانعر ىل ترى
 ملء القسيٍّ إلى النحور يصوَّب  ولع الػػػػػرماة بهػػػػػػػػم، فتلك سهامػػػػػػػػهم
 فكينهػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػدـ الرمػػػػػػػػػػاة تُخضَّب  عفلتْ مواقعها عن الدـ إذ جػػػػػػرى

 1تُدعَى، فتستليُّ السيوؼ وتضرب  كرىػػػػػػػػػػػوا السػػػػػػيوؼ، وللوغى أبطالها
ا دراميا يتمثل بُ ابؼواجهة كالقتاؿ الذم دار ببْ ابعيشبْ بُ ساحة ابؼعركة، بُ  تببْ ىذه الأبيات مشهدن

كقت إنهاؿ فيو ابؼشركوف بالسهاـ على ابؼسلمبْ ككاف ذلك بسبب كمبْ نصبهوه بؽم، كاشتد الصراع 
بينهما فقيتل عدد من ابؼسلمبْ، حيث بقد الشاعر يصف ىذا ابؼشهد الذم تتفاعل فيو حركة 

الشخصيات بقوة مستعملب بُ ذلك ألفاظا تدؿ على شدة كقسوة ىذا الصراع ابغاصل ببْ ابعيشبْ   
كىذا دليل على شدة الصراع كصرار كل فريق منهما على ..." قتل، النحر، الدـ "من ىذه الألفاظ 

النصر مهما كلفهم الأمر، بالقتل كالتنكيل كسفك الدماء، كىذه الأحداث الدرامية ىي البٍ بذسد صورة 
 :ابؼلبحم ابغقيقية بُ التاريخ، كتواصلت حدة الصراع كالقتاؿ ببْ ابعيشبْ

 فافزع إليو، ىو الغياث الأقرب  حمِيَ الوطيس أجلْ تبارؾ ربنا
 ومضت إلى أعػػػػػػػػػػػػػػدائو تتوثب  ىػػػػػػػػلي كتائبو عليك تػػػػػػنزلت

 رعبًا، و اؽ سبيلهم والملىب  بصػػػػػػػػػػروا بها، فتزايلت أوصالهم
 2في يوـ بدر صدعهم ما يراب  ىم في حنين يا محمػػػػػػػد مثلهم

يصف الشاعر بُ ىذه الأبيات مشهد ابؼشركبْ، بعدما ظهرت على كجوىهم بظات الرعب كابػوؼ 
كتأكدكا من أف ابؼسلمبْ لن يبَاجعوا، كلازالوا مصرين على مواصلة القتاؿ رغم الفخ الذم كقعوا فيو بُ 
بداية ابؼعركة، كالذم بث الرعب أكثر بُ نفوس ابؼشركبْ، ىو عندما عرفوا أف مقاتليهم بُ ىذه ابؼعركة 
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ىم نفس الأشخاص الذين شاركوا بُ معركة بدر، بىتلف الأمر بُ ابؼكاف فقط، كالصورة البٍ كاف عليها 
مشهد القتاؿ بُ حنبْ كاف نفسو يوـ معركة بدر، كدعم الله عز كجل لنبيو كمن معو من الصحابة، 

حاضرة بُ كل زماف كمكاف، كبُ كل معركة من أجل الدفاع عن الإسلبـ كابؼسلمبْ، كبُ ىذه ابؼعركة 
 :أنزؿ الله عزٌ كجل كتائب من ابؼلبئكة بُ صورة جند تساىم إبٔ جانب ابؼسلمبْ بُ القتاؿ

 لا جنده يفنى، ولا ىو يتعب  مددت السماء أعدَّه لك منجػػػػد
 1لو يستقيم الجاىل المتنكب  سبػػػحانو، مػػػػػػػا مػػػػػػػػػػن إلػػػػػػػػػػو غػػػػػػػيره

" ثقيف"ك" ىوازف"فبعدما استنجد الصحابة بالدعاء من الله عزٌ كجل من أجل نصرىم على اليهود من 
ارسل الله عز كجل إليهم جندا من السماء تقاتل إبٔ جانبهم كتساعدىم بُ النصر على الأعداء، كبسكن 

 .ابؼسلموف من النصر على الأعداء، كانفراج عقدة ىذا ابغدث بفرار اليهود منهزمبْ من ىذه ابؼعركة
 بعد انتهاء ابؼعركة، يواصل الشاعر سرد بقية ابؼشاىد البٍ تببْ ردكد فعل :قدوـ ىوازف ورد سبييها-

من أجل " ىوازف"الطرفبْ عن النتائج البٍ أسفرت عنها ىذه ابؼعركة، كذلك من خلبؿ مشهد قدكـ 
 .اسبَجاع سبيها كاعلبف إسلبمها

 أدين العػػػػػػػػز، أ ديػػػػػػن الهػػػػػػػػػواف؟  ىوازف أقبلي، مػػػػػػاذا الػػػػػػػتوانػػػػػػػي؟
 يدًا لمهػػػػػػػلَّب جػػػػػػمٍّ الحػػػػػػػػػػناف  خلي السبي الموزعّ واشكريها
 2إلى الحسنى، فيالك من لساف  دعا أصحػػػػػػػػػابو بلساف صػػػػػػػػػػدؽ

كابغوار الذم دار بينهما  ()كالنبي " ىوازف"يصف الشاعر بُ ىذه الأبيات اللقاء الذم دار ببْ قبيلة 
، بأف يقبلوا إليو بلب تردد لأف الدين الإسلبمي ىو ()بعدما قاـ النبي بدعوتهم، كقد طلب منهم النبي 

دين العزٌ كالمحبة كالتسامح لا دين إىانة كمذلة للناس، فجاؤكا إليو مسلمبْ تائببْ يطلبوف كده بُ إرجاع 
، أعرؼ الناس بابعميل كأربضهم بكليم القلب، ككسبّ ابعناح، فأعطاىم ()سباياىم، ككاف لرسوؿ الله 
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عن " ىوازف"، ()الاختيار ببْ اسبَجاع أموابؽم أك نسائهم فاختاركا نسائهم كأطفابؽم، كقد سأؿ النبي 
 ":مالك بن عوؼ النصرم"زعيمهم 

 بما ملكوا من البيض الحساف  أجابوا منعمػػػػػػين ولم يضػػػػػػػػنًّوا
 سيحمػػػػػد منتػػػػػواه إذا أتػػػػانػػػػػػي  وقاؿ محمد أين ابن عوؼ؟
 عطػػػػػػاه لا تجػػػػػػػاوزه الأمػػػػػػػػػاني  لو إف آثػػػػػػر الإسػػػػػػػػلاـ ديػػػػػػػنا

 على مالي من الإبل الهجاف  يعػػػػػػػػػػػػػود بيىلو، ويػػػػػزداد مػػػػػػػػػػالاً 
 1جميل اللكر، محمود المكاف  فيقػػػػػػػبل مسلما، ومضى بخير

دار بينو  كذلك من خلبؿ ابغوار الذم، "مالك بن عوؼ النصرم"عن أمر  ()فبعد استفسار النبي 
" ثقيف"إليو، فجاء ردىم كتببْ عليو بأنو بٓ يسلم كبقي إبٔ جانب قبيلة  "ىوازف"كببْ من قدـ إليو من 

فطلب منهم النبي أف بىبركه بُ حاؿ إذا أسلم كتاب، بأف يرد إليو كل ما خسره من سبايا كماؿ، كيهبو 
أقبل عليو () لزعيمهم بعرض النبي "ىوازف"مئة من الإبل ليصبح ذا ماؿ كإبل كثبّة، كبعد تبليغ 

من خلبؿ رقة قلبو كبظاحتو  ()كأسلم، كيببْ ىذا ابغدث الدرامي الصفة البٍ بذسد شخص النبي 
( )سباياه، رغم أنو كاف منضما بعيش ابؼشركبْ كقاتل النبي " مالك بن عوؼ النصرم"بعدما أرجع إبٔ 

على معاقبتو كإذلالو، بل رحب بو كبذاكز عن بـالفاتو كسابؿو ككسب  ()بشدة، لكن بٓ يقدـ النبي 
كضمهم إبٔ كحلفاءىا  "ىوازف"ثقة قبيلة كالذم استطاع من خلبلو أف يكسب بؿبتو بكل فطنة كذكاء، 

حيث أصبحت ىذه السبايا بردا كسلبما على نفوسهم كشفاء بؼا بُ صدكرىم من مرض صف الإسلبـ، 
 كالكثبّ من "أبو سفياف"، كعلى نفس ابغدث أسلم كل من ()الضلبؿ كحب ابؼاؿ كعداكة النبي 

ابؼشركبْ بعد قسمة النبي للغنائم البٍ حصلوا عليها من نتائج ىذه الغزكة، كمنحهم حصصا منها، كىذا 
كعمق معرفتو للنفس البشرية كما يقوِّـ اعوجاجها، حيث أعطى تلك  ()دليل على دقة نظر النبي 

العطايا كالسبايا لأناس يعادكنو كيشركوف بالله لعلهم يهتدكف كيسلموا، ككانت النتيجة كما أراد الرسوؿ 

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .373، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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() فقد انظموا إبٔ الإسلبـ كزاؿ خطرىم عنو،  كاىتدت نفوسهم إبٔ حبو كحب الإسلبمي، فقد ،
 . بعثو الله عزٌ كجل ربضة للعابؼبْ

كعموما فإنو بيكننا القوؿ بأف الأحداث بُ الديواف استطاعت أف تشكل عبر علبقاتها بنية ملحمية، 
كبزلق شكلبن شعريا خارج السياؽ ابؼعركؼ عليو، فقاـ سرد الأحداث فيو بدكر مهم من خلبؿ التموج 

البنائي الذم اعتمد على ابغركات كابؼشاىد كالأصوات من خلبؿ ابغوار، كانتشار الأفعاؿ، بفا جعل 
النص الشعرم بؽذه الغزكات أقرب إبٔ قصة درامية تصور ملحمة خصوصا كأف أحداث الغزكات البٍ 

العليم بكل " بؿرـ"كالصحابة تفرض بنية معقدة بنبرة درامية شكَّل خيوطها الشاعر  ()خاضها النبي 
أبعادىا، فأبعدىا عن البَىل، كقد اتسمت ىذه الأحداث بحسن التنسيق كالانسجاـ، كالانتقاؿ من 

مشهد إبٔ آخر دكبما خلل أك ملل بُ أسلوب سردم يتميز بالتشويق كالإثارة، كالتوتر الدرامي، كما أنو 
 .مزج ببْ أساليب السرد كابغوار كالوصف ليعطي عملو بذلك قيمة فنية كبرل

 :بنية الصػػػػػػراع-2

 الصراع بُ القصة الدرامية يعبِ النزاع كابػلبؼ أك القتاؿ كىو صور من صور ابؼعارؾ الإنسانية ببْ البشر 
كالشخصيات القصصية، كبيثل بُ أحداث ىذه الغزكات العمود الفقرم، كىو البذرة الأكبٔ لأم شكل 

درامي جيد كموفق، كيكشف الصراع الدرامي بُ ىذه الغزكات عن نقيضبْ متعارضبْ ببْ الديانتبْ 
( )اليهودية كالإسلبمية كىو ابؽدؼ الأساسي كابؼوضوعي للمعارؾ كالغزكات البٍ خاضها النبي 

كابؼسلمبْ ضد اليهود بُ التاريخ العربي كالإسلبمي، كىو بذلك شكل من الأشكاؿ ابؼلحمية كقد شكل 
بُ سبيل إعلبء راية الإسلبـ  ()ىذا العنصر دكرنا مهما ككببّنا بُ الأحداث الكبرل بؼعارؾ النبي 

كنصرتو كاقتلبع جذكر اليهودية كالشر البٍ لا قيمة بؽا، فبدكف عنصر الصراع لا قيمة بؽذه الأحداث، 
كىو بذلك يقوم ابعانب ابغركي للشخصيات كيكثف بُ الأمكنة كالزماف كالشخصيات كيعتبر الصراع 
ابغاصل بُ ىذه الغزكات صراع إرادات، لأنو ككما ذكرنا سالفا ىدؼ لكل طائفة من ىاتبْ الطائفتبْ 
ابؼتعارضتبْ، بُ برطيم كل منها لإرادة الآخر، كبُ سبيل ذلك قاـ كل من ىاتبْ ابعهتبْ ابؼتعارضتبْ 
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، إذف فهو صراع ببْ ديانتبْ  (ابؼعارؾ كالغزكات)بأفعاؿ مقصودة  لذاتها كوسيلة من كسائل ابؽجوـ
 .متعارضتبْ اليهودية كالإسلبـ

كبُ ىذا العنصر سنركز على الصراع القائم على خياؿ الشاعر، كذلك من خلبؿ كصفو بؽذه ابؼعارؾ مركزنا 
على عابٓ الغيبيات، كقد اخبَت لذلك نقاط تأزـ ىذه الأحداث كسبّىا إبٔ ابغل، كمن أىم ىذه 

: الكبرل، يقوؿ الشاعر" غزكة بدر"الصراعات ما كقع بُ 

 يرمي بيبطاؿ الػػػػػػػػػػػػػػػوغى ويطوَّح  جد البلاء وىب إعصار الردى
 لا ىمَّ نصػػػػػػػػػرؾ إننا لك نكدح  نعػػػػػػر النبػػي فضجَّ يػػػػػػػدعػػػػػػػو ربوّ
 إف شػػػػػدَّ عػػػػػػػػػػاد أو أغار مجلٍّح  تلك العصابة ما لدينك غػػػػػػػػػػيرىا
 1لعفا كما تعفو الطيُّلُوؿُ وتمحص  لػػػػػػػػػػػػػػولا تقيػػػػػم بنػػػػػاءه وتحوطػػػػػػػػو

كبُ ىذه الأبيات يصف الشاعر صورة اشتداد الصراع ككصولو لذركتو بُ ساحة القتاؿ ببْ ابؼسلمبْ 
كالكفار، كذلك عندما أصيب الصحابة ببلبء ىجوـ العدك عليهم ىجوما عامنا كىم بُ شدة غضبهم 

عندما بسكن الصحابة من قتل ثلبثة منهم، كىم القادة الذين كانوا بُ ابؼقدمة كتقدموا للمبارزة كبُ ىذه 
الأثناء يتصاعد ابؼشهد الدرامي كتتأزـ الأحداث لتبلغ ذركتها، كتشتد الأزمة على ابؼسلمبْ، ما جعل من 

يناشد الله عزٌ كجل كيستنجد بو لكي يفك كربهم كينصرىم على الأعداء،  فيكمل الشاعر  ()النبي
 :قولو

 تهفو كما ىفت البروؽ اللُمَّح  الله أرسػػػػػػػػػل في السحاب كتيبةً 
 منها وتقلؼ بالعواصف أجنَحُ   تهػػػػػػػػػوي مجلجلة تلهَّبُ أعػػػػػػػػػػينٌ 
 صيد الفوارس والعػػػػػػػػػتاؽ القػػػػرَّح  للخيل حمحمةٌ تػػػػػػػراع لهػػػػػػػولها
 عجْلَى تجاذبك العِناف فتػػػػػػػػػػمرح  حيػػػػػػػػػػػػػػػػزوـ أقدـ إنَّمػػػػػػػػا ىي كرَّةٌ 

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك  :  1  .76، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1صَفٌّ تػًرَضًّ بو الصّفوؼ وترَ ح  جبريل يضػػػرب والملائكُ حولو

، أنزؿ الله عزٌ كجل من السماء كتائب من ابؼلبئكة، بؼساندة الصحابة بُ القتاؿ كقد ()بعد دعاء النبي
إذِْ تسَْتَغِيثُونَ رَبَّكُمْ فَاسْتَجَابَ لَكُمْ : قاؿ تعابٔ بردث القرآف عن امداد ملبئكي بُ غزكة بدر، 
ُ مْ  ِ َلْ فٍ نِوَ  لْهَ َِ كَِ  نُْ ِ ِ  َ  ّ ِ نُهِ دُّ

َ
  (9: الأنفاؿ)  ُبُ ىذه الأبيات كصف الشاعر ذلك ب ،

صورة شعرية مستمدة من معجم الطبيعة، بحيث كصف مشهد ابؼلبئكة كىي بزرج من ببْ السحاب 
كتنزؿ مسرعة كلمح البرؽ لنجدة الصحابة، كابؼعركؼ أف ابؼلبئكة ىي بـلوقات خفية لا بيكن رؤيتها 
بالعبْ المجردة، لكن الشاعر أبدع بُ بناء ىذا ابؼشهد الدرامي بخيالو الذم استخدـ فيو صورنا حسية 

كىذه - عليو السلبـ" -جبريل"فرس ) "حيزكـ"تبرىن ما كقع حقيقة بُ ىذه ابؼعركة، حيث كصف قدكـ 
كالصحابة بُ القتاؿ، كصور الشاعر  ()كىو مسرع بؼساعدة النبي  (ليست ابؼرة الأكبٔ بل تكررت

 بُ مشهد درامي كىو يضرب الكفار بقوة، كبقية ابؼلبئكة – عليو السلبـ –" جبريل"كذلك شخص 
مصطفة حولو فابؼتلقي أثناء قراءتو بؽذه الأبيات يعيش ىذا ابغدث كانتقالو من مرحلة إبٔ مرحلة فنصرة 

ابؼسلمبْ على الأعداء كانت بفعل صبرىم كجهادىم كمساندة الله عزٌ كجل بؽم بعد أف أرسل إليهم 
 .كتيبة من ابؼلبئكة تقاتل معهم، كبفضلها انفرجت عقدة الصراع كتباطئو إبٔ النهاية كبرقيق النصر

 أبو سفياف"كأفضل دليل على ذلك ابؼقطع الذم ذكره الشاعر كىو يصف ابؼشهد ابغوارم الذم دار ببْ
( 134:ابؼثاؿ بُ الصفحة رقم)عندما رجع من ابؼعركة بهر أذياؿ ابؽزبية، " أبوبؽب"كعمو "  بن ابغارث

كمن ابؼعركؼ بُ القرآف أف الكفار لا بيكنهم رؤية ابؼلبئكة إلا عند ابؼوت أك عند نزكؿ العذاب، فلو قدِّر 
وَقَالَ اَ۬لِذيوَ لََ يَ جُْونَ  : بؽم كأف رأكىا سيكوف ذلك يوـ شؤـ عليهم، كقد ذكره الله عز كجل بُ قولو

ىفُسِهِمْ وعََتَوْ عُتُوّ ٗ َ بِير ٗۖٗ  يَوْمَ  لِقَاءَٓىَا لوَْلََٓ أُىزِلَ عَلَييَْا اَ۬لْهَلَٰٓئِكَُ  
َ
و ْ فِِٓ   وْ ىَ۪ يٰ رَبَّيَاۖ لَقَِ  اِ۪سْتَكْبََُ

َ
 

حْجُور  يٰ يَوْنَئِذٖ للِّْهُجِْ نَِ  وَيَقُولوُنَ حِجْ  ٗ نَّ فرؤية  . [22-21:  لف قان]  ٗۖٗيََ وْنَ اَ۬لْهَلَٰٓئِكََ  لََ بشُْْ۪

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .78، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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للرجاؿ البيض البٍ بستطي خيولا فيها سواد كبياض،كانت حقيقة ىي ابؼلبئكة، كىذه إشارة " أبو سفياف"
، عندما (88:ابؼثاؿ على ذلك ذكر بُ الصفحة رقم)عظيمة بؽلبؾ الكفار كنصرة ابؼسلمبْ عليهم، 

بضربة " أبو بؽب"أف ما رآه ىي ابؼلبئكة، رد عليو " أبو سفياف"، ()موبٔ رسوؿ الله " أبو رافع"أخبر
شديدة، ظنا منو أنو يسخر منهما، ككذب كلبمو بوجود ىذه ابؼخلوقات البٍ تدعى ابؼلبئكة، كالشاعر 

أكد كلبـ موبٔ رسوؿ الله بُ ىذا ابؼقطع، بأنها حقيقة كقد أنزبؽا الله من السماء لتذؿ كتقمع ابؼشركبْ بُ 
ىذه الوقعة كتفك حبكة ىذا الصراع الدرامي بينهما بنصرة ابؼسلمبْ، كقد ذكر الله عز كجل ذلك 

ۖٗ  : سورة آؿ عمراف بُ ذِلَّ ٘
َ
ىتُمُٓ   

َ
ُ  بَِْ رٖ وَ  ُ مُ  اَُّ۬ َ لَعَلَّكُمْ تشَْكُُ ونَۖٗ  إذِْ تَقُولُ  وَلَقَْ  ىََ َ قُو ْ  اَُّ۬ فَاتَّ

وَ اَ۬لْهَلَٰٓئِكَِ  نَُ لَِ ۖٗ  ُ مْ رَبدُّكُم  ثَِ ثَِ  ءَ اٖ  نِّ نْ يدُّهِ َّ
َ
لَوْ يَّكْفِيَكُمُٓ   

َ
: آؿ عمراف]   للِْهُونِيَِ   

يتضح من ىذا ابغدث صراع خارجي، يتمثل بُ ابعوٌ الذم يغمره التفاعل كحركة . [123-124
" أبو بؽب"الشخصيات بتضافر كل من عنصرم ابغوار كالزمن، كصراعنا داخلينا بسثل بُ انفعاؿ شخصية 

كاف نابذة عن صراع " أبو بؽب"، فردة فعل "أبو سفياف"على تساؤؿ " أبو رافع"كغضبها من جواب 
 .داخلي حوؿ تكذيب أكتصديق كجود بـلوقات غيبية تقوـ بدساندة النبي كصحابتة بُ ىذه ابؼعركة

كمن أشكاؿ الصراع البٍ حدثت كذلك بُ غزكة ابػندؽ، بقد مثالا عنو بُ كصف الشاعر مشهد النبي 
()  عند حفر ابػندؽ يقوؿ" سلماف الفارسي"كىو بوطم الصخرة البٍ اعبَضت الصحابي: 

           بشػػػػػػػػػػر جػػػػػنودؾ بالفتػػػػػػػػوح ثلاثة             تدع العػػزيػػػػػػز من العػػػػػروش مضيما
           وصف المدائن والقصور لمعشر              مثلتها صػػػػػػػورا لهم ورسػػػػػػػػومػػػػػػػػػػػػػػا
           أبصػػػػػػػرتها في نػػػػور ربك ما رأت             عػػػػػػيناؾ آفػػػػاقػػػػػػػػا لها وتخػػػػػػػػػػومػػػػػػػػا

 لػػػػػػولا النبوة لم يكن مفهػػػػومػػػػػػػا   مازلت تحدث كػػػػػػػػل أمػػػػػر معجز
 منهن إلا السحػػػػػػػػػر والتنػػػػػػػويمػا  جهل العجائب معشر لم يعػػػػػرفوا
 1إف شاء فض كتابها المختػػوما  لله أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريك جػػػػػػػػػػػػلالو

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .160، 159، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A2%D9%84_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A2%D9%84_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A2%D9%84_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
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يشبّ الشاعر بُ ىذه الأبيات إبٔ ابؼعجزة الإبؽية البٍ حدثت أثناء حفر ابػندؽ، كىي حادثة يظهر من 
خلببؽا عنصر الصراع بنوعيو ابػارجي كالداخلي كبىتلط فيها ابػياؿ مع ابغقيقة، فالصراع ابػارجي بُ ىذا 

 برطيم الصخرة البٍ اعبَضت طريقو أثناء ابغفر، ماجعل "سلماف"ابؼقطع يظهر بُ عدـ قدرة الصحابي 
الصخرة ثلبث ضربات، سطع بُ كل ضربة منها  ()يستلم ابؼهمة عنو، كعندما ضرب النبي  ()النبي

نور قوم أنار ظلمة ابػندؽ كببْ للنبي كللصحابة، صورا كإشارات تبشر بفتوحات إسلبمية قادمة بُ 
ابؼستقبل، ىذا ابؼشهد الذم أدىش الصحابة كجعلهم بُ حبّة كغموض حوؿ إف كاف ما كشف أمامهم 

حقيقة أـ خياؿ، كىنا يبرزع صراع داخلي لدل الصحابة حوؿ ىذه ابغادثة البٍ بيتزج فيها ابػياؿ 
 . بابغقيقة ابؼطلقة البٍ تبشر بنصرة ابؼسلمبْ على الكفار

 :كجو آخر للصراع بُ أحداث ىذه الغزكة يصفو الشاعر بُ الأبيات التالية
 متمردا يدع الجػػػػػػػػػباؿ نػػػػػػوازيا  الله أرسػػػػػػػلػػػػو عليهػػػػػػػػػػػػػػم عػػػػػػػػاصػػفػػػػػػػػػػػا
 يزجي الغوائل مستبػػػػػػػػػدًا عاتيا  شػػػرس القػػػػػػوى عجلاف أىوج يرتمي
 مػػػن بعػػػػػػد عػػػػػػػػػػادٍ رائيًا أو راويا  مػػػػػػػػػػػػا لامػػػػػرئ عهػػػػػػػد يػػعػػػػػػػػػػػنيُّ بمثلو
 إلا مصائب مػػػػػػػثػَّلاً ودواىػػػػػػػيػػػا  قلب المػػػػػنازؿ والبػيػػػػػػػوت فلم يػػػػػدع

           ألقى على القوـ العػػػػػػلاب فما يرُى           متزحزحا عنهم ولا متجافػػػػػػػيػػا
           الأرض واسعػػػة الجػػػػػػػػوانب حولهم           ما مسَّ منها عامػػػػػػرا أو خاليا
 1          نزلػػػػػػػت جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود الله رعػػػػػػبا بالغػػػػا           ملأ القلوب فما برحن ىوافيا

يسرد الشاعر بُ ىذا ابؼقطع ما كقع للمشركبْ بعدما أرسل إليهم الله عزٌ كجل جندا من ابؼلبئكة بُ 
ِ  : شكل رياح عاصفة، كقد ذكرىا الله عز كجل بُ قولو هَا اَ۬لِذيوَ ءَ نَيُو ْ اُ۟ذُْ ُ و ْ ىعِْهََ  اَ۬اَُّ۬ يدُّ

َ
يََٰٓأ

 ُ  عَلَيكُْمُٓ  إذِْ جَاءَٓتكُْمْ جُيُو٘  فَ َرسَْليَْا عَلَيْهِمْ رِيحاٗ وَجُيُو  ٗ لَّمْ تََ وْهَاۖ وََ انَ اَ۬اَُّ۬
، كابؼلبحظ استعماؿ الشاعر لصورة بيانية بُ ىذا ابؼقطع حبْ شبو ]9: الأحزاب]  هَِا تعَْهَُ ونَ  َِ ير اًۖۖٗ 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .172، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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ىذه الرياح بالوحش ابؼتمرد كالشرس كابؼندفع الذم بث الرعب كابػوؼ بُ نفوسهم ابؼشركبْ، بعد ما 
طاؿ حصارىم على ابؼسلمبْ بُ ابؼدينة، فمن جهة ىو شكل من الصراع ابػارجي يظهر عند برطيم 
ىذه الرياح القوية بؼعسكر ابؼشركبْ كقلب موازينو رأسا على عقب كتشتيتهم كىركب خيوبؽم كاحباط 

خطتهم بُ ابغصار، كمن جهة ثانية ما جسده من صراع داخلي بُ نفوس ابؼشركبْ عندما بث الرعب 
كابؽلع كخلق التوتر كالقلق بينهم، كما استعمل الشاعر خيالو عند تشبيهو بؽذه الرياح بالوحش ابؼتمرد 

كالقوم الشرس، كىو يقوـ بهدـ معسكر ابؼشركبْ، كىنا أبدع الشاعر بدقة بُ تربصة الصورة ابغسية 
لعواطفو كمشاعره، كمدل تأثبّىا بُ نفس ابؼتلقي، كىكذا يبدك مدل تفاعل ابؼشهد الدرامي مع ذات 
مبدعها، ككيفية تلوينها كسبكها بألواف نفسية تعرض نفسها بشكل كاضح على طريقة التشكل الفبِ 

كاختيار عناصر ابؼشهد القصصي بؽذه الغزكة، كما يببْ بُ ىذا ابؼشهد تدخل قول خفية كغيبية بعثها 
الله عز كجل بؼساندة ابؼسلمبْ كفك حصارىم بعدما طاؿ انتظارىم، كاشتد بهم التعب كابعوع كالبرد 

فدعاؤىم لله عز كجل كاف مستجابا، بظهور قول خفية ساعدتهم بُ الانتصار على ابؼشركبْ، كىذا ما 
 .البٍ كظفها الشاعر بُ أحداث ديوانو ()يببْ كجود صورة من صور ابػياؿ بُ غزكات النبي 

كمن أمثلة صور الصراع المجسد بُ ابؼشاىد الدرامية البٍ برتفي بعنصر ابػياؿ بُ الديواف، كذلك ما كقع 
 :، يقوؿ"حنين "بُ غزكة 

 فالحرب في أطوارىا تتقلبُ   حػػػػػػػيدوا جػػػنػػػػػود الله ثم تقدَّموا
 تبغػػػػػػػي مقاتلهػػػػػػػا وآنػػػػػػاً تنشبُ   آناً تػػػػػػػػػػػػػػرديُّ عن الفػػػػريسة نابهػػػػػػػا
 1ينػهػػػػػػػػػليُّ صيٍّبو وآخػػػػػػر خلَّبُ   تزُجى رواعدىا البروؽ فصادؽ

بُ ىذه الأبيات يصف الشاعر مشهد جند من ابؼلبئكة كىي تتأىب بؼواجهة ابؼشركبْ كابؼشاركة بُ 
القتاؿ، كذلك من خلبؿ بذسيده لعنصر الصراع بُ مشهد درامي تتفاعل فيو الشخصيات ابؼشركة مع 

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .294، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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ابؼلبئكة بُ القتاؿ، فالشاعر بُ كصفو بؽذا ابؼشهد يظهر إعجابو بدكر ابؼلبئكة، معتمدا بُ ذلك على 
خيالو لسبك كتنسيق ابؼشهد بُ صورة رائعة كصدؽ بُ التعببّ، ذلك أنو كاف على دراية من قبل بدكرىا 
بُ ىذه ابؼعركة، كىذا ما جعلو قادرنا على استقصاء ىذا الصراع بُ شعره، فكاف أبلغ بُ كصفها، كشكَّل 

الشاعر ىذا الصراع بخيالو من خلبؿ دكراف الأحداث كبررؾ الشخصيات كصراعها مع ابؼلبئكة بُ 
القتاؿ، كما شبو ابؼشركبْ بالفريسة البٍ رجعت عليها أنيابها بعدما كانت تقاتل بكل اصرار كقوة  ليبدك 

 .عليها بُ الأخبّ الضعف كالبَاجع كابػوؼ بُ مواصلة القتاؿ

خالد "حدث آخر يتجسد فيو عنصر ابػياؿ ذكره الشاعر بُ ابؼقطع الذم يصف فيو ماجرل بعد عودة 
 لما » :ىدـ أصناـ قريش بُ موضع بللة يقوؿ (صلى الله عليو كسلم)من تنفيذ طلب النبي " بن الوليد

لم أر : ما رأيت ؟ قاؿ: فقاؿ لو (صلى الله عليو وسلم)انتهى خالد من ىدمها رجع فيخبر الرسوؿ 
فيمر بالرجوع فرجع خالد فلما نعرت إليو السدنة وىم حجابها امنعوا ىربا في الجبل وىم .شيئا

فيتاىا خالد فإذا امرأة عريانة : قاؿ البهيقي. ياعزى خبليو، يا عزى عوريو وإلا فموتى برغم: يقولوف
ماشرة شعرىا تحثو التراب على رأسها ووججها، فعممها بالسيف حتى قتلها، ثم رجع إلى النبي 

و 5/77: تلك العُزى، ولا تعبد أبدا، البهيقي في الدلائل: فقاؿ .فيخبره  (صلى الله عليو وسلم)
117)» 1. 

إبٔ " خالد"، بعدما ىدمها "العزل"كبُ ىذا ابؼقطع يذكر الشاعر ىذه ابغادثة ابؼعجزة حبْ برولت الآبؽة 
إمرأة عارية، ذات شعر منفوث ترمي البَاب على جسدىا، بُ صورة بـيفة، فهذا ابؼشهد الدرامي يبعث 
بُ ابؼتلقي الدىشة كالتوتر كابػوؼ من تركيب ىذه الصورة بُ خيالو، من خلبؿ ىذا ابؼشهد لن نستطيع 

 .انكار غياب عنصر ابػياؿ بُ ىذه ابغوادث

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .370.369، ص(ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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الإسلبـ )بُ الأخبّ نستنتج أف عنصر الصراع بُ ىذه الغزكات، نتج عن تضارب ببْ ديانتبْ بـتلفتبْ 
، كبذسد بُ شكل صراع داخلي يظهر ببْ الشخصيات كذاكاتها، كصراع خارجي ببْ الصحابة (كاليهودية

كابؼشركبْ، ككل طرؼ من ىذه الأطراؼ ابؼتنازعة كاف يصبو إبٔ برقيق غاية كىي السيطرة كالفوز على 
ابػصم كالثأر كالانتقاـ منو، كىذا أمر ضركرم بهب أف تببُ عليو أحداث ابؼلحمة، كقد كظف الشاعر 
خيالو بُ رسم مشاىد ىذا الصراع، كذلك من خلبؿ كصف كتشبيو ابؼلبئكة البٍ بعثها الله عزٌ كجل 
لنصرة ابؼسلمبْ، كبٓ يستثبِ أىم عنصر تتميز بو ابؼلحمة، كىو تدخل القول ابػفية كالغيبية بُ ىذه 

الأحداث، فإذا كانت الآبؽة بُ ابؼلبحم الإغريقية تتدخل بُ ابؼعارؾ بؼصلحة البطل أك أحد ابعيوش، فإف 
ابؼلبئكة تدخلت كذلك بُ ىذه الغزكات بؼصلحة ابؼسلمبْ، كإذا كاف ابؼسلموف من حلفاء ابؼلبئكة فإف 

جنود قريش حلف لإبليس كالشياطبْ، إذف فهو بذلك صراع ببْ قول ابػبّ كالشر، كبفضل بلبغة 
الشاعر الكلبسيكية الرصينة بسكن من بناء ىذا العمل على قيم ركحية قومية بذعل منها ملحمة تاربىية 

ا تاربىيا خطوة فخطوة  .سارية بالأحداث ابؼتصاعدة تصاعدن

  : البنية الإيقاعيػػػػػػػػة-3

لا شك أف البنية الإيقاعية مستول أساسي من مستويات النص الشعرم ابداعا كتلقيا، كىي تستمد 
خصائها من ثراثها اللغوم، الذم ىو تعببّ حيٌّ كمتجدد عن بـزكف ابغياة ابػاصة كالعامة للمجتمعات 

نظرا لأبنية عنصر الإيقاع بُ البنية الدرامية للقصيدة الشعرية أك الشعر بصفة عامة لذلك بقد علماء 
العربية منذ القدنً يعتبركنو أحد أركاف الشعر، كمن ابػصائص البٍ تببُ عليها ابؼلبحم الشعرية حسب 

النقاد العرب المحدثبْ ىي قضية كحدة الوزف كالقافية، كالبٍ كانت من ببْ الأسباب البٍ جعلتهم ينتقدكف 
  لعدـ إلتزامو بهذا الأمر لأف ديوانو تعددت فيو القوابُ كالأكزاف، فلب "بؿرـ"ىذا العمل الأدبي للشاعر 

يعتبر بذلك ملحمة حقيقية براكي ابؼلبحم اليونانية، كتضاربت الآراء حوؿ قضية كحدة الأكزاف كالقوابُ 
 " بُ كتابهما"قكىب بؾدم"ك " كامل ابؼهندس"بُ الشعر العربي، كمن ذلك ما جاء على لساف كل من 

 دائما تستعمل بٓ القافية أف كيلبحظ ...«: حيث يقولاف" بكالآدا اللغة بُ العربية ابؼصطلحات معجم
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 الركم أك التٌاـ غبّ ابعناس بؿل لتحل عشر الثالث القرف أكائل بُ إلا تظهر كبٓ الأكركبي، الشعر بُ
 القافية دكف الوزف التزاـ إبٔ عشر السادس القرف منذ ظهر الابقليزم الشعر بُ ابٌذاه ىناؾ أك، البطيء

 كالابذاه بـتلفة أغراض بُ ،"رثكز ككرد كفتمل"ك "شكسببّ" نظمو الذم ابؼرسل الشعر بُ ابغاؿ ىو كما
، ما يعبِ أف الشعر الغربي بٓ يعرؼ ما يسمى 1«...رابّ الشٌعر بُ كخاصة القٌافية ،التزاـ عدـ إبٔ اليوـ

ببحور الشعر أك البحور ابػليلية كما ىو معركؼ عند العرب، كإبما ظهرت ىذه الأكزاف كالقوابُ مع 
" ىومبّكس" بُ كتابو الذم ترجم فيو  إلياذة "سليماف البستاني"الشعر العربي فقط، كقد أشار إبٔ ذلك 

 ابؼوزكف ابؼقفَّى الكلبـ اللفظ إبٔ بو بالنظر ابؼراد أف فورنا علم ((شعر))لفظ العربي بظع إذا ....«: فيقوؿ 
 بُ ليس إذ اللغات سائر الإطلبؽ بُ ىذا على الأمر كليس الوزف، رسوخ القافية ذىنو بُ كرسخت
 أبناء من حذكىم حذا كمن العرب، لغة خصائص ىذه  من فإبما كتفاعيل، أبحر الإفرنج كلغات  اليونانية
 القافية كأما.../...بهم  خاصةه  كأكزاف أقيسة فلهم الغرب، بنو كأما كالفرس، كالبَؾ، كالسرياف، الشرؽ

 الشعر فيها كالإبقليزية قافية بدكف يصلح شعرىا لا فالفرنسوية كل اللغات، بُ الشعر لوازـ من فليست
 بالشعر الإفرنج لغات إبٔ الإلياذة نيقلت الاعتبار فبهذا الإيطالية كالأبؼانية، كمثلها ابؼقفى، كغبّ ابؼقفَّى

 كقافية غبّ مقىفَّى موزكف فهو اليوناني الأصل كأما مينبٍ، كبَبصة ابؼقفى غبّ كالشعر ابؼقفى كبَبصة بوب
 ما يعبِ أف »2.النشيد أك من القصيدة كانت قافية لأية ابؼماثلة فيها تراعي لا بنفسها قائمة بيت كل

بُ ديوانو بقافية موحدة لا يلغي كونها ملحمة شعرية كغبّىا من ابؼلبحم اليونانية، كبدا " بؿرـ"عدـ التزاـ 
أف الوزف كالقافية بوتلبف مكانة سامية بُ البنية الإيقاعية للفن الشعرم كبؽما قيمة دلالية كنفسية كبنائية 

. مهمة بُ القصيدة الشعرية، سنحاكؿ دراسة كل من البنية الايقاعية ابػارجية كالداخلية بُ الديواف

 

                                       

 . 283، ص 2،ط 1984ببّكت، سنة -، مكتبة لبنافكالآداب اللغة بُ العربية ابؼصطلحات معجمبؾدم كىبو، كامل ابؼهندس، : 1
 59.58القاىرة، د ط، د ت،ص-سليماف البستاني، شركة كلمات عربية للبَبصة كالنشر، مصر:ىومبّكس، الإلياذة، تر:  2
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لدراسة الإيقاع ابػارجي كضعنا جدكلا لرصد كزف كقافية كل قصيدة من قصائد : الإيقاع الخارجي-1
 :ىذه الغزكات كالتابٕ

التفعيلة أو  القصيدة الغزوة
 البحر

 الصفحة القافية مثاؿ

 غزوة بدر

 البسيط قصيدة ابؼناسبة

 حيزكـ أقػػػػػدـ إنَّػػػػػما ىي كػػػػػرة
/  0/0//0|/ //0| //0// |/0//0 

 فاعلنٍ | متفعلي |فعًلن| مستفٍعلنٍ 
            عجلى بذاذبك العناف الفرح

 /                 0/ 0 //0| ///0  | //0// |/0/0 
 فاعلن| متفعلي | فعًلنٍ |                مستفعلن 

 
 

 (فرحي )
 مطلقة

78 

مصرع أبو 
 الطويل جهل

 أصابكى فيها ما أصابكى من أذىل 
 //0/| //0 /0/0| // 0 / |/ /0// 0 

 مفاعًليػػػػػػػن|فعػػػػػػػػػػػوؿي | مفاعيػٍلين |فعوؿي 
         كفاتك ما ناؿ الركيعي من فضلو 

//            0/|/ /0 / 0 /0|//0 //0|//0 /0/0 
ليػػػػػػػػػن|فعولين |مفا  عيػػػػػٍػػلنٍ |          فعوؿي   مفاعيػٍ

 

 (فضلو )
 مطلقة

81 

 البسيط صدل الواقعة

 موبٔ رسوؿ الله يضرب ما جبُ
/ 0/0/ /0  | /0/0|//0//0|/0 / /0 

 فا علنٍ |متفٍعًلن|فعٍػػػػلػػػػنٍ | مستفٍعلنٍ  
              ذنبنا كبٓ يىكي كاذبنا يتشيَّع

/                    0/0// 0| ///0|//0 // |/0//0 
  فاعػػػػليػػػنٍ |متفٍعلي |فعًلنٍ |                  مستفٍعلنٍ 

  
 

 (شيَّعي ) 
   مطلقة

83 

 ابػفيف سواد بن غزية

 استقم يا سواد بُ الصَّف كاعلم
/ 0// 0/0| //0//0  |/     / / /  0/0  

   فعًلبتػػػػينٍ |متفٍعًلن |  فاعًلبتين 
            أفَّ للجيش بُ ابغركب نظاما

/                 0/ /0/ 0|/ /0//0| / / / 0 / 0 
 فعًلبتػػػيػن| متفٍعًلػػػن|              فاعًلبتػػػػين

   

 

 (ظاما)
 مطلقة

85 
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 غزو بدر

أصحاب 
 الرمل القليب

 جرِّبوا ابغرب كجاءكا فلقوا
/0//0/  0 |/ / /0 /0| ///0 

 فعًلب|فعػًػػػػلبتيػػػػػػن |فاعًلبتػػػػػػػػػين 
            غيممنا جلَّى كأىوالان شدادا

 / //                0/  0|/0// 0/0|/0 // 0 /0 
 فاعًلبتيػػػػػػػػن|فىاعلبتين  |              فعًلبتػيػػػػػػن 

 
 

 (دادا)
 مطلقة 

88 

 البسيط شهداء بدر

 ىم عند ربٌك يرزقوف فحيِّهم
/0/ 0/ / 0 | / / /0|//0/ /| /0 // 0 

 فػػػاعًلػػػيػػن|متفٍعًلي |فعًلػػػػػن | مستفٍعًلػػػػن 
        كصف ابغياة لأنفسو تػػهػواىا

 / /           0/ / 0    |// / 0|// 0/0|/0/0 
 فعٍلن|متػىفٍعًلي |فعًلن |           متىفعلين     

 
 

 (كاىا)
 92 مطلقة

 غزوة أحد

 الوافر ذكرل الغزكة

اء الػػػػدَّخيلب  لبثت تعػػابِ الدَّ
 //0// / 0| //0/0  / 0|//0 /0 

 فعيولين|مفػىػػػاعىػػػلٍتػػػػػين  |ميفاعلتػػيػػػنٍ 
             كتضمر بُ جوابكك الغليلبى 

 //                   0 / / / 0|//0/// 0 |//0/0 
 فعيولين|مفاعلىبًي |                 ميفىاعلىبًي   

 
 

 (ليلب)
 مطلقة

82 

 مقتل بضزة
رضي الله )

 (عنو
 الرمل

 غاب عن أصحابو ما عملوا
  /0 / / 0/ 0|/0/ /0/ 0| / / /0             

 فعًلب| فاعًلبتين  |فاعًػػػػػػػػلبتيػػػػػػػػن  

ػػػػا كدَّعػا                أمجُّ دارو حلَّ لػػػػمَّ
/                     0/ /0/0|/0/ /0/0|/0//0 

 فىاعًلب|فاعًلبتين |                  فاعًلبتين 

 
 

 (كدَّعا)
 مطلقة

97 

 البسيط الرماة

 تتػػػػػػػػابع القتل يػجتاح الأبٔ مػػعػػو
//  0  //0|/0/ / 0|/0 / 0 //0|/ / / 0 

 فعًلين| مستفٍعلين  |فاعًلين |  ميتػىفٍعلين 
      لػولا ابؼناقب لػم يتػرؾ لكم عػقبا

/       0/0// 0| /  //0| /0/0 // 0| / / /0 
  فعًلن|مستفعًلن  |فعًلن  |       مستفٍعلن 

 

 

 (عقبا)
 مطلقة

100 
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 غزوة أحد

 الوافر زياد بن عمارة

 أكاف يزيد بأسك إذا تصاب؟
//0/ / / 0|/ /0/ / / 0 |// 0 / 0 

 فعيولن|مفىاعلبًي     | مفىاعلبًي 
        زيادة ذلك العػجب الػعجاب

//           0/ //0|  //0 / / /0| / / 0 / 0 
  فعيولن|مفىاعلبً    |          ميفاعلبًي 

 
 

 

 (جابا)
 مطلقة

131 

مصعب بن 
 عمبّ

 البسيط

 إف كػاف ذ لك مػن أعػاجيب الػوغى
/0 /  0/ / 0|//  /0|/ / 0/ 0 |/0 /  /  0 

 فاعًليػػػػػػػػػن| ميتفٍعػػًػػلٍ |فعًلػػػيػػػن| مستفٍعلين   
   فالػبيخل بالدَّـ فػي الػمحارًـ أعجبي 

/   0 /0/  / 0|/  //0|/ / 0/ / 0| / 0 / / 0 
  فاعًليػػػػػػػػػن| متفٍعلين  |فىعًلػيػػػػن|   مسٍتفٍعًليػػػػػػن 

 
 

 

 (أعجبي )
 

133 

ابؼؤمنوف 
 الطويل ابؼنافقوف

 فػلػػمَّا  أراد ابغػػػػػػػػقَّ أقػػػػػػبػػل سػائػلبن 
//0/0 |//0 /0 /0|/ /0/ | / /0 // 0 

 مفىاعًلػيػػػػػػػن|فعيوؿه | مفىاعيلػػػيػػن|فعيولين 
       فػأبدل لػو الفػػػػاركؽ مػا كاف خافػػيىا

//        0 /0|  // 0/ 0/ 0|/  /0/0|/  / 0 // 0 
  مفىاعًلػػػػػػػن|فعيولػػػػػػن| مىفاعًيٍلػػػيػػػػػن  |       فىعولين

 
 

 (افيا)
 135 مطلقة

 الخندؽ 

 البسيط قصيدة ابؼناسبة

 قاؿ ابن حػربو لليػػػػػػػهود مػقػػػػػػػػالػػػػةن 
 /0/  0/  / 0|/0/  0|//0/  /| /0//0 

 فاعًلػػػػػن|متػىفٍعلي |فاعًلين | ميستػىفٍعلػػػػػػػػػن 
      لػػمٍ تلػػػقٍى  إلا فػػػػػػاسػػػػػػقػنا كأثيػػػػػػػػػػمػػػػػىػػا 

 /       0/ 0/ / 0| /0 /0|/ /0/ | / 0 / 0 
  فاعًلٍ |متػىفٍعلي | فاعلٍ |       مسٍتفعًلن  

 

 

 

 (ثيمىا)
 مطلقة

158 

بعد حفر 
 ابػندؽ

 البسيط

 بكمػػيً مػدينتنػػػػػػػػػا ك بمػنع نػخلػها
/0 / 0//  0|///0 |/ /0 / / |/ 0// 0 

  فاعلن| متفعله |فعلن |  مستفعلن 
         مػػن أف بووىـ عػػلى جػنػػػػػاه ذبػػػػػػػابى 

 /            0 / 0/ / 0|/ / /0| /0/ 0  //| /0 /0 
 فػػػػػػاعًػػػػػػػػل|ميستفٍعػًػػػػلي |فىعًلػػػػػػن|           مسٍتفٍعلين 

 
 

 (ذبابى )
 مطلقة

165 
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 الخندؽ

 الرمل عباد بن بشر

 حػػارس الثػػػلمػة ييلػقى  حػوبؽا
 /0  / / 0/0| / / /0 / 0 |/0// 0 

 فاعػػػلب| فعًلبتيػػػػػػػػن   |فاعًػػػػػلبتػػػػػػػين  
             صػخػػرةن مػػن عػػزمًػػػػو لػم تيػػثلمً 

 /                  0 / / 0 /  0| /0//0/ 0| /0 // 0 
 فىػػػػاعػػًػػػػلب|فاعػػػًػلبتػػيػن |                 فاعًلبتػيػػػػػػػن    

 

 

 (تثلمً )
 مطلقة

167 

نعيم بن 
 الكامل مسعود

 غػػضب ابػن حػػرب ثػم قػاؿ لػقومػػو
  / / /0 / / 0   | /0/0// 0 |/// 0/ /0              

 متػىفىاعًلػيػػػػن| متٍفػػػاعلػػػػػػن  |متىفػػىػػػػاعًلػػػػػػػػػن    

          صػدؽ بػن مسػعود كخػاب رجليا
 / / /              0/ / 0|/0/0// 0|///0 / / 0 

 متػىفىاعًلػػػيػػن|متٍفاعًلػػػػن|             ميتىفاعًػػػػػػلػػػن 

 

 

 (جليا)
 171   مطلقة

 حنين

 الكامل قصيدة ابؼناسبة

؟  لػمن الػجػموع كػػػػػثيػػػػػػػػػػرة تتألبي
 / /0/ / 0|//  / 0 // 0|/ / /0//0 

 متفػػىػػػػاعًلػيػػػػػن| متػىفىاعًلػيػػػن  | متىفاعًلػػػػػن
؟       مػهلبن ىػوازف أيػن أيػػن الػمذىبي

 /       0/ 0 / / 0| / //0 / /0 | /0/ 0/ / 0 
 ميتػٍفىاعًلػػػػػػػػن|ميتىفػػاعًلػيػػػن   |       ميتٍفاعًلػػػػن  

 

 

 (مذىبي )
 293 مطلقة

 الكامل الأنصار يبكوف

 مػػا للدموع عػلى التظنجُّنً تػذرؼ؟
 /0/ 0//0| / / /0// 0 |/  / /0// 0 

 متىفاعًلػػيػػػػن| متػىفىػػػاعًلػػيػػن  | متٍفاعًلػيػػن
            الػجار كاؼو ك الػهول متألِّف

/                 0/0/  /0|/0/ 0// 0|/// 0 // 0 
  ميتػىفىاعًلػيػػػػن|متٍفػػاعًلػػػيػػػن|                ميتٍفاعًلػػػػػن

 
 

 

 (ألَّفي )
 مطلقة

297 
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 حنين

ىدـ العزل 
 الوافر كسواع كمناه

 بػػناهي الػجاىػلوف لػػها كدانػػػػوا
//0  /0/0| //0/ / /0|// 0/ 0 

  فعػػوليػػػػػن|ميفاعىلىبًي  |ميفىاعىلٍبًي  
             بػػها مػػن دكف خالػػقهم إلػهػا

 / /                 0 /  0/  0| /  /0///0|//0/0 
  فعيولين| ميفىاعلىبًي  |               مفاعلٍتيػػػػػػػن    

    

 
 

 (إبؽا)
 299 مطلقة

أـ سليم زكج 
 الطويل أبي طلحة

 أتعػػٍجبي مػنها كػػيف تػحمًي ذمارىىا
/ /0 / |/   /0/0/  0| /  /0 / 0|/ /0 / /0 

ليػػػػػػػػػػػن | فعػػػػػوؿي    مفىاعًليػػػػػن| فعيوليػػػػػػػػػن | مفاعيػٍ
؟       كتدرأ عػنها الػػشػَّر إف ىاجها الػشَّري

//        0 /|/ / 0/0/ |  // 0 / 0| // 0 / / 0 
  مىفىاعًليػػػػػػػػػن|فعيولن    | مفاعيٍػػػػػلي |        فعوؿي 

 

 

 (شَّري )
 303 مطلقة

 الوافر قدكـ ىوازف

 ىوازف أقبلي ماذا  الػػتواني؟
//0/  //0|//0/ 0/0| / /0 /0 

  فعيولػػيػػػػن|مفاعلٍتيػػػػػػن|مفاعىلىتيػػػػػػن
ٍـ ديػػني الػػهوافً؟               أديػػني الػعزِّ أ

//                   0  / 0 / 0| / /0 / 0 /0|/ /0 /0 
 فعيولػػيػػػػن|مفاعىلٍتيػػػػن    |                 مفاعىلٍػػػتػػيػن   

 
 

 

 (كافً )
 مطلقة

301 

 الطويل عجوز 

 عيػينػػػػػػة أمسػكت الػعجػػوز تريدىػػا
//0 /|/ /0  /0 / 0|//0  /|// 0 // 0 

  مىفاعًليػػػػػػن| فعوؿي |مفاعًيٍلػػػػػػػن   |فعوؿي 
         عتػػادنا يفيد اليسر مػن كاف معػسرىا

//            0 / 0| //0/ 0/0| //0/0| / /0 / / 0 
 مفاعًليػػػػػػػن|فعولػيػػػػن|مفاعًيلين  |          فعولػيػػػػػن 

   

 

 (عسرا)
 305 مطلقة
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 البسيط قسمة الغنائم

 تلك السياسة حزمػها كدىاؤىػػا
/0 / 0 // 0| / / /0| //0//  |/ 0 // 0 

 فاعًلػيػػػػػػن|متػىفٍعػػػػػلي |فعًليػػػػػػػػن|ميسٍتفٍعًلػػػيػػػػػن 
           ناىػػيك مػػن حػػزـ كفػػرط دىػػاءي 

/              0 / 0 // 0 | /0/0|//0 //|/ 0 / 0 
 فػىعٍليػػػػػػػػػػن|متػىفٍعًلي |فػىعٍليػػػػن|            مسٍتفٍعًلػػيػػػػػػػػػن 

 
 

 (ىاءي )
 307 مطلقة

 
 :كقد كاف كرد استعماؿ كل من 

 . مرات8بحر البسيط  -
 . مرات4بحر الطويل  -
 . مرات4بحر الوافر  -
 . مرات3بحر الكامل  -
 . مرات3بحر الرمل  -
 .بحر ابػفيف مرة كاحدة -

اعتمد على البحر " محرـ"إذف ما نستنتجو من دراسة البنية الإيقاعية ابػارجية بُ الديواف أف الشاعر 
البسيط أكثر من البحور الأخرل بُ ىذه الغزكات، كيعود البحر الأكثر استعمالان لكونو يتلبءـ مع ابؼعاني 

. البٍ يريد الشاعر الوصوؿ بها إبٔ ابؼتلقي متخذا منو إيقاعنا خارجينا مشحونا بابؼشاعر ابغماسية كالفخامة

أما من حيث الوزف فإف التجربة تدلل على الوزف ..«: بُ كتابو فن الشعر قائلب" أرسطو"كقد ذكر 
فلو أف شاعرا استخدـ بُ نظم ملحمية كزنا آخر  . ، ىو الأنسب الأكزاف للملبحم(السداسي)البطوبٕ

، ىو أىدأ الأكزاف (السداسي)أك عدة أكزاف فسيتكوف النتيجة تنافرا كنشازا، فالواقع أف الوزف البطوبٕ 
-بفا بهعلو أقدرىا على استيعاب الكلمات النادرة كالمجازات بهذه ابؼيزة: كأرزنها كلها، بل كأعظمها شأنا
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كىذا ما يناسب الدراما . 1«أيضا يتفرد الشكل السردم للمحاكاة، دكف غبّه من الأشكاؿ الأخرل 
القصصية بؽذه الأحداث التاربىية، أما عن القوابُ فقد جاءت كل القوابُ بُ قصائده مطلقة، ما يببْ أف 

 مدل على يدؿ فإبما شيء، على دؿَّ  إف كىذا بييل إبٔ القوابُ ابؼطلقة أكثر من القوابُ ابؼقيدة،" محرـ"
كصحابتو بُ ابعهاد ضد ابؼشركبْ  ()إبٔ حب الإسلبـ كالاشادة ببطولة النبي  الشاعر نفسية نزكع

ابغاء، الباء )كقد جاءت أغلب حركؼ ركيها حركؼ انفجارية كقوية كحرؼ كنبذىم للشرؾ كالظلم،
 التعببّ مع كابغركة، كتتناسب التوتر دلالة ، كىذه ابغركؼ ،برمل(ابْ...الألف، اللبـ، العبْ، الراء، النوف

ابؼعارؾ ببْ ابؼسلمبْ كالكفار، كما أف القوابُ ابؼطلقة تساعد على مد الصوت، كيؤثر ذلك  انطلبؽ عن
 الارتباط أشدٌ  مرتبطة "بؿرـ" قافية أفٌ  لنا بُ ابؼتلقي، كيعينو على حفظها كاسبَجاعها،  كىذا مايوضح

 فكأف ىذا دلاليا، بعدا للقصيدة ابػارجي بُ ىذا الديواف، أعطى الإيقاع فحضور كمبناىا بدعبُ القصائد
 .ابؼعركة ساحة بُ البطولة صوت قعقعة السيوؼ كصهيل ابعياد، كبذليات كإيقاع بياثل نغمات الإيقاع

 :الإيقاع الداخلي-2 

عرفنا فيما سبق أىم الأكزاف كالقوابُ بُ الإيقاع ابػارجي للقصائد ابؼختارة، كالآف نأبٌ إبٔ الإيقاع 
الداخلي للقصائد الغزكات، كالذم بيثل بُ النص الشعرم القوابُ الداخلية كضركب البديع كالتكرار 

كحركؼ ابؼد كابؽمس كابعهر كالانسجاـ ببْ ىذه الظواىر، كجو القصيدة العاـ أك بذربة الشاعر كنفسيتو 
 :ففي البداية سنتطرؽ إبٔ دراسة ظاىرة التكرار بُ القصائد البٍ اخبَناىا من ىذا الديواف

كالتكرار بُ القصائد يكوف عبارة عن تكرار بُ حرؼ أك كلمة أك بصلة كىو من أبرز : التكرار-2-1
 .الظواىر اللغوية بُ بنية النص الشعرم، كلكل تكرار من ىذه الأجزاء يكوف لغاية التأكيد كالبَسيخ
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 كابغرؼ ىو أصغر كحدة صوتية بُ إثبات الكلمة، ككما يعتقد ابؼنهج :تكرار الحرؼ-2-1-2
البنيوم أف الأصوات برمل دلالات بُ ذاتها فالشاعر بتكريره بغركؼ معينة بُ القصيدة يريد بذلك 

 :أف يشبّ إبٔ غاية بُ نفسو كىذا ما بقده بُ قصيدة غزكة بدر يقوؿ

 ومطهػػػػر يلد الحػػػػػػػػػياة ويلقح  ومن الدـ السفوح رجس موبقٌ 
 وأميَّة القػػػػػػػدر اللي لا يدرح  أودى بعتبة والػػػػػولػػػػيد وشيبػػػػػػػة
 1بعد اللجاج الفاحش المتوقح  وىو أبو جهل ونػػػػػوفل وارعوى

، إذ بوسم بذلك (الأكؿ)أكثر من غبّه ليؤكد على بذدد ابؼعبُ بُ البيت " الواك"يكرر الشاعر حرؼ 
ملبزمنا لذكر أبظاء  (الواك)الإحساس كابؼشاعر ليؤثر بُ ابؼتلقي، أما بُ البيتبْ الأخبّين كاف تكرار حرؼ 

كىنا يوضح انعكاس كاقع الفرح على نفسية الشاعر " بدر"الشخصيات البٍ لقيت مصرعها بُ غزكة 
جراء نيل الصحابة من أنصار قريش، كتوابٕ شحنات الأمل كالتفاؤؿ بعد خيبة الأمل البٍ كقع فيها 

بشكل كببّ بُ الكثبّ من " الواك"ابؼشركوف عندما لقي أفضل زعمائها حذفهم، كقد كرد تكرار حرؼ 
كىناؾ تكرار أخر بقده بُ جل قصائد الديواف، كىو تكرار ألف الإستفهاـ . قصائد ىذه الغزكات

 :كاستخداـ الشاعر بؽذا الأسلوب بُ قصائده كمن ذلك  ما كرد بُ غزكة أحد
 كعم محمد شػػػػػرفاً ومجدًا؟  جبير أكاف عمك حين أودى
 رويدؾ يا جبير أتيت إدَّا  أحمزة أـ طعيمة كاف أىدى؟

 وإف قضاء ربك لن يحولاَ 
 ولا لك مصرؼ عما يريدً   أراؾ فما لوحشيٍّ محػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػدً 
 2فما يعُني فتاؾ وما يفيدً؟  أليس لحمزة البيس الشديد

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .61، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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" بضزة "الذم قتلو  (طعيمة)" جببّ"كدؿَّ الإستفهاـ ىنا على التقرير كالتحقيق لأف الشاعر يعلم أف عم 
بُ غزكة بدر لن يصلو بُ درجة الشرؼ كالمجد، كيؤكد الشاعر على أف قضاء الله كعدلو سوؼ يتحقق لا 

فجاءت -  رضي الله عنو– (بضزة)للبنتقاـ من " كحشي"عندما أرسل غلبمو " جببّ"بؿالة، رغم ما فعلو 
 .على أف ييقًرَّ بأمرو يعرفو (جببّ)بنزة الإستفهاـ بغمل ابؼخاطب 

 :كذلكفي غزكة ابػندؽ، يقوؿ الشاعر" بٓ"مثاؿ آخر بُ تكرار حرؼ 
 لم يعرفوا الإصػػلاح والتقػػويمَا  لػػػولا مراشػػػده تػػػػُػقػػػػػػػوٍّـ خلقػػوُ 

 1لم يبرحوا في القاعدين جتومَا  نهض الحماةُ بو ولو لم يهتدوا
بالأفعاؿ ابؼضارعة بُ ىذه الأبيات، دلالة النفي لبعض الأفعاؿ البٍ بٓ " بٓ"كقد أضاؼ إرتباط ابغرؼ 

ا يتمثل بُ الزمن ابؼاضي، كمن ناحية أخرل عملت على  ا دلالينا جديدن يػىقيمٍ بها ابغماة، كأعطت بعدن
كاف نافيا، لأنو ابغرؼ الذم كاف الشاعر يرجع إليو لربط الأبيات " بٓ"تقدنً صورة كلية لأف حرؼ 

كإخبار ابؼتلقي بالصورة البٍ كاف عليها ابغماة بُ ىذه الغزكة، كبذلك بسكن الشاعر بُ قصيدتو من 
بُ ىذه الأبيات أفادت نفي ابغدث " بٓ"استحضار الصورة، لتبدك ماثلة أماـ الأعبْ، بالرغم من أف 

 .ابؼاضي، إلا أنو بُ البيت الأخبّ أفادت الاستمرار لأنها سيبًقت بفعل مضارع ناقص
كىو مظهر من مظاىر التكرار كذلك، لو دكر كببّ بُ إغناء الإيقاع كيكوف : تكرار الكلمة-2-1-3

مقصورنا لأسباب فنية أك للتأكيد على حقيقة ما، لذلك بهعل الشاعر تكرار الكلمة بارزة أكثر من 
 :سواىا، كمن أمثلة ذلك ما جاء بُ غزكة بدر

 شهدا بدر أنتم المثل اللي
 علَّمتم الناس الكفاح فيقبلوا                  

 بلغ المدى بعد المدى فتناىى 
 2ملء الحوادث يدفعوف أذاىا

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك  : 1  .161ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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موقعا رئيسيا بُ الشطر الثاني من البيت، حيث منحتو نغما موسيقيا تناغم " ابؼدل"ك قد شكَّلت كلمة 
ا منو على افتخار ابؼسلمبْ بشهداء بدر  كدلالة ابعمل، كتكرير الشاعر بؽذه اللفظة كذلك كاف تأكيدن

 .كتعلقهم الشديد بحب الشهادة بُ الإسلبـ
مثاؿ آخر عن ىذا النوع من التكرار، كرد بُ القصيدة البٍ خص بها الشاعر استشهاد الصحابي 

 :بُ غزكة أحد يقوؿ" زياد بن عمارة"
 وأعوزهُ الإىاب فلا إىاب  وىَى منو الأديػػػػم فػػػػػػلا أديػػػْمَ 
 1طواه في صحائفوِ الكتاب  تمزَّقتِ الصحائفُ من كتابٍ 

كنلبحظ بُ ىذين البيتبْ تعمد الشاعر تكرار الألفاظ بُ كل بيت، ففي الشطر الأكؿ كرر كلمة 
حيث تبرز تناقصنا على مستول الدلالة باستعماؿ أداة نفي تسبق اللفظة الثانية، فاللفظة الأكبٔ " الأدنً"

تعبِ سقوط الصحابي بُ ساحة ابؼعركة، أما الثانية تعبِ الدبيومة كالبقاء، كما بُ الشطر الثاني من نفس 
زياد بن "يريد من خلببؽا الشاعر أف ينقل للمتلقي الدرجة البٍ كصل إليها " الإىاب"البيت بُ لفظة 

عند استشهاده، بعد أف ضعفت قواه كمقاكمتو، أما بُ الشطر الثاني، تكرار الكلمة أراد بو " عمارة
الشاعر أف يبرز صفة حاجة الشهيد للئغاثة بعدما فقد قواه، كقد أفاد تكرار ىذه الكلمات شكل إيقاعنا 

 .موسيقيا يبعث بُ النفس نوعنا من الارتياح، كالتنبيو إبٔ أبنية ابؼعبُ ابؼراد إيصالو
يستخدـ الشاعر ظاىرة تكرار الكلمات كابعمل بشكل كاضح بُ قصائده من أجل التحفيز لإثراء 
دلالات النص كأفكاره كمعانيو البٍ يقدـ بها قصائده الشعرية، ككذلك من أجل أف يصور انفعالاتو 

 .كخلجاتو النفسية، فهو يكرر كل ما يراه يثبّ الإىتماـ سواءن عليو أك على ابؼتلقي
 :كمن الأمثلة بُ غزكة ابػندؽ، قولو

 خريُّا لآلهة ابن حرب سجَّدًا           لا ينكروف صنيعو الملموما            

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .102، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 1والكفر أقبح ما يرى مركوما  كفػػػػر على كفر رموا بركامو
بُ صدر البيت كعجزه، إبٔ ما بظاه البلبغيوف برد العجز على " كفر"حاكؿ الشاعر من تكرار كلمة 

الصدر، كىو فن بلبغي حددكا مواضعو بُ كتبهم، كىي مواضع بردث جرسنا موسيقينا بُ البيت 
الشعرم، كما كضح تكرار ىذه اللفظة ابغالة الشعورية للشاعر كىو يندد بالأفعاؿ البٍ يقوـ بها ابؼشركوف 

. كالبٍ تزيد من كفرىم الذم اعتبره من أقبح الأشياء ابؼبَاكمة البٍ يراه البشر

 :مثاؿ آخر من نفس الغزكة، يقوؿ فيو

 بشرا وكاف من الحياء كعيما  و ع الطعاـ فعلَّ يشرؽُ وجهو
 2رب يزيد رسػػػػولوُ تػػكػػريػػػمَا  و ع النػػػػػػبييُّ يديػػػػو فػػػػػيو فػػػػػػػزاده

كبويلنا إبٔ ابؼعاني الدلالية البٍ برملها ىذه الأفعاؿ  (زاد)ك  (كضع)بُ ىذا ابؼثاؿ يستوقفنا تكرار الفعل 
أماـ الصحابة، كتكرار ىاذين  ()الدالة على الكرـ كالسخاء كالبركة بُ الطعاـ الذم كضعو النبي 

الفعلبْ ابؼاضيبْ بومل بُ ثناياه قيما شعورية ترتكز على استحضار قيم ابؼاضي كالذكريات، كأعطى قيمة 
 .إيقاعية تركت أثرىا بُ ابؼتلقي

كىي اسم لأحد الأصناـ " مناة"، كالذم شكلت فيو لفظة (138:ذكر بُ الصفحة رقم)نأخذ مثالا آخر 
البٍ كاف يعبدىا ابؼشركوف موقعا رئيسا بُ بداية ىذا البيت، كتكرار الشاعر بؽذا الاسم كشف مضمراتو 

النفسية كالشعورية البٍ توحي بالكره كالاحتقار بؽذا الاسم، كإصراره على عدـ بقائها مهما بلغت قيمتها 
 . عند ابؼشركبْ، فقد ساعد تكرار ىذا الاسم على تشكيل موقف الشاعر منها

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .158، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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من أشكاؿ التكرار كذلك تكرار العبارات، الذم استخدمو الشاعر بُ الكثبّ من قصائده، كمن الأمثلة 
 :على ذلك ما جاء بُ قصيدة أصحاب القليب بُ غزكة بدر، يقوؿ

      أرأيت القوـ شرًّا وأذى؟
     غيبوا في حفرة مسجورةٍ 

 ورأيت القوـ ناراً ورمادًا؟ 
 1تخمد الدنيا وتزداد اتقادا

فالشاعر كرر بُ ىذا ابؼقطع بصلة فعلية استفهامية بُ صدر البيت كبُ عجزه ما جعل الإيقاع منسجما 
كما أف أسلوب الاستفهاـ جسد حالة ابغبّة كالدىشة البٍ شعر بها الشاعر من النهاية البٍ لقيها 

ابؼشركوف بُ ىذه الغزكة كابغالة البٍ كصلت إليها بصاعتهم البٍ قتلت أثناء ابؼعركة، فقد أعاد الشاعر 
تكرار ابعملة، بإعادة صياغتها بُ رجز البيت مرة أخرل، كبالمحافظة على عناصرىا مع تغيبّ ابؼعبُ بُ كل 

مرة، فابعملة الأكبٔ كانت تعبر عن تساؤؿ الشاعر عن مدل الشر كالأذل الذم أصاب ابؼسلمبْ من 
الكفار، بينما بُ الشطر الثاني من البيت عبرت ابعملة عن ابغالة البٍ كصل إليها ابؼشركوف بعد انتهاء 

 .ابؼعركة كانهزامهم

تكرار نوع آخر كىو تكرار ابعملة الابظية، الذم كرد بُ مواضع كثبّة من قصائده، كمن ذلك ما جاء 
 :بُ قصيدة من قصائد غزكة حفر ابػندؽ، يقوؿ الشاعر

 إنو الحق اللي لم تزعم  يا زعيم القوـ أيقن واستفق
 2إنما يهلك من لم يندـ  يا زعيم القوـ ىل من نادـ؟

إف توظيف الشاعر لصيغة النداء بهسد حالة عدـ رضاه عن غباء كبزاذؿ زعيم القوـ عن ابغق  كما أنو 
يوضح حالة ابغبّة كالتوتر كالقلق البٍ يشعر بها حياؿ ىذا الزعيم، كيسأؿ الزعيم عن كجود شخص من 
ببْ قومو نادـ عن عداكتو للئسلبـ كابغق، كينبهو بأف عدـ ابػضوع للئسلبـ كالندـ على الكفر سيلقى 

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .70، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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بهلبكو لا بؿالة، كالواضح من ىاذين البيتبْ كذلك ىو تكرار للؤلفاظ كالعبارات كابغركؼ أيضا، كأكثار 
الشاعر من تكرار بعض الصيغ كالاستفهاـ كالنفي كالنداء كغبّىا بُ قصائد جاء من أجل بذسيد 

الشاعر بغالاتو النفسية، قاصدا من ىذا التكرار التأكيد كالتنبيو كإثارة ابؼتلقي كىذا التكرار منح القصائد 
ىو " بؿرـ"بنية نصية متناسقة، كيشد انتباه ابؼتلقي كبهعلو أكثر برفيزا بؼتابعة السماع لذلك فالشاعر 

 .كاحد من الشعراء الذين أكثركا من تكرار صيغة النداء بُ ديوانو

 لعل ابعناس من أىم العناصر البديعية البٍ اعتمد عليها الشعراء بُ الشعر العربي، :الجناس-2-2
حيث تكمن مزيتو كفائدتو بُ انتصاره إبٔ ابؼعبُ دكف اللفظ كحده، كما أف لو أثر بصابٕ تأنس النفس 

البشرية لوقع جرسو، كلو دكر إيقاعي يولد أثرا موسيقيا تنجذب إليو النفس، لأف النفس تستحسن ابؼكرر 
إبٔ " بؿرـ"مع اختلبؼ معناه، كيأخذىا نوع من الاستغراب فائدتو ابؼيل إبٔ الإصغاء إليو، كيلجأ الشاعر 

 .استخداـ ابعناس الناقص كثبّنا بُ قصائده، على عكس ابعناس التاـ الذم كاف بشكل قليل

 :كمن أمثلة ابعناس الناقص بُ الديواف، ما جاء بُ غزكة أحد، يقوؿ
 1فخَرَّ على يديْ صريعَا  أبى شر الثلاثة أف يريعا

بؿدثا توازنا صوتيا بتماثل الأصوات مع اختلبؼ معبُ  (صريعا)ك  (يريعا)كقع ابعناس الناقص بُ لفظبٍ 
اللفظتبْ، حيث تكررت معظم ابغركؼ بُ طربُ كل لفظة منهما، كقد بظح ىذا التكرار بتكثيف جرس 

الصوت كإبراز التفاعل ببْ الكلمتبْ، ىذا التفاعل الذم بٓ يتم بدعزؿ عن ابؼعبُ الذم يريده الشاعر  
 .كعن حالتو النفسية بُ بغظة ميلبد قصيدتو
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 :مثاؿ آخر عن ابعناس الناقص بقده بُ قصيدة بعد حفر ابػندؽ، يقوؿ

 1ىاج الهزبر لها وماج الغاب  دفعوا الجياد وصاح عمرو صيحة

، فرغم اختلبؼ معبُ اللفظتبْ إلا أف ابعناس بُ ىذا (ماج)ك (ىاج)كنلبحظ كقوع ابعناس بُ اللفظتبْ 
ابؼثاؿ منح الإيقاع حركة براكي مشهد الإنفعاؿ كالاندفاع كابػوؼ، بدا بُ صوت الألف من الفخامة 

. كالاستعلبء كما بُ صوت ابعيم الانفجارية البٍ بزرج من كسط اللساف من قوة كحركة

 :من الأمثلة على ىذا نوع من ابعناس، ما جاء بُ قصيدة قسمة الغنائم لغزكة حنبْ، يقوؿ الشاعر
 2وعرفت شيخ السادة الحكماء  أرأيت حكمة سيد الكرماء؟

مشكلب بموذجا موسيقيا بفيزا، خلقو ىذا التماثل  (ابغكماء)ك (الكرماء)كيظهر ابعناس ىنا بُ اللفظتبْ 
الصوبٌ للكلمتبْ رغم اختلبفها بُ ابؼعبُ، كبفا لا شك فيو أف الشاعر أحس أف ابعناس من أكثر الألواف 

البيعية ابؼوسيقية، كماتبع ىذه ابؼوسيقى من ترديد للؤصوات ابؼتماثلة، بفا يقوم رنبْ اللفظ كابعرس 
ابؼوسيقي، ففي ىذا ابؼثاؿ جانس ببْ ابغركؼ الثلبثة الأخبّة من كل لفظة، كىي صورة دلالية ظريفة 

 .زادىا حسن النغم الإيقاعي الذم خلقو ىذا التماثل الصوبٌ ببْ طربُ كل لفظة

ما نلبحظو بُ قصائد الشاعر ىو قلة توظيفو للنوع الثاني من ابعناس كىو ابعناس التاـ، كقد ظهر بشكل 
 .قليل بُ قصائده

، ابؼتمعن فيو يلبحظ كركد جناس تاـ، كذلك ببْ (134:ذكر بُ الصفحة رقم)نأخذ مثالا على ذلك 
، كالبيت الثاني بنفس اللفظ، فالشاعر ىنا جانس ببْ سكن كسكن فهما (سكن)البيت الأكؿ بُ لفظة 

الأكبٔ ىي ابؽداية  (سكن)متوافقتاف بُ ابغركؼ كابؽيئة كالبَتيب إلا أنهما بزتلفاف بُ ابؼعبُ، فابؼقصود بػ

                                       
، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .164، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
 .307الكتاب نفسو، ص :  2



 .(دراسة تطبيقية)د محرـ ـالإلياذة الإسلامية لأح: الفصل الثالث
 

182 
 

كالراحة النفسية البٍ تنتاب ابؼصلي بعد الصلبة، أما سكن الثاني ابؼقصود منها ىو ابؽدنة كتوقف القتاؿ 
بُ سياقبْ بـتلفبْ، كىذا التعامل ابغاصل  (سكن)كقد تعامل الشاعر فنينا بُ عقد المجانسة ببْ لفظي 

 .من قبل الشاعر يدؿ على عمق كغبُ ىذه اللغة بدفرداتها كألفاظها

 (110:ذكر بُ الصفحة رقم). مثاؿ آخر من أكجو ابعناس التاـ، ذكره الشاعر بُ قصيدة غزكة أحد

بُ بداية كنهاية صدر البيت الثاني كىذا  (سليب)ك (سليب)كابعناس بُ ىذين البيتبْ يظهر ببْ اللفظتبْ 
ابعناس كلَّدى إيقاعنا صوتيا نتج عن ابراد اللفظتبْ بُ ابغركؼ كترتيبها مع اختلبفهما بُ ابؼعبُ، بٍ إف ىذه 

ابؼوسيقى بذذب إبٔ ما كراءىا من الفرؽ الدلابٕ العميق ببْ سليب النفس، الذم يقصد بو الشاعر 
 .الإنساف ابؼيت كسليب الثانية البٍ يقصد بها الإنساف ابؼذنب كابػاضع للسيطرة

فكلما ظهر التشابو الصوبٌ بإيقاعو كالفرؽ الدلابٕ بعمقو، بهذب التعببّ انتباه ابؼتلقي كفكره منطلقا من 
 .الإبؽاـ ابؼنوط بالتشابو، منتهيا إبٔ الدىشة ابؼنوطة بإدراؾ عمق الفارؽ

ما لاحظناه كما ذكرنا سابقا، أف الشاعر أكثر من استخداـ ابعناس الناقص على عكس ابعناس التاـ 
الذم بٓ نعثر على أمثلة كثبّة عنو، كبيكن رد ىذه الظاىرة إبٔ أف الشاعر يريد التخفيف من التكلف 

الذم يصاحب ابعناس التاـ بُ كثبّ من الأحواؿ، فابعناس الناقص بدا كاضحنا بُ الكثبّ من القصائد بفا 
كفرٌ للقصائد إيقاعنا صوتيا كجرسنا متجاكبنا كأدل إبٔ إحداث توازف صوبٌ، كىذا يدؿ على أف الشاعر 

 .كاف متعمدا ذلك
بعد الانتهاء من دراسة عنصرم التكرار كابعناس، ننتقل إبٔ عنصر التصريع، كالذم :التصريع-2-3

يعتبر كذلك عنصرا بصاليا مهمنا، يعتمد عليو الإيقاع الداخلي، لأنو يضفي بصلبن كركنقنا خاصنا على دلالة 
مطلع قصائد  بُ الانتباه، يلفت ما أىم القصيدة، كما يعمل على لفت انتباه ابؼتلقي كيتأثر بو، كلعل

 الوىلة من ابؼتلقي أسر أجل شك من دكف بظاىرة التصريع بشكل كببّ، كىذا احتفاؤه ، ىو"بؿرـ"ديواف 
الشعرية  من ىذه القصائد بعضا من النماذج نسوؽ إشاعة الإيقاع، كللتدليل على ذلك طريق الأكبٔ،عن

 .البٍ توضح ىذه الظاىرة البلبغية
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 :كالبداية مع غزكة بدر، يقوؿ الشاعر
 فإليو إف طريدهُ لا يفلػػِػػػػػػػػػػحُ   ىلا رسػػػػػػوؿ الله من يك مؤمنا
 ريح الجنافِ لمن دنا يسْتػَرْوحُِ   الموت في يػػػػػػػده وعند لػػػػػػػوائػػػػوِ 
 1سيْل جرى شؤبوبوُ يتبطَّػػػػحُ   إف يملك الماء العدويُّ فقد ىمَى
، فنلبحظ صدل للقافية بُ كل (يفلح، يسبَكح، يتبطَّح)فالتصريع بُ ىذه الأبيات يظهر ببْ الألفاظ 

للئبقاء على قافية القصيدة  (فاعًلينٍ )الأبيات للقصيدة، كقد استعمل الشاعر نهاية كل بيت بالتفعيلة 
ثابتة كىذا النوع من الأبيات يطلق عليو أىل العركض البيت ابؼقصى لا مسرعنا، أما أىل البديع يسموف 

 .القافية تصريعنا، كلا يعتبركف كجود فرؽ بينهما

 :مثاؿ آخر من غزكة حفر ابػندؽ يقوؿ الشاعر

 ما يرشد الجهلاء كاف عقيما  والعلم إف  لَّ السبيل ولػػم يلػػػد
 2بلوى أخي عقل تػػػػػراه سقيما  بلوى ذوي الأسقاـ أكثرىا أذى

، كبنا بسثلبف قافية القصيدة بُ كل من حرؼ (عقيما، سقيما)يظهر التصريع بُ ىذه الأبيات ببْ لفظبٍ 
، كإتفاؽ اللفظتبْ بُ ىذه ابغركؼ كالوحدات بعث جرسنا (الألف)، الوصل(الياء)، الردؼ(ابؼيم)الركم

موسيقينا خدـ البنية الإيقاعية بؽذه القصيدة، كقد حافظ الشاعر على ىذا الوزف كالقافية بُ كامل أبيات 
القصيدة، كىذا علبمة من علبمات إجادة الشاعر كسعَّة فصاحتو كغزارة  مادتو كقدرتو البلبغية، كيوحي 

أيضنا بأف الشاعر قد حدد قافيتو البٍ يببِ عليها قصيدتو منذ البداية، كجعل ىذا التوافق كالثبات بُ 
 . كتهيئة حسو بؼعرفة ىذه القافية بُ كامل أبيات القصيدةحركؼ القافية لإعداد أذف ابؼتلقي

 

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .59، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 :مثاؿ آخر من قصيدة غزكة أحد

 تيمل أيها الػػػػػػػمولى قلػػػػػػػػػيػػػلا  أدابك أف تريد المستحيلا؟
 1وتضمر في جوانحك الغليلا  لبثت تعالج الداء الدخيلا

، كذلك لتماثلهما بُ الوزف كالركم، فأعطى ىذا (ابؼستحيلب كقليلب)إف التصريع بُ البيت الأكؿ قائم ببْ 
النغم كالتنويع فضلب عن القافية، دقة بُ ابؼعبُ فأكسبو بنية خطابية صادقة مباشرة تعكس حالة الشاعر 
ابؼتحمسة، معبرنا عن ذلك بصوت مرتفع كبنداء صادؽ، كمثل ىذا النموذج متوفر كثبّنا بُ بصيع قصائد 

 .الغزكة
كمن غزكة حنبْ، تستوقفنا أمثلة كثبّة استخدـ فيها الشاعر ظاىرة التصريع، سنختار منها مثالان 

 :كاضحنا، يقوؿ الشاعر
 فلصدرىا لو كنت تعلم أرحب  إف  اؽ صدرؾ حين تلكر أمَّو
 2شيخ لو فضػػػػل يعُديُّ ومنصب  قالت أتقلػػػػػػػػػػتػػو ربيػػعػػػػػػة ؟  إنػَّػػػػػو

 (أمة، إنو)يقع التصريع بُ ىذين البيتبْ مكاف توافق أكاخر صدرم البيتبْ كعجزبنا من خلبؿ الألفاظ 
، كقد خلق ىذا الانسجاـ كالتشابو بُ ابغرؼ الأخبّة للؤلفاظ بصالية موسيقية لافتة (أرحب، منصب)ك

للبنتباه، كابؼلبحظ أف الشاعر يعتمد اختيار الألفاظ ليحدث ىذا التناغم كالانسجاـ بُ قصيدتو ليحقق 
كحدة معنوية ككثافة إيقاعية بُ قصيدتو، فقد أدخل التصريع بُ ىذه القصائد كلها نبرة موسيقية لافتة 

انفعالاتو عاكسا حالة الشاعر ابؼتحمسة بُ تأجيج ىذه ابؼعارؾ  عن معبٌرا لانتباه ابؼتلقي، فجاء
 .تضمنتو البٍ القصيدة أك البيت موسيقى بُ الاتزاف ك الرصانة من نوعا كالغزكات، بؿدثا

 البنية خلبؿ من قيمة تعببّية ك بصالية قيمة يوٌفر أف  استطاع"محرـ"بُ الأخبّ نقوؿ أف الشاعر 
 إليها اللوصوؿ بؿاكلا كثبّا، عليها فحرص اللفظ موسيقى حيث كرس اىتمامو بكو الإيقاعية بُ ديوانو،

                                       

، الإلياذة الاسلبمية أك :  1  .82، ص (ابؼلحمة الإسلبمية)أبضد بؿرـ
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 موسيقاه بُ كىو كتقاربها ابغركؼ، أك تشابو الكلمات تشابو طريق عن البديع، كأخرل ألواف طريق عن
عن  صورة الأحياف من كثبّ بُ موسيقاه كانت كقد الذم يصوره، ابؼوقف حسب يعنف كتارة يلبْ تارة

.أحساسيو النفسية لأف يصور أحداثا ملحمية تاربىية عظيمة بُ تاريخ العرب الاسلبمي
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منها ما ىو تاربىي كمنها ما ىو اجتماعي   عديدةقضاياطرحو ؿبكابؼعاصر  العربي ابغديث الشعر بسيز
 إبٔ مشاعرهك سوأحاسی إيصاؿبُ  الشاعر بؽاخلب من برىع كسيلة كمنها ماىو غبّ ذلك، فأصبح بذلك

 بذعل كبصالية ركحية ضركرةبوصفها  ايوإؿ بعأ البٍ من ذلك ابؼلحمة صور، عدة ذلك بُ مستعملب الآخر
 ىذا، كبدا أف ابؼلحمة ىي قصة شعرية بركي كقائع أحداث تاربىية قدبية فهي تشبَؾ كل عن معبرانصو 

مع القصة بُ العناصر الفنية نفسها البٍ تشكل أساس بنيتها، غبّ أف السياؽ الثقابُ كالديبِ ابػاص 
الذم كيلد ىذا الفن بُ أحضانو جعل بؿاكلة استنباتو بُ البيئة الإسلبمية، كتوطينو فيها أمرا عسبّا كبؿاكلة 

الذين بذشموا عبء ىذه "- أبضد بؿرـ"كمنهم – كىو ما بؼسناه عند الشعراء ابؼسلمبْ الركاد ، شاقة
ز برما مالإسلبمية، كبياف تاريخ الأمة المحاكلة سعيا منهم إبٔ استغلبؿ ىذا الفن كتوظيف طاقاتو بُ بسجيد 

 التمايز ببْ برققمؼموارد العزَّة كابغق، الأخذ بيده إبٔ   ك ابؼسلملإنساف بُ ا بذكر ابػبّغرسكحدتها، ك
 . كالركمافعند اليوناف بغمةابؼلحمة بُ الأدب الإسلبمي كابٓ

ك لذلك اتسم بحثنا ىذا بدراسة لأىم العناصر الفنية ابؼشكلة للملحمة، بؿاكلة منا لإثبات أف الشاعر 
ىل بسكن فعلب؟ من بناء ىذه الأحداث التاربىية الإسلبمية " ابؼلحمة الإسلبمية"بُ ديوانو " أبضد بؿرـ"

بُ قالب ملحمي كامل ابؼعابٓ رغم الانتقادات البٍ كجهت لو من طرؼ بعض الناقدين الذين رأكا خلو 
ىذا الديواف من أىم العناصر الفنية البٍ تقوـ عليها ابؼلحمة بُ الأدب، لنخلص بُ الأخبّ إبٔ بصلة من 

 : النتائج ىي

الشخصيات ىذه الغزكات كانت بُ أغلبها كبنسبة كببّة شخصيات مشبَكة كمتكررة بقيادة قائد -1
بؼلحمة ، كىذا ما بوقق شرطا من شركط ابؼلحمة، كىو ضركرة أف يكوف ؿ()كبطل كاحد ىو النبي 

بو الشعرية غالبان البطل كىو ينازؿ أعداءه كخصومو، كالعديد من الأشخاص الذين بواكلوف إبغاؽ ابؽزبية 
،  كقد توفر ىذا الشرط بُ لكنو بُ نهاية الأمر ينتصر عليهم كمن بٍ يعود إبٔ بلبده كقد تغبّت أحوالو

، كما أف ىذه الشخصيات كاف بؽا نفس الدكر الذم تقوـ بو بُ كل غزكة ()شخص النبي بؿمد 
كبرمل نفس ابػصائص الداخلية ك النفسية ابذاه ما بودث كابذاه بعضها البعض، فشخصيات ابؼشركبْ 
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( )أك الفريق الثاني من ابؼعركة كانت برمل بُ بؾملها ابغقد كالكراىية كحب الانتقاـ من النبي بؿمد 
كابؼسلمبْ بصيعا كبؿاكلة تنكيس راية الإسلبـ كالإطاحة بابؼسلمبْ، أما الشخصيات ابؼسلمة فكانت بؽا 
أبعاد داخلية متمثلة بُ نشر ابػبّ كابغب كالدعوة إبٔ الإسلبـ كتوحيده على بقاع الأرض، لذلك كاف 

كانت أدكارىا تتطور شيئا  (النامية)احتداـ الصراع ببْ ىاتبْ لطائفتبْ بُ أشده، فالشخصيات الرئيسية
فكانت أدكارىا بؿدكدة  (ابعاىزة)فشيئا بُ كل حادثة تلي ابغادثة البٍ قبلها  أما الشخصيات الثانوية 

كثابتة، منها من لقى حذفو بُ نفس ابؼعركة، كما لوحظ من تعليق الشاعر على ىذه الشخصيات بنوعيها 
ىو اكتفاءه بذكر الابعاد الداخلية بؽا فقط دكف الأبعاد ابػارجية، فهي إذف تصور أحداثا درامية بغرب 

 .ببْ ديانتبْ، الإسلبـ كالكفر كىذا ىو أحد ابؼواضيع ابؼفبَضة البٍ تدكر حوبؽا ابؼلبحم الشعرية عامة

 خدمة بهدؼ كإبما ابغوادث، إثقاؿ بهدؼ ليس الغزكات بُ أحداث ىذه الأمكنة تعدد لاحظنا-2
ببْ ابؼفتوح كابؼغلق كما أعتمد  ابؼكاني التنويع بناء قصة كل غزكة على الشاعر بُ فعمد النص الشعرم

ذه الأماكن لو دراستنا تكافابْ، ك....على التنويع بُ ذكر أبظاء ابؼكاف الواحد كالبيت، ابؼنزؿ، الدار
قصة ىذه الغزكات حيث  طبيعة علينا أملتو ما ذاقكح اتكالانف ؽغلبالاف نائيةث كفق ىانًستقمرتكزة على 

الذم  ابؼتبادؿلتأثبّ ؿ بالإضافة ،ثهاأحدا منض تياخصالش حركة معكعطاء  ذخأ حالة بُ ابؼكاف كاف
 . كحركة الشخصيات فيما بينهاابؼكاف ببْ ظهر

 (الاستباؽ كالاسبَجاع)تتبعنا بغركة الزمن بُ أحداث ىذه الغزكات عبر ابؼفارقات الزمنية  كمن خلبؿ-3
 تلك كالقريب، ككجود ابؼدل البعيد ذات ابؼاضي كابؼستقبل بنوعيها كجدنا فيها تداخلب للؤزمنة

البنية القصصية ابؼلحمية، كأثبت براعة  تشكيل بُ بعيد حد كالاستباقات، ساىم إبٔ الاسبَجاعات
 .الشاعر الفنية، بُ قدرتو على نسج ابغركة من خلبؿ تداخل أزمنة ابؼاضي كابؼستقبل

ابؼباشرة )اعتمد الشاعر بُ سرده لأحداث ىذه الغزكات، ابؼزج ببْ أىم تقنيتبْ بُ السرد القصصي-4
، كما بعأ إبٔ التعليق عن الأحداث، بالتساؤلات الكثبّة ابؼثبّة للشك كابغبّة، معتمدا  (كغبّ ابؼباشرة
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أسلوب السخرية من بعض الشخصيات ابؼشركة، ليتخذ منو سلبحا لتحقيق ما يهدؼ إليو من التنبيو 
كالتحذير كالإصلبح، فمزج الشاعر ببْ ىذه الأساليب ابؼختلفة بُ سرده القصصي حقق بنية فنية 

متماسكة، أما عن عنصر ابغوار فقد اختار الشاعر بُ كل مرة لغة تلبئم مستول كل شخصية مزج فيها 
بؼوضوع ىذا  الدلابٕ المحتول أبعاد بهسدا أف النمطاف ىذاف استطاع كقدببْ ابغوار الداخلي كابػارجي، 

الديواف، بفا جعل من عنصرم السرد كابغوار يتظافراف لتشكيل بناء قصصي متكامل، مؤديا إبٔ بركز 
نزعة درامية بُ ىذه القصائد، ضف إبٔ ذلك أف بنية الأحداث كالصراع تقوـ عادة على حركة درامية 
 .داخل القصائد حيث تقدـ أصواتا متعددة كمتصارعة، كىذه الدكافع بؽا علبقة مباشرة بالفعل الدرامي

استطاعت أحداث ىذه الغزكات بُ الديواف استطاعت أف تشكل عبر علبقاتها بنية ملحمية، كبزلق -5
شكلب شكلب شعريا خارج السياؽ ابؼعركؼ عليو، فقاـ سرد الأحداث فيو بدكر مهم من خلبؿ التموج 

البنائي الذم اعتمد على ابغركات كابؼشاىد كالأصوات من خلبؿ ابغوار كانتشار الأفعاؿ، بفا جعل النص 
الشعرم بؽذه الغزكات أقرب إبٔ قصة درامية تصور ملحمة خصوصا كأف أحداث الغزكات البٍ خاضها 

العليم بكل أبعادىا " بؿرـ"كالصحابة تفرض بنية معقدة بنبرة درامية شكل خيوطها الشاعر  ()النبي 
 .ابؼختلفة

 (الإسلبـ كاليهودية)عنصر الصراع بُ ىذه الغزكات، نتج عن تضارب ببْ ديانتبْ بـتلفتبْ ىي -6
كبذسد بُ شكل صراع داخلي يظهر ببْ الشخصيات كذاكاتها، كصراع خارجي ببْ الصحابة كابؼشركبْ 

ككل طرؼ من ىذه الأطراؼ ابؼتنازعة كاف يصبو إبٔ برقيق غاية كىي السيطرة كالفوز على ابػصم كالثأر 
كالانتقاـ منو، كىذا أمر ضركرم بهب أف تببُ عليو أحداث ابؼلحمة، كقد كظف الشاعر خيالو بُ رسم 
مشاىد ىذا الصراع، كذلك من خلبؿ كصف كتشبيو ابؼلبئكة البٍ بعثها الله عزٌ كجل لنصرة ابؼسلمبْ  
كبٓ يستثبِ الشاعر أىم عنصر تتميز بو ابؼلحمة، كىو تدخل القول ابػفية كالغيبية بُ ىذه الأحداث  

فإذا كانت الآبؽة بُ ابؼلبحم الإغريقية تتدخل بُ ابؼعارؾ بؼصلحة البطل أك أحد ابعيوش، فإف ابؼلبئكة بُ  
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ىذه الغزكات تدخلت بؼصلحة ابؼسلمبْ، كإذا كاف ابؼسلموف من حلفاء ابؼلبئكة فإف جنود قريش حلف 
لإبليس كالشياطبْ إذف فهو بذلك صراع ببْ قول ابػبّ كالشر، كبفضل بلبغة الشاعر الكلبسيكية 
الرصينة بسكن من بناء ىذا العمل على قيم ركحية قومية بذعل منها ملحمة تاربىية سارية بالأحداث 

ا تاربىيا خطوة فخطوة  .ابؼتصاعدة تصاعدن
 نقل بُ الدكر ىذا ؿثبً كقد التاربىية، مرحلتها بُ قصائده تطوير بُ ابارزا دكر لعببقد الشاعر قد *

 .ةابعديد كالقصيدة ابؼتلقي ببْ القائمة ابغواجز ككسر الدرامية إبٔ الغنائية من القصيدة
ففي دراسة البنية الإيقاعية ابػارجية بُ الديواف بقد أف الشاعر قد اعتمد على البحر البسيط أكثر -7

من البحور الأخرل، لكونو يتلبءـ مع ابؼعاني البٍ يريد الشاعر الوصوؿ بها إبٔ ابؼتلقي متخذا منو إيقاعنا 
خارجينا مشحونا بابؼشاعر ابغماسية كالفخامة، كىذا ما يناسب الدراما القصصية بؽذه الأحداث 

دلاليا، كما بُ البنية الإيقاعية  بعدا للقصائد ابػارجي بُ ىذا الديواف، أعطى الإيقاع التاربىية، فحضور
 عن إليها الوصوؿ بؿاكلا كثبّا، عليها فحرص اللفظ موسيقى كرس الشاعر اىتمامو بكو الداخلية فقد

 تارة موسيقاه بُ كىو كتقاربها ابغركؼ، أك تشابو الكلمات تشابو طريق عن البديع، كأخرل ألواف طريق
عن  صورة الأحياف من كثبّ بُ فجاءت موسيقى قصائده الذم يصوره، ابؼوقف حسب يعنف كتارة يلبْ

 .أحساسيو النفسية لأف يصور أحداثا ملحمية تاربىية عظيمة بُ تاريخ العرب الإسلبمي

قد بسكن فعلب من بناء ملحمتو " أبضد بؿرـ"كبناء على ىذه النتائج ابؼتوصل إليها بللص إبٔ أف الشاعر 
الإسلبمية التاربىية بناء بؿكما جسَّد فيو بصيع العناصر الفنية للملحمة، كقد تعامل بُ بنائها فنيا كحرفيا 

العربية  يةبغمة التاريخابٓ أف«، "أمبْ سليماف الستيبٍ"للدكتور " ملحمة التاريخ"كما جاء بُ كتاب 
خابً الأنبياء كابؼرسلبْ، بُ ()حبْ بعث الله بؿمدا ، »ت مع بعثة النبوة ابػابسة دأقد بالإسلبمية 

ل بُ الدعوة ذمسبّة عظيمة تظل النموذج الأعلى بُ تاريخ البشرية كلها إبٔ أف تقوـ الساعة، بموذجنا بوت
كبُ البَبية كالبناء، كبُ السياسة كالاقتصاد كبُ الإدارة، كبُ التعامل مع بصيع الأجناس  كالبلبغ كالتعهد

. "بُ السلم كابغرب، كبُ كل أمور الإنساف كالمجتمعات، كبُ بصيع ميادين ابغياة كابؼعتقدات كابؼذاىب،
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البناء القصصي بُ ابؼلحمة الإسلبمية لأبضد (  بؼوضوع مقاربتنا أنهينا قد نكوف النتائجابعملة من  بهذه  ك
كراء  من كالله ،كتأصيلب عمقا أكثر تكوف قد ،لأخر لبحوث لبناتىذا  بحثنا يشكل أفيبقى أملنا  (بؿرـ

. التوفيق قنسأؿؼ كحده القصد
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: ملخص

" أبضد بؿرـ "لقصصي بُ ديواف ابؼلحمة الإسلبمية للشاعر ا البناء على الوقوؼ إبٔ الدراسة ىذه تهدؼ
كالذم يربط الشعر بالنثر، بؾسَّدا بُ الفبِ، العمق من عالينا قدرنا حقق الذم بُ شعره البناء ىذا أثر كإبراز

فبِ ابؼلحمة كالقصة، كماأسهم كذلك بُ خدمة التجربة الشعرية بؽذا الشاعر، كبذلى ذلك بُ تصويره 
لأىم الأحداث التاربىية الإسلبمية بُ حياة العرب من خلبؿ الغزكات البٍ شنَّها النبي بؿمد صلى الله 

 .عليو كسلٌم ضد ابؼشركبْ

ىذا العمل الذم ناؿ بو الشاعر شهرة كببّة كالذم انفرد بو عن باقي الشعراء بتصوير ىذه البطولة 
الإسلبمية؛ حيث لقي ىذا العمل تضاربا بُ الآراء ببْ النقاد فمنهم من أىلو لأف يصبح بُ مصاؼ 

ابؼلبحم اليونانية لتميزه ببعض العناصر ابؼختلفة البٍ تببُ عليها فن ابؼلحمة، كتيار آخر عارض تسميتو 
 .بابؼلحمة نظرا بػلوه من بعض العناصر الأساسية بخاصة عنصر ابػياؿ كتدخل القول الغيبية بُ الصراع

 ىذه الإشكالية البٍ جعلتنا نفكر بُ خوض غمار ىذه التجربة كبؿاكلة الفصل بُ كجهات النظر 
غزكة : ابؼختلفة حوؿ ىذا الديواف، من خلبؿ اختيارنالبعض النماذج من ىذا الديواف؛ متمثلة بُ كل من

بدر كغزكة أحد كغزكة ابػندؽ كغزكة حنبْ، كقد كقع اختيارنا على ىذه النماذج نسبة إبٔ احتفائها 
بأحداث كثبّة كصراعات شديدة بذسَّد فيها عنصر ابػياؿ كالغيبيات بشكل بارز؛ كبؼعابعة ذلك ارتأينا 

. اتباع خطة بلابؽا الأمثل بؼعابعة ىاتو الإشكالية

 الفصل، يليو (السمات-الأنواع-ابؼفهوـ)فن القصة كفن ابؼلحمة :افتتحنا ابػطة بفصل بسهيدم موسوـ بػ
، قسٌمناه بدكره (القدنً ابؼلحمة كموقعها من الآداب الأجنبية القدبية كالأدب العربي): ػب ابؼوسوـ الأكؿ

إبٔ ثلبثة مباحث، بً من خلببؽا الوقوؼ على أىم ابؼلبحم بُ الآداب الشرقية كالآداب الغربية كالبٍ 
 .لاقت شهرة كببّة بُ الآداب العابؼية، كتطرقنا فيو كذلك إبٔ تبياف موقع ابؼلحمة بُ الأدب العربي القدنً



 

 
 

، موزع بدكره على ثلبثة مباحث ابؼلحمة بُ الأدب العربي ابغديثفن : أما الفصل الثاني كاف بعنواف
كابؼؤثرة بُ بداية ظهور فن ابؼلحمة بُ الأدب العربي ابغديث، لننتقل بعد عوامل الدافعة عابعنا بُ أكٌبؽا اؿ

، كلنختم ىذا الفصل بدبحث أخبّ بً فيو ذكر أنواعها كموضوعاتها ابؼلحمة كمصادرذلك إبٔ ذكر أىم 
 .لأىم ابؼلبحم العربية البٍ ظهرت بُ العصر ابغديث مشفوعة بدواضيعها

دراسة عناصر ابؼلحمة كخصائصها بُ ديواف : أما الفصل الثالث كىو الفصل التطبيقي جاء بعنواف
ابؼلحمة الإسلبمية كذلك باختيارنا لبعض النماذج منو كما أشرنا إبٔ ذلك سالفا، كقد خصصناه 

 .للكشف عن البنيات الفنية ابؼكوٌنة للملحمة

 . خلبصة مركزة لأىم نتائج البحث ابؼتوصل إليهاعن عبارة كانت بخابسة ىذا بحثنابُ الأخبّ ذيلٌنا 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

:Summary    

This study aims at identifying the narrative structure in the Islamic saga of the 

poet Ahmad Muharram, and highlighting the impact of this structure in his poetry, 

which achieved a high degree of artistic depth, That links poetry to prose, 

embodying in the art of the saga and the story, It as well as contributed to the 

service of poetry of this The poet, and this was reflected in the depiction of the 

most important Islamic historical events in the lives of Arabs through the invasions 

waged by the Prophet Muhammad, peace be upon him against The Pagans.. 

 This work, earned the poet great fame, which was unique compord to the rest 

of the poets. By portraying this Islamic championship, where this work received 

confliciting views among critics, including those whoqualifyitto the ranks of the 

Greek epics for its different distinguied elements upon which the art of The Epic is 

established; and another stream opposed Calling it «  Epic » because it is devoid of 

some basic elements, especially the element of fictionality and the involvement of 

metaphysical forces in the conflict. 

 This problem that made us think of undestaking this experience and trying to 

decide on the different views on this Collection of poems, through the selection of 

some models form this collection; represented in: the Battle of Badr, the Battle of 

Uhud, the Battle of the Trench and the Battle of Hanin, and we chose these models 

because of The celebration of many events and intense conflicts in which the 

element of fictionality and metaphysics are prominent; and to address this we 

decided to follow the plan that we think is optimal to address this problem.. 

 We opened the plan with an introductory chapter entitled ; The Art of the 

Story and the Art of the Epic (concept-types-attributes), followed by the first 

chapter entitled: (the epic and status among ancient foreign literature and ancient 

Arab literature), we divided it in turn into three sections, through which we tackled 

the most important epics in Eastern literature And Western literature, which 

received great fame in the world literature, and we also examined the status of the 

Epic in ancient Arabic literature. 

The second chapter was entitled: The Art of the Epic in Modern Arabic 

Literature, distributed in turn on three topics. In the first section we treated the 

motivational and influencial factors , that browght about the emergencff the art 

Epic in Modern Arab Literature, then we moved to mention the sources , types, 



 

 
 

and themes of Epic. We conclude this chapter by mentioning the most importent 

Epic that emerged in the modern era enclosed with themes. 

The third chapter, an applied chapter, entitled: Study of the Elements of the 

Epic and its Characteristics in the Collection of the Islamic Epic by choosing some 

models of it as noted above, and we have dedicated it to reveal the artistic 

structures of the epic. 

Finally, we  concluded this research by an intenive summary to the most 

important results. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


