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 ملخص:
هذه الدراسـة لليا  الترري  ومسـتوهتفي ا الشـعر ائزائري اصعاصـر بال كيز على  ارث  ش ة ءـعرا   ناقش  ت

البحث اصســار العام    يتتبع الفضــيج جقاوة(،    محمد  الأخضــر ســعداوي، و   محمد  من ائنوث ائزائري )أحمد حمدي،  
الترري ، وينشـــــح البحث عن  نحوا ســـــعيفي للعروا عن اص لوف  ائزائري ائنوبي الذي ســـــلنفي النع الشـــــعري  

  ت حاول   ذلكتنوع مواقح الشـــــــــــــعرا  من اهدا ة با اســـــــــــــتلعام لل اد وبا التوفي، مع معطيا  اهدا ة ال ربية، ك
ــة أءـــــــنا  التحو  ا البنية الدراســـــــة ــا  فا  الترري  الفنية والدكلية بدراســـــ ــتقصـــــ ــية و و  الل وية،   اســـــ البنية  النصـــــ

مدى وعي لإدراك  اسـة الثيما  اصوضـوعية لليا  الترري  ا ءـعر الشـعرا  محج الدراسـة،الدكلية، بالإضـافة لى  در 
 ؟.هؤك  الشعرا  بمفعوم الترري ، وهج هو اختيار جمالي نابع من رؤية معرفية أم مجرد مواكبة فنية

 (. مستوهتفي؛  للياتفي ؛ائنوث ائزائري  ؛ءعرا   ؛ الترري  :)الكلمات المفاتيح     
Abstract: 

This study examines the mechanisms and levels of experimentation in 

contemporary Algerian poetry, with a particular focus on the poetic experiences 

of three southern Algerian poets: Ahmed HAMDI, Mohamed Al-Akhdar 

SAADAOUI, Mohamed Al-Fodil DJKHAOUA, The research traces the general 

trajectory of southern Algerian poetic texts in their endeavor to break away from 

convention toward experimentation, It reveals the diversity of poet’s positions 

regarding modernity-ranging from drawing inspiration from heritage to 

harmonizing with aspects of western modernity. 

Furthermore, the study investigates the aesthetic and semantic characteristics 

of experimentation by analyzing transformations in textual structures; linguistic 

construction, and meaning, It also explores thematic elements to uncover the 

mechanisms of experimentation employed by the poets under study, The objective 

is to assess the poets awareness of the concept of experimentation-whether it 

reflects an aesthetic choice rooted in an epistemological vision, or merely a 

stylistic alignment with contemporary literary trends. 

keywords:  Experimentation ; Poets; southern Algerian; mechanisms; levels. 
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 مقدمة 
ا قلوث   هدايتفياستقر     ، اهمد لله الذي ﴾اهمد لله الذي أنز  على عبده النتاث ولم يجعج لفي عوجا ﴿

 العارفا واستنار  بنوره عقو  الراءدين وبعد: 
عرف النع الشعري منذ نش تفي دينامية فنية اتسمت بالتراوز اصستمر لأطر التعبير التقليدية، من تمرد فقد  

القديم  الصراع با  نائية  التفعيلة، حيث كان  قصيدة  اصوءحا  لى  تحوك   بنية  الصعلنة لى  الخمره ، ومن 
، تلك التحوك ا الشعر ائزائري بمعز  عن   وائديد حاضرا ا كج محطة، وا هذا السياق لم تنن اهركة الشعرية

  حادة با نزعا  المحافظة ودعوا  الترديد، وقد انعنست ا صراعالىذ ءعد  منذ عشرينيا  القرن اصاضي  
انش ا  الشعرا  بإعادة صياغة عشقتعم بال اد واهدا ة، وتراوحت مواقفعم با اكن ماس الت صيلي ا اصورود 

الو  التوظيح  ائمالية وبا  اصفاهيم  ا  النظر  تعيد  ءعرية جديدة،  لبنا  حساسية  ال ربية  اهدا ة  صنتسبا   اعي 
 ،واكجتماعية السائدة باعتبارها لم تعد تواك  أسئلة الإنسان اصعاصر بهذا اصعنى لم تنن اهدا ة مجرد تقنية أو ءنج

بج تحولت لى  وعي جمالي وتمثّج معرا يؤسس لأف،  ريبي جديد داخج اصمارسة الشعرية ائزائرية، وتم اكتشاف 
 طرق تعبيرية جديدة تتناس  وروح العصر. 

اهديثة واصعاصرة ذا  الطريقة الخاصة اهتمامي بالنصوص الشعرية  ميلي و   لى   اختيار اصوضوع   ويرجع سب  
 تراكيبعا وتحليج بنياتها ودككتها. ا التشنيج هو ما زاد ء في للبحث ا  

قد كان اختياري صوضوع الترري  اصقرون باهدا ة يأتي من ورا  ذلك التوجفي أما عن الأسباث اصوضوعية ف
 .العام الذي أصبح يَظعر من خش   ارث الشعرا  اصعاصرين ا الوطن العربي وا ائزائر

وقد تشرث الخطاث الترري  اصتسارع والهدم اصستمر للأءنا  والتقنيا  والأسالي  حافز قوي للترديد،  ف
ائنوث  ينن ءعرا   لم  والتي  عرفعا،  التي  اصتسارعة  والتحوك   الإبداعية  الطاقا   من  ائزائري مجموعة  الشعري 

 ، فالرغبة ا معرفة لىسعام ائنوث ائزائري ا حركة اهدا ة والترري  دافع موضوعي للبحث. ائزائري بمن ى عنعا
نوبنا  على  ش ة من كبار الشعرا  ا جولرصد ظاهرة التحو  ا النتابة الشعرية وف، الترري ، وقع اختيارنا

الفضيج جقاوة؛ هذه الترارث تشنج لىسعاما نوعيا  محمد  الأخضر سعداوي و  محمد وهم: أحمد حمدي و ائزائري 
النع لفضا  مفتوح وم اير، حيث ك   العربية اهديثة، من حيث سعيعم لتحويج  القصيدة   يُستند لى  ا مدونة 

الترري  ك ف جمالي أو تقليد صوري بج كفعج يستند لى  تراكم الترربة، وبنا  العشقة مع اصصادر اصعرفية وائمالية، 
ودكك  ول   الألفاظ  وخصوبة ا  الأءنا   وتنوع ا  الشعرية  اصضاما  تنوع ا  من  اصدونا   هذه  بفي  تتميز  ما 

النتابة،  النلما  اص لوف ا  الدراسة،  بنا أن    كان حره، وخروا عن  اختيارا ومدونة لهذه  عثر على نولم  تنون 
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دراسا  ءاملة لهذه اصدونا  شملت كج جوان  الترري  ا أدبهم، لىك بعض الدراسا  ائزئية والتي تسلط الضو  
 وعليفي كانت صياغة العنوان على النحو التالي:  كنتعابها دون غيرها،   على جان  دون لخر وهو ما حفزني 

 محمد    -الأخضر سعداوي  محمد  -التجريب عند شعراء الجنوب الجزائري آلياته ومستوياته )أحمد حمدي"
 ".الفضيل جقاوة( نماذجا

تترلى أهمية هذه الدراسة ا أنها تتناو  الترربة الشعرية ائزائرية اصعاصرة بمنطقة ائنوث ائزائري التي تزخر و
لم تنج نصيبعا الناا من الدراسة، وب ية التعرف على خصوصية الشعر ا هذه اصنطقة، بترارث فنية متنوعة، لننعا  

 ورصد نوع الإضافة التي تميز بها الشعر ا هذه اصنطقة. 
نوث تتطل  لىجرا  مسح ءامج للمتون ا اصنطقة ا الشعر ائزائري اصعاصر ا ائلىن مناقشة الترربة الفنية  

وهذا ما يتطل  دراسا  عديدة ك يسععا بحثا واحدا، لنننا سنقتصر على بعض الأعما  الشعرية لثش ة ،  عامة
من   جقاوة، قصد لىبراز بعض فا  الترري    ج الفضي  محمد  الأخضر سعداوي و   محمد  ءعرا  هم أحمد حمدي و 

وما أحد تفي من تطورا  عميقة انتقلت القصيدة بموجبعا من الشنج   ،لدى ءعرا  ائنوث ائزائري  خش  أعمالهم 
لتتمظعر ا الأخير أنماط لىبداعية جديدة تنضوي الشنج اهدا ي اصفتوح الشنج،    لى   تقليدي ذي النموذا الواحد ال

كتساث الهوية كاسترابة ملحة فرضتعا تراكما  اصشعد الثقاا، ا تحت مصطلح ""نصوص" هروبا من الترنيس و 
 . ي...لىلخوالسياسي واكجتماعي والإيديولوج

التي لها عشقة باصنان ف الشعرية  لىبراز خصوصياتهم  الدراسة لى   الفني   ،تسعى  الترري   مع توضيح حقيقة 
 كنج. شعرية العربية  لسائد الشعري ا العن االشعرا     خرواعندهم، بال كيز على مدى  

 : تري  عن السؤا  ائوهري الآتي  لتأتي  هذه الدراسة  
والتي تتفرع   ؟الصحراوي  ائنوث  بمنطقةا الشعر ائزائري اصعاصر  ومستوهتفي وللياتفي    الترري    مظاهرما هي  

  عنعا الإءناك  ائزئية الآتية:
مبنيا علة خلفية ؟ وهج كان الترري  عن وعي ودراية  عند الشعرا  الثش ة  الترري   ما هي فا  و ليا  

لدعوا  أم كان مجرد مواكبة  معرفية ورؤى فنرية، أم مجرد خروا عن السائد الشعري ومخالفة الذائقة الفنية فقط  
وخارجفي؟   الوطن  داخج  السائدة  والتحديث  أم  ارث الترديد  منتسبا   الشعرا   ارث  هؤك   وهج  ارث 

هذا وهج كان    اخ اقا ؟ وهج كان الترري  عند الشعرا  تعبيرا عن حدا ة فعلية أم مجرد حدا ة بالتسمية فقط؟ 
 الترري  مؤسسا ؟. 
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اعتماد    قد و  الدراسة  البنيوي و توليفة منعرية  مع با  اقتضت طبيعة  السيميائي والأسلوبي اصنعج  اصنعج 
ائد  مدلوكتها  الوصو  لى   والدكلية وكشح جماليتعا، من أجج  الشنلية  القصائد  بنى  لى  يلتحليج  دة بالإضافة 

 تقنيا  عديدة من مثج التحليج والوصح واصقاربة...لىلخ 
فصو    أربعة  تضمنت  الآتية،  الخطة  الدراسة  لهذه  اصوسوم متناملة  انتعبنا  التمعيدي  الفصج  أولهم  كان 

مجموعة من اصباحث النظرية الت سيسية التي "وقد تضمن    فا  الترري  ا النع الشعري ائزائري اصعاصر ث"
التالية المحاور  للدراسة، وتوزعت على  اهدا ة والتحديث بمعائة لىءنالية    :ءنلت خلفية مرجعية  الشعر   ا  ا 

، فا  الترري  الفنية ا النع الشعري ائزائري اصعاصروحدوده النظرية، و   الترري العربي، بالإضافة لى  مفعوم  
باعتبارها من العناصر التي ءنلت مجاك   قصيدة النثر، و القصيدة اهرة أو قصيدة التفعيلةمع تسليط الضو  على  

 ن حد أهم مؤءرا  الترري . ال موضللترديد، وموضوع  
فقد خصع لتحليج اصضاما التيما  اصوضوعية عند كج من الشعرا     والذي جا  بعنوان"الفصج الأو     أما ا  

الأخضر   محمد    التيما  اصوضوعية عند  أحمد حمدي ثم  التيما  اصوضوعية عند  بداية منوتنوععا عند كج ءاعر  
 . الفضيج جقاوة  محمد  عند الشاعر سعداوي ثم 

تمت دراسة  ليا  الترري  مستوه  الترري  عند الشعرا  الثش ة  "  كان بعنوان الذي  الفصج الثاني    بينما ا
 البنية الدكلية  وعلى مستوى،  اصستوى الإيقاعيى  ثم التطرق لى  البنية الل وية وتحوكتها علصعيد البنية النصية  على  

 لدراسة تحوك  اصعنى. 
 مفعوم الترري  وعشقتفي بالترربة الفصج الثالث والأخير لليا  الترري  عند الشعرا  انطشقا منضمن  وت

ودراسة كظاهرة انزهح ءنلي طباعي،    التصميم البصري للقصيدة، و لتداخج الأجناسي با النصوصثم ال كيز على ا
 وصوك لى  التعبير الذاتي بال كيز على ال موض. بوصفعا أداة للتعبير والترري   الصورة الشعرية  

 حود أخرى. بوتوصيا  يمننعا أن تفتح المجا  لوصلنا لىليفي من نتائج  لنطوي دراستنا بخاتمة تلعع أهم ما ت
انطلقت الدراسة باكعتماد على مجموعة من الدراسا  السابقة والتي تعنى بائان  التنظيري للموضوع   وقد 

ناصر ا كتابفي الشعر العربي اهديث )ا اهاتفي وخصائصفي  محمد ويسر  سبج التحليج والتطبي،، على نحو ما قدمفي  
( والذي عرض فيفي نظرة عامة وءاملة عن تحوك  القصيدة ائزائرية ا بعدها اصوضوعي 1975-1925الفنية  

والفني مركزا على سياقاتها اكجتماعية والسياسية وقد قدم نماذا من نصوص أحمد حمدي على سبيج التمثيج، أما 
سعودي ا عملعا)الترري  واهدا ة ا تشنيج النع الشعري اصعاصر دراسة ا ءعر أدونيس( تناولت سليمة م

ن خش  ءعر أدونيس بخاصة ا النتاث، مركزة على تنوع الأءنا  والإيقاعا  الشعرية مظاهر الترري  ومفعومفي م
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محمود الضبع الذي قدّم ا كتابفي )غواية الترري  حركة   كذلك دراسةوانفتاح الديوان على اليومي والسردي...،  
الشعرية العربية ا مطلع الألفية الثالثة( تأصيش نظره صفعوم الترري  مشددا على التفاعج الأجناسي والتنوع الأسلوبي 

بالدراسة الشنلية   ، لىك أن اهتمامعم كان  بوصففي أساس اهدا ة الشعرية؛ وعلى الرغم من أهمية هذه الدراسا  وغيرها
الإضافة التي   والسياق العام للترري  ولم تفُرد حيزا كافيا لترربة ءعرا  ائنوث ائزائري على وجفي التحديد وهو

ي  الفني عند من خش  لىبراز وتقصي التيما  اصوضوعية ومستوه  ولليا  الترر يسعى هذا البحث لى  تحقيقعا 
 كج من الشعرا  الثش ة لسد الفروة وفتح لفاق بحثية.

وهي أسباث   مساري البحثي  كما ك يفوتني ا النعاية أن أءير لى  بعض الصعوبا  والعراقيج التي اع ضت
  الشعرية التي تحتاا لى  جعد كبير ا القرا ة والتحليج امنعا ما يتمثج ا الأءن و   تعود لى  البحث ا حد ذاتفي،  

نظرا لنثافتعا وعمقعا الدكلي بالأخع صا نتعامج مع قصيدة التفعيلة والقصيدة الديوان وقصائد الهاينو، خاصة مع 
   .قلة اصراجع التي تهتم بالدراسة التطبيقية لنماذا الهاينو

صعوبة الوقوف على كج الآليا  واصستوه  كتساع اصدونا  الشعرية للشعرا  لتصنيفعا وتحليلعا واختيار مع  
محاولة لىنجاز   ، معفنان من الضروري الوقوف على ما يشمس ائان  الدكلي وائان  الشنلي  ، النماذا الشئ، منعا

ولننعا صعوبا  قدمت لي لىضافا  ا معرفة الترارث الشعرية وطريقة التعامج   ،كج هذا على حساث الوقت المحدد
 . مععا

توجيفي ولىرءاد أستاذتي اصشرفة "أ.د مصيطفى بفضج  بفضج الله و وا ختام هذه اصقدمة ك يفوتني أن أنوه  
لينون على البحثي  اصشروع  هذا  التي أتوجفي لها بجزيج الشنر والعرفان واكمتنان على ما قامت بفي منذ ميشد    عقيلة"

 .. حرصت على اصرافقة والدعم طيلة مساري البحثي بنصائحعا الثمينة ومشحظاتها القيمة وصبرها  لىذ  ،الوجفي اصنتمج
وارها العلمي والعملي واهياتي ولنج من مد يد العون من أساتذة شوفي، ا متفنس   الله لها اصزيد من التميز وال

 وأستاذا  من داخج جامعة غرداية ومن خارجعا. 
ولىذا بدر ا هذا العمج ما يشوبفي من خط  أو سعو فذلك مما جر  بفي طبيعة ائعد البشري، والنما  لله 

على أمج أن أكون قد وفقت ا تقديم ما يثري وحده، وما كان فيفي من توفي، فبفضج من الله وتوجيعا  أساتذتي 
 وأرجو أن ينون البحث فاتحة لأعما  ومشاريع بحثية أخرى والله ولي التوفي،.   ،أدبنا

غرداية  جامعة   
.2025ماي03يوم                            
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 . سمات التجريب الفنية في النص الشعري الجزائري المعاصرالفصل التمهيدي: 
يعتبر الشعر العربي من أقدم الفنون الأدبية التي عرفعا العرث، وقد حظي برواا كبير ومنانة عظيمة لدى 
مبدعيفي ومتلقيفي، فنش  الشعر العربي وترعرع ا البادية من الطبيعة الصحراوية، حيث الإبج وأوتاد الخيمة وأسبابها، 

ذائقة لدى الشاعر العربي ف نتج نصوصا ذا  خصوصية بيئية معبرة وتاريخية، بمعنى أن بيت   دَ ل  هذا ائو الصحراوي وَ 
عر.   الشَعر هو الذي بنى الش 

وقد التزم الخطاث الشعري القديم بشروط تتواف، مع التقاليد الإبداعية اصفروضة، والتي اعتبر  بمثابة منعج  -
 ....كبد من لىتباعفي كرتقا  الشاعر بنصفي، بد ا باصقدمة ال زلية والطللية، ووصح الرحلة والراحلة

وبما أن الشاعر ابن بيئتفي فقد فرضت طبيعة العصر خصائصعا ا النصوص وت ير  نظرة الإنسان للأءيا ، 
وظعر  مواضيع  فنش   أغراضا ءعرية جديدة تتناس  مع حاجة الشاعر للتعبير، فاستحد ت أنماط ءعرية جديدة،

أهقت بالخيام والخيج، والإبج...، القصور والدور، والسيارة واصراك ، وغيرها  روح العصرمع  مستحد ة تتناس   
 من اصوضوعا  ائديدة. 

صفوة القو  أن الشعر ءعد تطورا كبيرا وخضع صا يعرف بموجة اهدا ة والترري ، وعليفي يستوقفنا ا ذلك 
 سؤا : 

 ما اصقصود بالترري  أو ما الذي نعنيفي بمصطلح الترري ؟-
 ومصطلح الت ري ؟ ،  وما الفرق بينفي وبا مصطلح التحديث ومصطلح الترديد-
 . بين الحداثة والتحديث .1

بالنظر لى  التطور الذي عرففي الشعر العربي ا ل تفي وبنيتفي ال كيبية، والت يرا  التي فرضتعا الظروف ا صياغة 
والآليا ،   واصصطلحا وقد  اصواضيع  التسميا   العديد من  العربي  الشعر  اهدا ة ،  أطل، على  مفعوم  لقي  كما 

والتحديث رواجا لدى اصثقفا وبا أوساط النعبة، فاختلط اصفعومان با من يعتقد أنهما نفس الشي ، وبا من 
 يفرق بينعما، وعليفي وج  أن نحدد اصفاهيم لنشح الفوارق بينعما:

» فاهدا ة هي حركة أو مجموعة من اهركا  الفنية الطليعية ا الأدث والفن، ظعر  ا مواقع مختلفة من 
«، كنوع من ردود الفعج التي ضربت المجتمع بج والعالم كنج، مجسدة 1العالم الرأفالي ال ربي منذ أواخر القرن اصاضي 

بذلك مفاهيم عديدة كاكخ اق ومفاهيم اكنزهح » كما عملت على تصوير الهاجس البشري، خاصة الإنسان 
نعا العربي الذي عرف معاني اكننسار واكست ش ، والذ  والننبا  التي أغرقت العديد من الأبره  ا دمائعم وم

 

سفير بدرية: التحديث واهدا ة ا النع الشعري، مجلة دراسا  لىنسانية واجتماعية، جامعة وهران، عدد خاص، جوان   1
 . 221، ص: 2022
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الننبة الفلسطينية، هذا لى  جان  اكنهزام اصتواصج ا الوطن العربي اصوبو  باهروث والصراعا  التي استنزفت  رواتفي  
 «.1وطاقاتفي 

ومن هذا اصنطل، أمنننا القو  أن اهدا ة لم تأ  لتنون مجرد حركة فنرية أو أدبية فقط، ولىنما جا   كصرخة 
ا وجفي التعميش والتشظي الذين عاءعما الإنسان، وهي تسعى للبحث عن هويتعا أو لىعادة تشنيج الهوية الفردية 

ستقبج، فنانت نصوص اهدا يا تحمج با طياتها وائماعية، لتنون بذلك مرلة عاكسة لأوجاع الواقع ولما  اص
ل ة جديدة تتراوز القوال  التقليدية بل ة انزهحية وتبحث عن اصعنى وسط العبث، مستلعمة من م ساة الإنسان 

با اصقاومة والخضوع و العربي روحا ثائرة ك تستسلم لواقععا اصلي  بالإحباط، وكان هذا الصراع با اهرث والسلم،  
الشاعر اهدا ي من الوقوف على هذه الأحداد مجسدا انفعاكتفي وأحاسيسفي بحيث يصفعا العوامج التي مننت    نم

بعم، وصفا حرا )جريئا(، وهنا ينمن مفعوم اهدا ة الشعرية التي عرّفعا أدونيس على أنها »رؤه جديدة، رؤه تساؤ  
عيد" التي أقر  بأن اهدا ة واحتراا، تساؤ  حو  اصمنن واحتراا على السائد، وهذا ما ذهبت لىليفي "خالدة س 

 «.2تبدأ من استنناه الذا  وتنتعي برفض العالم 
المجعولة وكشح  وأعماقعا  استنشاف عواصعا  يتم  الذا   الشعرية رحلة ا عوالم  اهدا ة  يعتبر  بذلك  وهو 
تناقضاتها الداخلية وتفنيك الواقع ا العوالم الخارجية، لترمع بذلك با الت يير ا الشنج والل ة، واصوقح الوجودي 

ا النع كنع أدبي وقارئفي، عبر مدارا  الل ة التي تأتي الذي من خشلفي ينون التناغم با عالم الشاعر وذاتفي، وب
الواقع س  ب   عن  التعبير  وتقبج  الشعرية،  الترارث  تنوع  أمام  بذلك  لتنفتح  بالنلما ،  واللع   أحيانا  ال موض  مة 

عا ا يعني أن اهدا ة تحطيم خشق لأكثر الأسس التي قام علي"مم،  اكجتماعي والقل، الإنساني، والتحوك  اهضارية
ولىذا  اوزنا اهدا ة لى  ما بعدها، وجدناها ا هوس الترديد والترري ،   ، الأدث اصعاصر، الأدث غير اهديث

والثورة وا الوقت نفسفي لىعادة النظر ا منبود اهدا ة، وهذا يجعلنا على وفاق مع خليج اصوسى ا زعمفي أن 
أ الواقعي،  أو  الرومانسي  مذهبا كاصذه   ليست  وأنها  السابقة جميعا  الصيغ  تناقض  أو اهدا ة صي ة  الرمزي،  و 

السرهلي، لأن لنج مذه  من اصذاه  اصذكورة فا  محددة ومش كة،  مع أدبا ه وءعرا ه بعضعم لى  بعض، 
 وتنتظم جعودهم ا نس، مترانس.  

بيد أن اهدا ة متنوعة، وهي تختلح من بلد لى  لخر ومن ءاعر لى  ءاعر، وهذا يفسر وجود ا اها  
متعددة تؤمن كلعا بمنط، حدا ي سوا  ا نظرتها لى  طبيعة الأدث عامة، والشعر خاصة أو ا نظرتها لعشقة الشاعر 

 ."3والنات  بال اد 

 
 .222ص:  221اصرجع الساب،،  ص:  1
 اصرجع نفسفي، الصفحة نفسعا.    2
ص:  263، ص: 2003، عمان، 01لىبراهيم محمود خليج، مدخج لدراسة الشعر العربي اهديث، دار اصسيرة، طينظر:   3

264  . 
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والثقافية، فعي تخرا من النموذا الواحد لى  التعددية،   الإنسانيةهذه اهركية تأتي لتعنس تعدد الترارث  
بمعنى أنها تفتح المجا  أمام تعدد الأصوا  والرؤى، مما يصنع تحاورا با الفنون والأنواع، ومنمن الإبداع ا التحرر 

 من تلك القيود والترديد اصستمر ا أطراففي وأطياففي. 
التحديث ويأتي   "ستيفونوس    مفعوم  لىهه  معرفا  اهركية  اصمارسة  فعج  »لىن :  "بقولفي  Stefenousبدا  

 «. 1مستحد ة خش  ف ة زمنية معينة التحديث هو عملية التحرك من حالة تقليدية لى  حالة عصرية، أو
يعنس   فنري  وا اهديث عن العشقة التي أثار  جدك واسعا با كج من ال اد واهدا ة، يبرز لنا توتر

تحوك  الثقافة العربية با المحافظة على الهوية واكنفتاح على ائديد، هذا التوتر ينش  من لىءنالية رئيسية، عن مدى 
عزز تطوره، يصر تبجوهر ال اد، وبينما يرى البعض ا اهدا ة امتدادا طبيعيا لل اد   ساسعاث اهدا ة دون اصياست

 بعضعم على اعتبارها تهديدا لتماسك الهوية الثقافية، مما يجعج الأمر معقدا. 
امتدادا ا  يعطي  أو  يمد  من  وبا  باهدا ة  ال اد  امتداد  يرفض  من  با  النقاد  من  العديد  ناقشعا  وقد 
عشقتعما، وقد يرجع سب  هذا اكختشف عند كثير من العرث وك نها »جسم غري  مستعار، وا هذا يفسر سب  

موض وتنتعي بتعمة تقليد ال رث، ومرورا بتعمة عدائعم لها، ورفضعم لىهها، ورمي ممثليعا بمعتلح التعم التي تبدأ بال 
 «. 2هدم ال اد أو التننر لفي 

واهديث ا هذا الخشف يطو ، لىك أننا وكمحاولة للعروا من هذا الخشف نرى أن موضوع اهدا ة وممارستفي 
الثائر هي الوسيلة الوحيدة لشحتفاظ بالقديم حيا نابضا، مؤ را أءد الت  ير ا العقو  والأرواح والأذواق،  »عند 

فعم القديم بج الإتقان التام لأصولفي واصقدرة الفائقة على والثائر ك يزدري القديم، ويرى أن أو  اهدا ة ليس فقط  
 «.3ممارستفي

لىن اكختشف اهاصج حو  عشقة ال اد باهدا ة ك يعني البحث ا حدود القبو  أو الرفض، بج يعدف 
للسعي ا رؤية عميقة لدى من يتبنى وسطية الرأي، بمعنى ذلك كلما تمننا من فعم ال اد ووعيفي كلما أمنننا التفاعج 

رف بها، فالتمنن من فعم ال اد لأحدد ت يير مؤ ر معفي عن طري، استلعامفي أو استيحائفي أو توظيففي بصورتفي التي عُ 
 ونابض وذا طابع ا النفوس هو ما يبرز أهمية اهدا ة كامتداد خشق ك ينفصج عن ماض عري،.  

» تنطل، هذه الرؤية من مف ضا  اصدرسة الوظيفية التي ترى أن العوامج النامنة خلح تحو  المجتمعا  
من  اصادي  وغير  اصادي  الثقاا  اكنتشار  عملية  طري،  عن  تأتيعا  الثقافة،  من  م ايرة  تلقيعا لأنماط  هو  التقليدية 

 
الصالح: الزواه با اصاضي ومتطلبا  اصعاصرة )قرا ة ا بعض مظاهر التحديث لدى   محمد أحمد زردومي، مسعودي أحمد  1

،  2017، 01، العدد08واكجتماعية، جامعة الوادي، المجلد  الإنسانيةبعض زواه الطرق الصوفية(، مجلة الباحث ا العلوم 
 .  276ص

خيضر   محمد جامعة -مجلة اصعبر أبحاد ا الل ة والأدث ائزائريسامية لجقو، اهدا ة من منظور أدونيس )علي أحمد سعيد(،  2
 . 52، ص: 2012بسنرة،  العدد الثامن، 

 . 50ص: اصرجع نفسفي،   3
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المجتمعا  اصتقدمة، وبالتالي فإن جوهر عملية التحديث هو نقج الخصائع اصميزة للثقافة ال ربية ولىحشلها ا محج 
 «. 1الخصائع التقليدية

ومن مصطلح اهدا ة لى  مصطلح التحديث، هذا اصصطلح الذي كثيرا ما ارتبط باهياة العملية، فقد ذه  
لى  اعتبار أن مصطلح التحديث هو الت ري  بقولفي:» ك يعني التحديث الأخذ  Albert Moore وألبر  مور 

بنمط اهياة ال ربي ك ا مجا  اكقتصاد والتننولوجيا فقط، ولنن ا الثقافة والفنر وطريقة اهياة وأءنا  ومحتوى 
 «.2النظم اكجتماعية 

وهنا يتضح لنا أهمية الإنصاف وعدم الخضوع للتبعية اكصطشحية أهمية الخصوصية الثقافية والدينية ا ذلك 
 طريقة تفنيره وعيشفي.مع  و يتواف، معفي  فنما أن لنج مجتمع نمطفي فلفي من الخصوصية ما  

كما أورد  "حنان فشح سليم زقو " مفعوما للتحديث ا هذا السياق بقولها:» لىن التحديث ك يعني ترك 
اصاضي، ولىنما التعامج معفي على مستوى اصعاصرة، ومواكبة التقدم على الصعيد اهالي بصورة عقشنية، ذا  نتائج 

ري مع القيم والنزعة الديمقراطية، والتعطيط والتنظيم،  لىيجابية كاسترابة الفرد لتقبج الخبرا  ائديدة واكنفتاح الفن 
والنفا ة والقابلية للتعليم واهس الرقمي)...(، بمعنى أن التحديث هو استثمار لوسائج اهدا ة والتحضر من لليا  

 «.3ووسائج، ومن نتائرفي التقدم الذي يساهم ا الت ير اكجتماعي
ومن خش  هذه اصفاهيم نرى أن هذه الفروقا  النامنة با اكصطشحا توحي بأن التحديث فرعا عن 

للحدا ة التي تضم مفاهيم التطور فنره و قافيا، سياسيا واجتماعيا واقتصاده، غير   أصج، بمعنى أن التحديث تابع
 أن التحديث يعبر عن نفسفي باصمارسة التقنية والآلية. 

 Modernization  عن مفعوم التحديثModernity يتضح اختشف اهدا ةخشصة القو  من ذلك  -
والتطور  باصادة  اهتمامفي  اهياة بمعنى  والآلة ا  التقنية  يستدعي جل   التحديث  أن  ترجمتعما باعتبار  انطشقا من 

توجفي يتم من خشلفي تطبي، لليا  ولىجرا ا ، بقيم وسلوك الإنسان  فعي التننولوجي والعلمي اهاصج، أما اهدا ة
 والمجتمع، ماده ومعنوه. 

سعى جاهدا للبحث والتعبير بوسائج وأدوا  تعبيرية  -الذي يتف، مع اهدا ة-وباعتبار أن الشاعر المحدد  
جديدة دفعت بالشعر العربي صد اهدا ة، كما أن صفعوم الترديد الذي ءعده الشعر العربي وظعور اصدارس الشعرية 

وغيرهم ممن توهرت ألسنة الت سيس للنمط   ساصاغوط، وأدوني  محمد  اهديثة مع نازك اصشئنة ومحمود درويش، و 
ءنلت للشعر موسيقى خاصة ونمطا خاصا، من حيث اصوضوعا  والل ة اصعبرة عن ذلك ونش ة ،  الشعري ائديد 

 صور جديدة تضفي جماك على أركان النع متراوزة الثبا  اصععود والنمطية ا النصوص السابقة.

 
 .  277الصالح: الزواه با اصاضي ومتطلبا  اصعاصرة،  مرجع ساب،،  ص  محمد أحمد زردومي، مسعودي أحمد  1
 اصرجع نفسفي، الصفحة نفسعا.  2
 الصفحة نفسعا.  ، اصرجع نفسفي  3



 . في النص الشعري الجزائري المعاصرسمات التجريب الفنية الفصل التمهيدي:                 

12 
 

هذه المحاوك  وأكثر دفعت بالنع الشعري لى  أن يلتقي بمسالك العالم ال ربي حتى من خش  مقوما  
العناصر اصلحمية والقصصية اهنائية والدرامية متفاعلة ا النع لتحدد هزة ا مفاهيم القارئ الذي يرى وجوث 

 اكمتثا  للقاعدة. 
 . وحدوده النظرية التجريبمفهوم   .2

سيما النع الشعري قديمفي وحديثفي ومعاصره، الذي كوباعتبار أن للنع الأدبي خصوصيتفي وأسلوبفي ا التعبير  
اعتبر كديوان العرث يحفظ تاريخعم ويو ، لمالهم ولكمعم، كان لنج مرحلة من اصراحج التاريخية للشعر ما يؤهلعا أن 
تنون مستقلة عن غيرها من اصراحج، حيث كقى النع الأدبي نصيبا من التطورا  والت يرا  التي تماءت مع كج 

خاصة اكجتماعية   الإنسانيةتاريخية: فبالنسبة لمجره  عصرنا كما ا جج العصور، وا ظج ما فرضتفي التحوك   ف ة  
 وانها. سياسيا واقتصاده( والتننولوجية، وظعور الوسائط الإلن ونية بشتى ألو منعا )اصرتبطة ارتباطا عاصيا و يقا 

" والذي يقصد بفي ل وه Experimentationتماءت هذه التحوك  مع مصطلح اهدا ة أو الترري   
من مادة جر ث بإرجاع الفعج جرّث لى  الترربة، كما أن   أنفي    وكما يرى "ابن منظور" ا معرمفي "لسان العرث"

 .1 ربة الشي  بمعنى اختباره 
وا دراسة قدمتعا نجش  العيفة عن مفعوم الترري  انطشقا من العلوم الترريبية وانتقالفي لمجا  الفن والأدث -

بحيث أن »مفعوم الترري  ا اصعاجم ال ربية )اكسفورد( ورد بمعنى اصعرفة والخبرة التي نحصج عليعا من الترربة وعلينا 
يرتبط بالعلوم الترريبية الذي يعتمد على اصشحظة والتصنيح والفرضية   أن نفرق با اصفعوم الل وي للترري  با ما

دراما  ريبية( وهو هنا يختع بالبنية الفنية -من الترري  ا العلوم النظرية من ذلك لىطشق كلمة )مسرح  ريبي 
 «. 2للنع ءنش وأسلوبا 

وعلى هذا الأساس نجد من الناحية اكصطشحية أن الترري  اتخذ عدة معان ودكك  غير ثابتة، ويرى 
برادة" »أن الترري  ك يعني الخروا عن اص لوف بطريقة اعتباطية وك اقتباس وصفا  وك أءنا    محمد  الناقد "

واصقصود من هذا أن النات  ك بد لفي من ،  «3جربها لخرون ا سياق م اير، لىن الترري  يعني الوعي بالترري   
موسوعية تمننفي من اخ اق حواجز الإبداع والإنتاا الأدبي والفني، فالترري  من هذا اصنطل، ينون فعاك ا لىدارة 
الترربة الأدبية والفنرية، لىذا ما ارتنز العمج الترريبي على وعي ورؤية واضحة وأهداف محددة، بعيدا عن العشوائية  

تخرا العمج عن لىطار أصالتفي وتفرده، وبالنظر لى  الترري  »ا ارتباطفي بالثورة على الوعي ائمالي السائد فعو  التي 

 
 .262، ص: 1997، لسان العرث، دار صادر، بيرو ، ( ابن منظور)ينظر: جما  الدين محمود بن منرم  1
 .316ص315، ص: 2020/ 12/ 31ينظر: نجش  العيفة، الترري : اصصطلح واصفعوم، مجلة اصداد،  2
نور الهدى حشث، هاجس الترري  ا الرواية العربية اصعاصرة رواية مصائر:  كونشرتو، الهولوكوست والننبة لربعي اصدهون   3

 . 26، ص:2021، أفريج 02، العدد13واكجتماعية، المجلد  الإنسانية نموذجا، مجلة دراسا  وأبحاد المجلة العربية ا العلوم 
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ليس هو  «، فعو يشمج الرؤية والت يير اصستمر و 1ك يقدم لىجابا  بقدر ما يطرح التساؤك ، ووعي جمالي مفارق 
بوابة   الترري   زخرفة وانسياقا، كما أن رحلة الإبداع ا هذا اصسار تتطل  ائرأة ا طرح رؤى جديدة فينون 

 ر. ذ ى ما هو جديد ووفا  للقديم اصترلتوسيع الآفاق، مع السعي ما أمنن للحفاظ على التوازن با اكنفتاح عل
الفضج ا لىدخا  مصطلح الترري  لى  المجا    Émile Zolaوقد أجمع أغل  الدارسا أن لإميج زوك  

 «.2العلمي الطبيعي ا مجا  الرواية  اك اه الأدبي من خش  روايتفي " الرواية الترريبية" حيث رسخ فيعا مبادئ  
فنرد العديد من الأءنا  الإبداعية ا النع الروائي بمرور الوقت أصبحت الرواية فن التمازا الأدبي بحيث 

 تصعر فيعا الفنون كالشعر والسينما واصسرح وحتى الفنون التشنيلية. 
وقد ذه  الدكتور "محمود خليح خضير اهياني" لى  اعتبار أن مفعوم الترري  »يتداخج مع اهدا ة وف، 

محدود، لىذ أن التقا  اهدا ة مع الترري  والذي يمثج لعبة الترربة اصستمدة من ددا  النما  والش كما  أو الشمح
اكتشاف المجعو  أو اص امرة التي تبحث عن ائائزة، وهـــــــذه ائائزة التي تخضع للعبة اص امرة التي تشت ج على أساس 

مرة الترري ، والتي تمثج اهدا ة، فالسنون عدم التحديد أو الش كما  باحثة عن النما  الذي يمثج قمة أو نهاية م ا
ري  اصستمر، فوكدة أو النعاية اصنتملة التي تمثج كما  الترري  تمثج اهدا ة التي ينشدها العمج أو اكءت ا  التر

 الترري  هي هظة ائنا أو عدم اككتما  اصستمر الذي يتوا بالنما ، فالشعر أو قيمة الشعر تترلى ا النما .
والنما  هو مخاض اهدا ة التي أجريت عليعا  ارث كثيرة، فاكع اف بالترري  هو ما يـطل، عليفي باهدا ة، 

 «. 3اهدا ة هي حد النما  
فقد أطل، الدكتور محمود اهياني مصطلح لعبة النما  على مشروع الترري  ذلك أن السعي القائم ورا  
اككتما  غير مقرون باكتما  )هذا النما  الذي يسعى لى  بلوغفي الشاعر ا خل، العمج أو اللعبة لىن صح التعبير 

 الإنسانيةئمود والنمطية وتفعيج مبادئ اكنفتاح والتفاعج مع الثقافا   افض  لر كما  النموذا، بمعنى أن هناك دعوة  
 جميععا.

تنوع لىجرا اتفي وللياتفي  أو  الترري  راجع لى  هشمية  نقو  بأن عدم  با  مفعوم مصطلح  لهذا يمنن أن 
 عن السعي الدائم نحو التحرك والت يير والش كما .  ا وأساليبفي الفنية والفنرية تعبير 

لىن الرؤية اصعاصرة والتي تنونت مع رهانا  العصر اهالي ولد  هما جديدا لدى الإنسان )الشاعر( ومعاناة 
الت يير فنانت  ورة  الإدهاش، ،  جديدة  ا  والرغبة  اص امرة  من حيث  مباح  ءي   الترري  كج  عملية  ا  ونجد 

والنرجسية التي تبحث عن السمو والمجد، فالنرجسية أو عبقرية اككتشاف الدائم تنطل، من  اوز القواعد اص لوفة، 
 

محمود الضبع، غواية الترري  حركة الشعرية العربي ا مطلع الألفية الثالثة، الهيئة اصصرية العامة للنتاث )سلسلة دراسا    1
 . 50، ص 2015أدبية(، القاهرة، 

 . 26نور الهدى حشث، هاجس الترري  ا الرواية العربية اصعاصرة رواية مصائر، مرجع ساب،، ص:  2
محمود خليح خضير اهياني، الترري  واهدا ة ا الشعر العربي )لعبة النما  واس اتيرية الش كما  مشروع قرا ة ا ءعر   3

 . 05، ص: 2018الأردن،  - ءاكر مجيد سيفو(، عالم النت  اهديث، لىربد
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لذلك فعو مفعوم خطير ا ميدان الأدث، فالصعوبة ا عملية الترري  بالنسبة للمبدع أو العبقري هو ا عدم 
السير على خطوا  الآخرين، ك يمنن أن نتصور أن الترري  يمنن أن ينون أحادي اصوضوع فعو يؤمن برفع 

 «.1الفواصج با الأجناس الشعرية 
هذه الفسحة والتراوزا  با العناصر وبا اصبدعا حتى ولو صعبت، لىك أننا نراها جوهر العملية الترريبية، 

 و من با أهم ما يخل، التفرد والتميز والوصو  لى  محطة الإبداع. 
ا  الترريبية التي قام بها الأدبا  أو يمنن أن يقوموا بها فقد تعدد  موضوعاتها با ما اك اهوبالنظر لى   

هو ءنلي وبا ما هو موضوعي محض، »فالشنلي ممثج ا نفي اهدود الفاصلة با الأنواع )نقا  النوع(، ورفض 
عالقعا كترري ، ومثج ال موض النلي قوانا النقا  والوحدة، ومثج اللع  بالل ة، وال كيز على الدكك  الل وية، وت

وعدم تبليغ رسالة باكعتماد على غياث أو ت يي  اصعنى، ومثج الترري  على مستوى التشنيج البصري، وتشظية 
الهينج 2النع )عمج تقسيما  متعددة فرعية( وبخاصة ا الشعر  النع من ناحية  «، وهو كج ما يشنج فرادة 

 الخارجي لفي. 
اصوضوعي فنرده » يتنوع بتنوع اهياة ذاتها، فليس ا اهياة موضوع واحد، وكذلك الأدث،   اك اه وأما عن  

وبما أن الأدث هو تعبير عن الإنسان لذا فإن كج ما يمنن أن يرتبط بالإنسان، أو يتعل، بفي من مرئي مشاهد، أو 
 التاريخ الأدبي من التعبير عن غيبي مستور يصلح لأن ينون موضوعا أدبيا، ولىن كان اصوضوع ذاتفي قد تطور عبر

 «.3اهياة لى  تفسيرها، لى  اكءتباك مععا على مستوه  عدة 
 سمات التجريب الفنية في النص الشعري الجزائري المعاصر:

للمدونا  الشعرية ا ائزائر ومحاولة مقاربتعا ودراسة مشمح الترري  فيعا   مقاربا   على الرغم من وجود   
بالنظر لى  ما حققفي الشعر ائزائري اصعاصر ا مسيرتفي حتى أن الدراسا  التي طرقت اصوضوع   ا كبير   الىك أن ثمة نقص

دون مراعاة   ا عت لفي من الناحية السطحية على نحو تاريخي أو تركيز على منعج اصقاربة ليس لىك وصفا للمنعج
ومناهج  بأءنا   والقصة  الرواية  ا  بديلفي  لى   واللرو   وتحليلفي  دراستفي  عن  عزوفا  فنرد  الفني،  ومستواها  للمادة 

 . كتعويض وبديج عن النع الشعري ائزائري
وعلى اعتبار أن النع الشعري ائزائري اصعاصر بلغ مستوه  ا الترري  الشعري ك تسمح الدراسا     

النقدية باهنم عليفي وف، نظرة شمولية تحد من لىمناناتفي التعبيرية، أو  زيئية تل ي فنيتفي؛ فش ءك أن الوعي باصمارسة 
وى جمالي وأهلفي للنعوض من الركود الذي عرففي ا مراحج والتطبي، الفعلي هو ما حق، نجاح النع والنعوض بفي صست

 . الضعح

 
 . 07، ص: اصرجع الساب، 1
 . 50ص: مرجع ساب،، محمود الضبع، غواية الترري  حركة الشعرية العربي ا مطلع الألفية الثالثة،   2
 . 50اصرجع نفسفي، ص:  3
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أ ر  الترربة اصريرة التي عاءتعا ائزائر لىبان اكحتش ، ومنذ دخولفي لى  البشد ا الأمة العربية وطنيا وقوميا و   
كمحاولة للتصدي على اصستدمر الفرنسي ومجابهتفي لٍىنْ بقوة السشح )الرصاص( أو باستنطاق القلم فتقح النلمة 

بج و تمع أحيانا ا ءعصية الأدي  )الشاعر )المجاهد والنات ((   ؛ باصرصاد معلنة عن التشبث بالوطن والل ة
تتحق، جمالية الصورة الشعرية بتضافر العناصر الل وية مع العناصر الفنية التي ، و فتشنج صورة ءعرية ذا  دكلة قوية

 تنقج اهالة الشعورية مما يفرر لنا ضريرا دكليا ا النع اصعطى 
» وبسب  ما جلبتفي اهدا ة من رهح حركت النثير من سواكن خارطة الإبداع الشعري، وعصفت بالنثير 
من التقاليد الثقافية والطرق التعبيرية فاهتز  بذلك ءررة القصيدة التقليدية، ونبتت لى  جانبعا ءررة القصيدة 

ا من مرحلة المجابهة اصسلحة لىبان الثورة لى  نعيم اهديثة، وهو ما حدد ا المجتمع ائزائري الذي انتقج فنيا وواقعي
 «. 1اهرية وبنا  أسس ائمعورية 

فالوعي بضرورة الت يير ومواكبة اهياة اصعاصرة، وخاصة ما كقتفي البشد من مجازر وننسا ، دفع الشعرا  
التعبير عن متطلباتهم ومعاناتهم وطموحاتهم، فاحتوى الترربة الشعرا  مع  ائزائريا للبحث عن قال  فني يتناس   

 ائزائريا نتيرة ذلك اكنصعار والإطشع الثقاا الواسع.
لىن الوصح الأفضج »  عبر  فيعا عن وضع العالم قائلة:  1954اصشئنة ألقتعا ا بيرو   في محاضرة لـنازك  ف

للمرتمع العربي ا وضعفي اهالي هو أنفي مجتمع قل،، وأضافت أن القل، هو نذير عاطفي يشير لى  أن جانبا من 
حياتنا فقد نقطة ارتنازه وبدا باكنهيار، لىننا نقل، لأننا قد بدأنا نملك وعيا بحياة أفى من اهياة التي نحياها، وك ننا 

 «.2أحدهما يدرك اهاضر والآخر يدرك مستقبش حيا يجعلفي يقارن وينفعج ويبدأ باكحتراا   قد بدأنا نترزأ لى  كيانا
ا مختلح النصوص، عن الثورة   عن واقع المجتمع ائزائري وتفاعشتفيلذا فالإبداع الأدبي ائزائري اصعاصر عبر  

واكستدمار الفرنسي؛ هذه الثورة التي هز  القلوث وأسالت الدم والدموع وأفاضت العبرا  والعبارا  فنترت معان 
»مستوحاة من لهي  اصعارك، ودوي اصدافع، وأزيز الطائرا  متمسنة بالألفاظ ائزلة الراسعة التي تملك رنا التعبير 

عندما يصنع منفي .. وبذلك يؤ ث الشاعر ائزائري قصائده بجما  غير مععود، لىنفي جما  اصعارك  .الرفيع وموسيقاه،
الشاعر دررا فنية، لىذ يصادف صدق التوجفي وحرارة العاطفة وألم اصعاناة، وقوة العبارة، وبشغة الإءارة، ومقصدية 

 «.3الشعر
وحديث الشاعر عن الثورة والثوار واصقاوما  لىنما هو تعبير عن اهرية وتعبيرا عن الدعم واصقاومة بذلك   

 مقاومة بالنلمة، اصشحونة بهموم الوطن وأوجاعفي. 
 

مسا لة تطور لىءنالية اصضاما الفنرية والشنلية، مجلة علوم الل ة  – قافية هاشمي، تحوك  الخطاث الشعري ائزائري اهديث   1
 . 197، ص: 2018جوان، 15، 02، ائز 14العربية ولدابها، العدد

عاطح فضو ، النظرية الشعرية عند لىليو  وأدونيس "علي أحمد سعيد")دراسة مقارنة(، ترجمة: أسامة لىسبر، المجلس الأعلى  2
 .  24ص:   23، ص: 2000للثقافة، 

 .  201ص: ، مرجع ساب،، قافية هاشمي، تحوك  الخطاث الشعري ائزائري اهديث  3
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العشرين، ويعد  » ويتف، جج الدارسا على أن الإرهاصا  الأو  للشعر ائزائري ترجع لى  بداية القرن 
العقدان الثاني والثالث مرحلة مفصلية ا تاريخ اهركة الثقافية وكسيما الشعرية، حيث جرث الرواد الأوائج أمثا  

 «.1ة تأسيسا بحركة التطور ا اصشرق العربي الأمير عبد القادر ولىبراهيم أبو اليقظان، القصيدة العمودي
متطلبا  اهياة مع  وعوامج التي بعثت للترديد وضرورة التحو  عن الشنج التقليدي وبعث ءنج يستري   

انفتاح الشعرا  اص  با ببشد اصشرق الذين اغ فوا من علوم الأدث ال ربي؛ فقد طرأ  الت يرا  الأو  و اصعاصرة  
النشسينية لى  التفعيلة لتليعا تحوك    من الشنج الفني لها بداية من اكنتقا  من   انطشقا على القصيدة ائزائرية  

تمس البنى الفنرية والثقافية، والسياسية، فبعد ما كان من ت يرا  وتحوك  مست العالم العربي عامة وائزائر خاصة، 
 اختلفت أءنا  القصائد باختشف  ارث مبدعيعا. 

 ففي البنية الفنية نجد الأءنا  التالية: 
 قصيدة التفعيلة:   /القصيدة الحرة (1

لذلك نجد الشعر اهر   ،النع الشعري ينتعش بالترديد والترري  ويخفت بريقفي أو يركن ا الزاوية بالتقليد   
الواحدة، مع رفضفي  القافية  اصتمثلة ا اكعتماد على  الفنية  البيت، وانتعنت تقاليده  فيفي السطر محج  الذي حج 
 للوضوح وبروز اصعاني ليرنح للرمز والتنثيح الدكلي ف صبح يحتاا لنفس قرائي عالي بد  اهاجة للصو  العالي. 

فالشعر اهر ك يرفض الأوزان الخليلية بج يستمد نفسفي منعا فعذا الشعر ءعر التفعيلة أو الشعر اهر هو 
 ديد ولىبداع وف، ما يتناس  مع النلمة أو العبارة الشعرية بتقصيرها أو لىطالة عبارتها لتنس  الشاعر اصعاصر 

 التعبير وهي صعنى تحرير ك تنسير.   حرية أكثر ا 
هذا التحو  الذي كان ا بداهتفي على يد اصشئنة والسياث ودرويش ا فلسطا وغيرها ا العالم العربي، 
بل ت القصيدة والشعر عامة مدى بعيدا عن طري، اكنتقا  من نظام الشطرين لى  نظام الشطر أو السطر الذي 

 يضم تفعيلة أو تفعيلتا. 
وكما هو معروف أن أو  قصيدة كتبت ا الشعر اهر ا ائزائر »كانت على يد الشاعر "أبي القاسم سعد 

، ولو قارناها بتاريخ ظعور أو  قصيدة كتبت ا اصشرق العربي على يد الشاعرة نازك 1955الله "كانت وذلك سنة  
 «. 19472اصشئنة ا سنة  

وانصعار الثقافا  با الأدبا  ائزائريا مع القضاه الوطنية واكجتماعية،   ج هذا الظعور كان نتيرة تفاع
فنان الشعر اهر وسيلة من الوسائج ائديدة للتعبير عن تطلعاتهم بأسلوث يحررهم من قيود اصاضي، وقد كانت  

رجع سب  عدم هناك محاوك  خفية »سبقت سعد الله هذه البوادر كانت مع "رمضان حمود" و"مفدي زكره" وي
التصريح بالت يير ائذري ا القصيدة ائزائرية ا ف ة تخشى معارضة المحافظا، كسيما وأن "الشاعر مفدي زكره" 
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كان من ءعرا  جمعية العلما  اصسلما ائزائريا، التي ترى أن اصساس بقواعد الشعر العربي معناه اصساس بل ة 
القرلن، وبالرغم من الندا ا  اصبنرة التي رفععا الشاعر حمود" للأخذ بأسباث اهضارة الأوروبية، والنعوض بالأدث 

سفي ا ائزائر لذلك كت  للشعر اهر أن يترلى مع أبو القاسم العربي عن طري، ال جمة، وطابع القطيعة فرض نف
 .1سعد الله
لقد كان الهدف ورا  »تحرير الأوطان أو  من تحرير الأوزان ا عا الشاعر فتتضا   دونفي ال اه  )وهو   

من ضمن اكءناك  التي فرضعا مسار الترري  والتطور ا الإبداع الشعري ائزائري(، صراع الفرد الوجودي، 
عنس واقعا م زوما، فراحت تبحث عن عوالم وتشي  الذا  والقل،، والتشاؤم حتى غد  الترربة الإبداعية بنية ت

وتحوكتفي  العصر  مشاكج  عن  حقيقية  وتصورا   بشواهد  مشحونة  القصائد  فرا    الخراث،  هذا  وسط  حاصة 
 .«2النوعي

 يقو  أبو القاسم سعد الله ا قصيدتفي اصعنونة بـــ" طريقي" 
 » ه رفيقي 

 ك تلمني ا مروقي
 فقد اخ   طريقي 

 فطريقي كاهياة 
 ءائك الأهداف مجعو  السما 
 عاصح الأرهح، وحشي النضا 
 «. 3صاخ  الشنوى، وعربيد الخيا 

هذه المحاولة التي أفرزها الشاعر أبو القاسم سعد الله هي بمثابة تحديد التوالفا  اصوسيقية والبنى التعبيرية ا 
القصيدة ائديدة، وقد توالت الفتوحا  الشعرية بنتابة العديد من القصائد التي نجد فيعا نوعا من الهاجس ا كتابة 

 الشعر اهر.  الشعر اهر التي تمثج اهدا ة الشعرية بنمط
الوعي باهاجة للرديد ولىدراك أهمية الخوض ا النع بعم،، فالنع الشعري ائزائري عرف انفتاحا نتيرة  

مما جعلفي  ريبيا وأسلوبيا يعالج القضاه مختلفة اكءناك  الوطنية والعاصية والأزما  بما فيعا أزمة الهوية وغيرها من 
 القضاه. 

الأخضر السائحي" هؤك  الشعرا  عملوا على خل،   محمد  الصالح باوية" و"   محمد  ف بو القاسم سعد الله و"
 معرم ل وي خاص يجسد  ربة اصبدع كمبدع لفي أسلوبفي الخاص ا نقج مشاعر بمناحي  ريبية. 
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»ولىذا كانت  ورة التحرير قد فرر  كوامن الإبداع لدى ءعرا  الثورة، فقد فرر  حركة الت ييرا  ائذرية 
 ، « 1ا المجتمع ائزائري تحوك  جذرية أحد ت أ رها ا اهياة الثقافية والأدبية

قد تدفقت نماذا جيدة تمثج مدى تحنم ءعرائعا ا البنا  والصور، ا الوقت اصعاصر وهي ف ة العطا  ف
 الشعري حيث تنوعت أفنار الطرح و سيدها. 

أفا  ءعرية كثيرة تراودنا بإبداععا ا مجا  الشعر اهر، فمن با الأفا  التي اعتلت الركح على نحو   وهناك
الشاعر" عاءور فني") من دواوينفي: أخيرا أحد نم عن فاواتفي، الربيع الذي جا  قبج الأوان، زهرة الدنيا...لىلخ( 

 .(، يقو  ا قصيدة بعنوان "لست أنت": عثمان لوصيح)النتابة بالنار، ءب، اليافا، أعراس اصلح..
 » لست أنت كما ينب ي
 سوى حا يخطفك البرق 

 أو تحتويك الفرا ة 
 لست أنت 

 سوى حا تنفذ من أعا الشعدا 
 صوث طقس البنفسج 

 حيث البرا ة 
 والندى واصراه

 وحا تريد فتسقط با يديك السما 
 «.2وتنون البدا ة 

من التعبير بحرية تامة، كما نجد من ضمن الأسالي    فيعتمد على البنا  اهر مما منني فنرد هذه اصقطوعة  
)كالبرق،   اصستعملة أسلوث القع واهني، كما يتضمن اصقطع صورا رمزية قوية فمن با النلما  التي وظفعا

والشعدا ، الفقد   (والفرا ة،  واصواجعة وكذلك  الت يير  على  والقدرة  القوة  با  رمزية  دكلة  النلما  تحمج  هذه 
نجد الأسلوث التقريري يخل، نوعا من التوتر النفسي ا النع، ويوحي بحالة الشاعر اصضطربة با   والتضحية، كما 

مشاعر النآبة واهزن، فمن خش  عبارة: )لست أنت (كما ينب ي)بمثابة اهسرة على ضياع اهلم(، "حا يخطفك 
كما نجد الدكلة الفلسفية حاضرة ا النع ،البدا ة...(-الندى –ادة )البرا ة  مشاعر الأمج والسعالبرق...، وعن  

أو  الروحية  الفلسفة  فنرد عنصرا من  البدا ة(،  فتسقط...  تريد  اصقطع )وحا  الأخيرة ا  النلما   من خش  
الوجودية؛ من خش  استعدام كلمة السما  التي تمثج ا الأدث عموما ذلك الذي يعلو الروح ويحمج مععا عناصر 

 
  08برونة، جمالية الل ة الشعرية ا الشعر ائزائري اصعاصر، مجلة لىءناك  ا الل ة والأدث، مجلد محمد  -دوبالة عائشة 1
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الإرتقا  والت يير والتردد، و" البدا ة" التي تشير لى  الخل، أو الوكدة من جديد، أو بمعنى لخر البحث عن بداية 
 جديدة للوجود. 

فنرد ا القصيدة انتقاك با الصور الرمزية والت مش  بأسلوث فني وبأبعاد دكلية اختزلتعا مساحة اصوسيقى 
 لتضفي عليعا بعدا رمزه خاصا تمنن الشاعر من الإفصاح. 

 ومن با النماذا أيضا ما نجده ا اصقطع التالي: 
 » قطرا  أليفة 

 قطرا  نت ذى بدفئعا وءذاها 
 ونُ ني مع ال صون هواها 
 قطرا  من اصواجع تأتي 

 ومن الليج واصعاضا  تأتي 
 قطرا  نحبعا نشتعيعا

 ا ليالي الصقيع والزمعرير
 قطرا  مضيئة

 قطرا ... 
 قطرا  الإرهاص 

 «.1والنشح والهررة واصو  ا ظشم ائذور 
ومن ضمن الشعرا  اصعاصرين ا ائزائر الذين نظموا ا الشعر اهر كذلك نجد الشاعر "فاتح عشق" مثا  

 ذلك ا قصيدة الإسرا  ا ديوان "له  من كتاث السعو" ا قولفي: 
 يحاصرني الرمج و النلما  

 نحي  الصحرا  
 من أي نهر أهاجم قلبي؟

 ومن أين أمطر هذا الشري اصتطاو ؟   
 .2؟ كيح أعود من البرزخ

عبر عن معان عميقة من مثج اهيرة والضياع، والتي تترسد تة من الرموز التي  وعهذا اصقطع الشعري يضم مجم
وهي حالة تتما ج ا فرض قيود داخلية تعبر عن العرز اللفظي والقل، الوجودي، كما   ا حصار الرمج والنلما "

نجد ا عبارة " نحي  الصحرا " حالة من الصمت اصنتوم والعزلة التي تدفعفي بعيدا عن أجوا  الصع  )اصوجود ا 
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اصدينة(، وا لفظة "الرمج" دا  على الثقج الذي يحملفي والقيد الذي زرع ا ذاتفي، فنان ا نحي  الصحرا  حزنا 
وأصا مت صش ا ذا  الشاعر، وتأتي اكستفعاما  مبرزة طبيعة الصراع الداخلي، وتعزز من عم، التعبير الذاتي، 

ا   امخرج   ها  من خش  البحث والسعي نحو التحرر من تلك اصشاعر التي يجد   كمحاولة لتراوز اهواجز النفسية،
 البحث عن معاني جديدة للحياة. 

الضياع ا  اهزينة وحالة  الطبيعة  ينسرم مع  السؤا  ما  التنرار ا  للية  داخليا عبر  لىيقاعا  فاصقطع يظعر 
 مفردا  النع، وهذا البنا  اصوسيقي يمنن من التنوع اصوسيقي وحرية أكبر ا التعبير عن القصائد العمودية التقليدية
وعليفي يرى قافية هاشمي بأن »الشعر ائزائري اصعاصر هو الشعر الذي يعبر عن روح هذا العصر وتفاعشتفي 
الثقافية واكجتماعية والسياسية، لىن أهم ما ميّز ظاهرة الإبداع الشعري اصعاصر، هو ما جلبتفي اهدا ة من رهح من 

الشعري، وعص الإبداع  النثير من سواكن خارطة  التعبيرية  رهح حركت  الثقافية والطرق  التقاليد  فت بالنثير من 
القصيدة اهديثة، وهو ما حدد ا المجتمع  التقليدية، ونبتت لى  جانبعا ءررة  القصيدة  فاهتز  بذلك ءررة 

 «. 1ائزائري الذي انتقج فنيا وواقعيا من مرحلة المجابهة اصسلحة لىبان الثورة لى  نعيم اهرية وبنا  أسس ائمعورية 
الترري  التي أحد تعا الترربة الشعرية، وعلى نحو واهديث عن الشعر اهر هو اهديث عن اس اتيرية  

مع التوتر الذي تفشى ا أوساط الشعرا  وعدم الرضا بالوضع اصزري خاص ما أحد تفي النتابة الشعرية ائزائرية؛ ف
بالواقع   ا مصبوغ  ا نص، فنان  الذي للت لىليفي البشد انفرر النع الشعري معلنا عن خروجفي عن التقاليد التي أسرتفي

والثقافية   ا نفتحم ائ رافية  العوامج  من  مجموعة  تفرضعا  التي  خصوصيتعا  لها  فنية،  جمالية  ل وية  هندسة  على 
أعلى  والأدث  للفن  ال لبة  أن  لىك  الل ة  وازدواجية  الإدماا  الل ة من خطر  معاناة  من  الرغم  فعلى  والتاريخية...؛ 

 طويععا صتطلبا  العصر. ولىخشصعا أبقى، فنانت حياة المجتمع بحياة الل ة وتطورها وت 
 

 قصيدة النثر:  (2
من خش  مصطلح "قصيدة النثر" يتباين لدينا وجود تركيبة ل وية تضم ا طياتها تركيبة فنية  مع با فنا 
مختلفا " فن الشعر" و"فن النثر"، لىذ أن لنن منعما فا  وخصائع يمتاز بها؛ غير أن السعي ا الشعر العربي 

، عليفي قصيدة النثر أو القصيدة اصنثورة أو الشعر اصعاصر تأجرت نيرانفي للرمع با هذا وذاك ا قال  واحد يطل
اصنثور كلعا مصطلحا  تبا عن ءنج جديد أو ءنج  ريبي ينطل، من الشعر على ءاكلة النثر وعليفي نطرح 

 لعا الساب،؟ نقصيدة النثر ما حققتفي القصيدة ا ء   حققت التساؤ  التالي ما اصقصود بقصيدة النثر؟ وهج 
كان لنظم الشعر اهر الذي يتنون من تفاعيج تضم واحدة أو ا نا أو أكثر من ذلك سببا ا ظعور لقد  

قصيدة النثر ا الشعر العربي اصعاصر، التي تختلح ا موسيقاها عن موسيقى الشعر ا نظمفي وءنلفي، وبالرجوع لى  
 . فك ءفرا  اصصطلحو مفعوم القصيدة الذي نحاو  من خشلفي الوصو  لى  حج  
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أحمد مطلوث يعرف القصيدة على أنها:» مجموعة من الأبيا  الشعرية ترتبط بوزن واحد من الأوزان   فنرد   
العربية، وتلتزم فيعا بقافية واحدة" وبهذا يختلح النقاد ا تحديد مصطلح دقي، صفعوم القصيدة فقد ارتبط عند البعض 

الخصائع الل وية، والفنية التي ينب ي توفرها ا بعدد معا من الأبيا ، وعند البعض الآخر يشير لى  مجموعة من  
 «. 1العمج الأدبي، حتى يطل، عليفي مصطلح قصيدة بينما ارتبط عند ابن منظور بالرغبة والقصد ا النتابة

ف "سوزان برنار" الشعر بقولها: » الشعر فن نظم الأبيا ، وقد تم تحديده على هذا الأساس باعتباره عرّ وتُ 
«، وارتأينا الأخذ بهذا التعريح لنونفي مفعوم يجمع با الخيا  والتعبير ولىحنام اللفظ 2ءنش، ك أي ءي  لخر 

 واصعنى. 
أما عن فن النثر الذي نجده أخذ من مفردة النثر والتي يراد بها:» النشم اصتفرق الذي ك جامع لفي من نظام، 
تشبيعا لفي بنثر اصائدة ونثر اه  ونثر اللؤلؤ والدر،...ف خذ  اللفظة دكلة عن النشم النثير اصتفرق ثم أصبحت 

الفني الذي يرقى لى  مس العادي مضمونا وءنش... فعي تعني مقصورة على النشم الأدبي  اليومي  توى النشم 
 «. 3النشم الفني غير اصنظوم الذي يقابج النشم الفني اصنظوم وهو الشعر

لى  الخشفا  التي وقعت ا تعريح   يجرنافنرد هناك تقسيما  صفعوم الشعر، لىك أن اهديث عن هذا    
القصيدة، وعن أيعما أسب، الوزن أم القافية وغيرها من الخشفا  أو اكءناك  اصطروحة التي تصرفنا بعيدا عن 
الهدف الذي نسعى من خشلفي لبيان الوءائج التي ترتبط القصيدة كقصيدة بالنثر بداية ومنانتفي ا الإبداع ئزائري 

 . على وجفي التحديد 
ويعتبر أدونيس من أوائج اصنظرين لهذا اللون الشعري ائديد وقد صرح أدونيس باستعارتفي صصطلح قصيدة 
النثر من كتاث سوزان برنار اصعنون بـ" قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراهن" وقد وضح بمقالة نشرها ا "مجلة 

ي نوع متميز قائم بذاتفي، ليست خليطا، هي ءعر ءعر" مفعومفي لقصيدة النثر، يقو  أدونيس:» قصيدة النثر ه
خاص يستعدم النثر ل اه  ءعرية خالصة، لذلك لها هينج ولها قوانا ليست ءنلية فقط، بج عميقة، عضوية 

 «.4كما ا أي نوع فني لخر 
عد نظر وانفتاح ءنلي ودكلي؛ وبالعودة لى  اصصطلح قو  أدونيس بإعادة بنا ، وبُ ف تبط قصيدة النثر بموج   

الذي يرُى لفي السباق ا ائمع با هذين اهقلا   نجد امتدادا كستعدام هذا اصصطلح من قبج "جبران خليج جبران" 

 
الطي    لما  دهنون، قصيدة النثر العربية من خش  مجلة ءعر الأسس وائماليا ، مذكرة لنيج ءعادة اصاجستير لىءراف:1

 . 11، ص: 2004-2003خيضر، بسنرة،  محمد  تخصع النقد الأدبي، جامعة   -بودربالة  
، القاهرة،  01سوزان برنار، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراهن، ترجمة: راوية صادق، دار الشرقيا  للنشر والتوزيع، ا 2

 .  32، ص: 1998
،  10، العدد03ينظر: مصطفى البشير قط، مفعوم النثر ا ال اد النقدي اص اربي، دفاتر مخبر الشعرية، المجلد 3

 .  13، ص: 20/11/2019
 .  81، ص: 14، العدد 4ا قصيدة النثر، مجلة ءعر، بيرو ، السنة  (، أدونيس علي أحمد سعيد) 4
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كما استعدم مصطلح القصيدة اصنثورة   ؛  الأدبيا "الشعر والنثر" ا مصطلح الشعر اصنثور مع بداه  القرن العشرين
، حاو  فيعا أن يميز با القصيدة اصنثورة والقصيدة اصنظومة لىك أنفي لم يل، 1918ا رسالة بعثعا لى  مي زهدة عام  

 .  1الرفض الذي واجعفي رواد قصيدة النثر
اختلفت تسميا  هذا الشنج الشعري وتباينت من ءاعر لى  لخر ومن ناقد لى  لخر حتى ا تحديد مفعوم 

الشعر   خاص ليرعج من هذا اصصطلح مصطلحا  ريبي تهتز أوتاره وتتفاو  أصواتفي فمن با اصصطلحا  نذكر:
اصنثور، النثر الشعري، القصيدة اصضادة، القصيدة غير العروضية، النثيرة، الإبداع، والشنر وهذه الأخيرة هي محاولة 

حسن عواد لينحت من اللفظا أي الشعر والنثر لفظا ثالثا وأطل، عليفي " الشنر"، لنن هذا   محمد  من الشاعر  
كما فاه ميعائيج نعيمة "الشعر اصنسرح" وأطل، عليفي أيضا اسم   اصصطلح لم يل، ال حي  من قبج النقاد والشعرا ؛

امي" فقد أطل، على قصيدة النثر ما أفاه بالقو  الشعري والذي يشمج على حد ذ لشعر اصنثور" أما "عبد الله ال "ا
 .2تعريففي: كج جملة ءاعرية جا   ا جنس نثري 

وا محاولة لإعطا  نظرة عن هذه اصصطلحا  التي خرجت لىليعا قصيدة النثر نوجز ما ذهبت لىليفي الباحثة " 
نهاد مسعي" من خش  تقديمعا ئدو  يضم مجموعة من مصطلحا  أطلقت على قصيدة النثر مع معانيعا لدى 

 مصطلح: النقاد والباحثا ومصادرهم وسننتفي بإيراده على النحو التالي بداية من 
 يعرفعا يوسح أوغليسي بقولفي: القصيدة النثرية جنسا ءعره لطيفا   » قصيدة النثر: 

 ءعر" قائش: " قصيدة النثر... أو الشيعرف عبد اصلك مرتاض    شعر:اللا
يقو  جميج حمداوي: قصيدة النثر قتلت الخليج وأعلنت ءيعوختفي... كسر  كج معايير النتابة شعر الانكسار:  

 الشعرية... أوغلت ا اكنزهح والتمرد.
يقو  رائد جرادا : قصيدة النثر جنس ثالث مستقج؛ ويقو  لىبراهيم الخطي : قصيدة النثر جنس جنس ثالث:  

 ثالث.   أدبي
 ءاهر خضرة يقو : أميج لى  تسمية قصيدة النثر ءعرا حرا. الشعر الحر:  

 اصعدي عثمان: ءعر النثر نمط من النتابة بحاجة لى  التصنيح.   شعر النثر: 
توفي، الصواف: النثعيرة... لىنها ضرث محدد من القو ، ك هو بالشعر فيطرث، وك بالنثر فيعر ،   محمد    النثعيرة:

 بج خنثى بينعما.
 هبي  مونسي: النثيرة ليست بديش عن الشعر. النثيرة:  

 عبد النريم الناعم: يقو  قصيدة النثر كتابة خاطراتية.   الكتابة الخاطراتية:

 

،  2001اصملنة العربية السعودية،  -،جدة01نذير العظمة، قضاه ولىءناك  ا الشعر اهديث، النادي الأدبي الثقاا، ط 1
 . 220ص:

 .  19ص:  ،مرجع ساب، ،  لما  دهنون، قصيدة النثر العربية من خش  مجلة ءعر الأسس وائماليا  ينظر:  2
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 : أحمد بلحاا لية وأرهام: قصيدة النثر= القصيدة الشوزنية. الكتابة خارج الوزن/ اللاوزنية
 ناصر ءبانة: قصيدة النثر أقرث لى  النثر الشعري.   النثر الشعري:   

 أدونيس: لىن قصيدة النثر، اسم يتسع ئميع أءنا  النتابة الشعرية نثرا.  الكتابة الشعرية نثرا:
 عز الدين اصناصرة: نع مفتوح عابر للأنواع نفسفي.   نص مفتوح: 

 سليمان الأزرعي قصيدة النثر الفني نثر فني:  
 عز الدين اصناصرة: جنس مستقج ونع مفتوح، وكتابة خنثى. جنس خنثى:

تؤكد أنفي غير مقتنع بأية تسمية لها غير جنس كتابي خنثى، ويقرأ أيضا بأن تسمية قصيدة النثر قصيدة لىنما 
 .1هو بدافع اكحتما  بالشعر، لىذ الشعر جنس أدبي راسخ

لىن هذه التفرعا  التي نراها تدور ا فلك الشنج الشعري ائديد تحيج لى  وجود فئا  ترفض اكع اف 
هو بمثابة استرابة »   قصيدة النثر  بهذا الشنج حينا وصنح يقر بوجوده ولىن اختلفت مضامينفي وأءنالفي، وظعور 

لإيقاع العصر السريع وتراكم مشنشتفي وءدة التوتر حاك  اقتضت من بعض الشعر أن ينون منثفا جدا فيفي عم، 
هو أدونيس يفرق ا الثابت واصتحو  با قصيدة النثر   « باختشف طولها ولىيقاععا، فعا2وتركيز ولىيجاز وقصر... 

ومصطلح الشعر اصنثور والنثر الشعري بقولفي: » النثر الشعري لىطنابي يسع ، بينما قصيدة النثر مركزة مختصرة، وليس 
النثر فعناك ءنج من الإيقاع، ونوع من تنرار بعض الصفا   النثر الشعري مسبقا، أما قصيدة  هناك ما يقيد 

وهي نظرة ا الخصائع العامة   ،«3نلية، ثم لىن النثر الشعري سردي وصفي ءرحي، بينما قصيدة النثر لىيحائيةالش
النثر و د بريقعا  النثر كمادة خارجية لها خصائع السرد أكثر من مادة الشعر التي تنساق ا قصيدة  التي تميز 

 . بشنج حدا ي
 لىن اصشحظ على ما قدمفي أدونيس ا تمييزه با النثر الشعري وقصيدة النثر تنطل، من أساس لىدراكي للبنية 
والوظيفة التعبيرية لنج منعما، فالأو  منعما يرتنز على الإطناث ا الوصح والسرد والتفسير، بينما نجد قصيدة 

تعنى بائان  الإيقاعي الداخلي، لنن النثر الشعري يرتبط بقوة  ، النثر نحو التنثيح والإيجاز ما يجعلعا أكثر رمزية
   مع الأسلوث السردي التقليدي.

ألبيرسلقد   النثر والشعر والتمايز الشنلي عنده ينمن ا دحر   (Albyrse)رفض  التمايز الشنلي با 
سلطتي الوزن والإيقاع ذلك أن ءعرية النع ك  ي  من الوزن والقافية بالضرورة، ولىنما  ي  مما فاه طريقة النظم، 

لفي أصش، أما   وضعت ويعني النس، الذي تأخذه النلما ؛ أي طريقة استعدام الل ة حا يحيد الشعر بالنلمة عما  

 
، ص:  2013نهاد مسعي، ءعرية القصيدة النثرية ائزائرية)عبد اهميد ءنيج أنموذجا(، دار موفم للنشر، ائزائر، ينظر: 1

 . 39ص38ص37
 .  15، ص: 2007أحمد زهد محبك، قصيدة النثر)دراسة(، لىتحاد النتاث العرث، دمش،،  2
 .  209، ص: 1978أدونيس )علي أحمد سعيد(، الثابت واصتحو ) صدمة اهدا ة(، دار العودة، بيرو ،  3



 . في النص الشعري الجزائري المعاصرسمات التجريب الفنية الفصل التمهيدي:                 

24 
 

وهي   ،1الوزن حلة أدونيسية تخل، لىيقاععا الخاص اهركة والتموا   النثر فش يخرا عن النظام العادي لل ة لينتسي
»كج ما تريده قصيدة النثر أن تنون  ،ا التعبير وتحافظ على خصوصياتفي  وجعة حميدة بحيث تعطي لنج فن حقفي

  «.2موجودة، وأن ينون وجودها اصستقج لى  جان  الأنواع الأخرى من الشعر 
الأمر الذي يفضي بنا للعدف الذي تسعى قصيدة النثر لى  تحقيقفي والوصو  لىليفي والذي يتمثج ا الذهاث 
لى  » ما هو أبعد من الل ة، عن طري، استعدام الل ة، وأن تحطم الشنج وهي تخل، أءناك، وأن تهرث من الأدث، 

وهذا التناقض الداخلي، وهذا التعارض الأساسي هو ما يمنحعا   ، وهاهي ذي تصبح نوعا أدبيا خاضعا للتصنيح
احا، وتثبيتعما طابع الفن الإيناري )نسبة لى  لىيناروس ا الأسطورة اليونانية الذي تخلع من سرنفي بصنع جن

فلما حل، عاليا، أذابت الشمس الشمع، فعوى لى  البحر( الطامح لى   اوز مستحيج للذا ،  ، بالشمع ا كتفيفي
 «.3ي نفسعا لتصبح نموذجا واضحا ئعود كج الشعر الفرنسي... ولى  نفي ءروط وجودها ه

التفاعج والبحر نحو نموذا م اير وعليفي  لفي كيميائيتفي ا  العلوم  ال ربي وعلى  فاكنفتاح على  قافا  الآخر 
نستند لى  ما ذه  لىليفي الدكتور عبد الإلفي الصائغ ا لىقراره بأن قصيدة النثر هي محصلة تفاعش  قبلية ا الشعر 

حاضنتفي، وترا نا فعج هذا قبلنا دون حرا، وثمة دائما ومن ثمة: » ف ي غرابة ا أن يضم الشعر قصيدة النثر ا  
الشعرية التي تقر ا ضمير النع بؤرة للرما  واكبتنار، ولسنا مضطرين لى  تنصيع مصطلحعا الناتئ )قصيدة 
 النثر( فقد رأينا ءعرا بش ءعرية مثج ألفية ابن مالك، وءعرية بش ءعر مثج اللوحة التشنيلية، فإذا لم ينن التنصيع

 Freeموافقا لتقاليد القصيدة ائاهلية )عمود الشعر(، فعو مواف، هرية الشعر اهديث، وبخاصة نمط الشعر اهر

Verse فاكحتنام لى  النع كنع من باث أو  من  ،«4وهو أمر يمثج حالة من اكنزهح عن مصطلح الشعر اهر
  اكهتمام باصلمح النظري العام، ولىك فالأمر يحد من جوهر العملية الفنية

وبحس  تعبير رامبو فقد يبدو» أنفي بقدر ما سيتحدد هذا البحث عن لىيجاد ل ة بقدر ما ستصبح قصيدة 
كحتياجا  ال نائية اهديثة. وما دام من الواج    - ا نفس الوقت  - النثر نوعا أدبيا أصيش، وءنش يستري 

فيبدو أن   -باعتبارها نوعا أدبيا–بوجودها    قبو  الواقع الأدبي لقصيدة النثر، ومادام العالم كلفي متفقا على الإقرار
عن   ذاتها،  الأعما   خش   من  البحث،  ا  ينمن  الأسالي   تنوينعا اك اه أفضج  تسود  التي  الأساسية  ا  

سنتمنن من تحديد بعض   -بذلك   - ا  حس  العصور والأفراد. وك ءك أننااك اهومنظومتعا، وكيح تت ير هذه  
 «. 5عبر تنوع الأعما    -ولىن ينن بطيئا  -  وابت النوع، ومن رؤية خط بياني لتطور واضح

 
 .  24ص23ص: ، نهاد مسعي، ءعرية القصيدة النثرية ائزائرية)عبد اهميد ءنيج أنموذجا(، مرجع ساب، 1
 .  16ص: ، أحمد زهد محبك، قصيدة النثر)دراسة(، مرجع ساب،  2
 .  35ص:، سوزان برنار، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراهن، مرجع ساب،  3
  ،01عبد الإلفي الصائغ، دكلة اصنان ا قصيدة النثر)بياض اليقا لأما أسبر أنموذجا(، الأهالي للطباعة والنشر والتوزيع، ط 4

 . 13، ص: 1999دمش،، -سوره
 . 34ص33ص: ، سوزان برنار، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراهن، مرجع ساب،  5
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فش ءك أن قصيدة النثر تمثج فضا  لىبداعيا مفتوحا يتيح للشاعر الترري  والتراوز بحرية، وبالنظر لى  أهمية 
د لتشمج تتبع البنى التي تائصعا ائمالية والفنية فقط بج تمدراسة خصقصيدة النثر نجدها ك تقتصر على  البحث ا  

تشنج هويتعا الأدبية وتحديد الثوابت ائمالية، والت يرا  ائوهرية التي عرفتعا قصيدة النثر عبر العصور يعد ضرورة 
ملحة لفعم أعم، لهذا الشنج الأدبي، ويفتح لفاقا لفعم العشقة با الشنج الأدبي ومت يراتفي، كما تنتعي السيدة 

فة تماما، اصعتل-» ربما ينون الشي  الوحيد الصحيح هو اكع اف بأن كثيرا من الأعما   :  دوري بالقو  لى  أنفي
ك يجمععا سوى ءي  مش ك، سوى نفس   - واصتناقضة ا توجعاتها وأساليبعا وا الإحساس الذي تحد في ا القارئ 

التعبير عما قد   -ا النعاية- الرغبة ا الهروث خارا الل ا  اصعروفة، والأمج ا لىيجاد كشم مستحدد، حتى يمنن  
 «. 1ما ك يوصح   - بالتحديد –أي    ك يستطيع أحد التعبير عنفي بواسطة النلما : 

فالهروث بالل ة هو هروث للإرتقا  بالل ة والنعوض بها لى  مرات  من الترري  وكسر رتابتعا ا النظم، كما 
تتضح لنا جملة من الظواهر التي تأتي عليعا قصيدة النثر وذلك من خش  استنادها على ظاهرتي الإيجاز والتنثيح 

الأعماق، بأقج ما يمنن من أءنا  التعبير، وهذا ك يعني » وليس اصقصود بها القصر، لىنما تعمي، لوجدان واهفر ا  
« 2قصر القصيدة، فقد تنون طويلة وقد تنون قصيرة، ولنن اصعم فيعا هو الإيجاز والتنثيح ا أسالي  التعبير 

عن الشعر ا التنثيح والتقديم والنظم باكبتعاد عن اكستطراد والشروح، ومن خش  هذه الأسالي    لح ف سلوبها يخت
الثانية  امتاز   الطويلة، ولىذا  القصيدة  والثاني  الومضة،  القصيدة »الأو   النثر نمطا متميزين من  أنترت قصيدة 

 «. 3ا بالإيجاز والتنثيحبال موض، فإن الأو  امتاز  بالنعاية اصدهشة، كما امتاز  كلتاهم
لىن هذا الشنج الشعري الذي صنع صدى ا النقد وصدعا ا الفن، ذه  ببعض من اصتسلطا عليفي بعدم 

بنونفي حالة يلتزمعا ضعيح القدرة على لنتابة ولنن لىن كان كذلك فما محج اصبدعا التي فو   وازدرائفياكع اف بفي  
ر ا اصتلقي أكثر لىبداعا مما كانت لو كتبت ا ؤ ا هذا الفن فقدموا وأقدموا حتى تأجرت نصوصعم بمواضيع ت

 الشعر العمودي أو اهر الذي كان ا منطلقاتفي هو الآخر محج رفض. 
فالنتابة على نمط قصيدة النثر » ك يعني السعولة وك اكستسعا ، وك تعني الضعح وغياث الثقافة أو عدم   

اصقدرة على كتابة قصيدة تقليدية، لىن كتابة قصيدة النثر حالة ءعرية ذا  خصوصية، وليست سعلة على الإطشق، 
م لوف، وأن يودع ا قصيدة النثر مبررا  كتابتعا،   وك بد لناتبعا من أن يبتنر ل تفي وصوره وأن يترن  كج ما هو

 «.4لتنون قصيدة النثر

 
 .  33اصرجع نفسفي، ص:  1
 .  15ص: ، أحمد زهد محبك، قصيدة النثر)دراسة(، مرجع ساب،  2
 .  32ص:  ،اصرجع نفسفي  3
 .  12ص11، ص: الساب،اصرجع  4
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وباعتبار هذا اللون ءنش لىبداعيا متحررا من قيود الوزن والقافية، ما يتيح فرصة أكبر للتعبير عن أحاسيس 
ورؤى الشاعر، بفضج اصساحة الواسعة للت مج والتفاعج مع النع ب كيبتعا البنيوية والأسلوبية،  كما ينمن لىبداععا 

 ثح يتسم بالإيحا  والرمزية ا قدرتها على استثمار الل ة اليومية بأسلوث ءعري من
قصيدة النثر هي القصيدة التي تفرط حبا    »وقد أبدعت نهاد مسعي حينما وصفت قصيدة النثر بقولها: 

«، فالإبداع ا هذا الفن يخرا من نطاق تحقي، الصورة صشمساتها الفنية فتنون موسيقاها ليست الوزن ولىنما 1عقدها 
 الل ة فتتمنن من تأهيج نفسعا وتنون وعا  لطاقة من الأفنار واصشاعر. 

 قصيدة النثر في الإبداع الشعري الجزائري: 
عرف النع الشعري ائزائري تمسنا كبيرا بال اد الشعري القديم، وهذا ما كحظناه ا سياق حديثنا عن 
الشعر اهر لىك أن دافع الت يير والترري  حز ا نفوس العديد من اصبدعا، فط ت فا  الترري  على العديد 

تعبير الشعري،» فرغم الوفا  للتقاليد الشعرية من النصوص متراوزين النظرة المحدودة لى  أف، أوسع ا النتابة وال
اصتوار ة، ك غرو أن تنفلت القصيدة من و نية ائنس الإبداعي، حا تقتحم ءعوة الترديد واص ايرة، واكنعطاف 

 «. 2اك اه بالذائقة لشعرا  هذا  
وعلى غرار أسلوث التوجيفي والخطابة والوعظ الذي نستشففي ا الترربة الشعرية ائزائرية ا ساب، أنماطعا   

أو ما يسمى باصونولوا فقد كان  تلميحا   اصبدعة ا ءنج  الذا   تتحاور مع  ائديد  الشنج  نجدها ا هذا 
 لذا  ا النع الشعري.الترري  الشعري ائزائري يرتبط ارتباطا و يقا هو الآخر بالوجود وا

واكنفتاح على قصيدة النثر ا رحاث النصوص ائزائرية لم ينن من قبيج الصدفة أو مسايرة اصوضة بحيث أن 
الأمر احتاا » لى  تربة مشئمة وأذهان معي ة، تستوع  تنوع العشقا  اصتداخلة التي تنفذ لى  خباه ائد ، كما 

العشما  والرؤى، وتحاور مدارا  الإبداع واصعرفة، وتعان، دروث الذا  والفنر لني تبدع   تسا  أنها أحيانا أخرى  
 «.3اصتشظي وتبحث عن معراا النتابة وفوها 

التي مر  بها ائزائر وغيرها من السياقا  اكجتماعية   -على سبيج اصثا    -واصطلع على الأحداد تاريخية  
والفنرية والأدبية يدرك اهاجة لى  الترربة باكغ اف من ينابيع متعددة اصشارث والترربة الشعرية ائزائرية لم تخرا 

»  ارث من الشعر اصنثور، أو النثر الشعري التي   نرزاتهم من ذلكمن محاولة أقشم واعدة الذين استطاعوا التميز بم
 «. 4ظعر  على يد أبي العيد دودو ا  اربفي، وعبد اهميد بن هدوقة ا ديوانفي الأرواح الشاغرة ا الستينيا  

الـتعلع مـن تسـلط ال اث البياني التقليدي، ولى    ىا ا نصوصعم النثرية عملـوا علـ» لىن الشعراء ائزائري
القصيدة، و لىن  بربطعا بسائر صور  والتوسع  التمدد  مـن لىمنانيات  والتقليـج  الشـعرية،  الصـورة  مـن جمـود  اهـد 

 
 .  06ص: ، )عبد اهميد ءنيج أنموذجا(، مرجع ساب،   نهاد مسعي، ءعرية القصيدة النثرية ائزائرية 1
 . 61اصرجع نفسفي، ص:  2
 .  78اصرجع الساب،، ص:  3
 .235ص:  ، ، مرجع ساب، 1975-1925ناصر، الشعر ائزائري اهديث ا اهاتفي وخصائصفي الفنية  محمد  4
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اصـتمعن فـي ال كيـ  البنائي لهذه القصائد النثرية يرى أن بنية هذه ال اكي  تقوم بالدرجة الأسـاس علـى ائوان  
ق، لها صورها الشعرية اصتميزة الل وية؛ لأن الل ة وباعتبارها الهاجس الفعال اصتحرك فـي هـذه القصـائد، يمنن أن تح

 «.1لىيقاعاتها اصتنوعة الخاصة بها و
وعلى اعتبار اكختشف الذي نسرتفي قصيدة النثر ا الشعر العربي الذي وجدناه قائم على التنثيح الل وي   

والإيحا  نجد قصيدة النثر عند الشعرا  ائزائريا هي الأخرى ك تنعز  عن هذا اصسار وتتميز بالإضافة لى  ما سب، 
القصيدة، على كما يقو  طارق ثابت » بإعطا  فشءا  فرائية متسارعة ت اصتلقي وتضعفي ا أجوا   ستقط  

فاصتلقي لقصيدة النثر ا رحلة بحث لفك ءفرا  القصيدة، وما تتضمنفي من   ،«2الصور اصركبة وال نية بالدكك 
 صور رمزية ا نصوصعا. 

زتيلي" و"ربيعة جلطي" و"يوسح   محمد  من ضمن الشعرا  اصعاصرين الذين برزوا ا مجا  القصيدة النثرية "
 اوغليسي" و"سليمان جوادي"، كذلك عبد اهميد ءنيج وعبد الرزاق بوكبة. 

 ومن ديوان " من دس خح سيبويفي" لعبد الرزاق بوكبة ينظم قائش: 
 » تقايظ دمععا بالأغنيا ، وتحتسي أل، اصدى فرحا 

 ص يرا، ثم يورق ا ضفائرها مراه
 لم تزد عن أمس لىك لىصبعا، قالت، وسافر 

 الطفولة ا دمي، تفاحة كفر  بملح لدي، ولقد
 نسيت لهي  العش، 

 ما عد  اصشاكس، قا  حرف نائم ا اهل، 
 «. 3فازرع ما تبقى من أصابعك الرخام ب بة الذكرى 

يحفج النع بالعديد من الرموز لتي توحي بجمع من اصتناقضا  عمادها الشعور باهزن واكضطراث، والأمج 
واكستقرار هذا النيان الأخير هو بمثابة باعث على اهياة، حينما يلتقي الدمع بالأغنيا  ويفصح اهرف وتنفل، 

 .  الذكرى ا الذا  تبعث اهرف لى  اهياة بج وبالشاعر لشنطشق
 ومن ضمن الشعرا  أيضا نمثج للشاعر "عبد اهميد ءنيج" ا نع قصيدة لفي بعنوان" يلزمنا" يقو : 

 »كم من وقتٍ يلزمُنَا..؟ 
 لنتفر اَ عج سباق  خيجٍ.. 

 عج دروث مرصوفةٍ..  -برءاقةٍ -تَخُ ُّ  
 

  ، طارق ثابت، اصشعد الشعري اصعاصر ا ائزائر: القصيدة اهدا ية وبنية التحو 1
https://www.sid.ir/FileServer/JF/4030513941011 ،  :289ص  . 

 .  287اصرجع نفسفي، ص:  2
 .  77، ص: 2004البرزا، ائزائر، -، اصنتبة الوطنية ائزائرية01عبد الرزاق بوكبة، من دس خح سيبويفي ا الرمج، ط 3
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 بأوراق  الرمج  الذي متاه  النـ قْع  
 ..  أطُ جُّ عليك 

 أيتعا الس ار حةُ ا جنائن  غيْمٍ.. 
 م جشً من ءرفاٍ  واطئةٍ.. 

 كم من وقتٍ يلزمنا..؟ 
..؟   من الضحكٍ اصتقطّ ع 

مٍ..   لتحرير  طيورٍ، قابعةٍ ا ذُؤَابَا   أه 
 ..  «.   1أتْعبتنَا ب  هلعَا الن اع م 

فاصشحظ على هذه القصيدة غياث الوزن والقافية ويعتمد النع على اصوسيقى الداخلية التي تنترعا الصور 
واصعاني الشعرية، على نحو التنرار الذي نجده ا كلمة )كم من وقت يلزمنا؟( والتوازن با ائمج الشعرية الذي 

 عطي نفسا ءعره حرا. يصنع ن ما باختشف اصوجا  الصوتية با طو  وقصر هذا ما ي
وبالنسبة لل ة اصستعملة ا اصقطع نجدها  مع با البساطة والرمزية؛ ففي طياتها صورا غنية وحية)جنائن 
غيم" أوراق رمج" طيور قابعة ا ذؤابا  أهم"( هذه الصور  مع با الواقع والخيا ، فيصور السارحة ا جنائن 

ل هج الناعم للحياة اليومية؛ وذلك ال هج الذي خلفتفي ال يم كحالة تشنج مخرجا أو أفا لخر يعرث لىليفي الشاعر من ا
الطيور القابعة ا ذؤابا  الأهم ما يعنس قيد الزمن، هذا مما يتيح للقارئ فرصة صداعبة فنره وال وص ا فضا ا  

 الت ويج والتعييج.
هذا اكنفتاح على اصعنى الذي صنعتفي قصيدة النثر والذي يبتعد من خشلها عن اصباءرة، مما يظعر ا اصقطع 

 من خش  التساؤك  اصتنررة عن الزمن والبث عن اهرية وعن التحرر. 
فنانت القصيدة تعنس  ربة ءعورية عميقة من خش  ل ة منثفة وموحية، من خش  التفنير ا مواجعة 

  .الزمن ومحاولة الهروث من قيود اهياة اليومية بأسلوث رمزي
تقو  ا اهديث عنفي "نهاد مسعي"» لىن اهديث عن ءاعر مثج عبد اهميد ءنيج هو حديث عن سرمدية 
الشعر ودف، اليقا وصيرورة اصوقح واللع  الش متناهي بالدوا ، وت ل ج قصيدي يستعيد البد برؤية... يمتزا فيعا 

ل، يرتشح غدا ه من تحوك  البنى الهندسية ءنيج ءاعر ق-البعد الصوا بالإضا ا  الفنية لطبيعة الل ة الشعرية
 «.2من فتنة اصنان و ربة الذا ، متوتر يعان، ءائنية الشي  وضده 

(: » قصيدة ءنيج مقاومة 2004أفريج  02يقو  الناقد شمس الدين العوني ا جريدة الصحافة بتونس )
اصعاني اصتوهرة، عج   بصراخعا الخفي، بنبضعا الصمو ، حيث النلما  الطافحة بالشرن وهي تروم اكنعتاق لى 

 
، ص:  2021ائزائر،   -عبد اهميد ءنيج، تلوذ بضشلها الأءرار)نصوص ءفوية(، دار خيا  للنشر وال جمة، برا بوعريريج 1
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نحو يصع  معفي الفصج با النصوص... ما تتميز ل ة الشاعر ءنيج بصفائعا، ووفا  لذا  صاحبعا، فائملة 
لىنفي ءعر ينفذ لى  القل    ، الشعرية تأتي مشحونة بالعبارة ولنن ا غير استعفاف وبعيدا عن تلوين البشغة العابرة

 «.1والروح 
"التي يقو  فيعا:   وا قصيدة لفي  بعنوان "ءَطحُ الوقْت 

 .. ك   الوقتُ الذي يُصالبني ا ءارع الض ح 
 خلحَ بو اباٍ  موصدةٍ ا وجفي الَخطو ..

 الوقت الذي أكَُنّ يفي .. 
 ..  بالقو  
..  والهوْ  

 م عْمَازُ الأنوارْ.
 الوقت الذي ينُاورنيى بصيحا  ائلنار.. 

 ا طيح التّذْكَارْ..   الوقت الذي يتحراني 
 يرفعني..
 خَطْفًا.. 
 خَطْفًا..  
 خَطْفًا..  

 «. 2يَـعْو ي بي ا سعير  الأءعارْ..! 
هذه القصيدة نجد فيفي خاصية اهوار الذاتي التي تحد نا عنعا فيما سب، فعي بمثابة دعوة لإعادة الت مج ولىدراك 
ا ما يقولفي الوقت وسعير مروره بمثابة الخطح التي رددها ا نصفي هذا الوقت يراه بمثابة  ديد ععد كذلك ليقو  

 .كلمتفي ا الشعر
وعليفي لقيت قصيدة النثر اهتمام الباحثا والنقاد منذ نشو  أو تبلور اصصطلح، محاولة ا البحث عن ءنج 

 هذه القصيدة كقصيدة أو بيان ءنلعا الأدبي الذي تنتمي لىليفي تحديدا. 
الترديد و اوز  فلم تخرا عن دعوا   اصعاصر  ائزائري  الشعري  اصشعد  الترري  على  كما هيمنت فة 
النمطية، فالوصو  لقصيدة النثر ائزائرية كان رد فعج للحدا ة لينش  نع ذو خصائع ترتنز على التشظي واصفارقة 

 واكنزهح وقصيدة النثر ما هي لىك جز  من هذا الخرق. 

 
، من  2021ائزائر،   -عبد اهميد ءنيج، عاليا لوح..ليراك البحر)نصوص ءفوية(، دار خيا  للنشر وال جمة، برا بوعريريج 1

 صفحة ال شف.  
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لىن الرؤية اصعاصرة والتي تنونت مع رهانا  العصر اهالي كانت أن ولد  هما جديدا لدى الإنسان )الشاعر(، 
قصيدة -ومعاناة جديدة فنانت  ورة الت يير والتي سب، ذكرها ا لىطار الترري  الشنلي متمثلة ا حركة الشعر اهر

كما نجدها على أءنا  أخرى كقصيدة الهاينو، والومضة، واستعدام الهوامش ا النصوص   التفعيلة، وقصيدة النثر،
الشعرية اصعاصرة، أيضا من حيث اصزا با الأءنا  معا، كمحاولة لتراوز القوال  الخليلية عن طري، اعتماد الشعر 

 العمودي واهر معا. 
 الرمز: .3

كانت الترربة الشعرية ائديدة، تعبر عن استرابة الإنسان اهديث واصعاصر للحضارة وللوعي قبج أن ينون 
فتحرر الشعر من تلك الصورة النمطية اصعروفة عنفي، وصار   - ورة فنية ا مستوى الشنج واصضمون، بنية وتركيبا

الخاصة لى  الذا  العامة ونظرة الإنسان لى  النون، النع الشعري مليئا بصع ، الصراع واهرية، انتقاك من الذا   
كذلك كسر الشاعر اصعاصر حواجز اهلم واهقيقة بمنطل، الرؤه ومنط، التعييج ا الصور الشعرية، مما يستدعي 
قرا ا  عددية تتضافر بموجبعا جميع اصعارف لفك مننونا  النع انطشقا من الل ة كونها تمنح النع الأدبي فرادة 

ما أنها تحتاا لوءائج خارجية ا التعبير مما يصنع الرمز وال موض وباكتشافعا ينتعي الناقد أو القارئ لى  عوالم ك
 أوسع وأكثر رحابة. 

فتوح أحمد الرمز بنونفي: "عشمة يبدأ من الواقع ليتراوزه لى  ما ورا  معان مجردة،   محمد  وقد عرف الناقد  
ويتحق، على مستويا: الترريدي واهسي، وك يتحدد بنج قسماتفي وأبعاده لأن أساسفي الإيحا  والإيحا  ضد التقرير 

ه محاولة للإمساك بخيوط دكلة ما اصباءر للأفنار... فللبحث عن اصعنى علينا أن نستعا بالت ويج الذي يمنن عد
الدكلة ليست معطى جاهزا بج هي سيرورة صسار  تعد خاتمة صسير تأويلي،... لأن  والدفع بها لى  نقطة نهائية 

 ". 1تأويلي
اعتماد رمز الهش  للدكلة على معالم الإسشم مع  الشعرا  ا نصوصعم  التي استعملعا  الرموز  فمن ضمن 

كرمز دا  على التشاؤم   النرمة واهمامة  والزيتون كرمز للسشم والأمن، والنرمة السداسية كرمز لليعودية، والليج 
تسنن النفس ا   واكستعمار ويختلح هذا الأخير مع عناصر الطبيعة باختشف اهالة الشعورية للذا  الشاعرة فقد

تها حالتفي اصستقرة وترسو اصرامي السامية فيفي، كما استعمج الفرر كرمز للحرية، والنعيج للشموخ... أالليج فيرى ا هد
 كما تتداخج أفا  أسطورية ك ودي  الذي يرمز لصراع الإنسان وح  التملك، وجينور للفطنة والذكا   

الترربة   الرمز وليد  التعبير وف، معان مبتنرة وخشقة، وهذا لنون  الرمز تهي  للشاعر مساحة من  فبفضج 
الشعرية، يمنن اصبدع من ال وص ا أغوار ذاتفي ليرسم العديد من الأفنار التي  علفي يقح من ذاتفي لى  انفشتفي، أي 

 تحرر الإبداع والذائقة الفنية لديفي. 

 
، ص:  2018، ائزائر، 1أحمد العارف، ل ة الشعر با التشنيج والت ويج، دار التنوير، ط  -ينظر: بومدين ذباح 1
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فش بد منا نحصر الرمز ا زاوية محددة ينبع منعا كونفي راجع لتضافر عناصر داخلية وخارجية ل وية وخارا 
أن ينون الرمز قاصرا على منابع الش ءعور كونفي يستمد من الشعور   Carl Jungل وية " ومنفي رفض كار  هنج 
ا وضوح، كمشبس   عن ءي  معلوم محدد  اصعبرة(Signe(والإءارة )Symboleوالش ءعور كما فرق با الرمز) 

فضج طريقة لشفضا  بما ك يمنن التعبير عنفي معا لنن أ   العما  الخاصة بقطاعا  بعينعا، بخشف الرمز الذي هو"
 .1فرويد ا مفعومفي النفسي للرمز حصره ا نتاا الخيا  الش ءعوري الضي، 

فينون بذلك استعما  الرمز من قبج الشاعر نتيرة ما خلففي من بعد نفسي واع أم غير واع ا اصبدع، لىنفي   
الوجدان مرلة عاكسة ص  قيطون ،  ا ا  الدكتور أحمد  الرمز والإءارة يقو   الفرق با  العالم وعن  :»الرمز بضعة من 

الإنساني الخاص باصعنى، أما الإءارة فعي قارة على دكلة واحدة لخلوها من اكنفعا  واتسامعا بالسنون وبعدها 
عن الترريد، وبتعبير لخر ينتعي كج من الرمز والإءارة لى  عاصا مختلفا، الأو  لى  العالم الإنساني الخاص باصعنى 

«؛ وعلى اعتبار اصعطى اهركي والدا  السنوني ينون 2 فعو جز  من الوجود اصادي الفيزهئيائوهري، أما الثاني
 تفاعج اهاصج با اصعنى السطحي، واصعنى الإءاري على أساس الل ة وما يحيط بها. 

التصريح واصباءرة ويخرا  التلميح والإيحا  بد   الشعرا  ا نصوصعم يزيد  هذا اكستعدام للرموز من قبج 
 بالنع من ائمود لى  الإبداع الخشق.

الفنرة مباءرة ولىنما يخاطبعا من ورا  حراث  الرمز » ك يوجفي  الدين 3وباعتبار أن  الدكتور عز  «، ذه  
لىفاعيج للإءارة بضرورة الأخذ بعا اكعتبار عند محاولة فك الرمز قائش: » ينب ي أن يدخج ا تقديرنا بعدان 
أساسيان هما: الترربة الخاصة، والسياق الخاص، فالترربة الشعرية بما لها من خصوصية ا كج عمج ءعري هي التي 

فيفي التفريغ النلي صا تحمج من عاطفة أو فنرة ءعورية، وذلك عندما ينون الرمز   تستدعي الرمز القديم لني  د 
اصستعدم قديما، وهي التي تضفي اللفظة طابعا رمزه بأن تركز فيعا ءحنتعا العاطفية أو الفنرة الشعورية، وذلك 

 «.4عندما ينون الرمز اصستعدم جديدا 
بمثابة معاد  موضوعي ا ظج خيانة العبارة التي تنزل، من   لىن هذا العنصر اصعم ا الشعر العربي اصعاصر هو 

والوطنية  والسياسية  والدينية  التاريخية  وأءنالها  أنواععا  اختشف  على  للرموز  الشاعر  توظيح  ويعود  الشاعر 
هاجا  عدة والتي قد تتمثج ا اهاجة لى  ت ليح اصعنى رغبة ا دفع اصتلقي ولىءراكفي ا حج ءباك  الأسطورية.. 

 
 .  37، ص: 1977فتوح أحمد، الرمز والرمزية ا الشعر اصعاصر،   دار اصعارف،مصر،  محمد ينظر:  1
 .  116، ص: 2011، جوان01أحمد قيطون، الرمز والتحديد اصستحيج، مجلة مقاليد، العدد2
،  09، العدد03والطبيعية، المجلد الإنسانيةعبد النريم اصناوي، توظيح الرمز الديني وتأويلفي ا الشعر اص ربي اصعاصر، مجلة العلوم  3

 .  405، ص: 2022/ 01/09
. نقش  86،  ص: 2016-12، 11بوعيشة عمارة، الرمز اكبتناري ا الخطاث الشعري العربي اصعاصر، مجلة مقاليد، العدد 4
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الفنرة العميقة للنع، وقد ينون خشية السلطة فالرمز جعج من اصفردة الشعرية أكثر عمقا ودكلة ينون بذلك 
 عنصر اختصار ومفتاح نقد ولىبداع لخر. 

»عشقة الرمز بالصورة ليست بالضرورة عشقة مفارقة، فقد تتعقد واهديث عن الرمز يروم بنا للصورة لىذ أن  
الصور، وتتآزر لىيحائيا بحيث تبلغ درجة من الترريد تصلعا بمشارف الرمز، وعندما يتحق، ذلك تتمثج لدينا الصورة 

 ريده ولىيحائفي؛ الرمزية التي هي ا الأصج صورة فنية وصلت من الترريد اصعنوي مبل ا ارتفع بها لى  درجة الرمز ا 
محدود، لى  التعقيد والعرائبية من السطحي   خروجا من التعبير المحدد لى  الش  ،«1فتلك هي العناصر اصميزة للرمز

 لى  العمي، وال امض تخطي الل ة اصعيارية اصباءرة لى  الل ة اصنزاحة لل ة الرمزية. 
ينب ي لفي   كما » يأخذ الرمز الخاص دكلتفي من السياق والترربة الشعرية لأنفي رمز جديد غير اصطشحي،

لنن حرص اهدا ة الشعرية على لىل ا  الدكلة الوضعية واستبدالها بدكلة بنيوية غريبة،    ،بعض القرائن التي تد  عليفي
كثافة ال موض التي تصج أحيانا لى  حد الإبهام تصدم القارئ،   قد وسع من هوة اصسافة با الرمز والواقع، وزاد من 

 «. 2وك  د أي مسوغ لوجوده، وك منط، فنري أو ءعري يوحي بدكلتفي
بخصوص ذلك  أوضح أدونيس أن الرمز حا ك ينقلنا »بعيدا عن تخوم القصيدة، بعيدا عن نصعا اصباءر، 

فالرمز هو قبج كج ءي  معنى خفي ولىيحائي،   ،لنا أن نت مج ءيئا لخر ورا  النعك ينون رمزا. الرمز هو ما يتيح  
لىنفي الل ة التي تبدأ حا تنتعي ل ة القصيدة، أو هو القصيدة التي تتنون ا وعيك بعد قرا ة القصيدة. لىنفي البرق 

 «.3الذي يتيح للوعي أن يستشح عاصا ك حدود لفي، لذلك هو لىضا ة للوجود اصعتم واندفاع صوث ائوهر 
كما أن اكستعدام العفوي للرمز يسعم ا نقج الصورة والتعبير ءعوري بطريقة أرقى وهذا ما  يضفى على 

رغوث فيفي اصالنع معنى خاصا، أفضج من لىقحام اصادة واصوضوع ا النع أو أخذه عنوة، ليشنج ال موض غير  
كما يصبح النع مجرد كشم ك عشقة لفي بالشعرية وك روح فيفي، ونقصد من خش  حديثنا عن   ،  من قبج القارئ

ال موض وما يرغي وينفر أن الإبهام » هنا معنى لخر غير اكست شق الذي يعني استحالة الدخو  لى  عالم النع 
قطعة الأدبية، فيصبح الدخو  لىليعا معما بل ت  قافة ومعرفة اصتلقي، ولىنما اصقصود هو ال موض الذي يخيم على ال 

  4-مقتصرا على ذوي الإحساسا  اصرهفة التي تهي  لها مشاركة الأدي  الرمزي ببعض تأ راتفي وترفاتفي الذاتية
فالرمز الديني والتاريخي والأسطوري على سبيج اصثا  يستعدم فيفي اصبدع مجموعة من الوحدا  الدالة التي  

 توحي بالعنصر الديني أو التاريخي أو الأسطوري مما يسعج على القارئ للوصو  لدكلتفي عبر ذلك الخيط الرفيع.
ءحن لىبداعاتهم بتوظيح الرموز واستعدامعا ا أعمالهم لى    اصعاصرين  اذه  العديد من الشعرا  ائزائري

للتعبير تعبيرا مختلفا باختشف الرموز، ويرجع هذا اكستعدام لإدراك معنى وقيمة الرمز ا النع الشعري واعتباره 
 

 . 10، ص: 2017 -12، 04، تطور أنماط الرمز ا الشعر العربي، مجلة النلم، العددمحمد علي فتح الله أحمد   1
 . 38،  ص: 1987، 01، العدد02لىبراهيم رماني، الرمز ا الشعر العربي اهديث، مجلة حوليا  جامعة ائزائر، المجلد  2
 https://www.alquds.co.uk، 2019، مارس28الديعاجي، الرمز الشعري، القدس العربي،  محمد  3
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ال ا ي بما فيفي الأسطوري الذي قد يرجع لنونفي امتدادا   ن على اصعزون و كاصلح ا الطعام، فاستند الشعرا  ائزائري
للحاضر باصاضي القديم ويشعره بنوع من اهنا نحوه وا ذلك ما يتداو  من أساطير ا ال اد الأسطوري الشعبي 

علي بابا "و"السندباد" و"وجلرامش" التي ترمز لى  اصقاومة   "و"   لنونها مقوما ءعبيا على نحو أسطورة " ال و  
"عشتار" التي توحي دكلتعا للعص  ومعاني   والشراعة؛ وكذلك ما يعرف من أساطير عاصية أيضاً  ك سطورة"

"الفيني،" الذي يرمز لقوة اصقاومة والصمود كما يحيج ا معانيفي لى  الصمود والرغبة ا   الطبيعة و"طائر العنقا  أو
 اصة وف، السياق النصي. البقا ؛ وغيرها من الأساطير التي ترمي بدكلتعا الخ

 من با الشعرا  اصعاصرين الذين استعدموا الرموز نذكر على سبيج اصثا : الشاعر حمري بحري قائش: و    
 سيزيح يحيا ا نزيح اهرر 

 يأكج خبزاً هبسا
 يسمع صوتا هئسا يصعد دربا...

 ينز  دربا...
 سيزيح يحيا ا نزيح اهرر 

 تفتح عيناه، يمشي صامتا 
 1با الصعود والنزو  يحلم باه  وأءيا  كثيرة 

استحضر الشاعر " بحري" رمزا من رموز العذاث واهياة الشاقة الصعبة، ف"سيزيح" يمثج ا النع رمزا 
صعاناة الإنسان وهو يعبر عن معركة الإنسان اصعاصر من أجج البقا ، فنما تذكر القصة الإغريقية التي تصح سيزيح 

يد مرا  وكرا  فنرد أن الشاعر وظفعا ليعبر عن معاناة و قمة ائبج فتعود وتتدحرا من جد وهو يدفع الصعرة نح
وجودية. وكان "نزيح اهرر" رمزا كءتداد الألم وعمقفي الذي صع  احتمالفي ف نسن ائماد منتقش بالصعر الذي 

هو ا هذه اهالة ينبض باهياة واصعاناة مما يضفي ءعورا بالنثافة ولىعادة   ك يشعر ومن كونفي ذو طبيعة جامدة، وها 
 بعع الصورة من جديد. 

كما نجد ا  نائية الصعود والنزو  التي أدرجعا الشاعر مثاك عن روح اهياة التي يحيا بها الإنسان والتي تنتمج 
فعذه التلميحا  والرمزية ا التعبير عن الفنرة الفلسفية العميقة ،  روث من تلك اصعاناةدورتها بدافع اهلم كحالة للع 

حو  عبثية الوجود فالشاعر ترك التفسير الذي حصج لسيزيح ومعاناتفي ومساحتعا لت ويج اصتلقي بما يتناس  و ربتفي 
 صورة للرزائري الذي يقاوم ا ضعح.   الروحية، فسيزيح يجسد  ربة لىنسانية وقد ينون ذلك الإنسان اصعاصر أو

كما نجد حضورا بارزا لرمز الأوراس ا النصوص الشعرية ائزائرية، هذه الصورة الرمزية التي تنتقج من كونها 
 منانا فقط لى  اعتبارها رمزا من رموز اصقاومة والتحدي هي الأخرى من ذلك ما قالفي الشاعر " عز الدين ميعوبي": 

 أوراس يلتحح الشعيد بصعره    وتطير من كح الشعيد الأسعم
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 .1وهناك ي تسج الصباح بنوره       وتذوث من فرط الضيا ، الأنجم 
تحضر الأوراس ا نع " ميعوبي"  لتد  على ح  الوطن والتعبير عن اكنتما  وعراقة اصنان، والأحداد 

 التي ضمعا تشعد لفي على تضاريس الثورة والثوار.  
 مبسوط ا قصيدتفي " أعوذ باه " التي يقو  فيعا:   محمد ومن جعة أخرى نجد الشاعر 

 ك تَـبْتئ سْ 
 ما زاَ  طيفي ا هواك يُحَلّ ،  

 وقصائي منذ التقينا 
 لم تزْ  عذراَ  ا  وث  الخرجْ 

 واه  يفقدُ خوفَفيُ 
 ويبيحُ لكمَ السناْ 

 ويضمُّعا مثج الأمجْ 
 وأنا هناكَ بلوعتي  

 ك أستطيع فاعنم 
 2فقصائدي ك تستعيذُ من ال ز  
من اه  العمي، واصشاعر ائياءة للمحبوث ا صورة رمزية، صورة م يبة للآخر   اجسد الشاعر مشاعر 

المحبوث وراح يسرد تفاصيج حناية من الوفا  والتضحية وك نفي بشد على يده ينابد بها أءواقفي خشية أن تصيبفي لوعة 
 الفقد واهرمان. 

كما نجد مفردا  رمزية ا اصقطع فالطيح اصذكور بمثابة خيط ءعوري وهو الرابط ا العشقة با الذكرى 
 والشعور، كما ألبس القصائد صفة " العذرا " ليصبغ عليعا فة البرا ة والطعر العاطفي. 

فبذ  من أن يصرح بالمحبوث اص ي  كما عرف عن الشعر اختار الشاعر لىضماره وعرضفي رمزا لي ك التفاعج 
للمتلقي ويرمي بفي ا ءباك النع  علفي يقح عن من ينون من خش  ألفاظفي ومفردا  ال ز  وما يشحقعا من ألم 

 الذي يخشاه عن محبوبفي.
يمثج لىتحاد الرمز ا النع الشعري وحلولفي  ربة ءعورية من لدن الشاعر يضفي على الأءيا  والأماكن والألوان 

لى لىعادة النظر والت مج الفلسفي ا أساطير البعث واصيشد عكما أن استعدام الأسطورة يبعث    دكلة خاصة بها،
 باختشف أءنالها توظيفا مشاكش كان أو م ايرا حدا يا يتمثج ا كسر اص لوف الرمزي حتى.  

 
 .  07، ص: 1985، باتنة، 01عز الدين ميعوبي، ديوان ا البد  كان أوراس،دار الشعاث للطباعة والنشر، ط  1
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فالأسلوث اصباءر ك يعطي الت  ير الذي يقع بفي ما لىن قارناه بالأسلوث الرمزي ولنقج عنصر الإثارة والتشوي،  
التي نجدها مت جرة عن طري، الإيحا  والإءارة، كما أن أسلوث الرمز يمنح النع لفاقا وأبعادا واسعة اصدى جرا  

ويدفع باصتلقي للبحث عن اصعاني، مما يحق، متعة القرا ة،   ال موض الذي ينتنففي باستعما  الرمز مما يفعج دكلتفي، 
 وينتج من الإبداع لىبداعا لخر من خش  تأويلفي وتفسيره للرموز اصستعدمة ا النع. 

 الغموض: 
اهديث عن ال موض كشنج من أءنا  الترري  الفني ا الشعر، هو حديث عن ظاهرة فرضت نفسعا 
ا النع اصعاصر، وهو لم ينن معروفا باصنانة التي يحتلعا اليوم من اهتمام وهذا راجع لنون ال موض ا الشعر 

ويستح  ما أمننفي الأمر أن   القديم يعتبر عيبا من عيوث الشعر )مقياس خلج وضعح(، بفي يقاس لىبداع الشاعر 
 ينون مباءرا بمعنى لخر أن ينون صريحا وواضحا. 

لىن ال موض بصفتفي ءنج فني يتم استعدام الرموز والصور الشعرية لتعزيز تأويج وقرا ا  النع الأدبي من 
خشلفي، أين تنون مساحة التلقي حاضرة ككتشاف اصعاني العميقة، وال موض يصنع حالة من الإحساس بالترربة 

ر من البراعة بمنان وفيفي من ائمالية ما تطرث اصعقدة التي تشركفي با الذا  الناتبة، وهذا ما منن من اعتبار الأم
لفي ذائقة الناقد والقارئ على حد سوا  التي زعزعت ائمود الذي صبغ بفي الشعر العربي القديم ا ألفتفي واعتباره عدوا 

الناقد   للشعر وضعفا للشاعر، وهذا راجع ا جوهره لمحدودية الصورة بالرغم من بشغة الل ة، فعا هو الآن يلعم 
 يجعلفي ا رحلة لىبحار نحو أتون اصعاني واصباني، لىنفي صن أبرز مظاهر اهدا ة الشعرية.  و 

»ومن ء ن اصقارنة با ائما  الشعري القديم وجما  الشعر اصعاصر، أن تنتشح لنا عن بعض خصائع 
هذه ال رابة اصشزمة للعمج اهديث، لقد انحصر دور الشعر القديم وفقا لنظرة أدونيس ا معمة تزينية أو غنائية، لأنفي 

أما الشعر اهديث فيتمثج طموحفي اليوم ا أن كان يطمح لأن يجعج أو لأن يضفي صفا  النما  على الأءيا ،  
ينتشح ويعري ما ك يقدر بصرنا أن ينفذ لىليفي، ولى  أن يتراوز الظواهر ويواجفي اهقيقة الباطنة ا ءي  ما أو ا 

   «.1العالم كلفي 
فاكتشاف الشعر اهديث هو رحلة البحث ا غياه  النع، وتفنيك صا يثير القل، والدهشة للوصو  لى  
دكلة تربط خيوط النع بعضفي ببعض عبر وسائط الإيحا  والرمز؛ » وقد لع  الإيحا  دوراً بارزاً ا رسم الفروق 

لإيحا  هو الذي ينقج النع من صي ة اصباءرة الفاصلة با النع الل وي العادي وبا النع الشعري الإبداعي، لأن ا 
أو التقريرية لى  أف، أرح  وأوسع، حيث يمنحفي القدرة على  اوز الإطار المحدود لمجا  التواصج الفوري، با الناط، 

؛ فيتحو   النع الشعري نتيرة هذا الفعج النيماوي الإنسانيةوالسامع، ويمننّ في من حفر خندق سري داخج النفس  
ري من اكن شق لى  اكنفتاح؛ ويعتبر ال موض أباً للإيحا ، باعثاً لفي، دون أن يعني ذلك، انفصاكً أو استقشكً السح

 
الثقاا لش اها  والبنى الأدبية(،  –كما  خير بك، حركية اهدا ة ا الشعر العربي اصعاصر)دراسة حو  الإطار الإجتماعي   1

 . 99، ص: 1982لبنان، – ، بيرو   01ترجمة:ئنة من أصدقا  اصؤلح، دار الفنر، ط
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فعما يسلنان درباً واحدة، الواحد لى  جن  الآخر، وقد يندمجان معاً فتصبح النلمة ال امضة أو الصورة ال امضة 
 .1هي ذاتها مثار وحي وتأ ير على الآخرين 

هذا التشقي الذي يحد في الإيحا  با أطراف العملية الإبداعية با قارئ ونع، ويمنن من فتح الت ويش  
ويحق، للنع الشعري عميفي واستمراريتفي، بعيدا عن جاهزية اصعنى وانتقاك لتساؤك  ك تنتعي عن النع محط الدراسة، 

وقد كان للشاعر أبو تمام رأي غير مباءر عن اصوضوع "وهو يوضح مدى وعيفي ما يسعم ا التفاعج بعم، أكثر،  
بوظيفة ال موض وحلولفي ا وذلك ا سؤا  من قبج أحد اصتلقا وجفي لفي يقو : لم ك تقو  من الشعر ما يعرف؟! 

للبحث واككتشاف لتنمية الفنر الإنساني السليم يسعى  ، ف2لم ك تعرف من الشعر ما يقا ؟   فقا  أبو تمام: وأنت، 
 ، يتفي ك ائمود واككتفا ذ فنره وت  

لىن طبيعة الرؤه اهديثة هي اصصدر اهقيقي لل موض ا الشعر اهديث الذي يشتني البعض منفي، وليس 
المجازية؛ )...( وال موض السائد ا العمج الذي يطرح هذه الرؤه ليس غموضا   الل وية، أو  التفننا  الوزنية، أو

.فقد ئ  الشاعر 3فعليا، وهو ك يعود لى  القصيدة ذاتها، ولىنما لى  الزاوية التي يتم النظر من خشلها لى  القصيدة 
  اهديث واصعاصر لفرد معنى جديد وخشق.

ولتوضيح أهمية الظاهرة نجد أن هناك من يفرق با فن النثر وفن الشعر بخاصيتي الوضوح وال موض، بحيث 
ينون من طبيعة النثر الوضوح أما طبيعة الشعر تتمثج ا ال موض، وهو صب ة نميز بها الشعر العادي من الشعر 

 .4الرفيع 
فتراوز  الأدبي  واقعفي  والعمراني على  اصادي  وال ف  اهضارة  واقع  انعنس  لسان عصره،  اصعاصر  فالشاعر 
اص لوف بأءنا  فنية ودكك  م ايرة، وتتمثج هذه الأءنا  انطشقا من الل ة ا صور ومعان ورموز منثفة دكليا، 

 .كما نجد اصوسيقى قد تنوعت وءعد  تطويعا للنع ورحلة القواا
 وا جان  اصوضوع نجد فيضا واسعا من اصضاما اصعاصرة والأحداد التي  تاح المجتمع باختشفعا وتنوععا 

لقد فال موض بهذا اصعنى يت تى من انعناس لطبيعة الرؤية التي يتبناها الشاعر، وك بد من التعامج بحذر مع ذلك، و 
حذر ائاحظ من ال موض ا النشم؛ لأنفي يقود صاحبفي مباءرة لى  التعقيد، وهذا الأخير حس  رأيفي هو الذي 

 
(دراسا  جمالية، اتحاد  2985لى  عام 1945ماجد قاروط، اصعذث ا الشعر العربي اهديث ا سوره ولبنان )من عام  1

 .211ص: ، 1999النتاث العرث، 
،  2010ينظر: خليج موسى، لليا  القرا ة ا الشعر العربي اصعاصر، منشورا  الهيئة العامة السورية للنتاث، دمش،، 2

 . 130ص129ص
 . 105ص: 104ص: ، كما  خير بك، حركية اهدا ة ا الشعر العربي اصعاصر مرجع ساب، ينظر:  3
 .  134، ص: 2018/ 10/ 10العرابي لخضر، دواعي ال موض ا الشعر العربي اصعاصر،  - ينظر: ضامري مصطفى4
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يستعلك معاني الشاعر، ويشين ألفاظفي، لذلك فضج أن ينون اللفظ رءيقا عذبا وفعمًا سعشً، وينون اصعنى ظاهراً 
 .1منشوفا وقريبًا معروفاً

من با الأسباث التي وهو مفعوم يتعذه أنصار القديم عنصرا من العناصر التي يدافعون بها عن نظرتهم، ف
تعي، قارئ الشعر العربي أن القارئ اصعاصر قارئ سرعة وصورة يبحث عن اصعنى ائاهز واصترلي ويرى ا البحث 

 لىرهاقا وملش، هروبا من النع اصشحون بالخروقا  والدكك  العميقة. 
التفري، با ال موض الفني والإبهام، وخلع لى  أن الإبهام ضار (Ampson)وقد ذه  أمبسون   لى » 

 «. 2بالعملية الشعرية، ا حا أن تعدد الإءارا  فعو يضيح غنى وتعقيدا لبنية اصعنى وك يبعمعا
كون الشاعر اصعاصر يحتاا للصورة   هذا التمييز يوضح معنى تعدد قرا ا  النع الشعري ومس لة انفتاحفي،

الشعرية والأبعاد الفنية التي تفُع ج وتتفاعج مع النع هذا ما يسعم ا غموضفي وخل، مساحة تشقي  تمع فيعا أفنار 
 القارئ) الناقد( مع اصبدع. 

وا ذلك ذه  أمبسون أيضا  لى  اعتبار أن» ال موض يناد ا نظره ي طي كج ءي  ولفي أهمية أدبية وفنية، 
وهو ناتج عن المجاز واكستعارة والنعو  والإيقاع، والذي يتضمن اجتماع معنيا أو أكثر ا معنى واحد ينون 

م اتخاذ قرار بش ن ما تعنيفي أنت بمعنى أن الشاعر قد قصده ا قولفي: و"ال موض نفسفي يمنن أن يعني ال دد وعد
ال موض قد يعني القصد لى  العديد من الأءيا ، أو بمعنى لخر ال موض هو احتمالية أن يعني الإنسان أمرا أو لخر 

 «. 3أو الأمرين معا، كما قد يعني أيضا أن تنون العبارة معان عدة"
فالقصيدة اهدا ية أو اصعاصرة ذا  بنا غامض، وهذا ال موض مرده لتوسع مفعوم الصورة كما أن الشعرا  
ا هذا العصر ك يبنون فنرهم على تحديد ا اه يدعون لىليفي، وك يحددون اصوضوع وال رض من القصيدة الواحدة 

 وجود لفي، بج يعمدون لى  لىخفائفي، ثم أن حتى تستطيع أن عناصر ال كي  ومدلوكتفي بهذا ال رض، فعو أيضا ك 
اصعاني ائزئية واصضمون منطوق ومفعوم لل كي  ك ضابط لها. وهم يرون أن من دواعي ال موض للقصيدة اهديثة 
ما تتسم بفي من البعد اصعرا، حيث تنصعر الثقافا  ا صميم التنوين البنائي للشعر، لنن ذلك يعارض فلسفتعم 

 .4تحطيم الل ة ومدلوكتها، وتفريغ اللفظة وال اكي  مما تحملفي من دكك   التي تقوم على
وأمام الإبداع الفني تنش  تعقيدا  ك تخدم النع بقدر ما تحد من تفاعلفي وتضعح تأ يره على الذا  القارئة، 
لذلك وج  لىدراك أن "لل موض  مفعوما سلبيا، "فبحس   الناقد يؤ ر على الإبداع الشعري بشنج سلبي لىذ يسعم 

من ء نها تحقي، ذلك:اصش ك اللفظي المحتمج لىذ ا بلورة نصوص مست لقة، ومن الأنماط الل وية التي حددها والتي 
 

- ، ءرح وتقديم: علي بوملحم، بيرو 01دار الهش  للطباعة والنشر، ا  ، البيان والتبيا،( ائاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر )1
 .  133ص132، ص: 2012بنان، ل
 .  136ص: ، ساب، الرجع اصالعرابي لخضر، دواعي ال موض ا الشعر العربي اصعاصر،  -ضامري مصطفى   2
 .  136:ص  135:،  صاصرجع الساب، 3
 .  136ص:  اصرجع نفسفي،   4
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يقود اصتلقي لى  الت ويج الخاطئ، كذلك اصعاظلة فعي تخل، ا الشعر نوعا من التبعيد ا مقاربة الدكلة المحتملة،وأيضا 
اصبال ة ا التقديم والـت خير، وعدم وضع الألفاظ مواضععا يؤدي لى  است شق النشم، وهذا يحق، ال موض بمفعومفي 

 .1السلبي"
وتأسيسا على ما سب، نرى  أنفي من الواج  وج  لىدراك القصد من ال موض لفعم مدى تحقي، العنصر 
ائمالي والفن ا النع، ولىك كان مجرد تصنع ورمي بالنع ا مرابع التعمية والتل يز ك جودة وك حسن يصنعفي سوى 

 القو  من أجج القو . 
عرف الشعر ائزائري اهديث واصعاصر ظاهرة ال موض، وقد وظففي الشعرا  ا منرزاتهم كج بحس  أسلوبهم 
وطريقتعم ا التعبير، فبالخيا  يجعج للشعر روحا وخاصة لىذا ما تناغمت موسيقاه ودكلتفي ولىيحا اتفي انطشقا من الل ة 

 وانتعا   لىليعا. 
وقد يحضرنا ا هذا السياق  لة من الشعرا  ائزائريا اصعاصرين ممن بروا أقشمعم ا توظيح هذه الآلية من 
التشنيج والترري  الفني، نذكر من باث التمثيج الشاعر "عبد العالي رزاقي" الذي رمز للسلطة اصستبدة التي ط ت 

با ودولة...؛ فنانت كلماتفي صرخة و ورة ضد الفساد، بجورها وظلمعا على الشع  والفئة الضعيفة ممن حولها ءع
وقد استند على رموز  ا التعبير عنعم من مثج "دون جوان" الذي عرف بانحشلفي و"دون كيشو " الذي تبدد  

 قواه: 
 كج اصقاهي والشوارع واهوانيت التي ي تا  فيعا

 الأغنيا  بيادر الفقرا 
 باتت لـ"دون جوان" 

 .2و"دون كيشو " ي ني    
وعلى هذا النحو من ازدرا  الساسة المحتلا واصتحايلا بمنصبعم سلك " عز الدين ميعوبي" مسلنا ا ظاهره 
"الشنر" ومن قبلفي السعط والرفض، وهو منعى العتاث، ما يجعج اصتلقي ا حالة من التعر  واكست راث لى  أن 

 العبارا  القائلة: يدرك ا الأخير لى   اص زى الذي يرمي لىليفي الشاعر، فبتتبع  
 ءنراً لنم..

 هم يقرأون مشمح العار اصوزعّ ا الشوارع
 أرْجُشً سودا .. 

 تفتح جرحنا اصنسي

 
فريدة مقشتي، ال موض والإبداع الشعري ا كتاث " ريحان الألباث وريعان الشباث ا مرات  الآداث" كبن خيرة اصواعيني    1

 .  126،  ص: 2021، 02، العدد06الأندلسي، مجلة دفاتر مخبر الشعرية ائزائرية، المجلد
 117،  ص:  1982،ائزائر، 02عبد العالي رزاقي، اه  ا درجة الصفر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ط2
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 .1تفضح صمتنم
؛ صورهم بالأرجج السودا  كرمز بؤس تتحق، جدلية القبو  والرفض ا  نائية الشنر واكحتقار أو الإزدرا   

وتشاؤم على الأرض التي تدوسعا أقدامعم، فتنون كاصشرط الذي يفتح ائرح لىك أن اصشرط يفتحفي لنشر العافية، 
أما حلولهم ما كان لىك  لنشر الضر وعموم الشر. فالأرجج التي تقود الإنسان للعير وتحملفي لىليفي أو تنون عنس 

ر بتلك الرمزية ودا  اللون الأسود هو الآخر الذي يرمز للحزن والأسى بدكلة سلبية وقد ذلك لذلك صب عا الشاع
ط ى ا الأعما  الشعرية ائزائرية كلون يرمز لظلم اصستعمر الفرنسي مما  قدم لنا تلك الصورة عن اكحتقار والرذالة 

 التي هي عليعا السياسة اصستبدة ا النع.  
 كما نجد ا توظيح الشاعر "عبد العالي رزاقي" يقو : 

 انتظر  عودة السندباد ولننعا كبر    ك و  وهي تمر،
 ا قلوث ائميع يشاطرهم حبعا الزمن اصستحيج 

 توحد  اصرأة/ الرجج / الوطن/ اكنتما  
 2وصار  رءيدة تح ف الرفض كالفقرا  

كثيرا ما نجد استعما  اسم اصرأة ا الأعما  الشعرية التي يوحي ا معناه الظاهري لى  دا  الت ز  وما لىن 
ينساث عبير النتابة حتى تتضح عوالم دكلية أخرى تشير لى  أن اصرأة ا النع دا  على ح  الوطن التي  سد  

تأبى الذ  والرفض وتعبر عن اكنتما ، وتدافع عن   ا هذه الشعصية، فرءيدة ا نع"رزاقي" اصرأة الطاهرة التي
ءعبعا ولها من افعا طريقا لتوضيح اصسلك وتيسير الزمن الصع  واصستحيج كما أورده الشاعر وك تنتظر عودة " 

  السندباد"؛ لىن السندباد ا النع الذي أمامنا هو الشعيد" الشعيد اصتردد بمنانتفي اصعروفة التي ك تزو  بذهابفي.
 نور الدين درويش:  يقو 

 لست أخشاك 
ج أه قاتلي   عرّ 

 أطل، النار، 
 اقرأ على جسدي لية البطش 

 واءح غليلك ه سيدي بالنحو  
 ولننني صر  عنقا 
 أولد من رحم اصو  

 اقرأ على جسدي لية الخلد
 

، ص:  1997ائزائر،  -، سطيح 01عز الدين ميعوبي، ديوان ملصقا ، منشورا  مؤسسة أصالة للإنتاا الإعشمي والفني، ط1
 .47ص46

 ،  115عبد العالي رزاقي، اه  ا درجة الصفر، ص:   2
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 واقرع على نََ   اكنبعا   الطُّبو َ 
 1تهي ُ  للمو   

لىن حضور اصنون الأسطوري اصتمثج ا صورة طائر العنقا  لدى الشاعر ائزائري لهو صورة مقاومة ورفض 
الظلم وهذا ما عرف عن ائزائري ا نهوضفي للثورة )الإحساس الثوري(، فنان حضور العنقا  حضورا م اير، فذا  

 الشاعر ترفض الزوا  والضعح.
هذا الخرق والتراوز الذي يترلى ا النصوص الشعرية العربية وائزائرية بصفة خاصة  انطشقا من البنى النصية 
اصعتلفة واست ش  النصوص القديمة ا النصوص ائديدة عن طري، اللع  والتمويفي، كما كان كستعما  الل ة العامية 

 .. من قبج الشعرا  اصعاصرين مشعدا من مشاهد اكنزهح .وأسالي  اهذف
فاصشحظ أن الترري  ءنج ركيزة أساسية ا الشعر ائزائري اصعاصر لأهداف عديدة، والتي منعا السعي 

 للتعبير عن التحوك  اكجتماعية والسياسية والثقافية التي ءعدتها ائزائر ا العقود الأخيرة.
كما اتسمت العديد من الترارث الشعرية بالبحث عن اأءنا  جديدة للنتابة، سعيا للترديد ولىيمانا منعا 
بضرورة نجديد الل ة الشعرية واستنشاف لفاق غير م لوفة ا التعبير، كما كان كنفتاح الشعرا  على مختلح اصدارس 

معالم اهدا ة والترري  ا النصوص، كتوظيح تقنيا  واصذاه  الفنرية دور ا تشقح الأفنار ومنفي دمج الرمزية و 
 سردية وأسالي  متطورة، من تشع  بالأزمنة، والنلما ، وال اكي  الل وية. 

فساهمت التحوك  اهاصلة التي مست التشنيج الصوتي )اصوسيقي(، وما لقيتفي الصورة من تطورا  دعتعا 
لأن تنون صورة ءعرية ببعد أعم،، وأكثر تصويرا والأبعاد الدرامية والرمزية والأسطورية، جعلت من النع الشعري 

 اصعاصر يحتج منانة تسمو ا ضفاف النقد والتلقي. 
فتتم لىعادة بنا  النصوص من قبج القارئ وف، ما جا  بفي العمج الأدبي ءعرا على نحو القصيدة العمودية أو 

 قصيدة النثر أو قصيدة الهاينو سوا  من ناحية الشنج أو مما يشير لىليفي فعج الترري  ضمنيا 
ما جعج الشعر العربي اصعاصر وائزائري على نحو خاص يتحو  من فضا  مفتوح على الترديد واص امرة 
تلك ولمالهم كمتنفس  التعبير عن لكمعم  والتشاؤم واكضطراث، ومحاوك  القل،  دائرة  الأدبية، محاوك  الخروا من 

لة الخفية وصنع غموضا يستعوي نفس القارئ يس اح عنده أو بفي، فنان اللرو  للرمز بابا من أبواث صنع الدك
الثاني مما أعطى قيمة جمالية لىبداعية تمثلت ا لىعطا  الرمز خصوصية اصبدع ذاتفي يربط بها با واقع مر وراهن؛ من 
ذلك الأساطير التي ورد  ا النصوص واستعما  رمز الأوراس وعناصر الطبيعة والرموز الدينية على سبيج اصثا  

ا قارا ا كيان الشاعر كم جم لإبداعاتفي، وما لىن أوغلنا ا النتاا الشعري نجد خصوصية اصبدع واصنان لت دو جز 
تترسد ا عملفي وهذا ما نسعى لمحاولة النشح عنفي من خش  تحديد الخطاث الشعري بائنوث ائزائري لدى 

الفضيج جقاوة، مع توضيح حقيقة الترري    محمد  الأخضر سعداوي والشاعر    محمد  الشاعر أحمد حمدي والشاعر  
 

 .  47، ص: 2002نور الدين درويش، ديون مسافا ، لىصدارا  رابطة لىبداع الثقافية الوطنية، ائزائر،   1
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الفني عندهم،  فما هي الخصوصية التي صنعتعا  ارث هؤك  الشعرا  وبم امتاز ؟ و ما طبيعة هذا الترري ؟ سعيا 
 صواكبة اصوضة اهدا ية وتحطيم النموذا؟ أم هو  ري  مبني على أسس معرفية فنرية؟!. 



 

 

 

 

 

 

 

 الأول   الفصل

 التيمات الموضوعية عند شعراء الجنوب 

الفضيل   محمد  -الأخضر سعداوي محمد   -)أحمد حمدي
 جقاوة(.
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الفضيل   محمد    -الأخضر سعداوي  محمد    -الفصل الأول: التيمات الموضوعية عند شعراء الجنوب)أحمد حمدي 
 جقاوة(.

الشعر ميدان التعبير وتشقي الشعور، ففيفي تلتقي الذا  مع ما تحملفي من قضاه ولفاق؛ لىن اصتتبع هركة الشعر 
فقد عائت الخطابا  الشعرية العديد من اصوضوعا ، قامت عليعا منذ القدم يدرك أهميتفي ا المحيط وا الواقع؛  

 عديد الدراسا  والأبحاد، واعتبر  ميدانا للتحليج واصناقشة. 
ولأن الشعرا  كما يقو  عبد اصنعم خفاجي: » أبلغ من النتاث استرابة صظاهر اهياة، وأسرع  اوبا مع 

، «1أحوا  المجتمع، وأءد تأ را بأحداد البيئة وأعم، ءعورا بأسرار الطبيعة، وأقوى لىحساسا بنوازع الآما  والآكم 
من منابع الصوفية ، ناهش  قد ا في الشاعر اصعاصر للتعبير عن وطنفي وقضاهه اكجتماعية والسياسية والثقافية والدينيةو 

رموز  استمد  للتعبير؛ كما  والوطن وعناصر   اأجوا  خاصة  اصرأة  بينعا  من  وقومية  وطنية  قضاه  للتعبير عن  عديدة 
..تصريحا أو تلميحا ا بعض الأحيان وهذا ما ذهبت لىليفي على سبيج اصثا  نسيمة بوصشّح ا كتابها " لي .الطبيعة

 كعوان ا "كتابفي الت ويج وخطاث الرمز".   محمد  ، و الرمز ا الشعر ائزائري اصعاصر"
تعدد  أسالي  وطرق دراسة الشعر وموضوعاتفي باختشف النصوص، وزاوية النقد لدى كج قارئ وناقد، 
وبما أن دراستنا ا هذا اصضمار تنص  على موضوعا  الشعرا ، فالأمر يتطل  منا اكستعانة باصنعج اصوضوعاتي 

اصوضوعاتية تنبني مية ولنون اصقاربة  الذي ينشح عن خفاه النع مستندا لى  الدراسا  الإحصائية وكذلك اصعر
التي  الدالة  البنية  الدكلة اصعيمنة أو  أو  الرهان اصقصدي  الرسالة اصعيمنة أو  أو  العامة  الفنرة  على » استعشص 
تتمظعر ا النع الأدبي؛ عبر النس، البنيوي وءبناتفي التعبيرية تمطيطا وتوسيعا أو اختصارا وتنثيفا. والبحث أيضا 

 «.2سد وحدة النع العضوية واصوضوعية اتساقا وانسراما وتنظيما عما يج
فنان اختيارنا صوضوع التيما  اصوضوعية على أساس كشح الأنساق الدكلية النبرى عن طري، الوصح 
والتفسير؛ فالنقد اصوضوعاتي يعتبر» الثيمة أو ائذر  ربة، أو سلسلة من الترارث التي تؤسس وحدة محدودة ا 

 «.3اصلحّة   العمج الأدبي، تشبفي الخليّة الرّحميّة، أو ءبنة منظّمة من الأفنار
 ، هذه التيما  فمن خش  ذلك تتبا اصضاما الشعرية وفحع طريقة تشنلعا وتشنيلعا ومنامن ءعريتعا

اصوضوعية ا الشعر تأتي للتعبير عن القضاه والأفنار التي تش ج الشاعر ويحاو  معائتعا ا نصوصفي، نحو قضاه 
الإنتما  للوطن والتعبير عن الهوية،أو تناو  موضوع اهرية والفقد...، هذه التيما  تشنج محورا للترربة الشعرية 

 الشاعر وتعنس اهتماما  عصره، كج وف، أسلوبفي الخاص.   ى لد 

 
،  1990لبنان، -، بيرو 01عبد اصنعم خفاجي، الأدث العربي وتاريخفي ا العصرين الأموي والعباسي، دار ائيج، ط محمد  1

 .  81ص: 
 . 10، ص: 2015،  01جميج حمداوي، اصقاربة النقدية اصوضوعاتية، منتبة اصثقح، ط 2
سوره،   - عزام، وجوه اصاس )البنيا  ائذرية ا أدث علي عقلة عرسان دراسة(، منشورا  لىتحاد النتاث العرث، دمش، محمد  3

 .  13، ص: 1998
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التيما  اصوضوعية ال البة لدى ءعرا  ائنوث؟ وهج هناك اتحاد ا اصوضوعا    ةمنفي يأتي تساؤلنا عن ماهيو 
 وما هو أ ر هذه التيما  على النصوص عامة؟. 

، احتفى الشعر العربي بالعديد من اصواضيع وهي مواضيع حركت الإبداع ا الساحة الأدبية وأجرت نارهلقد  
 . من ذلك التعبير عن الثورة ائزائرية والقضية الفلسطينية، والأحداد التاريخية بالعالم

ال ربة واكغ اث   التعبير عن  الساحة  التي غز   اصوضوعا   اصوضوع ا  وممن تحدد  ،  كذلك من ضمن 
راضي جعفر ا كتابفي )اكغ اث ا الشعر العربي اصعاصر(، أيضا حليم بركا  ا كتابفي) اكغ اث   محمد  الدكتور  

اكغ اث ا الشعر الصوا ائزائري كاصوضوع معبرة عن اكغ اث الروحاني  ا  ا الثقافة العربي(، وقامت أبحاد  
بآمالها ولكمعا وتعبر عن هموم المجتمع وقضاهه  الإنسانيةتم بالذا  موضوعا  ته وهيللباحثة سنوساوي عمارية،  

هو مدخج من مداخج الإبداع و نشح وتسليط الضو  عليعا وفعم رموزها،  للفنان البحث ا اصوضوعا  محاولة  
فنان من با الدراسا " عز الدين افاعيج"ا كتابفي "الشعر العربي اصعاصر قضاهه وظواهره الفنية   جمالية التلقي و 

 واصعنوية"، والدكتورة" فاح بن خروف" ا كتابها )من قضاه الأدث ائزائري اهديث(. 
» لعج أبرز فة تطبع الترربة الشعرية ائزائرية اصعاصرة هي انفتاحعا على اص  ورا  من الترارث الفنية القديمة 
واهديثة، وعلى التاريخ والعلوم بشتى أنواععا على الصعيدين العربي والعاصي؛ وهذا اكنفتاح سيؤدي بالأدي  ائزائري 

منتعية، والتزود منعا لإ را  ما يقدمفي للقارئ بخاصة جنس شمجاهيلفي ال  لى  أن يتعم، ا ما تركفي السلح واستنشاف
الشعر لأنفي كان أهم لون أدبي انطلقت منفي جج القضاه الفنرية والأدبية، حيث قدم الثورة والإنسان والوطنية والقومية 

ورفض اكن شق   ثاقح،والرومانسية والإصشح، والتحرر بالإضافة لى  الترديد الذي كان حصيلة اكحتناك والت
 «.      1على الذا  

الفضيج جقـــاوة، من خـــش    محمد  الأخضر سعداوي و   محمد  أعما  كج من أحمد حمدي و   وباكق اث من
 ســـــاؤ  اصطروح: تهينلة عناوين الدواوين واستنطـــاق معانيعا سعيا للوصـــو  لى  فك ال

 هج هناك سعي للترديد فيما يخع اصوضوعا  الشعرية؟ ▪
 كيح تحدد  التيما  اصوضوعية عند ءعرا  ائنوث؟  ▪
 ماهي المحاور الدكلية النبرى التي  لت ا موضوعا  الشعرا ؟ ▪
 ما اصوضوعا  ال البة على قصائد الشعرا ؟  ▪
نا النقد اصوضوعاتي والذي يتناس  مع مجا  الدراسة اصوضوعية، حيث اعتمد لإجابة عن هذه الإءناليا   لو 

 : ةسندرس كج ءاعر على حد 
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 عند الشاعر أحمد حمدي:  أولا: التيمات الموضوعية
 قصيدة موزعة على أربعة دوواين ءعرية جمع االأعما  الشعرية الناملة للشاعر أحمد حمدي تضم ستة وتسع

الشعر اصعاصر،   الشعرية من  ن ييضم أربعة وعشر الذي  للشاعر أحمد حمدي و ففي ديوان انفجارات  فيعا  اربفي 
( قصيدة، وديوان أءعد أنني 23ن )ي( قصيدة أما ديوان "قائمة اص ضوث عليعم فيحتوي على  ش ة وعشر 24)

قصيدة، ليعتم أعمالفي   (11) ر الذي يضم لىحدى عشرر قصيدة، مع ديوان تحرير ماك يح (38)رأيت بفي ثمانية و ش ا  
 بديوان القصيدة الذي عنونفي ث"العمش". 

 التيمات الشعورية)العاطفية والوجدانية(:  .1
كثيرا ما تعبر العاطفة عن حالة الت  ر واكنفعا  التي تتشبع بها الذا ، فت جمعا الروح اصبدعة بصور منوعة، 

اصتلقي،   تؤ ر ا  بطريقة  اهزينة  أو  السعيدة  لىيصا  مشاعره  الترارث يحاو  من خشلها  تنبث، من  التيما   هذه 
يتفاعج   القارئ   بصورة  عج اعر ومن السياق الثقاا واكجتماعي المحيط بفي، مما يمنحعا طابعا خاصا و ش الشعصية لل
 بالنظر صا أحد في فيفي من عم، الإحساس.   مع النع،
العاطفة ا صور محسوسة ومعنوية لنونها:»قد ترتبط بأمر محسوس فنرد ءنري عزيز ماضي قد صوّ    ر 

فتوصح بأنها عاطفة حسية مثج عاطفة محبة الأم، وعاطفة الصداقة وعاطفة الوك  للوطن، وقد ترتبط بأمر معنوي 
 .1عج والرذيلة«فتوصح بأنها عاطفة معنوية، كعاطفة محبة العد  والأمانة والنرم، وكعاطفة كراهية الظلم والخيانة والب

ضمن البنى الدكلية العاطفية وهذا ما ينسرم مع التعبير   الإنسانيةلذلك ارتأينا ضم اصوضوعا  الوجدانية و 
عن اهالة الشعورية كبنية كبرى تنطوي على أنساق وقيم تعبيرية تتفرع عنعا قيم وجدانية كاهنا والرثا  والدعا  

 وال ز ...، وقيم لىنسانية كاصدح والرثا ... 
بخطاث كاهزن الذي اع ى اصفردا  ا "نَلة اصيشد" أطل،  من خش  انفرارا  نصوصفي  بنى وتتضح هذه ال

 عليفي رماح التحدي صارخا وداعيا لىخوتفي لى  اصواصلة وعدم اكستسشم ا "الفقرا  والرماح".
لتعبير عن مشاعر الألم من قل، وءوق وحنا، خاصة عندما حن لأهم بامفعمة  الدكلية  لقد كانت انفراراتفي  

الطبيعة بألوانها وصفائعا، أهم عان، فيعا قوس قزح، فاءتد قوس اهزن والألم على هذه الأهم التي   موظفا الطفولة  
وكلفي أمج ا غد أفضج معربا عن انتمائفي لوطنفي ،  نهش اكستعمار أمانها وخلح اهسرة، لىك أن الشاعر رك  التحدي

فعان، هذه اصشاعر وجسد هذه اصواضيع بأسلوث يجمع با عناصر الطبيعة من حنا للماضي وبقوال  ،  ولقومفي
 ا مبحث الصورة الشعرية. أكثر معاصعا  تتضحالترديد مستعينا بالصور الرمزية، والتي س

وحنا   تترلى حالة من اهزن والقل، تتملك الشاعر ا قصيدة "نَلة اصيشد" فيناجي محبوبتفي وكلفي اننسار
 لزمن مضى )زمن الطفولة(: 

 » عرفت اه  
 أطفاك 
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 وأقواس قزح
 له عيناك لىليك 

 منذ أن قشر  خوا 
 وركبت القدر المحموم 

 «.1ا ليلي 
)الأطفا (،  البرا ة  عالم  من  منطلقا  النع،  ا  مركزي  باه  كموضوع  قصيدتفي  موضوع  الشاعر  يستعج 
وائما )أقواس قزح(، مما يساعد ا رسم صورة با عالم الطبيعة والشعور كتنوين لرؤية  رومانسية، أو بمفعوم م اير 

ية، لينتقج من عالم الطفولفي لى  م امرة القدر المحموم يحاو  أن يشير لى  النقا  وائما  الذي يربط هذه الترربة الشعور 
أين تتطور اصشاعر وتتعم،، فتترلى معالم موضوع لخر ليس ببعيد عن الشعور ذاتفي، موضوع يتمثج ا محاولتفي لنسر 

لك حواجز الخوف والقيود، مشيرا لى  أن قوة اه  هي قودة دافعة لتراوز الخوف بعزيمة وهذا ما ساعده ا  اوز ت
وقد استعدم عبارا  تعبيرية ،  العقبا  النفسية التي تع ضفي ا الإقدام على المجعو  على الرغم من احتمالية اصعاطر

ولننعا ضرورية للحصو  على السعي نحو الت يير، مما يوحي بشدة ، نحو )قشر  خوا(  ذا  بعد حسي وءاعري 
 السشم النفسي.   واهرية  

، وءنّج من الرحلة المحفوفة باصعاطر  من  عشاجوهو يترو  باحثا عن الأمج نجده يواصج ركوث اصعاطر،     
 الليج رمزا للتوتر والقل، العاطفي، متعده الزمن الخطي لى  كونفي بعدا رمزه للت مج، با اه  كقوة وم امرة. 

مواصش مع مشاعر اه  والشوق  يج   "حارة الأءواق" الشاعر أحمد حمدي ا رحلة اصشحونة باصآسي ا  و 
 عبور ولننفي عبور منلج بالضرر والي س: رحلة ال

 » أرواحنا للح ! 
 عبر  حارة الأءواق 

 زائغ العينا.... 
 أمضغ الصبار 

 وكنت ه حبيبتي؛ 
 صبية مجدولة الشعر 
 ينضح من جفونها؛ 

 الهوى، 
 .2والصمت والضرر 

 
(، موفم للنشر، ائز   2014-1965الأعما  الشعرية الناملة )(، 2014-1965الأعما  الشعرية الناملة)أحمد حمدي،  1

 . 28، ص: 2017الأو ، ائزائر، 
 . 32ص:  اصصدر الساب،، 2
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لتعنس التزاما وتفاعش   ،فاه  ا هذا اصقطع  ربة لىنسانية وءعورية عميقة  اوز  حدود ائسد واصنان 
ل ة الشوق واصعاناة العاطفية التي اكتنفت العبارا  التالية )حارة الأءواق( ا  وجدانيا عميقا، ويرتسم هذا العم،  

ترسم فضا  وجدانيا مليئا باهركة والبحث  فالتي  العينا(؛ وا عبارة ،  الضياع )زائغ  يتعللفي  الشوق طريقا   يصبح 
الصبار ، لىذ  ومرارة اكحتما )أمضغ الصبار: وهو تعبير قوي جرا  ما يشقيفي من ألم عاطفي(،  ما يشير لى  التوتر  

 .رمز للمعاناة واصرارة
الخارجي  ائما   الشعر(أين يجتمع عناصر  تتشنج رمزية ائما  ا تصوير محبوبتفي ث)صبية مجدولة  كما 

عبر عن التوتر الداخلي ي  تمعامن ناحية وك  لة برا ة الصورةشنّ واهالة النفسية )الصمت والضرر(مُ ،  )الشعر المجدو (
 أو اكغ اث العاطفي وربما وسيلة للت مج ومعائة الشعور. 

للعوى والإلهام   افالنع يحمج صراعا داخليا با اه  وما يرافقفي من لكم وصمت وضرر، فنانت اهبيبة رمز 
لننعا من جعة أخرى مصدر لتوتر الشاعر فرمع ا وصفعا ائما  والضرر مما يوحي باضطراث أو تعقيد ا 
العشقة فنان اه  كترربة روحانية ولىنسانية يمنن أن ينون مصدرا للرما  والألم معا )الروح وائسد( وف، ما 

 اصقطع الساب،.  نجده ا اصقطع، بينما جمع با الأمج والتوتر ا 
على أكتاف الأمج بمثابة اصلعم والمحفز على مواصلة الرحلة أين نجد  الشوق   حنو لت  "أغنية"لت تي قصيدة  

التي حالت الخطى دون وصلعا وأرهقفي  اكرتياث وال ربة فعو يسعى لوصج محبوبتفي  مصحوبا بالقل، والأرق معنى 
 التفنير بها. 

 » وا كعوف الهوى اصصلوث 
 ينعشني  

 بعد اصسافا  
 والنيران  
 والأرق 
 .. .وها أنا

 ا خياكتي وأءرعتي 
 أدغدغ الوتر الظامي   

 1واح ق!
فاه  هنا يبدو كمعاناة أو كم ساة مستمرة مرتبطة بالخيبة والضعح واكننسار، حيث صوره بصورة النعح 
وصورة الهوى اصصلوث مما يعنس موطن الأمن والعزلة )النعح( الذي نهشفي الألم والتضحية اصترسدة ا عبارة 

وى، وقد جعج من رموز الشوق واصعاناة داعما اصصلوث، وا بعد اصسافة، بسب  ال ربة عن المحبوث وبسب  لكم اله
الأرق( وهما يمثشن الصراع النفسي واكضطراث الذي يعانيفي؛ كما يرى ا   - لفي ا سرد تفاصيج هذه الترربة )النيران 
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الخيا  والأءرعة وسيلة لشبتعاد من ذلك الشعور القاسي ءعور الألم، كما أن التناقض اهاصج با الخيا  )الأءرعة 
الشاعر فعو يسعى لى  - الوتر( والواقع اصترسد ا )اصسافا  والنيران( ينشح عن حالة توتر مستمرة يعيشعا 

التمني واهلم، ونجد ا )دغدغة الوتر الظامي( ائملة التي  الخشص واهرية عبر الخيا ، لننفي ظج عالقا ا دورة من
توحي بقوة اصقاومة من وحي الألم، فنان لىبداعفي وكتاباتفي وترا التي  يراد بها تعبيرا ءعره أو وقعا موسيقيا)عزفا على 

 أوتار القلوث(، وهو يدفع ثمن ذلك باكح اق. 
فالصورة النعائية التي  سدها عبارة )أدغدغ الوتر الظامي( ثم )يح ق( تحيج لى  دكلة أن الإبداع قد ينبع من 
الألم، لننفي يدمر صاحبفي ا الوقت ذاتفي هذه الرؤية  عج اه  والإبداع ا النع مرتبطا بشنج م ساوي حيث 

 يصبح الألم ءرطا للإبداع أو الخل، الفني. 
التيفي  فروة الألم    تمتد ل العش، لى   القل،(  )"من عذابا   التقاط مجاذف الأمان   تفي ا اولورغم محا مملنة 

بفي ا كج هظة يأس تهز وتر  الشاعر نفسفي  التحدي أكبر ا نفسفي يذكر  الشك لنن  الوحدة ويتملنفي  لتعونفي 
 القصيدة: 

 .وسر  بدون رك 
 ا موجة الأهم، 
 .ا قل، الثواني
 ي تالني ءني، 

 ويعصح بي التحدي، 
 ا زحمة الأهم، 

 .ا الطرقا  وحدي
 ما من رفي،

 ا الطري، يشد زندي 
 1أنا ضعت ا قلقي و دربي 

 يتملك الشاعر من خش  اصقطع نجد حضورا لترربة ذاتية وعميقة متمثلة ا مشاعر الوحدة واكغ اث، أين  ف
هذه النلما  تعزز هذا الإحساس ،  وما من رفي،(  -ءعوره باكنفصا  عن الآخرين وعن العالم من حولفي )بدون رك 

بالفقد واكغ اث، وما يسعم ا لىدراك حالة التوتر التي تأتي عليعا عاطفة النع ض ط الزمن الذي ي ك أ ره الخاص 
 قل، الثواني( أين كان الزمن مصدرا لشضطراث واصواجعة. -اعرة )موجة الأهم شا الذا  ال

وهو ءعور يدمر الذا )أنا ضعت(، مما يظعر الإحساس بالضياع والقل، وهو يسير بدون رك   كما ينتابفي  
القل، كتيمة بارزة ا النع حيث يعيش الشاعر ا حالة من عدم اليقا والصراع الداخلي، فعلى الرغم من زحمة 
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قبولة ا نفسيتفي، رغم التواجد اصلي  اصالأهم، لىك أنفي يخوض الطرقا  وحده، هذه العاطفة تبرز ءعورا بالعزلة غير  
 باهركة واهياة. 

فالإيقاع الداخلي الذي يظعر ا اصقطع يحمج بعدا دكليا عن اضطراث اصشاعر من استعدامفي لأسلوث 
 ..الأهم، وا... الطرقا ، ما يعنس حالة القل،، ومحاولتفي للصمود أمام سوة اهياة. .التنرار على نحو )ا

وتستمر نبضا  اهزن والشعور بالضياع واكضطراث يعيشعا الشاعر با حنا وأمج، لينتعي بفي اصطاف ا 
 : دوامة من الأسى تدغدغفي روح المجازفة والتحدي

 .. .» ا نهاية اصطاف
 فالعالم ا سرداث المجعو  

 ..يتمعض
 ..حولفي

 حولي.. 
 !1مشنلة

لىن اصشحظ على هذا اصقطع افتتاحفي بجملة )ا نهاية اصطاف( وهي جملة مفتوحة الأبعاد والدكك ، وك ن 
ة ذا  بعد نهائي، لتقودنا لى  )سرداث مجعو ( وهذا يحيج لى  تعبير الشاعر أراد أن يختز  الوجود ا هظة حاف

رمزي يعنس ال موض والخوف من المجعو  الذي يحيط بالعام والفرد، وعن اختياره للفظة يتمعض التي تشير لى  
ليقا عملية وكدة وانطشق أو تحو  ما حاصج، ولنن هذه الوكدة تحدد ا عالم مجعو  ما ي ك الإحساس بعدم ا

 والتوتر حيا  النتيرة.
حولي(ما يعنس العشقة اصتشابنة -ويندفع نحو التعبير بشمولية عن العالم والفرد كنج من خش  كلمتي )حولفي   
والعالم ما يد  على أن الإحساس باصشنلة ليس ءعورا ذاتيا فقط لىنما هو ءعور ءامج ليعتتم النشم   دبا الفر 

وهي كتصريح ،  الإحساس بالعرز أمام تعقيد العالم والمجعو   ث)مشنلة( دون أن يقدم لها حلوك، وهذا ينم على
 موجز ولننفي منثح ا الآن ذاتفي مما ي ك النع مفتوحا لت ويج القارئ واصتلقي. 

ما يضع القارئ أمام وهو  فنان اصقطع يحمج  ربة فلسفية عميقة ا الخوض مع المجعو  والصراع ا العالم،  
تساؤك  عن معنى الوجود والعشقة با الفرد والعالم من خش  صوره الرمزية وكثافتفي الل وية، يوصلنا الشاعر ا التعبير 

 عن حالة من القل، الوجودي. 
لىن نسج ،  فيلر  لى  محبوبتفي وك نها تضمد جراح الأسى واهرقة  " ينحو الشاعر منحى وجدانيا ا قصيدة "غز 

بنية ال ز  ا هذه القصيدة لفي بعد دكلي يرمي بدكلة عميقة تتمثج ا بث فنرة الأمج التي تستعويفي ا لظى الأسى 
 فيعا، واهزن ففي معالم الت ز  بمحبوبتفي جا   صور تختز  مشاعر تعلوها لهفة اللقا  بعد ءوق وترى معالم النما 

 : ،يقو لىك أنفي ا حرقة الصد والبعد غير مفارق
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 وقلبك ائموح 
 من صده 

 أبنى غري  الطير 
 والسندهن

 أنا... 
 ك أستطيع كتم الهوى 

 .1وهنذا العشاق منذ زمان
من النصوص التي تعبر عن حالة التوتر اصطبقة با الصمت والرغبة ا البوح، با حلم وقعر وبا السنون و 

نجد التحدي بارزا ا قصيدة "قمر الظعيرة" التي أهداها لى  ناظم حنمت، فعو لم يسنت  كسنو  والثورة النامن،  
 اص ني الذي عشش الخذكن ا كيانفي.

 » سنت اص ني 
 وعششت ا مقلتيفي؛
 .طيوف أحشم ذليلة

 باتت ترمد ا اصعاض 
 …ما

 ما تفرره البراكا 
 !!التي نامت طويش

 سنت اص ني،  ..
 !! وما سنت

 «.2"منور" والعما  ا اسطامبو  
فالسنون الذي وقع ا بداية اصقطع يشير لى  توقح ظاهري عن التعبير، لنن العبارة "وما سنت" تنفي 
هذا السنون، معربة على أن اص ني يحمج ا داخلة طاقة وحركة لم تطل، بعد، هذا التناقض يعنس حالة من القمع 

مقلتيفي " وباتت ترمد ا اصعاض" تعبر الداخلي الذي قد ينفرر ا أي هظة، ووجود الصور اهسية " عششت ا  
عن حالة من ائمود والتوتر، مع اجتماع أحشم مقيدة ومنبو ة )طيوف أحشم ذليلة( فنانت الأحشم كصورة عن 

 الأءباح التي تطارده ا ظج الذ . 
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كما نجد ا هذه الأحشم )باتت ترمد ا اصعاض( و)ما تفرره البراكا التي نامت طويش( بمعنى هناك قوة  ورية 
منبوتة، والبركان يرمز لى  حالة ال ض  الشعبي أو التحوك  النبرى، والنوم الطويج يشير لى  حالة الثورة اصؤجلة 

 ولننعا حتمية ك بد منعا. 
وقد وضع الشاعر صورة السنو  من قبج اص ني مقارنا لىهها بصو  "منور" والعما  ا اسطمبو " ما يضفي بعدا 
اجتماعيا للنع، ذلك أن اص ني ليس مجرد صو  فرد، بج رمزا للرماعة أو الطبقة العاملة التي تعاني ا صمت، 

ة نضا  تحت وط ة القعر، أين تتداخج اصعاناة من وباستعدامفي لنلمة العما  يشير لى  أن القضية التي تش لفي قضي
 حالة الفرد لى  التعبير عن ائماعة.

فنرد أن الشاعر ا هذا اصقطع يعبر ويعالج موضوع القمع والنبت، والهموم ائماعية، ويبرز قضية القعر   
 اكجتماعي واهلم بالت يير ا سياق رمزي وءاعري عمي،. 

 ترلى صراعا  الإنسان مع الواقع واهياة بتعابير رمزية وجودية، ونجد ا قصيدة " فقير على صلي  لوركا" تو 
نجده أيضا مشاعر الذكرى فيستنط، رحلة الزمن والتاريخ؛ ففارق اكمتداد هو تعبير عن اكنتما  بالدرجة الأو ، و 

دعو للت مج ا الأخير ولفعم اصنط،...الذي تركفي الشاعر لوركا، معربا ا نهاية القصيدة عن حسرتفي عن مقتج لوركا ي
 الذي راح ضحية فعمفي ل نُنفي اهياة: 

 » تخنقني ءوارع اصدينة
 ويركض التاريخ للورا 

 يلول  الأهم 
 ا سعا  

 ..يقتلني
 يسحقني 
 ه أخوتي 

 لوركا على الصلي  ما  
 لأنفي أدرك 
 ما تضمره 

 .«1ا سرها اهياة 
هذا يظعر من خش  هذا اصقطع أن الشاعر يعبر عن ءعوره بالضي، والض ط الذي يشعر بفي ا ءوارع اصدينة،  

الضي، هو الذي يحصج داخج الفضا  اهضري واصلي  باهركة تحو  لى  منان خان، يشعر ب ربتفي فيفي رغم هذه 
عبر   ويشير لى  كيفية تحو  التاريخ والأهم بسرعة،السما  مما يعنس الضي، النفسي وضي، الواقع اكجتماعي،  

التقدم  التاريخ للورا ( وهي عبارة توحي لى  تنرار الأخطا  أو عرز الإنسان عن  الزمن اصعنوس )يركض  تقنية 
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)يلول  الأهم ا سعا ( التي تد  على أن الزمن يفعج فعلتفي بسعرية مما يجعج التاريخ عبئا  قيش يقتج الفرد، ا 
يستحضر كما    ضج القعر واصو  الذي يأتي جرا  الشعور باكضطعاد سوا  من المجتمع أو المجتمع أو التاريخ نفسفي،

النع بموضوع لوركا" فيعا  يربط  بفي ا محطة  الأهلية( مستعينا  اغتيج جرا  اهرث  الذي  الشاعر الإسباني  " ذلك 
التضحية والشعادة )على الصلي  ما  لأنفي أدرك ما تضمره ا سرها اهياة(، ما يفسر الفعم العمي، ئوهر اهياة 

 وقسوتها تؤدي لى  معاناة وجودية أو فنا . 
فنع "فقير على صلي  لوركا" يجمع با تيمة ال ربة واكغ اث جرا  العرز ا مواجعة قسوة اصدينة والواقع، فيصبح 
 ا الزمن من خش  النع ك يسير بانتظام وخطية ولىنما ي اجع ليعيد لىنتاا معاناة جديدة ويصبح موضوع اصقاومة جز 

من الوعي والتضحية واصو  من هذا اصنطل، هي نتيرة لفعم اهياة بعم،،ولوركا رمزا للتضحية وائما  الفني الذي 
 ك يستطيع النراة ا عالم قاس، اتخذه الشاعر داك للتعبير عن ذاتفي وكج ذا  مضحية. 

ا  لتبقى ءعلة اكنتقام من خش  التعبير عن أن كج الآكم تنم عن أمج سيبقى نورا متوهرا لتحقي، الهدف والرغبة
 : الت يير ونيج اهرية والعيش بأمج يقو 

 . .و تململت
 تأصت.. 
 تأملت 

 وا عيني نيران
 .1رغبة

هذا اصقطع يجتمع فيفي صراع داخلي با الألم والرغبة، فالألم )تأصت( ومشاعر اهيرة والتفنير )تأملت(، والرغبة )وا 
يعطي لىحساسا بالعنفوان   رعيني نيران رغبة( هذا التنقج با اصشاعر يعنس قلقا داخليا قوه واستعما  صورة النا

والشدة، وتوظيففي للنلما  اصتشابهة صوتيا تململت وتأصت وتأملت، يعطي ن ما لىيقاعيا خاصا يجعج من النع 
 متماسنا. 

ءعوره  اه تعنس بعم،    ،بعد تحليج هذه المجموعة من اصقاطع نستشح أن اصواضيع التي اعتنى بها الشاعر وجدانية
على مخاطبة اصتلقي بمستوه    بال وص لى  طبقا  النفس السفلى، كما تعنس قدرتفيلش ن اكجتماعي والإنساني،  ا

مختلفة، ولعبت الأسالي  من صور ورموز ولىيقاع دورا ا الت  ير مما يؤكد قوة النلمة الشعرية ا الت  ير والتعبير عن 
 الترارث الفردية وائماعية. 

 : التيمات الانتمائية )الوطنية والقومية( .2
من هموم وطنفي وقومفي ف خذ بمحاكاتها محاوك بذلك مراجعة الواقع موضوعاتفي  استلعم الشاعر العربي اصعاصر  

تعنس انتمائفي من صراع الأمة العربية مع اصستدمر وكج ظالم غاءم، فسعر الأدبا  أقشمعم خدمة لقضاه وطنية  
للأرض ولىنجازاتفي    ،وحنينفي  الوطن  بتاريخ  القضية وللت ني  الخصوص  وجفي  على  قومية  وقضاه  التحريرية،  كالثورة 
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سيما الشعر منعا الذي رفع لسان الث ر والرفض ا وجع الظلم كالفلسطينية، التي اعتبر  بمثابة الروح للقلم العربي  
 والط يان.... 

الشاعر أحمد حمدي   اصس لة نجد  تمتد  اص ضوث عليعم(  منشور غزلي" ا )قائمة  ا قصيدة"توضيح على 
... لعينيك عش  اصواويج.../ لعينيك طعم الخمائج... .وتعرض الأخبار بأسلوث غزلي )لعينيك رائحة الأرض/

لعينيك سحر الوطن.../  وعيناك أسطورة... ( لقد ئ  الشاعر أحمد حمدي صد جدار ال ز  برسم عيون اهبيبة ا 
لتتناغم مع الأنساق اكنتمائية معبرا عن روح القومية ؛  أحسن صورة ليرمع ما با حبيبتا مدح المحبوبة وطنا وجسدا 

 يقو :  مفررا طاقاتفي التعبيرية ا التعبير عن القضية الفلسطينية
 لىن ا عينينـ؛ - »  

  ورا ؟
 دعيني؛ _

 !بج هنا ا القل  غصة
 وانتقاما؛  _

 ,سوف يمحو العار
 1.عن حيفا وغزة

واهقوق  النرامة  استعادة  لى   والتطلع  والقعر،  اهزن  مشاعر  من  اصتولد  الثوري  ال ض   يتضمن  فالنع 
اص تصبة، وقد استمد من العيون  ورتفي، ومن القل  أصا ورغبة ا اكنتقام الشريح كس جاع اه، اصسلوث، مشيرا 

ا صميم اصشعد الشعري،   ( كرمزا للوطن اصسلوث مما يضع القضية الفلسطينية كمركزة لى  " مدينتي )حيفا وغز 
واكنتقام( كتعبير -الصورة ائمالية بالإيديولوجية التي يحملعا الشاعر حينما  تمع ل ة التضاد با )غصة    ج وتدم 

وهو ما يعنس انتما ة القومي وتضامنفي   اهديث كذلك عن القضية الفلسطينيةعن ألم داخلي وألم خارجي، ويواصج  
 : أمتفي ا كج المحن مع أبنا 

 ه فلسطا هنذا البحر يمتد.. 
 والفضا  طريقي.. 

 والفضا  طريقي.. 
 والفضا  طريقي.. 

 2ه فلسطا، أنت، ه جارة الأوهان
هذا اصقطع يعبر فيفي الشاعر أحمد حمدي عن انتمائفي العمي، لفلسطا، ويخاطبعا بنلما  تد  على اتخاذها 
رمزا للصمود واصقاومة، كما يحمج تنرار كلمة )فلسطا( دكلة على ندا  عاطفي عمي، للوطن، وتتماهى حدود 
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ائ رافيا فيرتبط الشاعر عاطفيا وج رافيا بفلسطا، وضم ا حديثة البحر والسما  ليفتح المجا  للت مج ا الوحدة 
ينادي فلسطا بأنها والإتساع اصناني فالبحر عنصر يمتد بش حدود، مما يعبر عن اكمتداد ائ راا والثقاا للقضية، و 

ما يوحي بأن اصعاناة التي يعيشعا الفلسطينيون قد أصبحت جز ا من الواقع اليومي ولننفي واقع صع  جارة الأوهان  
 وملي  بالتحده  والصعوبا  وا الوقت نفسفي يتمسك الشاعر باهلم الفلسطيني رغم اصعاناة. 

وا تنرار الشاعر لعبارة)الفضا  طريقي( قد تد  على أبعاد صوفية بحيث يخرا الفضا  من دكلتفي اصادية لى  
معناه الرمزي، الذي يمثج دروث الطموح واهرية والروحانية، هذه الأبعاد الروحية تنشح عن الرغبة ا اكنعتاق من 

م ساة أمة عربية عامة، وهذا التنرار يعزز الإحساس بالإصرار   القيود اصادية للواقع الفلسطيني اص ساوي التي تمثج
 ويتسا   عن متى ستنتعي الصراعا  والدما  التي تسيج فيعا:والعزيمة ا الوصو  لى  الهدف؛  

 أولم يأ ! وقت 
 لنعاية

 1هذا العرض الدموي؟! 
ا قصيدة "أغنية للوطن وال ض " يبث ءنواه بعد ما حج ا بشده من  بر الط اة وحنم ال اث كلفي عزيمة أما    

 وتحدي أمام هذه اصضاربا : 
 ه وطني المحفور على جدران قلبي؛ 

 زدني غضبا؛ 
 2أزدد حبا!! 

تنعنس مشاعر اكنتما  والتمسك بالوطن، فيعبر عن عشقتفي العاطفية الشديدة بينفي وبا وطنفي، أين أصبح الوطن 
جز ا ك يترزأ من ذاتفي، واهفر ا القل  دكلة على اكنطباع العمي، أين يصع  محوه أو  اهج هذا الشعور، فارتقى 

وية الداخلية للشاعر، وكلفي عزم على مواصلة النضا  رغم الإحساس من كونفي مجرد منان، لى  جز  من النيان واله
التحده ، ففي غضبفي هذا يشير لى  اكحتراا والرفض للأوضاع الظاصة والقاسية واصتشابنة، فيظعر اه  كقوة 

بيج  دافعة لشستمرار ا مقاومة الظلم فتنون العشقة با ال ض  واه  هنا عشقة تناملية تعزز طرف اصقاومة ا س
 الوطن. 

ا كج مرة يعمد الشاعر لتنرار هذا اصقطع وهو بمثابة دافع يقوده صواصلة الطري، كما يختتم بها نع القصيد؛ لىنفي 
 ح  الوطن الذي حح ا قلبفي،  معاتبا لىخوتفي من كج الأصناف على عدم الصمت اصمقو .

 في الشاعر أحمد حمدي ينفرر مرة أخرى صارخا عن الصمت العربي ا وقت وج  اكنتفاض ا حديث  هاهو 
ومدينتفي وادي    عن القدس التي هربت الصفة منفي ا ما سبقعا لتسقط ا هذه القصيدة "القدس" فيراها ا موطنفي

 : سوف"
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 ذكرتك..!!
 ؛1عند منعطح الوادي   

القدس التي وقعت أسيرة ا يد الأعدا  أءعلت جذوة الأسح ا القل ، معاتبا العرث على صمتعم ومحذرا ف
 لىههم: 

 لىنني ا حم ة اللع  
 حذار..حذار 

 واّ بقية من جذوة العرث 
 2حذار..حذار 

لىن اهديث عن )حم ة اللع ( اصتقدة يوحي بوضع حرا أو أزمة ءديدة، ويعتبر اللع  رمزا للألم واكضطراث، وقد 
يد  كذلك على النار التي تساهم ا تشنيج القوة والإصرار ا الذا ، فتنون صورة وهو ا خضم اصعركة واصواجعة 

العواق  النامنة التي قد تنفرر وتنرارها يعزز قوة الرسالة   القاسية، وتنراره للفظة)حذار( تظعر تحذيره الشديد من 
التي يوجععا للآخر من ردة فعلفي، وا كلمة )جذوة العرث( يعرث الشاعر عن بقا  القوة والروح النضالية التي تحملعا 

اومة باق، وهو هذه الهوية )جذوة( تلك النار اصستمرة التي ك تنطفئ، ما ينم عن أن ذلك الأمج والإصرار على اصق
تعبير عن التمسك بائذور الثقافية والعقائدية التي توحد العرث وتمثلعم ك مة واحدة فل ة اصفارقة والتضاد تترلى من 
خش  استعما  عبارتي )جذوة العرث( و)حم ة اللع ( با قوة وضعح، فالعبارا  توازن با الت كيد على القوة 

 :تعبيره عنن ارتباطفي بهويتفي العربية  يواصجر صور متناقضة با اصعاناة والصمود؛ و الداخلية والتعديد الخارجي،مما يظع
 ف صرخ ه دمي العربي 

 تفرر..! 
 أحرق الأوهام 

 والقرصان
 3والذلة 

فعو هاهنا يصور الدم كعنصر أساسي ا هوية وتشنيج ذا  الفرد، فعو ليس مجرد ذلك السائج الساري ا 
ائسد، بج عنصر يحمج معاني النضا  والتضحية، ويعتبر رمزا للقوة والثبا  على اصبادئ، فالشاعر يصرخ بهذا الدم 

و لتفرير القيود التي تنبج الشعوث العربية ا العربي ليحشد الطاقا  الوطنية ا مواجعة الظلم والعدوان، ويدع
سبيج تحقي، اكنتصار على القوى الظاصة، ويدعو لمحو تلك الأفنار الخاطئة من توقعا  وأحشم ووعود كاذبة أدرجعا 
ضمن ما يسمى بالأوهام، والقرصان تشير لى  العدو أو اكحتش  وهو تعبير يصح بفي اصعتدي ويرمز بفي للعدو الذي 
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ويستفيد ممن هو أضعح منفي، بينما الذلة تلك اهالة التي يسعى لفرضعا على الأمة فالشاعر يريد   يسل  اهقوق 
ف صبح ا رحلة يقاتج الأءباح ،  من خش  هذا اصقطع لىيقاظ الشعور للأمة من حالة اكننسار تلك والضعح

 ، وبا أحضان طبيعتي وبيئتي أرتمي(. انتمائيوسط ءعور اكنتما  والوطنية وك نفي يقو  )هنا  
ال ربة –ونجد ا "كان غريبا على الخليج" هذه القصيدة التي أهداها للشاعر بدر ءاكر السياث، معاني الوحدة  

 زورقفي الشوق  تمع الأساطير فتبني طبيعتفي وتنتح  الدروث:، و واهنا(خليرفي يرتاده الشك
 أنا غري  الدار ا وطني 
 غري  الدار ا وطني" 

 فتبني ا ضفاف الدجلة 
 الأءرار، والأحرار، وال بة:

 غري  الدار... وال ربة 
 غري  الدار... وال ربة 
 1غري  الدار... وال ربة 

فالشاعر يعبر عن ءعوره بال ربة وعدم اكنتما  ا وطنفي، حيث يشعر بال ربة والوحدة وهو يبني على ضفاف 
، وهي ليست غربة منان فحس  ولىنما الدجلة. يتنرر تعبير "غري  الدار وال ربة" ليسلط الضو  على ءعوره بال ربة

غربة ا الروح والعقج، هذا اصفعوم يعنس حالة من الفراغ الداخلي التي يعيشعا الإنسان عندما يشعر بعدم اكنتما  
 اكنفصا  عن الوطن. عند   لى  محيطفي أو أن هناك هوة وفراغ بينفي وبا وطنفي

كما نجد حضورا لقيم انتمائية من ءعور بحس اصواطنة والدعوة لى  التحرر وبلوغ النصر، اتخذ النات  قال  
 ال ز  ا خطابفي، من نماذا ذلك:

 افك كان اصبتدأ، 
 وكانت النعاية السقوط ا العينا؛

 ..افك كان اصبتدأ
 ه امرأة؛ كالشمس؛ 

 ه غزالة الصحرا ؛)...( 
  .. تنفرر الشعوا

 ه امرأة كالشمس)...( 
 ه غزالة تدخج ل  القل  دون رخصة؛ 

 !)...(أحبك..لىن الوجد يملأ خاطـري
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 1وعيناك ا دنياي فيـض مشاعـر
تترلى معاني اه  فيعا ويرفعا ا أحسن صور ليبلغ محور الوطنية ا مواضع وليعبر عن الثورة وانَراطفي ا 

ف)افك كان اصبتدأ( هو تعبير يراد من خشلفي أن البداية لنج ءعع هو وطنفي وهو مس لتعا فالقضية قضية النج  
نقطة انطشق اهياة لنج فرد، والوطن هنا هو اصبتدأ وهو الأساس الذي ينطل، منفي كج معنى وكج انتما  فالوطن 

بالسقوط هنا معنى التوحد  هو اصصدر الأو  للحياة واكنتما ، وا جملة)كانت النعاية السقوط ا عينيك( لىذ يراد
مع الوطن وال رق ا جما  تفاصيلفي تاريخا وواقعا، والعا هنا صورة للوطن، كما قد توحي بدكلة الذكره  التي 

ج جسرا با اصاضي واهاضر، والسقوط ك يراد بفي الضياع  ا الذا  لىنما اكن ماس النامج ا ح  الوطن، تشن
 حيث تصبح العشقة أكثر ترابا واندماجا وتماهيا. 

وا قولفي )أه امرأة كالشمس( فعو ك يريد اصرأة بج يراها وطنا ففي تسبيفي الوطن بالشمس تأكيدا على أن 
الوطن هو اصصدر الدائم للحرارة والقوة والطاقة، فالشمس تمثج النور واهياة والوجود ا هذا السياق الوطني، مما 

را ( بمعنى جما  الوطن يمتثج ا صورة الطبيعة الفاتنة يعنس كونها مصدرا للإلهام والوجود، ويراها غزالة الصح
وحتى ا أبعادها التاريخية والثقافية فالصحرا  برغم قسوتها، لها أوجفي جميلة تظعر جانبا خفيا وجميش ووجعا لخر 

القوية ال امض وائاذبية  النقية لوطن يشنو من   وال زالة بذلك هي رمز،  للوطن، وهو ائما   للحرية والروح 
 اكغ اث والتشتت اكنتمائي، أين تنفرر الأحاسيس بالوطنية والتمسك بالأرض. 

ولىذا كانت العا تشير لى  الوطن كما ذكرنا سابقا فإن عبارة )وعيناك ا دنياي فيض مشاعر( فالوطن هو الرؤية 
التي يحدد الشاعر من خشلها كج مشاعره وأفناره، وهو ليس وطنا فقط ولىنما فيض من اصشاعر ك ينض  أبدا 

 وهو يحرك حياتفي بالنامج  
 : ا مقطع اه  واصو " أين تتضح دكك  العش،وتنبر تلك ال زالة فيراها  

 .. ائرح .ه زارعا
 حبي غزالة، 

 وأنا الهوى ا مقلتيعا؛
 ؛2ءرد  وكانت قيصرية

فالقيصرية اسم صدينة ءرءا  قديما أهم يوبا الثاني وأما كليوب ا ،  لىنفي عش، الوطن الذي ك تفرقفي ج رافيا اصنان 
للقارئ القصيدة من الوهلة    ىفعو اسم زوجتفي )سيليني( فالرابط العاطفي الذي انبى ا تشنج محو اه  الذي ي ا

 الأو .. لىنما هو رابط امتداد وانتما  كما الرابط التاريخي الذي يحيج لىليفي فعم اهدد. 
في بها نوا كج مرة ينبر حبفي للوطن مما يزيد من تمس،  لشرءا  مبده لىعرابفي   "الوادي"  مدينتفي فقد جاث البشد من

 وعدم خوففي من اصو . 
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 )...(ه مرحبا 
 أيتعا اصو  

 أن ءرد  قيصرية
 1مني 

 وهو حزنبيرو " -"ميدان اصو  قصيدة ا  وكان لبيرو  نصي  ا نصوص أحمد حمدي فنرد اهزن يخيم
أين وقع فيعا ضحاه   "تج الزع  "خش  مذبحة    1976على بيرو  التي هز اهرث أركانها ولم يب، سشما فيعا عام 

 :يقو   وقتلى فلسطينيا ولبنانيا
 رحت بيرو  ا هودا حزن

 2فإ  بيرو ، من يحمج سشمي؟
فالهودا هو عبارة عن هينج يرك  على ائمج واستعدامفي قديما لل حا  وا حا  الفرح كزف العروس... 
ولنن نجده ا هذا السياق )هودا حزن( يعنس تناقضا واضحا، مما يوحي بأن الشاعر ا حالة من اكغ اث 

ليست عادية وهي رحلة حزينة صنان   الداخلي وهو يسافر لى  بيرو  ولنن حامش معفي أعبا  اهزن والثقج، فالرحلة
للدمار والوجع ا قل  العالم العربي بسب    مصاث بالدمار واص ساة، وبيرو  ا السياق التاريخي استعدمعا كرمز

 ما حصج لها من دمار وحروث وصراعا ، فعو يقح وقفة حنا وقل،  اه هذه اصدينة ائريحة. 
عذا السؤا  يعنس اهنا والتشتت حيث أن الشاعر فه مباءرا لى  بيرو  بتساؤ  حزين   والشاعر وجفي ندا

 بأن نفسفي محبوسة ا حالة من ال ربة أو اكغ اث ويبحث عمن يحمج سشمفي، ويمنن أن ينون هذا الإعشن عبري
خاصة ه   ويعنس صعوبة العودة لى  وطن يحمج بالنسبة لفي ذكر   ، عن عرز الشاعر عن التواصج اصباءر مع بيرو 

السشم والأمن لبيرو  بعد كج ما حدد حلو     بتمني، أو  الإنسانيةوالسشم قد يراد بفي رمزا للأمج والرسالة  ؛  وعزيزة
 لها.

لقد ارتبطت التيما  اصوضوعية اكنتمائية بالقضاه التي تتعل، باكنتما  والتمسك بالوطن والشعور بمشاكلفي   
ا سبيج تحقي، أمنفي واستقراره وقد نوع الشاعر أحمد حمدي ا أساليبفي للتعبير عن هذا   ض ومعاناتفي والدعوة للنعو 

 اكنتما  الوطني والقومي بصور رمزية ول ة ءعرية موحية. 
 التيمات الواقعية )وصف الحال ونقد الواقع(:  .3

، الواقعية عند الشاعر أحمد حمدي يدفعنا اصوضوع لى  بسط فنرة الشعر والواقع   قبج اهديث عن التيما 
ا ارتباطعا ارتباط ائسد بالروح، با واقع معقد بأوضاعفي ومت يراتفي وبا أفنار ملؤها الشعور   التي نجد  ثنائيا هذه ال

 .الإنسانيةو سيد اكنعناس بأحاسيس، الشعر والواقع جمع ين اصادة وتفاعشتها ا الذا   
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لىن جودة التصوير الشعري للواقع ليس ا تصنع الشاعر ولبس النع لباس النشم عن الأحداد 
لىنما ائودة ا اختمار الترربة كترربة فريدة ومتميزة حيث ينون ،  الراهنة أو اصواقح التي يخضع لها اصوقح اهالي

فيراري القلم الواقع معبرا ،  التنسي، والتعبير بعفوية دون تنلح أو تطرف، من باث اكنفتاح على الرؤى ونقد الواقع 
الأسئلة ا  لىثارة  لى   والنقج  والوصح  العرض  التعبير من خش   اوز  الترريبية ا  القيمة  وتتحدد  بج  ومصلحا 

 الذا )القارئ/ اصتلقي(. 
وك يمنننا أن نننر الدور الذي قام بفي الشعر باعتباره وسيلة من وسائج التعبير للشعوث وفعم واقععا وتوقعاتها 

، فالتيما  اصوضوعية تمثج عنصرا أساسيا لفعم كيفية تعامج الأدي  مع العالم المحيط بفي، ووسيلة للنشح )استشراف(
 عن اصعاناة ائماعية والفردية ا سياق اجتماعي وتاريخي.  

ومن خرائط خطعا الفقر واهزن على الوجفي أتت تحوك  ا خريطة العقج ل فع قضية جوهرية عانى منعا 
 : ا قصيدة"تحوك  ا خريطة العقج" ..فعاهو ينفض الصمت.ذلك الفشح الفقير
 سقط الإقطاعي: 

 دم.. دم.. دم 
 العد .. العد  

 1سقط الظلم! 
 فاصقطع يظعر صورة عن تحرير المجتمع العربي من برا ن الظلم والإقطاع، فيمنن فعم كلمة دم اصنررة على أنها كناية
عن التضحية التي يقابج بها الظلم بينما يشير العد  لى  القيم السامية التي يف ض أن تحنم المجتمع بعد القضا  على 
الظلم، ويستفاد من تنرار القوي لنلمة "الدم" ثم "العد " أن النع ينطوي على ءعور عمي، بالرفض للواقع اصظلم 

أن تحمج دكلة أن ربط العنح )الدم( بالتحرر)العد (، وهو يراد   الذي يعيشفي الناس ا ظج الإقطاع، كما بالإمنان
 بفي دعوة للت يير أو التحو  اكجتماعي الذي ينون ا سبيج استعادة اهقوق واصساواة. 

يرفع التحدي عاليا ليرفرف ا التعبير عن اكنتما  القومي أيضا ورفض   "أحاديث الفقرا قصيدة " هو ا    وها    
التسلط والخوف والخضوع للسلطة السياسية الظاصة التي يرضخ لها السشحح فرا   القصيدة على  ش ة أبواث  

 : من خش  "قنديج" وكذلك ا "الرفض" التي طبععا أسلوث التحدي والصمود
 رفضت أن أكون

 ا معمج السشحح أفيون
 رفضت أن يجرني 

 لساحة النسيان  
 .جبان 

 .وط مة السلطان، والأذناث
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 رفضت 
 ما قننفي الط اة 

 واهنام،
 .1وهذه الأحنام

نجد أن الشاعر ا هذا اصقطع استعمج تنرارا لنلمة )رفضت( وهو ما يعنس لىصرار الشاعر على الرفض 
القاطع للمظالم التي تفرض عليفي وعلى مجتمعفي، هذا التنرار يعزز من الإحساس بالعزيمة والثبا  ا اصوقح، هذا 

ظمة اصستبدة التي تسعى لى  لىبقا  الشع  ا اصقطع يوضح تعبيرا للشاعر عن معارضتفي الشديدة لسلطة الط اة والأن
حالة من الركود وائمود عبر القوانا ائائرة والتعدير اكجتماعي، ذلك الرفض الذي يعبر عنفي الشاعر ك يقتصر 
على رفض أن ينون جز ا من هذا النظام بج يمتد ليشمج رفض ما يفرضفي الط اة من تشيعا  وأحنام، وكلمة 

لبط  الت يير اكجتماعي ا حا أن الأفيون يعنس حالة التعدير واكغ اث الفنري الذي   "السشحح" استعارة
 تعيشفي الشعوث، لىما بفعج القعر أو بفضج محاوك  الأنظمة لتبديد الوعي الفردي وائماعي.

وهو بهذا ،  هذا الرفض الذي يتبناه الشاعر يتراوز موقفا ءعصيا ليشمج موقفا سياسيا لىذ يرفض التسليم بالظلم
للحرية ومقاومة اكستبداد تفت،  ؛  ينحو منحى ديمقراطيا بالنظر لى  دعوتفي  التي  اكنفرار  خلفتفي   صمت من  هذا 

 : رفع صوتفي بمعتلح الصيغ والأسالي وقد  الي س(  )حالة
 والله ما نبطـج غناه 
 والله ماني ندرق فيـــفي 
 جبتفي عن كج الـثوار
 2وا  ا قلبي ما نَبيفي

للحركة الثورية، فــ"النج" تقدم دكلة الشمو  والعموم لنج من يقاوم الط يان، وهو    ه فعو يبرز توجعفي وانتما
يشير لى  التحام الفرد بالمجموعة ا اصعمة وا سبيج العدالة،  ورد اصظالم وهو بنج ءفافية وعزم يرفض ويتمرد دون 

نظما ونضاك وتعبيرا عن اهرية واصقاومة استسشم، ويجد ا غنائفي الذي يخرا ا هذا النشم من كونفي فنا لى  كونفي  
لأنفي ك مجا  للصمت الذي حصج فما يخلد منفي لىك الهذر ويسقط بالقاع بد  سقوط من سقوط الفنرية والعاطفية.  

 صمت الفواصج لأن المجا  مجا  تحدي وبلوغ اصرام فيقو  الشاعر:
 )  القعـر ما ينفعـش 

 واهر ما يرجعـش 
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 حتى يجي  العرش 
 1( .أو النعش

اللعفة والشوق وهو من  ويأتي اهديث عن الفقرا  ا قصيدة" الفقرا  والرماح" يوضح انتما ه لهذه الفئة بمشاعر  
 ءوق للأرض واهرد..:

 ..ونحن الفقرا  
 ه رفاق 

 قلوبنا بالضم  المحروق 
 يعصرها اءتياق

 2لعالم الخيرا  والضيا ! 
هذا اصقطع يحاكي معاناة الفقرا ، اصعاناة التي ك تقتصر على الفقر اصادي بج تشمج أيضا الشعور بالعطش 
الروحي والوجداني وذلك نتيرة ل ياث العدالة اكجتماعية، فصورة الضم  المحروق تعبر عن حالة من العوز والتطلع 

 صرتبط بمشاعر اهرمان والظلم. اصتواصج لأوضاع أفضج وهي استعارة تبرز الألم العمي، ا
وهو اءتياق ك يقتصر على الأءيا  اصادية فقط بج يمتد ،  واكءتياق ا اصقطع يمثج الرغبة العميقة ا ت يير الواقع 

لى  اهاجة لى  الأمج والنور، لتحقي، العدالة واهلم بعالم الخيرا  والضيا  يشير لى  الأمج الذي يبقى مرتسما رغم 
التحدي ،  اصعاناة بطاقا   ملعما مشحونا  لتنقش فشحا حاصا  بتفاؤكتها وتفاعشتها  الندية  الرومانسية   لت تي رهح 

 ويراها كقبعة تلتعم الصبر تأتي بعد رحلة من الأعاصير:   ،يستمد النور من ضو  الشمس 
 ».. كعنفوان غابة؛ 

 كان؛ 
 وكانت أرضفي معطا ، 

 رغم سنا العقم وائفا  
 تمتلئ الخوابئ  

 وتنحني السنابج 
 وتعب، السواقي،
 وتنتشي الزهور، 

 والطيور،
 «.3ا سباق 
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هذا النع يستعرض فنرة التردد والخص  ا سياق الطبيعة التي كانت قد عانت العقم وائفا ، ولننفي و 
يواصج التوجفي نحو النمو والعطا ، مستندا ا تصويره لهذه الظاهرة بصور حياتية معبرا عن التحوك  النبيرة التي 

مرلة هالة الإنسان واصواقح الداخلية التي تحدد بعد مرحلة من القحط وائفاف، فنانت الطبيعة كرمز للحياة وك
 . فتبزغ رهح النصر بعد رحلة الي سيمر بها  

التي اصوضوعا   حمدي  سلط  ومن  أحمد  عل  الشاعر  ومعاناتفي"  يعاالضو   ائامعي  قصيدة   "الطال   ا 
 والضي،: عنوانها"جامعي"عن ءعور الطال  ائامعي باهزن  

 بعدما حاصرتفي الديون! 
 وقح ائامعي اهزين؛ 
 يت مج أسئلة اكمتحان، 

 وأوراقفي،
 وبقاه اصنان؛ 

 .1الذي لم يعد كاصنان.! 
فنرد هذا النع يعنس حالة من اهزن والضياع التي يمر بها الطال  ائامعي)اهزين( الذي يعاني من الض ط 
النفسي والديون التي يراد بعا الع   النفسي وليست الإلتزاما  اصالية فقط، ما يجعلفي ا موقح عرز وتشتت، هذا 

اصناني، معتمدا على تقنيا  الواقعي  النفسية والتصوير    الأسلوث الشعري لدى الشاعر دمج فيفي با التعبير عن اهالة 
وبالنظر  سردية وءعرية للتعبير عن اصشاعر وعشقتعا باصنان، مما يمنح النع عمقا ءعوره يتراوز النلما  العادية 

 ، ا اهياةنها هي أسئلة قائمة أفرزتهأ  قد توحي من ناحية أخرى على    الأسئلة التي ترى على أنها أسئلة امتحان لى   
فاكمتحان هنا يمثج تحده يواجعفي الفرد ا حياتفي اليومية حيث يصبح فحصا للحالة النفسية والقدرة على التحمج 

 ومواجعة الصعوبا ، والت مج الذي أورده الشاعر هو محاولة لإيجاد حلو  ولىجابا  لهذه التحده . 
بنيا  دكلية متضادة تحمج من معان اهزن والأسى الألم والقل، حينا وتتساقط بأحمد حمدي تعج  ختيارا   لىن ا

حقوك دكلية بعبارا  الأمج والتحدي ورغبة اصقاومة أحيانا أخرى، لىك أن هيمنة الرؤية السوداوية ا الديوان هي 
تعبير والإفصاح، محاوك التي اكتسحت موضوعا  الديوان فنان اكنفرار انفرارا داخليا دفع الذا  الشاعرة لل

اكنتصار بصرخة الأفنار وصرخة النصر لىك أن الألم صاحبفي وسحبفي وهذا راجع لواقع عايشفي الشاعر؛ وقد صرح 
الدكتور "أحمد ختاوي" ا مقا  لفي قدمفي عن هذه المجموعة لى  أن: الشاعر أحمد حمدي سيطر  عليفي فنرة اكنهزامية 

العقيمتا؛ يقو :   1973و   1972ما عدا سنتي    1974لى     1965لخر سطر ا المجموعة التي امتد  من    حتى
كشاعر وكرفي، وزميج وصدي، ا اتحاد -بالتيار اليساري، وقد عاصرتفي وعاءرتفي عن قرث    - وقتعا  - حيث تأ ر كثيرا
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ائزائريا النتاث  أمنا  وطنيا باتحاد  مناص   معا  نش ج  التنفيذية، حيث كنا  الأمانة  ائزائريا،  الهيئة  )النتاث 
 .1، أعرففي أيضا أنفي تشبع من  قافة اليسار)حسا مروة وغيره( 1985و  1981التنفيذية ( ا الف ة ما با  

ا قائمة اص ضوث عليعم من أو  قصيدة انطل، منعا ا الديوان لنن ومع تضارث   فناروقد توالت الأ
،  عن السياسة والوطن والقوميةا والراضا التعبير عن الساخطو الثنائيا  الضدية ما با التعبير عن اصو  واهياة  

وهي رحلة امتداد لىك أن الشاعر أحمد حمدي حاو  ا هذه المجموعة أن يخرا من نظرتفي التشاؤمية بطريقة رومانسية 
لىضافة لى  رسالة التحدي التي يبعثعا للنعوض بقوة كستنعاض الهمم واس جاع   ،بمواضيع يستعمج فيعا طابعا غزليا

 القوة. 
لقد ءنج الوطن محورا هاما ا التعبير عن قضاه عديدة هذا الوطن ببحره، وصحرائفي نَيلفي ورمالفي، فشحفي 

لىك أن ورا  كج هذا ،  وساساتفي، كما تحدد عن الشعيد وما كان يطمح لىليفي ا لىرتقا  بالوطن والنعوض بوضع جيد 
 2اصضي، والعبوس أمج وبري، قائش:) ستسفر عتمة الفرر؛ ولىن طا  الزمان بها؛ بشائر..بسمة نصر( 

وأسابأالشاعر  بنى  وقد   واكقتصاديةليدواتفي  النفسية واكجتماعية  اهالة   ، بفي مواضيع هامة وهامشية مصورا 
ومة واصواجعة لتحقي، العد  اوداعيا للنعوض واصق ،  ومبرزا فنره أو لىيديولوجيتفي رافضا كج أءنا  الظلم واكستبداد

  والنعوض بمرتمع عربي موحد.  
 

  

 
-09- 13أحمد ختاوي،  أحمد حمدي با الإنفرار الباطني والت جج)مقاك  ودراسا (، طنرة الأدبية،  1

2011،https://www.aladabia.net/article-7871-1 _ 
 . 458ص:، أحمد حمدي، الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب، 2



 ... التيمات الموضوعية عند شعراء الجنوب                                         الفصل الأول:

64 
 

 الأخضر سعداوي:  محمد  التيمات الموضوعية عند الشاعر  ثانيا:
وتلمسنا مواضيع الترري  والترديد فيعا، نتطرق  بعدما درسنا التيما  اصوضوعية عند الشاعر أحمد حمدي 

ن و ( أربعة و ش 34)  لفيالأخضر سعداوي من منطقة تقر     محمد  وهو الشاعر    من جنوث ائزائرلى  ءاعر لخر  
( ثمانية عشر قصيدة، 18)   نتضمتقصيدة موزعة على عملا المجموعة الشعرية الأو  معنونة ث" صرخة اصيشد"  

 (ستة عشر  قصيدة. 16أما المجموعة الثانية فرا   بعنوان "ك ءي أغرث" تضم )
 التيمات الشعورية)العاطفية والوجدانية(: .1

كثيرا ما كت  الأدبا  عن اصرأة فنانت لهم وطنا وملر  وسننا وأي امرأة كالأم، وخاصة لىذا كان النات  
 .ءاعرا، وذلك لخصوصية الترربة الشعرية من خش  الل ة التي تتناس  مع هذه اصشاعر القوية

فنان التعبير   - رمزا وتصريحا –يزخر الشعر العربي قديمفي وحديثفي بمواضيع عن الأم باختشف وسائج التعبير والترسيد  
عن الأم بمثابة التعبير عن روح واحدة ا جسدين، اختارها الشاعر بالوصح وخصعا باصدح بمشاعر من التقدير 

 . والعرفان 
، أين تترلى يرى الأم مصدرا للأمن والتحنان   الأخضر سعداوي ا قصيدتفي" لى  سيدة النسا "  محمد  فنرد    

وكلفي خضوع    مصدر الأمان،للرو  لى با  فيفيواص مو   صورة الأمن بعد ءدة الواقع وقساوتفي، فيرد واقعفي اصرغوث  
كما تترلى مشاعر النبج والوفا  من خش  اعتبار حضن الأم الدافئ ك يقصر على الطفج   ،وطاعة وءوق للقاها

 ا مضرعفي أو بزمن محدد من عمر ولدها: 
 مـن الأهـا  والأحـزان تـتـرى    لىذا مـا الدهـر جرعنــــــي كؤوسـا 

 أأنسى عامدا أو حا سعو     فــــــــؤادا كـــــــالربيع يشـع بشرا
 وقاني برد نائبة وحرا      سقاني سلسبيج العطح عذبا

 صنيعك أم جج عن النشم    ففاض القل  والإحساس ءعرا
 .1أنا طفج ولىن عمر  دهرا        فمدي لي ذراعيك احضنيني 

وقد بدأ  القصيدة بوصح اصعاناة من خش  )كؤوس الآها  والأحزان( ما يد  على صراع أزلي با الإنسان 
أين تتماس الأحزان وتختمر، وهي صورة رمزية تعنس مرارة الترربة اهياتية، وقد كانت عند الشعرا  قديما ،  والزمن

مصدرا للمتعة والنشوة، وهاهي الآن وسيلة لإيصا  قسوة الألم الذي يجرعفي الدهر للشاعر، كرمز للألم والقعر الذاتي، 
عطا  الصاا، ونجده ا ختام اصقطع يوضح رغبة داخلية ا العودة لى  الطفولة الاه  و و مصدرا للأمان فيعا  الأمو 

 حيث منامن البرا ة والسشم. 
هذه العاطفة التي ولىن كان لها   ،ن بوالدتفي يأتي التعبير عن عاطفة الأخوةبومن عم، التعبير عن عاطفة الإ

 نصي  ا الشعر والأدث فإن نصيبعا ا النقد والدراسة والتحليج قليج.
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وقد سعى النثير من الشعرا  قديما وحديثا لى  ،  رابطة الأخوة رابطة تحمج العديد من اصعاني والقيم النبيلةلىن    
الأخضر   محمد  هو    وها  ؛ القوية واكجتماعية  الإنسانية سيد معنى من معانيعا، التي تعبر عن رابط من الروابط  

  : فيعا  يقو ة الروح  سي أن  الأخت   أغنية فية" يجد هو الآخر ا سعداوي نجده ا " 
 كلطح الرهام لىذا ما انتشى    بخمر الصباح.. خيا  فيفي 
 ...أءحرورتي.. حد يني فإني     أراك كعصفورة مشرقيفي
 دكك وحسنا تد  رطيبا     وخمرا حشك زكك صفيفي

 حديثك لىما تهادى بأذني    كعرف النمان هونا ءريفي 
 .1فرد وهز  وبعض خيا      عري  تراني أقو  أخيفي 

ن رقة الشعور والتعبير ت تية مرقيقة، معميقة وصفا   معانمن عناصرها  ضر  يستح فيلر  لى  الطبيعة حيث 
فتنون الأخت ا صورة الرهام بمعنى اصطر الخفيح الضعيح الذي يأتي ا الصبح فيشدو عبقفي وينتشي، وكالفرر 
بعطور زكية فالأخت وهي )الأخت الص رى للشاعر( صوتها ءرن ينفي من الأمر وجودها وصوتها الذي يملأ 

ما يعنس وهو  ا بصفا  على نحو )دكك وحسنا(  عفقد اعتز بأختفي وبمنانتعا ومدحأرجا  اصنان بج وحتى خيالها،  
 وجما ، كما استعدم  قةحبا واعتزازا عميقا بها، مشيرا لى  منانتعا الفريدة ا حياتفي أين يجتمع المحاسن  من بساطة ور 

الشاعر خياك ممزوجا بالواقع من خش  عبارة )خمرا حشك زكك صفيا(ما يد  على كونها مصدرا للفرح والطاقة 
الإيجابية ا حياتفي، بأبعاد تد  على الطعر والنقا ، وقد جمع اصتضادا  ا وصفعا كائد والهز  لتنتمج الصورة با 

 ، ما يمنحعا وصفا لشعصية منتملة الأبعاد. اهنان اصرح و 
معززا فنرة   والتي تنم عن قرث ءديد،   وا عبارة )أخية( وك نها لىعشن وتصريح بتلك العشقة التي تربطفي بها، 

 اصدح الأخوي النقي، وتد  على أن جميع ما قام بوصففي ا النع موجفي لشعع عزيز )الأخت(. 
، أية مشاعر سيئةءائبة وسو  أو  ومن عشقة المحبة التي تتشنج من عاطفة البنوة والأخوة عشقة ك تشوبها  

 :حا يقو   ال در والخيانة  للتعبير عن مشاعر  "  عر  عراث" يترفي ا قصيدة  نجد الشاعر  
 كان لي حلم ك ني  أمتطي معك السحاث 
 نحو أف، قد عبرنا    ا أحايا عذاث 

 )...(كان لي حلما ولنن   با  ضربا من سراث 
 حا لم ترعى وفا    حا خط   الصواث

 ثم أعلنت انتحارا    بيننا دون ارتياث
 ارحلي مثج الشتا     واسحبي فرش العذاث 

 2)...( ليس يحوي قبح أنثى   حسنعا عر  عراث 
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فالنع يحمج خيبة أمج مؤصة ا عشقة كانت تحلم بنج ما هو جميج لننعا انتعت بوجع وألم الخيانة، وقد 
ومن اه  لى  التحرر، و تمع ل ة اصفارقة   استعدم صورا قوية ومؤ رة ليصح بها اكنتقا  من الأمج لى  السراث، 

والتضاد ا النع بجمع التناقضا  العاطفية والتعبير الرمزي العمي، مما يجعج القارئ يستشعر تلك العاطفة الصادقة 
واصؤ رة ا الآن ذاتفي، فقد ابتدأ النشم بحلم مش ك يد  على قوة الأمج والرغبة ا السمو )أمتطي معك السحاث( 

في انتعى بالخذكن والخيبة نتيرة الخيانة وعدم الوفا  )حا لم ترعى وفا (، وما يد  على انتعا  تلك العشقة  ولنن
يد  على ألم عمي، وم ساوي، وهو يدعو للعروا من هذه اصعاناة التي سببت الألم   قطعا )أعلنت انتحارا بيننا( ما 

تعادة السشم الداخلي، وقد استند للشتا  كرمز على نهاية س)ارحلي مثج الشتا ( ما يعنس رغبتفي ا التعلع وا
بال در والخيانة فمن كان يف ض أن تأنس بها النفس وتخفح   قوبج  قد   وبرودة العشقة وحتمية نهايتعا،  فعذا اه 
، هذه اصفارقة با مشاعر اه  والنره با ائما  والقبح )ليس يحوي قبح عنفي الشدائد، تسببت لفي تحقي، ألم ووجع 

أنثى حسنعا عر  عراث( يظعر ذلك التناقض با ما هو ظاهري من جما  وباطني كقبح داخلي متمثج ا 
مما يد  على عم، الت مج ا اصعايير السطحية للرما ، وهو ا حقيقة تناقض عاطفي يعبر عن   ،ال در والخيانة

ومن هذه الخيبا  صدمة الشاعر من تلك الخيانة، كما اجتمع اهلم مع السراث ليوضح الفرق با الأمج والواقع؛  
    ا ذا  الشاعر ف نشد قائش:  ابؤسو   اجراح لفي   وسببتامتد  لى  الواقع   التي

 .1ف قع حولها زمر الرذيلفي؟     صن ترجو جراحي أن ت ني
ومن جعتفي نجد أن فنرة الصداقة وتأ يرها قدمت ا   ربة تفاعلية جديدة من خش  اعتماد اهوار الشعري كلقا  
اف اضي وبأسلوث ءعري بمشاعر مفعمة ملؤها الشوق للقا  واهنا وتمني اللقا  والوصج باختزا  اصسافا  كاختزا   

  اصواقع ف نشد بها يقو :  
 وصُفرةَ  عُمْر نا ا اك غ اث   .. وماذا عنكَ م نْ بعَد  ال ياث  

؟ ن ا منْذ اف قناـــــــ ــــْشة  دَربــــــــــــــــــوَوَحْ  عُنَا مَحَطاُ  العذاث   ُ َمّ 
 على وَعْدٍ تأخ رَ ا الإهث   ...وأضب طُ ساعتي كالأمس دَوماً 

 أيثعما هاٍ بعضَ ما بي  أحاددُ خاتما أو م شْطَ ءَعْر  
 2لعل كَ ا اصنام  تَدُقُّ بابي  أجُسُّ خَواف َ، اللحظا   ءوقاً  

وقد تحدد الشاعر عن الشوق والوحدة بعد اكنفصا  معاناة البعد عن المحبوبة يس   عن حالها بعد ال ياث وعن 
الألم الذي يجمععما، معبرا عن رغبتفي ضم ساعة لقا  رغبة ا التواصج والتحدد مععا لىن برسائج أو بالشعر، يعبر 

 لم بزهرتها ا أحشمفي. بها عن ءوقفي للحظا  السعيدة التي قضوها معًا ويرجو أن يح 
 فنان الرد من قبج اصتلقي بقولفي: 

 ومقعَى أوْ قصيدةٍ أوْ كتاث   ل وَجْع ك  صورة  ا كج حيٍّ 
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 سَفَنْنَاهُ بم حراث الت صابي  ...وها نحن الْتقَيْنا بَـعْدَ عُمْرٍ 
 1مُحا   نَسْتعيدُ د مَا الشباث   يْرَ أنا  ــــــــــرقْنا غَ ـــــــــــــك نّا ما افت

بعد   فالرد يأتي ليري  عن مساحة الفراغ التي خلفعا الفراق التي تأتي ا الرد عليفي من طرفعا ا لقا  كان 
 . ف ة طويلة، سادها اهزن واكنتظار، اختزلت الفراق حتى ولىن كان من الصع  استعادة أهم الشباث التي ضاعت

وبالرغم من هذه اصآسي وائراح التي بد  ا  ناه القصائد والتي أصب عا بصب ة الطبيعة الصافية اهانية نجده يبث 
 بريقا من الأمج من خش  قولفي: 

 غداً يُـزْه رُ العمرُ.. قدْ 
 غداً يضحك الدرثُ.. قدْ 
 ..وقد يحتسيك السنو ُ 

 وه صاح  اهزن هذا الذي 
 تراهُ بعيْني يُضي  وَيَخْبُو 

 وذاك اهمَامُ الذي 
 لم يُـَ نّ  

 .2على الدوحة اصشتعاة  
غدا يضحك -هذه النظرة مشحونة بالأمج )غذا يزهر العمر؛ نظرة تفاؤلية للمستقبجفنانت لىفضا اتفي بمثابة 

الدرث( لينون ال د مرتبطا بالت يير الإيجابي والفرح، وهو لىءارة لى  الأمج ا بداية جديدة وتحو  لىيجابي قادم، كما 
نو (  نجد ا ذا  اصقطع تضادا با حالتي اهزن والفرح، هذا التناوث )غدا يزهر العمر (مقابج )قد يحتسيك الس

، والسنو  اهاصج هو نتيرة العزلة أو الصمت الناتج عن الألم الإنسانيةهذه التيما  تعنس واقعا مركبا ا اهياة  
ثابتة الغير  والفراغ، مما يخل، جوا متوازنا با اصشاعر با فرح وخوف، أو أمج ويأس؛ بالإضافة لى  هذا تظعر معاناتفي  

رمز للسشم   ، حتى اهمام الذي كان من اصف ض أن ي ني على الدوحة ووهولمالتي ت اوح با هظا  من الأمج والأ
والأمان، لننفي لم يفعج، ما يد  على تدهور الأوضاع أو لىل ا  لما  كانت ا البداية تبدو مشرقة، وهو ما يد  على 

 نوع من خيبة الأمج الواقعة. 
فالشاعر بالرغم من استعدامفي لل ة بسيطة وسلسة ا التعبير؛ لننعا تأتي محملة باصعاني العميقة التي  عج 
اصتلقي تع ضفي تصورا  دكلية وتأويش  مختلفة، مما يجعج النع يشمس  ربة القارئ الشعصية ا مواجعة الصراع 

فالشاعر حاو  أن يظعر تيمة اهياة اصليئة بالتحده ، لننعا تظج حافلة بالفرص اصستقبلية رغم ؛  با الأمج واهزن 
 الصعوبا  اهاصلة.  
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الشاعر الذي تورط بصبره   ذلك    بلسان الترربة والوعي عن الأخضر سعداوي    محمد  الشاعر  كما تحدد  
النائمة    مستعلصا  الزهور  من  الأبعاد و ائما   واستلعام  رصد  ا  سلما  ال روث  نسما   ومن  ائراح  مستنطقا 
 :الإنسانية

 ك ءَيَْ  أغرثُ م نْ غرابة ءاعرٍ 
 متوَرّ طٍ ا الصبر 

نَفيْ  ي الْمُزْم   ا ل ة ال جَّ 
 ك ءيَ  أغرثُ منفي 

 حا يدخجُ جنة  للحرف 
 نفسَفي ظاصا 

 هلك الذين تقد موا
 وتقد ما 

 ضَاعُوا.. فَـعُدْ 
 لننفي لم يل، ذي الأبعاد لىك سُلّمَا 

 ك ءيَ  أغرثُ منفي 
 يسْ قُ ائماَ  من الزهور النائمَفيْ   

 يستنط، ائرحَ 
 1ويستعير من ال روث 

استعج الشاعر نصفي بفنرة غرابة الشاعر، وهذا ما يعنس انعزا  اصبدع عن العالم المحيط بفي بسب  حساسيتفي 
اصفرطة وتفاعلفي الخاص مع الواقع، وقد وصففي بأنفي متورط ا الصبر" يشير بذلك لى  اصعاناة الداخلية النا ة عن 

من خشلفي. هذا الشعور الذي وصففي بدخولفي جنة اهرف   ارتباطفي العمي، بالل ة والإبداع كوسيلة للتعبير عن ذاتفي
لتنتمج الصورة حا   ،لشعع يرفض دخو  ائنة  ولننفي دخو  من ظلم نفسفي، وهي صورة متناقضة، لىذ كيح
فذلك الإبداع والتعبير باهرف هو خشص مؤقت،   ،لىدراك كنفي هذا الشعور النامن ا التناقض الذي يعيشفي اصبدع

 ولننفي ا الآن ذاتفي يستعلك النفس ويرهقعا. 
فالنع يحفج بمعاني عميقة تعنس الرؤية العميقة هالة الشاعر كذا  تعيش با تناقضا ، با جما  الإبداع 

 وأصفي، با البحث عن اصعنى والتيفي ا الطري،؛ ويصور معاناتفي مع الزمن والإبداع والذا .  
، صا لها من دور هام وكبير ا "الصداقة"لشاعر عن عشقة البنوة وعشقة الأخوة تأتي عشقة  حديث ابعد  و 

فالصدي، تأنس بفي النفس وتزو  بحضوره الشدائد وتخح، وكثيرا ما نجد الشعرا  قديما قد قدموا معاني   ؛ حياة الإنسان 
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للصدي،، ومنانتفي وكيفية اختياره والشروط التي  عج من اصر  يختار صديقفي لني ك يصاث بال در، والخيانة بمعايير 
 أخشقية تنم عن أصالة والطبع الخيّر ا الإنسان. 

القصيدة قائش )لى  الصدي، الشاعر أحمد اصعرسي( ه  نجد الشاعر" سعداوي" ا" مجمع ائرحا" موجعا هذ 
من خش  التنوين البنيوي للعطاث يتضح أن الشاعر يقح موقح اصدرك للواقع بعد أن مر العمر وأتت أوجاع 

  الواقع ا مقام استذكار وحنا كقتسام اصواجع التي تهون ائراح بتقافعا
 تَمرُُ اصسافة متعن  باصلح 

 وأنا وأنت ووحدنا 
 عَبَثاً نحاو  أن نذود 

 لنرتوي
 والليج يحتنر الصدور 

 الآن أذكُرُ قصةَ الأمس القري ْ 
 كنا ص اراً 

 ك نَطيشُ وك نُصي ْ 
   1والعالَمُ اصعموم خلح حقولنا 
فتعرا اصسافة من كونها   ،باءتدادها كشدة اصلح على ائراح  اصسافةعم،    يصح  الشاعر ا هذا اصقطع نجد  

أو باه   اكرتوا  باصا   الوحدة واكنفصا ، محاوك  نفسيا، كما يشير لى   ربة من  بعدا ج رافيا لى  كونها حمش 
 .الإنسانيةوباصعنى؛ هذه المحاوك  غير مجدية ا ظج الشعور العمي، بال ربة داخج تلك العشقا   

الطفولة التي   يبدي حنينفي لزمن  اصاضي واهاضر معا حيث  بدو أكثر نقا  توهو ا هذا اصقطع يستدعي 
 اكبتعاد  داعيا ،  وسعادة، واصاضي يحضره هنا كوسيلة صواجعة اهاضر يشنج تيمة دائمة ا الأدث الواقعي والشعري

يعزز بها   ذكره  ، وا استحضاره لتلك الوالقلوث  الأفنار  على  يسيطر  الليج   لنن  ؛ واكس خا   لل وي  الواقع   عن
البعض،  ببعضعما  تربطعما  التي  الثنائية  العشقة  ال كيز على  اصش كة مع   بش  يعيشون  كانوا  حيث  الشعور بالعزلة 

 . حقولهم خلح  العاصية  بالأحداد  تأ ر   وك  مشاكج 
»ءعر ومن عم، التعبير عن اصشاعر والأحاسيس نستشح غرضا ءعره يعرف باصدح هذا الذي يعرف بنونفي  

وجداني وهو لون من التعبير عن العواطح الدينية، وهو باث من أبواث الأدث الرفيع، وهو أصدق الأغراض الشعرية 
 .«2عند العرث. وهو ما قيج ا النبي صلى الله عليفي وسلم 
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لىنفي يختلح كثيرا عن مدح الأمرا  وأصحاث اصنانة تنسبا وتملقا لهم لىن اصدح النبوي مدح لأفضج وأكمج 
هذا الأدث ك يصدر لىك من قلوث تشربت منابع الإسشم وأدركت معنى ودور الرسو  خل، الله خلقا وخلقا، فنان  

 ؛  صلى الله عليفي وسلم ا حياة البشرية
يظعر طموح الشاعر وحلمفي ا اكرتقا  بقلمفي ورفضفي للسنو  الذي يت تى من خرج ومن جعة أخرى  

 :"مدارا  الهوىتفي" العبارة ا قصيد 

 
اه  كنيان   أين يبرزففي هذا اصقطع الشعري يتحدد الشاعر عن قوة الشعر وتأ يره السحري على القلوث،    

 عما الشعر يمتلك ل ة خاصة بفي ويعبر عنمستقج يتراوز الصفا  العادية، أين يصبح اهيا  والبرا ة جز ا من تعريففي، ف
بطريقة فريدة، ف ن يخفي الشاعر مشاعره وأحاسيسفي ا الصمت لف ة طويلة، ولننفي الآن يرضى بصو  اهبيبة  
وقصائدها التي تعبّر عنفي بشنج أفضج من النلما  العادية، يشعر الشاعر بالسعادة واه  عندما يحلم باهبيبة 

قوية تستمر لف ة طويلة و علفي يشعر بالظلم   وعندما يستيقظ يشعر أنها حقيقة، يصح الشاعر اه  بأنفي عاصفة
يطل  من وهو  ن يرفض أن يظج قصيدة مجردة وغير معمة، بج يريد أن تنون مليئة باهياة والعاطفة،  واهزن، والآ

لقد حمج النع تعبيرا عن  ربة لىنسانية عاطفية ت اوح اهبيبة أن تقو  لفي كلماتها ائميلة وت مره باه  والسعادة.
با الصمت والبوح الشعوري، با الأمج والي س، ليظعر اهي كوة معيمنة تمتلك أبعادا عميقة لننعا تحمج ا  ناهها 

  أصا وصراع. 
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حْر قصيدةٍ   حضر  قبُيْج حضورها نفحاتُها كالبسمة الخرْلىَ كَس 
 وبرا ة  دونَ الصفا  صفاتُها  فإذا الــعوى ل ة  لها ولىذا الـــحيا 

 زمناً وسلوى معرتي م ساتُها  قد كنت أدفن ا السنو  مشاعري 
 ائد لم تعْن ني كلماتُها ــــــــــــبقص ى بصوتكَ ما ترَددَ ا اصدى ـــــــــأرض
 أصحو ف حلم أنني.. هي ذاتُها  ـفُو ف حلمُ أنني.. لــــننني ــــــــــــــأغْــ

 ان تبْلعُني سُدىً عتماتُها ـــــ ــــعام هـــوجاُ  عاصفة  مداراُ  الهوى 
ي ةً لم تنث رْكَ رفُاتُها. ــــــــــــــــــــــــــمَنْ  يوم أرفض أن أظج  قصيدةً ـــــــــــــوال  س 

 1 وصَ ا أصج الفؤاد نوَاتهاـــــــــوت قلُعا ل  فْج ا الربيع موافي
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 التيمات الانتمائية: )الوطنية والقومية(:  .1
 الوطنية 

ارتبط الوطن بموضوعا  الأدي  ارتباط الروح للرسد،  فنان الشاعر لسان حا  واقع وطنفي وقومفي، لىن ما 
با »الشعر والوطن حناية عش، ك تنتعي، لىذ ءنّج الشعر ملحمة نضا  بشغية مستمرة ا اكرتقا  بمعناه الذي 

وطن وكم سطرّ الشعرا  حروفاً من ذه  يرُسم بمعتلح الألوان، ويترلى بأطياف الوطن، فنم ذاد الشعر عن ال 
فداً  لهذا الوطن العظيم، وكم رقصت القواا فرحًا بتوهج الوطن ولىنجازاتفي، وكم أنج  هذا الوطن اصعطا  من ءعرا  
وءاعرا  خلدوا أمجاده وت نوا عشقًا ب ابفي، وذلك دور الإبداع الشعري حا يترسد وطنًا، وتلك هي رسالتفي 

 .»1العظيمة
الأخضر سعداوي صورا عديدة ومعان جليلة ا حبفي لوطنفي فنان عاءقا مستعيما   محمد  لقد قدم الشاعر  

من اه  بالعودة لى  اعتذار صا عرف عن مجنون ليلى   بها فرا   قصيدة"كالشمس الواحدة" تعبر عن بعض 
 محبة الوطن:   بهذه الصورة   وعشقفي لمحبوبتفي معظما 

 ليلى معذبة المجنون معذرة     ما جن باه  من لم يعش، الوطن 
 يستج من كتج الأحزان معرتفي    للأرض يحملعا وردا وما هنا
 لىني أنا القدح اصسقي خمرتها    ألوانها ودمي من قبلنا اق نا

 تلك ائزائر ما  الروح سلسلعا    ليلى التي تلد التاريخ والزمن
 ها مولد ءعد الأوراس صرختفي    رعد يحرر غيثا طاصا احتقنا 
 2حلم تورد ا الآفاق فانبرست   أجسادنا أمش قد صاغفي دمنا

رمزية ائزائر ك رض مقدسة تربط با التاريخ والدما  التي سالت ا   عرض لقد احتفى الشاعر بح  وطنفي و 
سبيج النضا  واهرية، وقد قدم الوطن كمعشوقة تتراوز ا حبّعا كج أءنا  العش، العادي، فالروح يرخصعا ا 

لى   ورة ائزائر  سبيج هذه الأرض، كما يجعلعا محورا للنع وكمركزا للأرض التي تمنحفي اهياة والخير لأبنائعا، ويشير  
وصراع اهرية الذي أطلقفي ءعدا  الأوراس، وال يث ا هذا السياق دا  على الأمج الذي يتحق، بعد مضي سنوا   

وهي ا هذا النع ترمز للوطن )ائزائر(  النع يروي قصة ليلى التي تعاني من اه  والعذاث،  من التع  واصعاناة،  
الأخضر سعداوي احتفى بحي  الوطن كح  أفى، مع   محمد  فالشاعر    مما يضفي عليعا طابعا عاطفيا وءاعره،

تسليطفي للضو  على تضحيا  الأجيا  ا سبيج اهرية، والشاعر يقدم ائزائر كنيان خالد يمتزا بدما  أبنائفي، 
يصح النع جما  ائزائر   ، يؤكد على أهمية الوطن ا حياة الإنسان هو ما  و ويتحو  لى  مصدر للأمج والبعث،  

 
مستورة العرابي، با اكعتزاز بأمجاد اصاضي واهلم بمستقبج أبهى) ليا  الوطن ا الشعر السعودي(، القافلة مجلة  قافية منوعة،   1

 2022عدد خاص، سبتمير أكتوبر 
 . 38ص: مصدر ساب،، الأخضر سعداوي، صرخة اصيشد)مجموعة ءعرية(،   محمد    2
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يتحدد النع عن اهلم   ،وروحعا العميقة، ويشير لى  القوة التي تتمتع بها هذه البشد من خش  تاريخعا و قافتعا
 والأمج الذي ينب ي أن ينون لدى الإنسان، وكيح يمنن للأجيا  ائديدة أن تصنع مستقبشً أفضج. 

مواطن اكنتما  واكرتقا  الفنري بمعان   ، الأخضر سعداوي ا قصيدة حوار مع المجد   محمد  يرفع الشاعر  كما  
من الفعر بما قدمفي كج غيور ا سبيج الدفاع عن الوطن، وقد اهتم الشعرا  بما قدمفي الشعدا  ا سبيج الأوطان، 

 كج من زاوية خاصة تحتضن صورة البطج الشعيد 
 لىذا مـا المجـد أحـرم عـن لـقـانـا    فـذكـره بـما ا الأمــس كـانـا 

 ونـالـوا مـن صـشبـتـفي فـشنـا      رجـا  فـتـتـوا صـعـر الـمحا  
 1تـعاد  كـالـصبـاح عـلـى ربـانـا     ـيـاة ـــــــــوصـاغـوا مـن دمـائـعـم ح

ثم يوجفي صرخة ضاربة بدعوة للنظر ا ذكره  جعلت من المحا  مآ  متعربا وثائرا على الوضع الذي للت لىليفي 
 :البشد من تفرق ولىهانة النرما  

 يرى مرعى النرامـة مسـتـعـانا      دمـا  قـد تـعـون عـلـى وا 
 غــدا ائـــــــاني يناءــــــــدنا الأمانـا    ...عريـ  يـا تـراث اصعرـزا 
 فـــــــ رخي أو أءـد لـعا العنانـا   يســـــــــائج كيــح ترهبنـي البرايـا
 كمـا صفـع العظيــم فـتـى جبانـا    وأصفـع هـعنا جــعرا وأمضـي

 تســـــــامحنم بـفي تســــون     يـــــــــــدوا للرريحـة قلـ  أمــــــأع
 وأنـفي لـن يؤازركـــــــــم ســـــــــــوانا     فثـ، يـا مجـد أن هنـا اصقـــام 

 2ـا بالبقيـة مبت انا ـــــــــــــبل ن     لىذا مـا البعـض خطـ ه اجتعاد
هذا النع يعنس الروح الوطنية واكعتزاز بالقيم العليا كالنرامة والشراعة، بالإضافة لى  التمسك باصبادئ 
رغم الصعوبا ، فالدما  تهون على الوا الذي يرى مرعى النرامة مستعانا، لأن النرامة قيمة ك تقبج اصساومة، 

يشير الشاعر فيفي لى  تحو  ائشد من موقح قوة لى    وقد استحضر التاريخ البطولي للأمة، وا موقح من التصوير
وكلفي لىيمان بمستقبج أجمج لأن موقح ضعح يطل  الرحمة ويتودد لها، مما يعنس ا ذلك فنرة اكنتصار والعدالة،  

العمج ائماعي لبلوغ الأهداف  قيمة  الشاعر  بنا  مستقبلفي وتحقي، طموحاتفي، كما يبرز  القادر على  الشع  هو 
 اصش كة. الوطنية  

ترتبط عشقة اصبدع بمدينتفي باعتبارها وطنا يصع  التعلي عنفي أو تركفي، يدرك هذا الأمر من خش   ربة وقد  
السفر وال ربة بمعتلح أءنالها سوا  كانت غربة روحية  ذاتية أو غربة فعلية من محض انفصالفي عنعا، لذلك تعتبر 

فضج اصبني لسعادتفي، ء نها ا ذلك ء ن كج  مع » اصدينة هي مسنن الإنسان الطبيعي، وهي اصنان الإنساني الأ

 
 . 09ص: اصصدر الساب،، 1
 . 11ص:  09صاصصدر نفسفي، 2
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« اتخذ الشاعر من حبفي صدينتفي تقر  سننا لمنا ومستقرا نفيسا يبعث على دف  الشعور فاصنان الذي 1بشري
يشنج منحى دا  على اكنتما  والترذر معما كان الفصج بالبعد أو القرث، وكذا السشم الذي أحا  تنرار لفظة 

 السشم:
 سشم عليك لىذا ما قربُْت  

 لىذا ما بعد   
 وجاوز  كج اصسافا  

 والأزمنة 
 .2. سشم .سشم عليك تُـقُرُْ !

جا  اهديث عن أماكنعا التي تحمج ذكره  الطفولة حيث لىن اهديث  وبمقتضى اهديث عن مدينة تقر 
عن عوالم الطفولة هو بمثابة امتداد روحي وءعوري دا  ا هذا الفضا  النصي يجوث أمننة لها بعدها العمي، تترسد 

عد أن كان مستاوة( فينش  خيط دكلي با هذه الأمننة و الأداة التي رافقت زمن الشاعر فب  - ا )ءارع النعوي 
ينتظر من لهفة الإنسان لى  أن يمر العمر بفي وينبر سريعا حتى ا ممارساتفي وألعابفي كلعبة البطارة التي تشرح محاولة 
الهروث والوصو  لى  اصستقبج هاهي تستحضر ا هذا النع لتعبر عن هروث من الزمن اهاضر لزمن الطفولة(، 

 مستحضرة أمام القارئ بفعج التصوير ائمالي للعبارة:    ف صبح القارئ ا انسياث وك ن الصورة ما لة 
 : 3يحد ني ءارع النعوي عن ذكره 

 أما زلت تذكر ععد الطفولفيْ 
 وركضك ه حاا القدما 

 بطارة 
 أما زلت تذكر ءاي  عاءورة 

 يجمع بعض الفتا . 
 4أتذكر مستاوة 

 

قادة عقاق، دكلة اصدينة ا الخطاث الشعري العربي اصعاصر)دراسة ا لىءنالية التلقي ائمالي للمنان(، منشورا  اتحاد   1
 . 22، ص:2001النتاث العرث، دمش،، 

 . 18ص: ، مصدر ساب، الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث...)ءعر(،  محمد    2
 . 18اصصدر نفسفي، ص:   3
 . 20ص:  18اصصدر نفسفي، ص  4
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لىن التعبير عن اصدينة التي تشنج وطن الشاعر الأو ، يجسد معنى اكنتما  والهوية  فالوطن هذه النلمة الثش ية 
» الوطن هو البيت وءررة التو ، وقن الدجاا، وقفير النحج، ورائحة الخبز الأحرف ك تمثج البلد فقط؛ بج لىن 

 «1والسما  الأو ، 
فحتى ولىن عانى الشعرا  اكغ اث وكانت العشقة مضطربة اقتضت السفر والهررة لىك أن هذا ك يعني أبدا الخروا 
عن الأصج بالتعلي والتراوز للوطن الأصج، كما قد ينون ا البعد لىبداعا أجمج ورسم لصور أبدع وأكثر لىخشصا 

 للوطن. 
كنوزا ا طياتها من ذلك ومن اهديث عن الوطن اهديث عن خيراتفي التي تشنج مصدرا للعطا  كما تحمج رموزا و 

العربي الأصيج وها ،  "النعلة" الشاعر  الشاعر    التي يناد حضورها ا كج نع من نصوص  الأخضر   محمد  هو 
وصمود النعلة رغم سعداوي" يتذكر ويداع  نَج اصدينة ويرى ا حا  النعلة حا  الوضع الذي للت لىليفي البشد 

ما تشقيفي من ظروف قاسية  عج منفي يستمد صبره وطاقتفي منعا فيبقى ءامخا شموخ النعج، بالرغم من ائفا  والإهما  
 التي تلقاه. 

 ونَجُ اصدينة ير ي اصدينة 
 وكيح انتعى اه ُّ فينا لى  الخاوه  

 ت باعا
 هو النعج يرفض أن يستقيج

 وأن ينحني 
رْره   ولنن ريح البشهة تعصح ا ح 

 هو النعج أقْدَم م ن أنْ يُـَ نى  
 على صبره 

 على ما َ د دَ من عمره 
 أو أن يبُاعا.. 

 هنا بايعَ النعجَ عصرُ اهناْ 
 على سعح النعج دَوْمًا نَماَ 

 مسلكُ الفتح 
 .2والفاتحاْ 

 
فتيحة بلمبروك، الهوية وصورة الوطن ا الشعر ائزائري اصعاصر، المجلة العربية مداد، اصؤسسة العربية لل بية والعلوم   1

 .  339، ص: 2023، أفريج21، العدد07والآداث)مصر( المجلد
 . 22ص:  21ص: مصدر ساب، الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث...)ءعر(،  محمد    2
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فالنعج ا هذه القصيدة يمثج رمزا وليس مجرد ءررة، هو كيان حي يمثج اصدينة والهوية وصبرها على تعاق  
الفصو  هو صبر ا سبيج اكستعادة واصقاومة، فالنعج يبقى ءاهدا على الهوية والنرامة، وهو بذلك يدعو لإحيا  

وقد حاو  من خش  ذكره بعض اصشاكج التي واجعتعا اصدينة تقر  سوا  تصريحا أو تلميحا لرفع المجد من جديد،  
اصشاكج التي تعانيعا من التعميش ممن يمارس سلطة التفري، با وجعا  ائزائر نابذا للفرقة وائعوية من ذلك ا 

 :ة لنعلعن احديثفي عن اصضمن  
 أسفي يعذبني ويننس هامتي     وذنوبنم ا ذمتي لن ت فرا

 للمعالي والشموخ كذا نرى        واك رمزا   ــــــــأماه رفقا لىننا نه
 نهواك حسنا قد ت ار حساننا   من صدقفي، ك لن نضج ونبطر
 1تقر  أرضك والفؤاد بفي استوى   عرش النعيج مشرفا ومطعرا

النع يعبر عن ءعور الشاعر بالأسح واهزن بسب  من ننس هامتفي، ويقر بأن ذنوبهم لن ت فر ساعيا 
، واستحضاره صدينة تقر  بالرف، وضرورة اح امعا كرمز للمعالي والشموخ مما يعبر عن حبفي لأرضفي واستقراره فيعا

 كرز  من الهوية واكنتما ، مشيرا لى  ارتباط عاطفي وعمي، بالأرض. 
عنعا، هذا ما نجده ا نع ب داد والسامري ب داد التي يظعر صتلقي   دومن ح  اصدينة ال يرة عنعا والذو 

العنوان للوهلة الأو  أنها تعني اصدينة العراقية أينما يترلى اكنتما  القومي للشاعر من خش  ما حدد صدينة ب داد 
ائرية الواقعة بائنوث العراقية، ولنن وبنشح دكك  النع وبنياتفي العميقة يتضح أن النع عن مدينة ب داد ائز 

، ولنن سناالتابعة صدينة ورقلة هذه اصدينة صار  أطشك بعدما كانت خضرا  بزروع ونَيج وثمار، قبج عشرا  ال
ري  وبحنم دخو  أحد ال ربا  على اصنطقة واكتشاففي من قبج أحد رجاك  اصدينة قرر الرجج الذي عرف بأمر ال 

الرحيج من اصنطقة بحرة أن غيابفي وخروجفي ك يسب  لىخش  أو نقصا بارزا، ولنن تبعفي العديد والعديد حتى خلت 
 اصدينة تماما. 

 محمد هذا الذي رأى باصنطقة التي تحدد عنعا لها من الآثار واصناظر ما تقح النفس عاجزة عن وصفعا يقو   
 الأخضر سعداوي: 

 للرنتا ونهرنا ك ما انعطحْ   هي ذي خياك  تسل جَ ظ لُّعَا     
 نثُ ر ائماُ  على عيون ك  فائْتلَحْ       أقدامُ مَنْ هذي التي وفدَ  وقدْ 
 مَعْمَا تَألَْيَجَ حَال ك  معما اق فْ      ب دادُ صبحُك لية  ك تُمحي
 هرر الدُّنا وعلى ضفافك يعتنح      ب داد هذا الشعر زورقنا الذي 
 تسع اصصيبة أيعا تفدي الشرف؟     ما عاد تنفيفي الل ا ، وأيُّعا  

 نلقى جوابا فالسؤا  بنا عصح      قُصيعم ب داد عن جن   عسى 
 الع رْجُ غايتعم لىلفي من خزف      هم راحلون الس ام ر يُّ أضلّعُمْ 
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 ما خط  ائنان استعذبت مو  ائيح    ب داد لىني قد س لتك العير 
 ءاهد  جرحك مرتا هنا نزف      )...( ب داد معذرةً س علن أنني

 بنما  والشعر اصعيض اصر ح     وأفقت ه وجعي وا اليد دمعة   
 1ا الرمج حتى ينُن ر اليا  الألح     وحناية ب ا  ندفن بعضعا 

 للرنة  رمزاً  تعتبر  ب داد   أن   لى   النع  يشير، و وجميلة  خيالية  مدينة  بأنها  ويصفعا  ب داد  عن   يتحدد  النعف
 للتعبير   وسيلة  الشعر   يعتبر  وضريج الواقع،  الدنيا   عن   بعيدًا  ضفافعا   على   يعتنح   زورقاً   ب داد   الشاعر   يعتبر .  وائما 

 من   النثير   من  تعاني  ب داد  أن   لى   الشاعر  يشير   ذلك،    كامج   بشنج  تصفعا  أن   لل ا   يمنن  وك   ب داد  جما    عن
 . والشرف  العزا   منعا   ويطل    والألم،   اصصائ  

 ، جروحعا  سب    عن   ب داد   يس    أن  يريد  أنفي  لى   يشير   كما   العرج  وعبادة  السامريا  عن   أيضًا   النع   يتحدد
 . واهزن   بالألم   ويشعر  مرتا   ب داد  جرح  ءاهد  لىنفي  ويقو  النعاية  ا الشاعر  يعتذر ل

 صا وقع ا مدينة ب داد العراقية.  ولىسقاطلىن ما حدد ا النع هو بمثابة توظيح لقصة ب داد ا صحرا  ائزائر،  
واستحضار الشاعر للسامري والعرج كرمز للعيانة واكنحراف عن اه،، ويحضر ا النع ليمثج بفي نقدا 
ساخرا للحنام أو القادة الذين خانوا الأمانة وساروا خلح أهداف دنيوي، وعدم حفظعم للأمانة، وهذا اكستحضار 

 ببيان عظمة ب داد التاريخية ا مقابج حاضرها اصؤلم يعزز اصفارقة ويثير الت مج.   أدركالذي 
ودعوة منفي ضمنيا ،  وعزة انتما  نابعة عن ءعوره باهس الوطني  ،لقد جسد الشاعر ح  الوطن حبا وفعرا

 للدفاع عن الوطن وتخليصفي من كج الشرور التي تشربت من اكستعمار م ارفا: 
عْرُ يسقي هوايَ   أحبك  والشّ 

 وينْبُرُ حبك  
 ينبرُ 

 فرعا تشر ثَ عش، ائزائر
  2ا كج ذا ..

فنرد اه  يترسد كقوة تتردر وتنو ا الذا  لتعبر عن أفى معاني اكنتما  واكرتباط، واكمتداد الروحي للوطن، 
 )عش، ائزائر ا كج ذا  أين يبرز حضور الوطن ا الوجدان الفردي وائماعي. 

 القومية: 
الأخضر سعداوي، وقد با موقففي من الظلم واكحتش  التي   محمد نجد حضورا للقضية الفلسطينية ا ءعر  

تتررعفي فلسطا بأسلوث يجعج من قارئ النع يشعر بمدى عم، الوعي بالقضية الفلسطينية ويتفاعج مععا ويعيش 
نجده يتحدد عن الصعاينة المحتلا يجمع با الطابع   "ك ترقبونا" اصوضوع، ففي قصيدة  مع   ربة ءعورية تتماءى  
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الديني مت  را بألفاظ مستمدة من القرلن النريم برمزية ا التوظيح، من ذلك حضور صورة الشعوة التي سببت الشقوة 
من مشعد سيدنا لدم وأمنا حوا ، مع حضور صورة النفس اللوامة اصعذبة للطباع، مما يعيد الأمج ا مجد اصقاوما 

دكلية من الخطيئة ا قصة لدم وحوا  لى  خطيئة العرث ا ح، على سفح ائبا  لنصرة القضية.فانتقلت السلسلة ال
 أرض فلسطا. 

كما يظعر البنا  التسلسلي للأحداد من خش  سياسا  الإغرا  والإغوا  التي يمارسعا الصعيوني على كج 
أكلوا وناموا وسط خدر  فمن  )الشرعان(،  ينطب، ذلك على  لم  لنن  الفلسطيني،  للشع   فلسطيني وكج مح  

 ، وانتصار اصقاومة. العشيقة)فلسطا( فإن العشيقة تأبى لىك أن تنون ردة فعلعا هي الإبا ، والرفض
 كي يستسي وا ثمرة الشرعان   صعيون أغوى الساكنا لىبا هم
 تئد الفحولة ا دم الأخدان     أكلوا وناموا وسط خدر عشيقة
 حلج السشم كحلة العرهن      فبد  لهم سيئاتهم وبد  لهم

 1خصفـا لثوث ائد والفرسان     طفقوا لىلـى الأوراق فـي سـفح الرضـا
فالشاعر من خش  نصفي يعبر عن رفع صريح هالة الذ  واكننسار والخضوع أمام قوة معادية، ممثلة ا صعيون، 

عم، داخلي بأرض النبوة تصرخ  مع استحضار صور رمزية ول ة بلي ة تبرز صدمة التحو  والإنحراف عن القيم، فيرى  
سادتهم حالة من السبا  واكستسشم فرضعوا وناموا وأكلوا مع و   تلتع  نارها محاربة نار الذ  والهوان أين  وبألم  

 العدا  ما يد  على فقدانهم للقوة والنرامة، ويقو  ا موضع لخر: 
 مـا زلـت أحيـا فـي ذرى ريعــــــــــاني        " لىنني  : ...فتنلمـت أرض النبـوة

 ؟ للــذ ... مــــــــــاذا عننــم لىخوانـي        نـــاري تلظـى... قـد كتبــت نهايـة
 و ـــن الـــــتـــردد بـالنريع القـــــــاني       ذي سـاحة الإسـرا  هبـت تحطـم

 بـــــدم الشـعيد مقـدس القربـــــــان      حتمـا ســتؤتي أكلـعا مسقية 
 خضلـى ءـذاهـا مـن ءـذى الريحــان       فـالأرض كالإنسـان تحيـا بالدمـا 

 دينـا وك يـعدى لىلـى الأوطـــان        مـا أرخـع العمـر الـذي ك يفتـــدي
 2للمسرد الأقصى وفا الإنسان    ...عشـقت دروث القـدس فـي خطواتـفي

فحضورها كرمز   الأخضر سعداوي دور وقدسية اصسرد الأقصى وأهميتفي ا الإسشم،   محمد  لقد أبرز الشاعر  
ديني وتاريخي، يشير بها لى  ارتباط الأرض اصقدسة بالتحرر من الخضوع، ويظعر تمريد الشعادة كوسيلة لتحقي، 

التحرير   ، ويدعو الشاعر الأمة على لسان اصسرد لشستيقاظ من السبا  واكنضمام صرالنرامة والن لى  معركة 
فالنع من خش  هذه العبارا  التي أتى بها يمثج دعوة حماسية لى  النفاح والنضا  والتضحية من أجج القدس 
والأمة كنج، وا عباراتفي اصستعملة بيان عن ارتباط با الأرض والدين والإنسان، كما تنعنس تعابير تفاؤلية بالنصر 
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اصستقبلي لىذ يرى أمش ونورا ا طفلعا الذي يحمج ا ذاتفي أبعاد الشعادة والنصر، مستمدا  قوتفي من الله عز وجج 
 ويواجفي معاناتفي بصمود أمام هذا الظلم: 

 منـــــك الفـــــــدا والرمــــي للرحمــــــان      ارم اهرـارة مـا رميـت ولىنمـا 
 أن الوليـد مســـافر ئنـــــــــــــــان      طوبــی لأم هي تك عليمة 

 وك نمـا فـي صدرهـا قلبـــــــــــان    ضمتـك والبشـرى تـنـــــــازع حزنـــعا
 مسرى لنــي يمضـي لىلـى رضـوان     والطفـج بـــــــالفرح اصــشك منفـن 

 كاصـعر يعــــــــــد جـــــــامح الوجـــــــدان     قـد صـار يـرنـو للشـعادة مـذ وعـى
 كالنـعـر يـعوى صـــــاا الشــطـآن      كالبـاز فـي القمـم الشـوامخ عيشـفي
 كـي ينتـعي موسـى مـع الفتيـــان     سيروا ففرعـون الـذي قتـج الصبـا 
 ف د   هنــاك نهايـة الط يــان      أوى الرضيـع بحضنـفي مستبشـرا

 1عنـا " و" هفـا " و" الخليـج " اهـاني       وكذا سي دو الطفج فـي غـزه وفـي
وقد استحضر الشاعر قصة موسى وفرعون للإءارة لى  الصراع اهاصج با اه، والباطج، مما يمنح البعد 

)الطفج  الرموز  تعبر عن الأمج والنعضة   اموسى( رموز   -فرعون   -اهرارة   -التاريخي والديني للنع، فنانت هذه 
 والنضا  والط يان، لينون النع ملحمة ءعرية تمرد التضحية والصمود. 

ا نفوس ائزائريا بمعتلح توجعاتهم وأطيافعم وقد جا   القصيدة " أنا الأقصى   معلومة  ومنانة فلسطا  
بأبعاد قومية وانتمائية معا تصور الألم اصش ك الذي يستشعره بروح القومية ما تتررعفي الأقصى من جروح ولها  

حتى أن القارئ لنصوص القضية من نع سعداوي ينس  النع لشعرا  فلسطا مما تميز بفي جرا  سنو  العرث؛  
الدكلة من ءعور بعم، الألم والوجع الذي يعيشفي الشع  الفلسطيني الشقي، ووصح المحتج والعدو الصعيوني بشنج 

ي ووجداني قبج أن تنون يتناس  وبشاعة ائرائم والظلم الذي يمارسفي ليدرك القارئ أن القضية قضية انتما  روح
  : انتما  قومي وتعاوني فقط

 أنا مسرى الأما لى  الأمان      أنا الأقصى أنا جرح الزمان
 ععود العز يمض عا لساني     .وصار  ذكره ..وأنا.أنا

 بهينلفي سيسلبني كياني      وليت الشر أبقى ذكرهتي
 وجرحي نازف واصقلتان؟     )...( صرخت لى  متى حرمي مباح

 2جوابي ا سنوتنم أتاني     رجو  هبوبنم ا اه، لنن 
الأخضر سعداوي جمع ا هذا النع با الترربة الذاتية والترربة العامة القومية التي جعلت من   محمد  لىن الشاعر  

اهس الفني قوه معبرا عن روح اكنتما  للوطن الثاني )الأقصى( جدر كج جزائري فنان لسانفي لسان منتمي ومتمسك 
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؛ وقد أخذ  النبرة الخطابية بعدا دكليا كدعوة للتفاعج مع القضية وجا   الصرخة من اصسرد بالقضية مدافعا عنعا
الأقصى كدعوة كستعادة النرامة والمجد، مع توبيخ للأمة على تقاعسعا بأسلوث يجمع با التشعيع )بجعج الأقصى 

 النبرة الخطابية.   يترسد كشعع يعاني ويصرخ، فتنتقج للقارئ مستشعرا لكمفي بصورة لىنسانية( و 
 الواقعية )وصف الحال ونقد الواقع(:   التيمات  .2

اهتمامفي باليومي والهامشي) ا كوالوطنية والقومية    الإنسانيةالأخضر سعداوي بالقضاه    محمد  الشاعر  اهتم  
 تفاصيج تتعل، بالطفج بمواضيع تعليمية وتربوية موجعة بهذه الفئة اهساسة من المجتمع( نقدا ومناقشة. 

قصيدة "ك ترقبونا" بمثابة صراع يواجعفي ءعرا  النلمة اهرة وما يواجعونفي من تسلط ولىهما  من قبج   فنانت
السلطا  الوصية ففي وقت كان من اصف ض أن تعطى العناية للنلمة اصعبرة والواقية التي تترسد فيعا قيم اكح ام 

والأذى، كما نجد ا هذا اصوضوع لىحالة لى  صورة وتبث سلوك الأمان أصبح التوجفي والتحية صن يطرق باث الردى  
من صور الشعر القديم، حيث كان الشعرا  ينتبون من أجج التنس  والتقرث من اصلوك واهنام، فعاهو الشعر 

 ا زمن حرية التعبير الترديد والترري ، لىك أن ديدن القديم متوغج ا جذور القدم. 
 خـوض البحـور و ـورة الأوزان       ك ينفـع البركــان حيـن توهـج

 علـ، الـعوان وغربـة الرهبـان    فبحورنـا بـرك يعيـش بوحلـعا 
 أو ريشـة تــعوى يــــــدي منـــــــان      ءـعراؤنا لىمـا غريـ، فـي الـعـوى

 كلـوا فعاءـوا فـي دجـى الأحــزان   والطـارقون بشـعرهم بـاث الـــــــــردى
 كـي ك تميـد مراتـع القطعــان     ...العـار أرسـى فـي النفـوس قواعـدا
 ترهق كـج مـراوغ متوانـي      وائبـن مـن خـزي أحـج رضاعـفي 

 1مرحـى زمـــان الرجـــس والأدران      ...مـا  الإبـا  تحسـرا فـي بيدنا
حتى أن القصيدة جا   لتنبذ الرضوخ الذي طا  العرث، من صمت وضعح، ا وقت كان من اصف ض 

لنن الإبا  رحج وحج الرجس والأدران؛ وهي نظرة استشرافية بالنظر لزمن النتابة،    ،أن تنون النلمة ك دنى سشح 
 وما يحدد ا الواقع من تنال  يد الأعدا  على القدس الشريح.

ة قد خار  قواه فاستنان واننسر طيففي وهو حا  الفنان الذي كان يختار هم    ويؤرقفي اها  حينما يرى عزيزَ 
من عوده أبلغ وسيلة للنشم والتعبير وينتقي قصائد ا النثير من الأحيان لينون الوعود وصلتعا ال نائية مما يزيدها 

 طربا ويعطيعا بعدا تداوليا لدى اصتلقي. 
يشنو الواقع الذي حجّ بالأمة حيث أصبح الشر يط ى واهقد يعمي القلوث والأبصار، ويشنوه واقع كما  

 لىخوتنا ا غزة بعد أن تنالبت عليعا يد الأعدا  والط اة لم يبد القادة ما كان منتظرا:
 ... رسو  الله كم نشنو ءرورا   تمزقنا وت رقنا انقساما 
 حَي يٌّ أن أقو  هَوى اصصلى   بأيد قادها حقد تعامى 
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انا     مُباحًا، مَطمَعاً..ي ري اللّ ئاما   حَي يٌّ أن أقو  غدا حم 
 ربطنا الخيجَ، ألقينا السُّيوفَ    وأبُْد لْنَا الأغاني والس شما 
 ولوك فتية  ا القدس قامُوا     وا ب داد من لبى  وقاما 

 لقيج بأمتي: ما  الإباُ      غد  أرحامعا الأسْعى ع قاما 
 1رسوَ  الله كم نفنى اءتياقاً     ل لُقياكُمْ ونزَدادُ اضْط راما

لىن النع يحني ءنوى للرسو  صلى الله عليفي وسلم من ءرور الأمة وانقسامعا،وفقدان هويتعا، ويتحدد 
عن اهقد والطمع الذي يسيطر على الناس، ويشير لى  أن الأمة تحتاا لى  الوحدة والتضحية من أجج النصر، معربا 

باث ال يور على دينفي ووطنفي والطموح، مستلعما عن الشوق للقائفي، وكلفي أمج ا اس جاع النرامة واصقاومة بفضج الش
القوة من روح النبي صلى الله عليفي وسلم وتعاليمفي، ومن انطشقة النع الأو  التي تركز على الأوضاع الصعبة التي 
تعيشعا الأمة بسب  الفرقة والصراعا  الداخلية والخارجية، ا الأماكن اصقدسة، وتخلي الأمة عن قيمعا من قوة 

حباط من تحو  الأولوه  الثقافية واكجتماعية، اومة وءراعة وحلو  الخمو  وال نا  هذا اكستننار يعبر عن  ومقا
ليشيد يدور الشباث ممن حملوا راية اصقاومة ا وجفي اكحتش  والتحده  بالقدس وبب داد مما يبرز أن الأمج ك يزا  

 قائما بهؤك  الأفراد.  
حاو  الشاعر من خش  قصيدة " صن تركت العود؟"  أن يعيد بهرة هذا الفنان "لخضر بن طريبة"  كما  

ويستثير حسفي الفني معده لىهه هذه القصيدة قائش ا لىهدائفي )لى  الفنان الذي كان صمتفي أقسى علينا من هرائفي 
 : لنن حس الفقد كان عاليا ا هذا اصقطع لنا(

 للصدق محتنم للضاد ينتصر      صن تركت العود ه وترا
 من بعدكم أسفي واه  والزهر       هش علمت بأن الذوق قد رحج
 عن كج ما عزفت، لىهك تنتظر     لىن البشبج والأنسام قد عزفت

 والناعقون فشوا باهي قد كثروا      ...ما با  صو  الصدق اختار غربتفي
 ا  وث أرملة للحن تفتقر      هذي قصائدنا العصما  قد ظعر   

 .2من نرجس ف د  باهسن تفتقر      تهفوا لى  الأمس لىذا ألبستعا حلش  
خش  هذه القصيدة تبرز مشاعر اهزن والأسح على تراجع القيم ائمالية والفنية، واستبدالها بالزيح   فالشاعر من 

الذي يسيطر على اصشعد الثقاا، فالصدق وائما  الفني وغاث الذوق بعد رحيج أصحاث الفن اهقيقي، وهو 
ينتشرون... بينما اند ر  الأصوا   من جعة أخرى يقدم نقدا اجتماعيا بحيث أضحى الناعقا تسلم لهم السلطة و 

 اهقيقية.
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الأخضر سعداوي أن ينفتح على قضاه وأمور اهاضر فنيا وواقعيا، وبرز  موهبتفي   محمد  لقد تمنن الشاعر  
هو الآخر ا التحرر من قيود التعبير باكج ار وكسر نمطية وهذا ناتج عن الوعي بضرورة الت يير وعنفوان النتابة 

من تشبع الشعرا  بالفطرة السليمة الإبداعية الراقية بل ة مستمدة من بشغة القرلن وتعاليم الإسشم استلعاما نابع  
  . منتصرين بقيم الترري  اصوضوعاتي با المحافظة على ءنج القصيدة ومخالفتفي
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 الفضيل جقاوة:  محمد ثالثا: التيمات الموضوعية عند الشاعر 
الفضيج جقاوة ابن مدينة غرداية من بلدية سبس  لفي من الأعما  الشعرية  شد مجموعا  ءعرية أولها   محمد  

( أما ثانيعما فمرموعة "عزف على وتر ربابة عذرية" 22ن قصيدة)يعندما تبعث النلما  تحتوي على ا نان وعشر 
قصيدة) و ش ا  أربعة  القصائد  من  وستون 34تحمج  أءواق"  مع  ش ة  الأعراف  "وعلى  مجموعة  وثالثعما   ،)

 (. 63قصيدة)
لىن هذا النم من القصائد يجعلنا ا تساؤ  عن اصوضوعا  التي تضمعا هذه المجموعا  من جعة، وعن اكختشف 

  الذي يجعلعا تتميز أو تعطى لها خصوصية اصوضوع أو اصنطقة من جعة أخرى. 
 الشعورية )العاطفية والوجدانية(:  التيمات  .1

كثيرا ما جعج اكحتناك بالواقع والتفاعج مع مجرهتفي سببا ا جعج الشاعر اصعاصر يصارع ذاتفي، التي ترفض  
الركود وخيبة الواقع، التي تسب  حاك  نفسية، من حزن واكتئاث، وقل، وتشاؤم، لىزا  الصراعا  اهاصلة، مما 

الإبدا  القضاه ومعائتعا من باث  الوقوف على هذه  منا  الوضعية تستدعي  معائة  للنتابة، ومن باث  ع كدافع 
 ومناقشتعا لتصويبعا وتوجيععا ما أمنن. 

جعج قل، اصبدع ي جم من خش  نصوص ءعرية تتضارث فيعا مشاعر   الإنسانيةالقل، الذي أربك الذا   
قصيدة "عندما نعود.." الفضيج جقاوة على سبيج اصثا  ما نراه ا    محمد  با فرح وحزن هذا ما نجده ا قصائد  

 فتنون البشائر ا لقا  ص يرتفي ما ت جمفي ردود أفعالفي من ءعور بالأمج والشوق النبير الذي ينتنففي. 
 ص يرتي 

 حا أراك يرقع القل  اصعنى فرحا 
 وتزرع البسمة ا أفقي اص شى ترحا 

 حا أراك يزهر اهلم يرف الأمج
 1وتنبر الأءواق يخضر اهنا الأو  

العاطفي   يتشابك جما  الأسلوث مع صدق العاطفة والفرح  اه محبوبتفي )ص يرتفي(، نجد تأ ير ذلك اه  والوجود
على الشاعر حا اللقا  مما يعنس تأ يرا لىيجابيا على ذاتفي، وك ن كج ءي  ا الوجود يستنعض من جديد بفضج 
مشاعره نحوها، فنرد نبرة الفرح والأمج والتفاؤ  واهنان تترسد ا النع، وما لىن يستحضر الشاعر ذكره  ويت مج 

الخوف والرع   ملؤها دركا  فتباءره مشاعر تلك اصتتشءى بمررد الواقع من حولفي نجد هذه اصشاعر وقوة التفاؤ  
 :واككتئاث

 عندما تهرر للمرعو  أسراث اهمام 
 ويلح الأف، ليج من ضباث وقتام

 يقتج الخوف بياني 
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 يقطع الرع  لساني 
 ف داري.. 

 1وأغني عازفا هن اكتئاث ووصاث!
الفضيج جقاوة تعمفي حالة من الي س والضياع، حيث تنعنس صورة الخوف والضياع جرا    محمد  نجد الشاعر  

مواجعة المجعو  والضباث، فال ياث والرحيج يدكن عن اهالة النفسية اصضطربة لدى الشاعر، وقد اتخذ من الفن 
الآخرين، وا عبارة )يقتج   )ال نا  والعزف( وسيلة لتحرير أصفي وحزنفي، رغم ءعوره بالعرز عن التواصج النامج مع 

يقطع الرع  لساني( تشير لى  أن مشاعر الشاعر تمنعفي من التعبير عن نفسفي مما يضاعح ءعوره   -الخوف بياني 
ما يتناس  وحالتفي النفسية ما يحق، ضبابية الرؤية من جعة وغموض   القتام( -ورغبتفي ا العزلة. وقد وجد ا )الضباث  

 الة كذلك. الفنرة واه
من هذه الدفقة الشعورية نجد حضورا صشاعر اهنا من خش  عرضفي ا موضع لخر لأحشمفي التي نجدها و  

  :ا ترتبط بالعربية والعروبة حيث أصالة اهرف والإنسانمكثيرا  
 أنا موغج ا ضرام اهنا 

 أنا ما أفنر صدقا ب ير هواك.. 
 ب ير العروبة تمرح ا أبهري.. 

 وتثني بعم، الوتا 
 تشتعي أنة وسقاما.. 

 2ويحلو لها ا الدهجي الأنا
يحمج اصقطع مشاعر حنا عميقة نحو الوطن والعروبة، لىذ يسعر جميع أفناره ومشاعره نحو هذا اه  العمي، 
الذي يتراوز اهدود الشعصية لى  مفعوم أوسع يتعل، بالهوية والوطن، يظعر النع تأ ير ذلك اهنا والشوق على 

 هذا الشعور مع لكمفي ومعاناتفي.   الشاعر وك نفي ك يستطيع التفنير ا أي ءي  دونفي، حيث يتداخج
وأنا ما أفنر صدقا ب ير هواك( يوحيان بالشدة التي يمر بها الشاعر   -ففي عبارتي )أنا موغج ا ضرام اهنا

 ا تعلقفي بالعروبة والوطن، أين كان اهنا أصا داخليا ك يستطيع الشاعر الهروث منفي. 
ومن جعة أخرى يرتبط الشاعر ارتباطا عميقا بهويتفي وعروبتفي أين يجدها مرجعا للقوة والوجود، ووجد ا الوتا 
 ورمزا للعم، الداخلي أين ينون اهنا جز ا من قل  الشاعر ودمفي، وقد استعدمفي لتعمي، الشعور باكنتما  وائذور. 

من جملة النظرة التشاؤمية عن الواقع وسوداوية الوضع الذي بنى مدارا النع الشعري ا نصوص الشاعر و 
الفضيج جقاوة جا  الأسى والأسح عن الوضع فرا  اكعتذار للحضرة النبوية أين  تتلعع مشاعر الألم   محمد  
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عذرا رسو  الله" نجد دكك  المحبة والعش، بارز ا مفردا  القصيدة على   عش، النبوة، ا قصيدة بعنوان"بومشاعر  
 نهج القصيدة التقليدية التي تقدم صورة ترا ية وأسلوث يجمع ما با اصاضي واهاضر ينشد قائش:

 صدّ  أميم ومنعا الصد متّصجُ   فما تحن وك تندى لها اصقج
 وما تحدد عني النفس خالية   وك  ود بلفظ حا تعتز  

 وك تفاخر بالأءعار جارتها   تيعا تداري.. وي ري قلبعا ال ز 
 لنم هممت بحبج العش، أقطعفي   فلم أقطع سوى قلبي ولم أطج

 1.... أدمنت عشقك ك سا  أعاقرها   فعج لبعد رضاث الن س أحتمج؟ 
اجتمعت ءاعرية الل ة وفصاحتعا لتعبر عن الصراع الداخلي للشاعر با الإرادة والضعح، لىن النع يحمج صورة 
من اه  القاسي والتمزق النفسي، فالشاعر يعبر عن ءدة الألم الناتج عن تعلقفي بح  من طرف واحد، مما جعلفي 

ومن التعبير بأسلوث اصدح يأتي التعبير عن الهوى ا حالة من الضعح والندم،  فالنع يتسم بالأسى واهزن العمي،  
والت ز  بالمحبوبة، فبعد أن كان الشاعر قديما يخضع حرففي وغزلفي لمحبوبتفي فيناديعا بافعا وبأح  الأفا ، نجد الشاعر 

طنا وترى و اصعاصر يعوى ويت ز  بألوان من الأسالي  التي  عج من محبوبتفي رمزا يحتاا لى  فك ءفرا  ف ى المحبوبة  
 المحبوبة ل ة وهوية، وتراها منانا أو مدينة. 

التقبج و  التحدي والصمود، تنبرس مشاعر الأمن واكستقرار من خش  اه ، والتعبير عن مشاعر  من مشاعر 
بأسلوث غزلي يجمع با ءعور بالضياع ا غياث الآخر وحلو  السشم بالوصج مستلعما عشقك من عش، العروبة 

   والإسشم:
 أح  الت رّث ا مقلتيك

 ديقتي ألح قافية لل رام ج تحترت
 وأقرأ تأريخ عشقك حيا 
 تقادم من ألح عام.. 

 هو العش، خاطفة القل  ملحمة
 )...( أه امرأة سننتني.. 

 2وصا تز  كجّ حا 
با العش، والعروبة فينون اه  يربط  بالتعبير عن ح  يتراوز الزمان واصنان    الإنسانية تنعنس قوة العاطفة  

لل الوطنية بمعنى با ما هو ءعصي وكعاطفة وطنية؛ و عكرمز  الثقافية والروح  التي وية  العش،  تشتد لكم ولها  
. عليفي  قوه  تأ يرهوكان    الشاعر أدمنفي    ،اومثير   ا مؤص  عش،، فينون الالنع  تأجرت ا أفئدة الل ة لتنطبع ا مفرداتفي

 كيحو  ، اصنبو  واه  الوجد من   حالة   ا  يعيش  أنفي  وكيح  الأءواق معبد ا   سراأُ  أنفي  كيح   الشاعر صح وقد و 
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 كؤوس   من  ويشرث   يح    من   عيني   ا   يسافر  أنفي   وكيح   وللقرلن،   للعروبة   حبفي  عن   معربا  ائدران   ا   خياكتفي  ينسج
 قائش:   من خشلها  العقيدة 

 أدمنت عشقك لها  مؤرّ قة     ا كج لهٍ لهي  النار موقودُ 
 أسرجت ا معبد الأءواق أوردتي   وكم يبيت صريع الوجد منبودُ 
 أظج أنسج ا ائدران أخيلة   والطيح با بنا  الوهم أملود
 1أهوى ال حج ا عينيك مفتتنا    أنا الضّياع وأنت البحر والبيد 

تظعر ءدة العش، الذي يخلح أصا عميقا ا قل  الشاعر، وهو يتعيلفي بأءنا  مختلفة من خش  صور 
ءعرية تعنس هذا الألم واصنابدة، وهو يحاو  الهروث با اهنا اصستمر للمحبوبة، كما تظعر اصفارقة با العاطفة 

ا فالتواجد ا حالة من  والبيد(  البحر  الضياع وأنت  المحبوبة تمثج عنصرا ثابتا واصنان )أنا  بينما  الداخلي،  لضياع 
وتواجدا واسعا، فالبحر والبيد يتصفان بالإتساع بينما الضياع يتصح بالضي،؛ فمع كج لهاتفي اصؤرقة من ءدة الوجد 

 يتولد لهي  يحرق قلبفي.
الفضيج جقاوة" اصرا ي، التي أفرد لها قسما خاصا   محمد  ومن مظاهر التعبير عن الوجدان كذلك ا ءعر " 

ا مجموعتفي الشعرية )وعلى الأعراف أءواق(، وك ي فج الواحد منا ما يفصحفي الرثا  من ءعور باهزن والفقد من 
جان  لىنساني، وتفنر وتدبر صس لة اصو  والآخرة، خاصة وأن الرثا  نابع من عم،  ربة الشاعر، مما يجمع ما با 

    رارة الشعور وعم، الصورة، يقو  الشاعر:ح
 يمضي الزمان وتصمت الأءران     وءرون فقدك  ما لها نقصان

 القل  عندك وائوارح كلّعا   وأنا الضياع  تلفّفي الأحزان
 أنّى التفتّ عواصح وزوابع    عربا أيصمد دونها العرهن؟ 

 .طبععا الإحسان.ه قُـرةًّ خلبتْ بطي  فعالها    كج  الخشئ،
 2كيح السّلو ومذ رحلت لواعري   طيّ الفؤاد لهيبعا نيران

لىنفي الشعور بالضياع جرا  الفقد من عظم اصصيبة واءتداد اهسرة والألم الذي تولد من خش  رحيج زوجتفي، 
تساؤك  ضياع وفقدن ك تتوصج لىك هي  الذي تولد عنفي تساؤك  تفقد الذا  الشاعرة أمانها دونما الوصو  لىليعا،  

فمرور الزمن ك يخفح من من خش  محاولة التعفيح عن النفس بالتعبير عن ترجمة لخصالها اهميدة وطي  فعالها  
أنا الضياع(  - ألم الفقد، والعواطح ينسوها التشتت واكننسار، ونرى ا ل ة التضاد )القل  عندك وائوارح كلعا

ذلك التضاد النامن با وجود القل  وائوارح لدى اصفقود وضياع الشاعر، مما يعنس صورة التشتت واكننسار، 
ية صورة )العرهن( التي تد  على الضعح والعرز أمام المحن القاسية. ومما يعنس اهزن العمي، ما نلمسفي وكذا رمز 

 ما يقولفي ا قصيدة "قد كنت  أتقى":   والتي منعاخش  قصائده الرثائية  من  

 
 . 98ص:   اصصدر الساب،،   1
 .119ص: (،الفضيج جقاوة، وعلى الأعراف أءواق)ديوان ءعر  محمد    2



 ... التيمات الموضوعية عند شعراء الجنوب                                         الفصل الأول:

86 
 

 ه راحش أله  الأحشا  أحزانا     لو كنت تفدى فداك الص  فرحانا 
 غادرَ  ا سحر حسرى كواكبفي   والنون يص ي لهمس الذكّر قرلنا 

 ما كان ضرّك لو ودّعت م  با    ا مقلتيك بنى للعش، أوطانا
 )...( ناع نعاك فدكّ الصدر من جزع   وفطرّ القل  بالإخبار بركانا 

 1ما كنت أحس  أن اصو  يعرلني    ا بؤبؤ العا مزهوّا ببلوانا 
ه نسمة..  (   –سيظج ذكرك..    -بؤبؤ العا   - دكّ الصدر من جزع   -تظعر ل ة الشاعر اصنسابة )أله  الأحشا  

هذه القصيدة ت جم ألم الفقد بأسلوث ءعري مفعم بالصور الشعرية والمجازا  التي تحمج مشاعر مستفيضة بالبنا ،  
أين )دك الصبر من جزع( لشدة اهزن التي تنعك ائسد، وكان ملع  الأحشا  لشدة الألم واصعاناة، و تمع صورة 

ن اصعاناة عتعبيره    اه  العمي، وح  الوطنية ا كما  اصقلتا يعطي شمولية وبشغة، مما يضفي على النع طابعا
 النفسية للشاعر وتأ ير الراحلة على وجدانفي. 

 سيظج ذكرك  ا الفؤاد منارة   تهدي اصشوق لنورها محموك 
 2ا كج فرض للدعا  عبيره   ه نسمة أءتاقعا م لوك 

فالشاعر يبني بنا  ك تنفد دموعفي، بنا  نابع من عاطفتفي القوية وائلية التي تنم عن قل  منفطر عن فراق 
زوجتفي، التي جا   بدكك  تحمج تيمة الوفا  والمحبة للزوجة  خصالها اهميدة من حرسعا على الذكر والعبادة 

 رأة اصسلمة العفيفة:  وطاعتعا لفي والتقوى، وكذا حرابها المحتشم الذي يعنس حيا  اص
 3رح  حرابك واسع الأكمام   يُخفي الفضائج والتقى اصتسامي

مع لوعة الشوق والفقد التي طالت الشاعر يتعذ الرثا  منحى من مناحي الشدة باللوم على الرحيج، وهو ليس و 
 عتابا عن التقصير ولىنما هو ل  ءعقة الفقد بالتحسر والأسى ا قصيدة "لم ارتحلت" يقو : 

 ا   لىنّي ععدتك تفعلا مرامي؟ محمد  فلم ارتحلت  وما س لت 
 عفوا أه أرقى العواتك عفّة    ما خبتُ فيك وما خفر   ذمامي

 4نامي لدى الرحمن غير ملومة   فالصمت بوح فوق أي كشم 
الفضيج جقاوة هظة وداع حزينة لزوجتفي التي رحلت عن اهياة، معبرا عن ألم الفقدان   محمد  لقد جسد الشاعر  

التعبير تسليم بقضا  الله ويستدعي السنينة والسشم، فنانت   والتقدير لفضائلعا وعلو ء نها الأخشقي أين يتععج
البداية باستحضار اللحظة الأليمة ا الفقد مع فا بجما  ذكراها، وهو يذكر صدقعا وعفتعا، لينون خاتمة التسليم  

 بالصمت ك فى تعبير عن اصشاعر وك نفي يفوق النلما  ا التعبير عن اهزن والوداع. 
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 ويحج الندث والبنا  ا غمرة الشعور الذي يسننفي ويعاوده مشعد الساعة الأو  للرحيج ا كج هظة يتم ذكرها: 
 لىن جا  يس   عن رحيلك سائج     حزّ الوريد ممزقا أحشائي 
  تاحني الأءواق تهصر أدمعي   ويخون لفظي ساعة الإنبا 
 .1وتردّ تخ ق اصواقح ءعقتي    أبدي النوامن مفصحا ببنائي 

الناتج عن ألم الفقدان أصبح التعبير عنفي بمشاعر مختلطة با الصدمة والألم والعرز عن التعبير  هذا اهزن العمي، 
  بالنشم، وحج محلة البنا  كوسيلة تلعع عم، اص ساة. 
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 التيمات الانتمائية: )الوطنية والقومية(:  .2
لىن خضوع الشاعر لقوانا الطبيعة من حولفي يجعج منفي للة ناقلة للأحداد والترارث ليس لىك، لنن الشاعر 
اصعاصر عرف بشحنة التحدي وضربا  الصمود التي يواجععا من أجج الوصو  لى  تحقي، رسالتفي وأهداففي يرفض 

الفضيج جقاوة ا   محمد   قصيدة للشاعر الخنوع القاتج ا وجفي من يشنك ا هويتفي وا ذاتفي،مثالنا ما نستشففي ا 
 "رحلة الشرود نحو الأعماق" قائش:

 سرج لديك ما أقو  
 أنا التحدي والصمود 

 امض لىذا ءئت 
 ولىن ءئت توقح هاهنا 

 هيعا  ك تهمني.. 
 أنا حفيد يعرث 

 وها حسامي مشعر كالشع !!
 ك تستفزني 

 فإنني سريع ال ض !! 
 هيا ابتعد عني ولىك ثملت 

 من دمك القاني أعاء  النرود!!
 حنامنا هم من زرعوا ما بيننا
 كج معاني التحدي والصمود 
 وعزة النفس وغضبة الأسود 

 هم وحدهم 
 قد زرعوا فينا الإبا  

 واه، والخير وصدق اكنتما 
 1هيا ابتعد

استعج الشاعر نصفي بالت كيد على هويتفي القوية من خش  التعبير عن التحدي والصمود، حيث يتبنى قيما 
مثج القوة والعزيمة، ما يوحي بتمسنفي مرة أخرى بإر في الثقاا والعقائدي، ما يعنس موقفا من اكستقشلية واكعتزاز 

للوقوف ضذ تفي  ( وقد أبدى تركيزه على لىظعار استعدادابالنفس؛ كما يظعر انتمائفي القوي للأمة العربية )حفيد يعرث
أي تهديد، مع بيان قسوة اهنام وتأ يرهم السلبي ا تدمير الوحدة العربية، بأسلوث حماسي وصور رمزية تعنس 

 الإحساس بال ض  واكحتقان وال ض  الذي يراوده. 
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وصا كانت الهوية تعبير عن اكنتما  ك يستثنى الفرد فقط، لىنما هي تعبير ائماعة تشمج كج ما يحق،        
صفة مش كة من تاريخ وعادا  وتقاليد ترا ية، ومن ل ة تتحق، ذاتية الشاعر ا ءعوره بالهوية وتحقي، الوعي بها ا 

ينتمي لىليفي، فالشاعر ا قصيدة هوية عبر عن رفضفي للتعلي والش   هويتفي ا النتابة والإبداع وتفاعلعا مع الواقع الذي
   يحق، بفي ذاتفي  انتما  الذي جعج من سلك طري، الهررة باعتبار أن من يمنث بالبشد ك هوية لفي والسفر لىنجاز 

 ك تطلبوا بطاقة التعريح ك 
 ك تطلبوا مني جواز السفر 

 فإنني ه سيدي 
 ولد  يوما مرغما 

 منذ  ش ا ءتا  أو يزيد
 ولم أغادر سيدي قريتنا

 1كالطيبا الآخرين هاهنا!! 
يحمج الشاعر نبرة الرفض والتمرد على القيود التي تفرضعا الأنظمة والسلطا  ا تعريح الهوية، فعو يرفض  
أن يتم تعريفعا وفقا صعايير رفية ويفضج اكرتباط بأرضفي ومنانفي، لأنفي يحمج ا ذاتفي بعدا عاطفيا قوه يعنس ح  

سيدي   - لى الزمان واصنان )منذ  شتا ءتا  أو يزيد الوطن والتمسك بفي حتى ولىن قست الظروف. وقد تم ال كيز ع
قريتنا( مما يقوي الزمننة ويشير بذلك لى  الزمن الطويج الذي مضى منذ وكدتفي، لننفي ا الوقت نفسفي يتمسك 
بمنانفي؛ فالشاعر يرفض أي تعريح يفصلفي عن منانفي ويفصلفي عن جذوره، وهي رسالة قوية عن مقاومة اكستشث 

 . الإنسانيةذور ا عالم يعزز اكنفصا  والت يرا  العميقة ا الهوية  والتمسك بائ
ك ح  مدينة دمش، العديد من الشعرا  منذ تملّ ومن ح  الوطن والهوية تولد ح  العروبة والأوطان، فقد 

نها »تمثج القديم، فوهبوا كلمتعم للتعبير عنعا وحتى الزمن الراهن وك يقتصر التعبير عنعا بشعرا  من مدينتعا فقط لأ
والفنان اصثقفا  الآراميونكعبة  عليعا  يطل،  العالم،  بلدان  وأجمج  الأموية  الدولة  عاصمة  ومحطّ رحالهم،  العرث   ا 

"درمس،"، وتعني ا الهيروغليفية الأرض اصزهرة، وعرفعا العالم كلفي بمدينة اليافا نسبة لعطرها الذي فاح أرجا  العالم، 
 «. 2ريحانة الدنيا ت نى ها العربي والعرمي 

الفضيج جقاوة بوقوففي على مدينة دمش،، باستحضار منانتعا العالية وقيمتعا الراقية،   محمد  وقد تميز الشاعر " 
 يقو :   هذه اصدينة التي تمثج تاريخا عربيا عريقا عراقة كج أصيج وعربي 

 أظج أمارس تيعي
 أغني لب داد رائدة تبعث المجد.. 

 
 . 22ص: اصصدر الساب،،  1
نشر:   2020سبتمبر 12ا   /https://kitabat.comعش ءحود، دمش، وفتنتعا ا عيون الشعرا  العرث، كتابا ،   2

 . 01:57، 2024ماي21



 ... التيمات الموضوعية عند شعراء الجنوب                                         الفصل الأول:

90 
 

 أغني لدجلة عند ال روث مواويج عشقي.. 
 أبوح التّلوعّ.. 

 )...( ولي ا دمش، معارا وجد
 أنا بدمش، أعّ  دنان اليقا 

 وأفو بها جذك أقتفي أ ر العرفا
 1وأعلم أن دمش، لب داد أخت 

صلا بوءائج التاريخ استعرض الشاعر عشقا كبيرا للوطن العربي عبر تمثيج ب داد ودمش، كرمزين حضاريا مت
نطشقة من ح  الوطن عبر العواصم العربية والتواصج اهضاري الذي يظعر الأخوة والوحدة العربية، يأتي والمجد، فالإ

فيتماه وائذ   اليقا  لى   ليصج  الشاعر  تراود  صوفية  اصنان،    ىالت مج كحالة  الصعاث مع  من كج  فبالرغم 
والتحده ، لىك أن دمش، تظج واقفة بنج فعر وعزة، محافظة على هويتعا العربية وتاريخعا العري،، لىنها اصدينة التي 
 سد الصمود والقوة، والتي تعتبر قلعة حصينة للعروبة واصقاومة. دمش، تعرف جيدًا قيمة اكستقرار والسشم، وتسعى 

 اصنطقة.   دائمًا لتحقيقعما ا
 وكنت بب داد من حيث ك تعلماْ 

 أرى الفج واليافا 
 يضوعان ا جنبا  دمش، 

 ويوقظ عطرهما ا اهناه 
 ضرام غرام لصنعا  ك يستنا 

 2لعينيك.. للشام عش، ت ل ج من ألح عام وعام 
لىن دمش، ليست مجرد مدينة عادية، بج هي رمز للصمود والصشبة، وهي تستمر ا مواجعة التحده  بنج 

، وقد تحدد عن توحد اصدن قوة ولىصرار. تاريخعا المجيد وروحعا القوية  علعا تستح، اكح ام والتقدير من ائميع
دمش، هي الروح والقل  العربية ا ذاتفي كنسيج من اه  والتاريخ والعطر، ما يعنس وحدة اصصير والهوية، فنانت  

 النابض للعروبة، وستظج دائمًا كذلك، معما ت ير  الظروف والأحوا .
ومن دمش، لى  مصر يأتي التعبير عن أرض الننانة والتي تعرف ب زارة علومعا وملر  كج عالم وباحث في تي 

 الشاعر بأبيا  تعبر عن مدى حبفي وامتنانفي لهذا البلد يقو : 
 غنيت للنيج موا  عش، 
 وهمت بفي هادئا ينشر التبر 

 )...( صصر هوى ا الفؤاد دفا
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 1...تنفست عش، العروبة.. 
هي الأخرى معظم الأدبا  والشعرا  الذين نهلوا من علومعا واستفادوا عنعا  لىن صصر منانة عظيمة تحدد  

حمج النع فعرا باكرتباط بمصر كرمز للحضارة والعروبة، من خش  منعا وتاريخ حضارتها ي جم منانتعا العالية،  
النيج أين ينسج الشاعر صورة تمزا عش، الإنسان بالوطن والنعر، الذي يبقى ءاهدا على وحدة الزمن والهوية، 

 كت  عنعا ف بدع ا النتابة معربا عن امتنانفي وحبفي لها:تشبع حبعا و   الفضيج جقاوة وجد    محمد و 
 القل  مصر وذي البيضا  أوردتي     والفصج ينعما نشر لأكفاني 

 )...( مصر العروبة ك تخبو كواكبعا    لنم تضي  اصدى تدعو لإيمان
 ا كج عصر يلبّي المجد يعشقعا     فمصر قد خلقت والمجد صنوان 

 2أرض الننانة أعلى الله ع تها    باق لى  أبد فالفضج رباني 
امتدادها كإءعاع  ارتباطعا بالمجد والتاريخ، وكذلك  لنا منانة مصر كرمز للعروبة وللإيمان، كما صور  فالنع أبرز 

 متياز من خش  تأكيده على دورها المحوري ا اهضارة العربية والإسشمية.حضاري و قاا با
لىن مشاعر القومية ا كتابا  الشاعر واضحة من خش  كتاباتفي عن مدائن عدة والتي من بينعا دمش، ومصر الشام 
وكذلك اهتمامفي بالقضية الفلسطينية، ولعج تركيزه عن اصدينة التي تعتبر »كمعاد  موضوعي صعتلح حاك  التوتر 

نهيار والضياع، التي تحيج لى  اهيرة والبحث عن الذا  ا والقل، والوحدة واكغ اث، وكذا صلتعا بأءنا  التيفي واك
 «. من ذلك ذكره صدينة وهران كمثا  للرما  الذي يترسد ا نجد: 3اصدن الواقعية حينا واصتعيلة أحيانا

 4كوهران كنت أرى نجدَ سامقةً تبعر العاصا 
 ومن اهديث عن اصدن وجمالها وجشلها يذكر الشام قائش: 

 هذي الشآم عيون الصّ  ذارفة   ليج يرين وصبح طي  أحزاني
 5قد كنت أحلم قبج اه لم من لهفي     بالشدو أبدي لأهج الشام تحناني 

فقد حمج تعبيرا  عن الشوق واهنا للشام، مقرونا بعاطفة جياءة  سد اهلم والولفي ا قال  من الألم 
اصعتصر باه ، وقد ءنج ازدواجية الليج والصبح )ليج يرين وصبح طيّ أحزاني( مقابلة با اهزن والألم حيث يظج 

 الليج مجاك للألم، فما يبقى الصبح خفيا داخج طيا  الألم. 
فنان النع كلوحة ترسم معالم الشوق والمحبة للشام مع ءعور بالأمج اصتردد ا اهلم بالشام وأحبتعا وسك 

 . ألم وحنا
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الفضيج جقاوة قوة ا التعبير عن اكنتما  وحبفي الشديد للعروبة ا عديد اصواطن   محمد  كذلك  للشاعر  
 والنصوص ففي عروبتفي وطن وسنن لمن واهفاظ على العروبة هو حفاظ على كج مقوما  الذا :  

 عش، العروبة ا قلبي ووجداني    نبض يمدّد عمر اص رم العاني
 لوك العروبة ما نمقّت قافيتي     وما ءدوُ  أبثّ العش، أوطاني

 . مشيتعا تقطيع وأوزان.قد ألهمت بحور الشعر فاتنة   من قبجُ 
 1... ك تس ليني ففي ب داد لي نس       وا ائزيرة لي جذر بشيبان 

ويؤكد بأن هويتفي العربية واكنتما  لهذه الأمة هو ما يجعج ءعره وأفناره يعرث الشاعر عن حبفي وانتمائفي للعروبة،  
مصدر لىلهامفي وتحفيزه بها ازدانت قصائده، وت نى بأعذث الأهان ويذكر أن لفي أصوكً ا ب داد   نابضة باهياة، هي 

 وجذوراً ا ائزيرة، ح  الوطن ينبض ا قلبي وروحي، يمتد كنبض المح  اصعاني. 
فمشاعر الفعر واكنتما  الراسخ مترلية ا  ناه القصيدة، وهو ك ينتفي بإظعار حبفي للأمة العربية، بج يبدي فعره 

 بجذوره التي ك يمنن لىننارها 
 التيمات الواقعية )وصف الحال ونقد الواقع(:  .3

الفضيج جقاوة" ا اهياة جا  وصح اها  للواقع ونقده، يرفض واقع اكستبداد الذي   محمد  ومن  ارث الشاعر "
 يمارس وك ن الزمن زمن الضش  والظشم:  

 تبا لأرض لم تز  تحنمعا 
 دروءة وللهة!! 

 ص يرتي ا أرضنا 
 2هياكج وللهة 

تأتي هذه الأسطر الشعرية لتعبر عن حالة من اكحتراا وال ض   اه الواقع اكجتماعي والسياسي الذي 
يعانيفي المجتمع، وهو ينفر ومستا  من الأوضاع السائدة ا أرضفي، وقد أءار لى  كون هذه الأرض التي تُحنم بنظام 

بدك من لىعما  العقج   رافا  واعتقادا  ما ورا  الطبيعة،"الدروءة" والآلهة هي أرض تخضع لسلطة وسيطرة الخ
وتحنيم العدالة؛ وقد حققت صورة الدروءة والآلهة توضيحا للسلبية اصنتشرة لىزا  الت  ر باصعتقدا  الدينية أو الروحية 
التي قد تنون مفرطة أو غير منطقية، وهذا يدفع بتضيي، التفنير الإبداعي وحتى التفنير النقدي بالمجتمع، كما 

يبت ي  اس يثمر فعليا، حتى أن من  الفعج ائاد والذي  تقاليد بالية أو اتعدم )هياكج وللهة لتعبر عن غياث  تباع 
موروثا   قافية تعرقج التقدم؛ واكنتقا  الذي يشعده ا جملة )ص يرتي ا أرضنا( والتي يحاو  من خشلها الشاعر 
أن يربط با الواقع الراهن وحالة من الضياع، وهو هاهنا يت مج حا  جيج جديد يت رجح با هذه التقاليد التي من 

  ما سيتم تقديمفي وبناؤه من جديد. الواج  أن يتم معائتعا وبا 
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 امتد بعد الألم ففي قولفي:   بسب  ذلك الت  ير للدهنا  والآلهة  ا المجتمع النور والأمج   وا انَفاض
 ضاق أفقنا   - أواه–وأفقنا  

 من تعسنا 
 خنا بري، النور ا نجومنا 

 1وشمسنا
دم الشاعر يستعنجد هذه الأسطر الشعرية تعبر عن حالة من الإحباط العمي، والقل، من تدهور الأوضاع، أين  

واهالة  الفنري  الضي،  دكلة  يشمس  تعبير  وهو  والأف،،  الرؤى  ا  ان شق  على  تد   والتي  أفقنا(  )ضاق  عبارة 
 اكجتماعية التي يعيشعا المجتمع، و)تعسنا( ا هذه العبارة تحيج عن اهزن واصرارة من الواقع والوسط.

فقد فقد الأمج والضو  الذي كان ينير الطري، كسيما ا حا  ضياع القيم والإخفاقا  النبرى التي أد  لى  تراجع 
اها  بزوا  الشمس باعتبارها رمزا للتفاؤ  والأمج، فقد أفلت لت رق العالم ا ظشم ائعج والفساد؛ لتنون القصيدة 

ؤية الواضحة ويحاصر الأفراد ا ظروف عصيبة، مما يجعج الشاعر صورة عن م ساوية الواقع وظشمفي، حيث تنعدم الر 
 يعبر عن ءعوره بالخذكن والوهن أمام التحده  والواقع اصؤلم. 

كما أن الواقع يطالفي النثير من العاها  والتي ابتدععا البعض واتخذوها سنة بينعم وأصبح خيار القوم أدناهم 
تحنمعم الشعوة والشعرة، فحركتفي ال يرة على الإسشم والعروبة وما حج بالوضع ا بشد الإسشم واصسلما كان من 

ولنن رضعوا للحنم الخائن باعوا العروبة، صن أغرتهم اصلذا  اصف ض بني الإسشم أن يتمسنوا بالدين والدفاع عنفي  
 يقو  الشاعر: ،  واكن ماس ا الشعوا  ومساوئ الذا 

 أنا العروبة قد هانت مرابععا    هذا التشرذم نصج حزّ ءرهني 
 ننيد بعضا وتحسو الشعد عاهرة    نفنى وترقع جذ  با رومان

 نبايع القزم ك يدُْرَى لفي نس    ونر ى المجد من أذناث بعران
 لقد تركنا كتاث الله من سففي    وأيّ درث أضا من غير قرلن

 أنا اهنيح حدود الله ترءدني    ديني اعتصام وعشقي جمع عرباني
 غنيت للوحدة السمرا  أخطبعا      فما استرابت وطو  الصّد أبناني 

 .2وحدي اصتيّم ه هيفا وذا جسدي    تفتّتفي مزعا أنصا  خصيان
 باع العروبة للأعدا  بائسة   ملوك ععر من صل  مرخان

 نسعى نبايععم وعرش الله مضطرث  وأي جرم يضاهي حنم خوّان
 3ك تس ليني ففي ب داد لي نس       وا ائزيرة لي جذر بشيبان 
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حالة اكنقسام والتشردم التي أصابت الأمة يبرز استيا  الشاعر من حا  العروبة وتشتتعا، حيث يشير لى   
العربية، نتيرة ائعج والتعلي عن اصبادئ التي كانت تشنج أساس وجودها، وانتشار الفساد واكنحش  الخلقي وقد 
وجد ا كلمة )ننيد بعضا وتحسو الشعد عاهرة( ما يعنس الصورة السلبية عن الواقع وتأزمفي، وبهذه الصورة نجد 

كيح أن الأمة التي كان من اصف ض أن تنون مصدر فعر وعزة، قد تحولت   أين يعبر،  با الواقع واص مو   ةمفارق
لى  صورة مشوهة من الفساد والذ  والهوان؛ كما تترلى اصفارقة ا )نسعى نبايععم وعرش الله مضطرث( أين تتضح 

الذي أدى للمبايعة مفارقة قوية كدا  التناقض بحيث يتبا أن من الواج  توقيع فعج اصبايعة والطاعة، وبا الواقع  
والذي يتمثج ا اضطراث الوضع العام وفقدان الثقة ا اهنام، فالهدف الذي يرمي لىليفي من خش  ألفاظ القصيدة 
يأتي كرد استننار وغض   اه الوضع العربي الراهن، وبالرغم من حالة اهزن والي س يبقى الشاعر متمسنا بقيمفي 

أمج ا استعادة ي لىءارة ودعوة للعودة لى  ائذور والتوحد صواجعة التحده .  وكلفي  الدينية ووحدتفي القومية وه
 العروبة والعودة لى  قيمعا الأصلية.

وعن معاناة الوطن العربي من التشتت والتمزق يأتي حديث الشاعر عن اصوضوع بنج جرأة وقوة يضرث بها 
من خرجوا عن أصولهم يسعون لشنتقام ويفرحون بنزف جراح العرث واصسلما ولهم من النفاق ما يجعج ظاهرهم 

 يدة" على حافة الضياع" قائش: يأبى التصالح وباطنعم ال در وطمس العروبة وهذا ما يترلى بوضوح ا قص
 أنا وطن عربي 

 يمزق أءش ه همج خرجوا عن منامنعم 
 يث رون لخيبر بعد انقضا ألح  عامْ 

 لنم يرقصون لنزف ائراح
 لنم يطربون لىذا ما عش صو  داع يذكّي الخصامْ 

 لهم ألح وجفي 
 .1وألح طري، يضو عبعا ال در 

فالوطن عربي يعاني من الهرما  والتمزي، من قبج أعدا  الوطن، يشير النع لى  أن هؤك  الأعدا  يسعون لشنتقام 
، ويوضح أن هناك من يت دى على الفتن ويستمتع بزهدة التوترا  والصراعا  من خيبر بعد ألح سنة من هزيمتعم

يمارسون   شير لى  أن هؤك  الأعدا كما ي  ا المجتمع العربي، لأن هذه القوى تدعم التفرقة والتشتت وتذكي نار الفتنة،  
 طري، للعداع وال در. النفاق برمزية تعدد الأوجفي مما يمننعم من الوصو  لأهدافعم ك

كما تحدد الشاعر عن هموم الأوطان العربية التي تقع لأسباث حنام يمارسون سلطة اكستبداد والقعر على الشعوث 
ا وقت فيبرز اهديث عن أطعر بقعة ا الأرض "منة اصنرمة" بالسعودية وكيح أن هذا السامري يمارس طقوسا 

ت اهرام ويثير الرع  ا قلوث الآمنا ا بشد الشام وأعياد للح  ويستعدم الأقنعة للعداع، يخادع زوار منة والبي
 ويحوّ  دين الإلفي لى  طقوس غريبة ويبيع لهم قدسية العرث كما يعادي العروبة ويسب  الفوضى والدمار. 
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 ولسامري طقوس وأعياد ح ّ 
 وأقنعة للعداع عريبة

 فحينا يؤذن للحج ا يثرث الخير.. 
 )...( يخادع زوّار منة والبيت خبّا معيبا.. 

 وحينا ينون هناك بشام العروبة..
 ومسبحة تشتني من يديفي
 ويرعبعا منفي هو  اصصيبة

 )...( وروعّ ا رده الشام أفئدة الآمنا.. 
 وحوّ  صبح الشآم  النّدي قتاما عصيبا 

 )...( يحوّ  دين الإلفي طقوسا غريبة
 ص نمفي ينسر النور.. 

 )...( وا حطةّ وابتذا  يبيع لهم قدسنا العربي.. 
 يعادي العروبة.. 

 يعوي..
 1فتعوي النشث التي ذبحتنا.. 

الفضيج جقاوة رموزا لشعصيا  خائنة مارست تحريح اهقائ، لتتسلط على الشعوث باسم   محمد  استعدم الشاعر  
اهيم الدينية اصقدسة خدمة صصالح فالدين واصبادئ على نحو ءعصية "السامري" الذي عبث باصقدسا  وحوّ  اص 

 ضيقة، ومن أجج اصناس  الشعصية. 
وقد ساهم التشعيع ا عبارة )مسبحة تشتني من با يديفي( ا رصد صورة الظلم والإجرام أين صع  التحنم 
عليفي صمارساتفي الفاسدة، مما يعنس معاناة داخلية قوية، بالإضافة لى  أسلوث التضاد ف ن ينون تحويج الدين لطقوس 

قضا با قداسة الدين ونقا  الشام وحقيقة الأفعا  غريبة بأفعا  وأحنام وتحويج صبح الشام لندى قتاما يحق، تنا
وتوجيععا؛ هذا ما يدفعنا لتوجيفي النع نحو تيمة الرفض والتحرر، فعو يحمج طابعا نقده  اه الخيانة وانحراف القيم 

 ، وهو واقع نشعده من حولنا. الدينية والعروبة
الفضيج جقاوة منعا موقفا يبني عليعا   محمد  تخذ الشاعر  صح الأجوا  او وصح حا  الواقع والمجتمع و ومن  

قصيدة ءعرية عن ءعر رمضان، من خش  قصيدتفي "مرحى برمس" مبرزا أهمية الشعر الفضيج وما يعنيفي للمؤمن 
التقي، وما هو مفروض أن يقوم بفي اصؤمن ا ظج الواقع اصزري الذي يعيشفي الناس من خش  ترءيده بما يقوم بفي هو 

 ا هذا الشعر يقو :  
 عرّج قدومك هادم اللذا      مرحى برمس دامس العتما  
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 فعناك ا حرم السنون وليلفي    أحيا وأهرر عالم الأموا 
 .1أنا هاهنا با الطلو  خرابة   أحسو الفنا  مليئة ك ساتي 

وهو بهذا النع يعبر عن حالة من الألم الداخلي والتوق لى  الخشص أو الراحة من العالم اصادي كرحلة نحو 
عوالم الزهد والتصوف، يدعوا غائبتفي، كانتقا  من عالم ملي  باصو  والآكم والهموم لى  حالة السشم التي مثلعا ا 

عالم من الخراث الذاتي والعزلة، وتبدو رمزية الطلو  والخرابة بادية كدا  عن اصاضي   اصو  واكنعتاق، حيث يعيش ا
 واهالة النفسية المحطمة، والطلو  ترسبا  من الزمن اصاضي، وما هو لني ا الخراث الذي يعيشفي الشاعر. 

والإجتماعية يحملعا من   الإنسانيةالقضاه    من  العديدالفضيج جقاوة    محمد  موضوعا  الشاعر  تضمنت  
طاقة ءعورية با  ربة فنية محملة بمشاعر من اه  والعش، متعذا من الت ز  والت ني بحبيبتفي أسلوبا للتعبير عن 
مدارا للوطن واهرية والعربية والعروبة، وبالرغم من نبرا  اهزن والأسى محاكاة لواقع م ساوي الذي طوتفي بنيا  

  الأمج انبعثت ا أطياف منعا باستعما  مفردا  معرمية دالة على الأمج ا مستقبج نصية دكلية لىك أن ءذرا
مشرق، كما يتعذ من العوالم الصوفية أسلوبا للتعبير والإفراد ا عوالم اصدح النبوي واكعتذار لفي صلى الله عليفي وسلم 

دكك  عرض لأوجاع يحملعا الشاعر ا ظاهرها لننعا من  لىن ما نجده    ،  ....كذلك ا قصيدة ومدّ النبي النسا 
 . أوجاع مجتمع، با حلم جميج يسننفي وواقع ب يض

الفضيج جقاوة بصورة اه  والعش،، تعبيرا عن الرفض   محمد  تحضر أنساق التصوف خصوصا عند الشاعر  
 والفساد الأخشقي، واكجتماعي الذي انتشر جرا  التعلي عن الدين ا سبيج الدنيا. 

كما كان وفيا لتيمة العروبة ووظائفعا الوحدوية وتزامن ذلك مع اهروث العربية مع الصعاينة، فاهديث عن 
ة كان من جملة اهتماماتفي، من با مواضيع الرفض والثورة وكذا التصوف، فحضر  الرموز اصنانية يالقضية الفلسطين

 ب داد...-دمش،–لبنان -مصر –للدو  التي تشعد صراعا  ودو  تصارع اهنام وانش الهم عنعا كالقدس  
فقد تنوعت التيما  اصوضوعية التي عائعا الشعرا  با ما يعنس اهالة الفنرية والنفسية اصعقدة أين كانت 
اصوضوعا  تتداخج با التعبير عن الذا  والتعبير عن هموم المجتمع ولكمفي وحتى لمالفي وأفراحفي و سيدها ا صور 

 ا التعبير عن الوطن والعروبة واكنتما ، مختلفة بطرق غير مباءرة كاستعما  اصرأة وطاقة اه  
لقد أدرك الشاعر اصعاصر أن الزمن الذي يعيشفي هو زمن يشعد عنفا وقعرا، فنظم من الأءعار ما يطل،  -

مت  را بضربا  الواقع الأليمة التي تمعضت من جرا  الأحداد ،  صرخا  تنبع من أعماق ذلك الألم والتمزق الإنساني
السياسية وائو اصشحون بالتوتر جعج النآبة تعم، جذورها ا نفسفي، وتحولت لى  فلسفة تشاؤمية ترى الوجود 

تنوعت مظاهر اهزن ا ءعره با النآبة والي س   ،الإنساني بشنج سلبي، وتعتبر اهياة سلسلة من حلقا  الألم
 وال ربة والوحدة، وأ ر  ظاهرة اه  عليفي بشنج سلبي أيضاً. 

تترلى معالم الذاتية ا أغراض كاهنا والشوق، والرثا  وال ز ، واصدح والوصح، عند الشعرا  ا حا تخفت 
درجة الذاتية حينما ينون اهديث عن القضاه العربية، فتتنوع الأغراض وف، طبيعة و ربة الشاعر، ووف، ما يقتضيفي 
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النع مما يجعج الذا  الشاعرة تتماهى مع اصوضوع، خاصة حينما ينون ظاهرها التعبير عن الذا  الشعصية ا 
بداية النصوص على نحو ما، وما لىن يتوغج القارئ ا النع يجدها تستمد معالم الآخر ا اهديث عن معاناتفي النا ة 

 عن عم، الإحساس و ربة الشاعر الراقية.  
كما أن اهديث عن الفساد السياسي ا الدو  العربية من ممارسة البيروقراطية والدكتاتورية تحو  اكنتما  من 
الوحدة  لتحقي،  يسعى  فطرف  اصتصارعة،  الأطراف  بسب  تصارع  تشتت وضياع وهدم  وقوة، لى   وسيلة وحدة 

 مية ويعا وحدة الأمة العربية والقومية. واهرية، ووا للوطن والدين وطرف غير وا للمبادئ وك للأسس الإسش
سبيج  ا  المجد  وتحقي،  والثورة،  والأبطا   للبطوك   تمريد  من  عدة  مواضيع  اكنتمائية  التيما   حملت 
اكستقش ، استحضارا لتضحيا  الشعيد ا سبيج الوطن ودفاعا عن الأرض واهفاظ عن معالم الهوية، بروح اكنتما  

 فنرا ول ة وءعورا. 
وقد سلك الشاعر أحمد حمدي سبيج التصريح وائرأة ا طرحفي لقضاه وطنية وقومية، مع انتعاا الشاعرين 

 الفضيج جقاوة" أسالي  التعذي  والسعي للإصشح والرغبة ا التوجيفي.   محمد  وي" و االأخضر سعد   محمد 
نجد ال لبة لتيمة نقد الآفا  اكجتماعية التي تسللت وأصي  بها العالم العربي، من نفاق وتسلط و بر ا 

 اهنم، وقد انبرى الشعرا  للتعبير عنعا ا قصائدهم كج بأسلوبفي.  
كما تشنلت التعابير بتضارث الثنائيا  الضدية لدى الشعرا  ورغبتعم ائامحة ا التعبير عن رسالة الوطن 

الوطن محورا هاما   وما يحملفي من هموم ولكم تعي، قوتفي وتنطفي بها ءعلتفي ا النعوض بمستقبج أفضج زاهر؛ وقد كان  
الفضيج   محمد  وخاصة بالتعبير عن اكنتما  للعروبة والبارز بشدة عند الشاعر  ،  بأماكنفي وقضاهه الوطنية والقومية

 اصظللا ووحشة الزمن.   ضباث   الذي غيم عليفي    الواقع جقاوة، محاولا بذلك معائة الأسى وجراحا   
لدى لشعرا  مبدين اكهتمام والدفاع عنعا والنقد الذي وجعوه للصمت حضورا للقضية الفلسطينية    ونلفت 

ة احتلت منانة بارزة ا أعمالهم بأسالي  فنية وءعرية قوية، باعتبارها رمزا للعدالة واه، يالعربي، فالقضية الفلسطين
 من النيان ك يترزأ من الروح العربية.    اوكونها جز 

لىن انعناس التفاعج أو الدمج با الإيديولوجيا وائمالية ا النصوص الشعرية يشنج تحوك عميقا ا بنية 
الإبداع الأدبي، لىذ تمنن النع الشعري لأن ينون محطة أو منصة للتعبير عن مجموعة من الرؤى الفنرية والسياسية 

دمج والتفاعج يستند لى  قدرتفي ا توظيح الرموز دون لىهما  أو لىزاحة البعد ائمالي، والشاعر من خش  هذا ال
الفني ا  الطابع  النبرى كالوطنية واهرية والرفض، والهوية مع اهفاظ على  القضاه  للتعبير عن  الفنية  والأسالي  
النصوص، وقد ظعر اكنفتاح ا النصوص الشعرية بتفاعج مع تيارا  فنرية و قافية متعددة مما منحعا عمقا دكليا 

راوز التقليد، وهذا التوازن با ائمالي والإيديولوجي ك يجعج النع مجرد أداة دعائية بج يفتح أفقا أوسع لت ويلفي يت
 بنونفي تعبيرا مركبا عن مجموعة  ارث لىنسانية وفنرية.

أما بالنسبة للأغراض الشعرية التقليدية فقد ءعد  تطورا ملحوظا ا سياق اهدا ة الشعرية ومع الشعرا  لىذ 
لم تعد مقتصرة على وظائفعا القديمة بج أصبحت وسيلة للتعبير عن أزما  الواقع وتحوكتفي على نحو غرض اصدح 
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الذي  اوز بفي الشعرا  الأغراض التقليدية ليعيدوا توظيح هذا ال رض من جديد ليحمج بعدا رمزه واجتماعيا، كما 
ا استحضار مدح الرسو  صلى الله عليفي وسلم، حيث  اوز الشعرا  ا لىطار الإءادة ليعبروا عن ءنواهم وهمومعم 

 وواقععم مما منح اصدح طابعا وجدانيا وتأمليا. 
وباصثج تطور غرض الرثا ، فقد اتسع ليشمج أبعادا تتراوز رثا  الأفراد والبنا  عليعم...لى  اهزن على انهيار 

ضاع اكجتماعية والسياسية ا ظج ذلك الفراق وال ياث ويرى ا اصفقود كمالفي، تحسرا على أحوا  و القيم وتدهور الأ 
 الأمة. 

وبالإضافة لى  اصدح والرثا ، مثّج اكنتقا  من ال ز  التقليدي لى  توظيففي ا سياقا  ذا  طابع اجتماعي 
وقومي كعشمة فارقة ا مسار الشعر، فقد كان مرتبطا بالوجدان الفردي ويتمحور حو  اهبيبة بوصفعا محورا للذا ، 

  والت يرا  أفرز  استثمارا جديدا لهذا ال رض، ف صبحت مستندا لى  تصوير ائما  والرغبة فيعا، غير أن التحوك
انعناس  بج  انتقا  وتحو  موضوعاتي  النقلة لم تنن مجرد  النصوص، وهذه  الوطن ا كثير من  للبلد/  اهبيبة رمزا 

تية لتحوك  وت يرا  أعم، ا البنية الفنرية والشعورية للشعرا  أين اتسعت أبعاد الصورة وسعوا لدمج اصشاعر الذا
بالرؤية ائماعية لتصبح العروبة والوطن موضوعا للفعر واكنتما  ما يبرز تحنما وقدرة الشعر على لىعادة تشنيج 
رموزه وأغراضفي التقليدية للتفاعج مع متطلبا  اصرحلة، مما يمنحفي دينامينية ولىمنانية للتردد، وهو ما يعنس وعيا 

اك لإعادة قرا ة ال اد ولىحيا  الأغراض الشعرية بما يواك  ءعره مترددا وقد أمنن بذلك أن يصبح الشعر مج
 تطلعا  العصر دون أن يفقد ارتباطفي بجذوره. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 الثان   الفصل
 مستويات التجريب عند شعراء الجنوب 

الفضيل جقاوة  محمد - الأخضر سعداوي  محمد - أحمد حمدي" 
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 -الأخضر سعداوي  محمد  -الفصل الثان: مستويات التجريب عند شعراء الجنوب )أحمد حمدي
 الفضيل جقاوة(.   محمد 

سيطرة بدأ الشعرا  ا التعبير عن رغبتعم ا التحرر من القيود التي فرضت من الالتعبير عن التحرر    ا سياق 
والأربعينا    الثش ينا   عقود  خش   الشعرية.  أعمالهم  خش   من  ذلك  عن  وعبّروا  ومشاعرهم،  أفنارهم  على 

ظعر  ، و ءعد  القصيدة العربية ت ييراً ا ءنلعا ومضمونها، حيث تنوعت الترارث والتحديثا و والخمسينا ،  
أءنا  جديدة من الشعر مثج الشعر اصرسج ونظام اصقطعا  الشعرية، وكذلك الشعر التفعيلي والشعر اهر، كانت 

 هذه الترليا  اصتنوعة تعنس رغبة الشعرا  ا الترديد واكبتنار ا مجا  الشعر العربي. 
وض بالخ و ؛  فنان هذا التردد ا قدرة الشعر يعنس لنا استيعاث الت يرا  والتطورا  اصفعومية للواقع ومجرهتفي  

عرفعا الناقد صشح فضج   التي(؛ و Structureا تحليج اصستوه  التي طالها الترري  انطشقا من مصطلح البنية)
بأنها » مصطلح ل وي حديث استعدم بعديد من اصفاهيم وهو يطل، على النظام الذي يشرح قابلية النج؛ لأنفي 
يتنون من أجزا  متضامنة، وأحيانا يطلقونفي على النج  الذي ينتظم فيفي عناصر ذا  طبيعة محددة، ومن هنا ينتعون 

 «.1لى  نتائج مختلفة 
هذا النظام الذي يصنعفي انتظام العشقا  البنائية ا النع الأدبي، مرتبطة بعضعا ببعض لتنون كش موحدا 

من العشقا  الباطنة )اصدركة وفقا صبدأ الأولوية اصطلقة للنج على الأجزا ( لفي قوانينفي    ا فتدرك البنية بنونها »نسق
الخاصة المحايثة، من حيث هو نس، يتصح بالوحدة الداخلية واكنتظام الذاتي، على نحو ينطوي معفي المجموع النلي 

«،فتلك القواعد والقوانا  تساهم ا تحقي، ال ابط واكنسرام 2للعشقا  على دكلة ي دو منعا النس، داك على معنى 
أن ينون اصقصود بالبنية  با الأفنار وعناصر النع من ل ة ولىيقاع وتركي  ودكلة... فنما يقو  روجيفي غارودي:» 

ومبادلة  تربط با مختلح حدود المجموعة  الواحدة بحيث  تعا هذه العشقا    منظومة من العشقا  وقواعد تركي ،
 «. 3وهذه القواعد معنى كج عنصر من العناصر 

فتنتمج البنية باكتما  نظامعا ال كيبي كنج موحد، مشنش عشقا  ضمنية، لقد » اندرا مفعوم البنا  ضمن 
ءبنة اصطشحية واسعة تضم النسج والرصح والت ليح وال تي  والنظم، الذي جعلفي ائرجاني تصورا متنامش ضمن 

نتقج مبدأ النظم كتصور صا هو نع لى  القصيدة نس، نظري صس لة الإعرازّ، وقد فسر بها عملية لىنتاا النشم فا
 «لينون البنا  متفاعش با وحدة النع وفعم أركانفي ووحدة تلقيفي. 4ليصبح نسقا بشغيا للفعم والإنتاا

 

 .114، ص: 1985، الأردن، 04ينظر: صشح فضج، النظرية  البنائية ا النقد الأدبي، دار الشروق، ط 1
 .  413، ص: 1985لىديت كربزوبج، عصر البنيوية، ترجمة: جابر عصفور، لفاق العربية، دط، ب داد،  2
،  1979، 01روجيفي غارودي، البنيوية فلسفة مو  الإنسان، ترجمة:جورا طرابيشي، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيرو ، ط3

 . 17ص:
 . 206، ص: 2005،اص رث، 01سعيد اهنصالي، اكستعارا  والشعر العربي اهديث، دار توبقا  للنشر، ط 4
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 زهالىن تفنيك العناصر الأولية الفاعلة ا الخطاث الشعري تمنننا من الوقوف على معالم هذا الترري ، وتمي
 لدى كج مبدع انطشقا من التساؤ  التالي: 

 التي ظعر  ا لىبداعا  كج من الشعرا  الثش ة؟و لياتفي  الترري   شمح  ما هي م -
جزائرية   - جمالية  اهديثة  العربية  الشعرية  لى   يضيح  خاص  ءعري  صتن  الت سيس  الشعرا   استطاع  وهج 
 اصشمح؟. 
، وج  الوقوف عند اصستوه  ببنياتها النصية  (دكلةالبنية و ال)للوصو  لى  منامن التفاعج با العناصر  و 

 والل وية والصوتية الإيقاعية والدكلية. 
 المبحث الأول: التجريب على مستوى البنية النصية: 

لقد ءعد الشعر ائزائري تحوك ا السبعينا  من الشعر العمودي لى  الشعر التفعيلي، وا نهاية الثمانينيا   
وبداية التسعينيا ، ءعد اصشعد الشعري ائزائري تحوك  ا البنية والشنج، وظعر خطاث ءعري جديد يعنس 

وأحد التحوك  الهامة ا الشعر ائزائري ،  الشعرا   الت يرا  ا ائزائر والعالم العربي، واستفاد منفي جيج جديد من
اصعاصر كان  بانتقا  القصيدة من بنية البيت لى  بنية القصيدة، ثم لى  القصيدة اصقطع والديوان، مما يظعر تطورا ا 

  الأدا  الشعري واستعدام الأدوا  الفنية، مع اكستفادة من ال اد الشعري الساب،.
أءنا   وتنوعت  والذاتية،  الوطنية  الهوية  تعبر عن  نصوص ءعرية  ائزائر تأسيس  الشعرا  ا  كما حاو  

 . القصيدة بناً  على  اربهم الشعرية اصعتلفة
الأءنا ،  ورغم وجود رؤى مختلفة حو  القصيدة العمودية، لىك أن العديد من الشعرا  اختاروا النتابة بنج

 بينما يميج لخرون لى  كتابة قصائد نثرية، معتبرين أن الترري  الفني ك يعرف حدودًا. 
لىن البحث عن  ليا  الترري  على مستوى البنية النصية ا الخطاث الشعري يدفعنا لى  ضرورة تفنيك 

»ربط العرث قديما با نسج الثوث ونسج الشعر وبا الشعر والنسج والتصوير، واعتبروا  ؛ وقد عناصر البنية النصية
 «.1أن جميععا تحتاا لى  تناس، وتداخج وتفرد، وينون الهدف منفي الإبداع والوصو  لى  غاية الصناعة 

وال وص ا عوالم النع يتطل  جعدًا كبيراً كستنشاف مضامينفي والبحث عن لثاره وتأ يراتفي التي من اصف ض 
أن ت ت  عليفي، التي وصلت من حا تنييفعا ا صورها اصعتلفة ليتضمن تحليج النع وتحريره بشنج يجعلفي قادراً 

 على الت  ير على القارئ وتحويج الأفنار لى  أفعا . 
 
 

 

 
،  02كشم(، المجلد  -مفشح بن عبد الله، البنية النصية ا تدوينا  الفايسبوك مقاربة ا ضو  لسانيا  النع، مجلة )ل ة1

 .   71ص:70، ص: 2019،جوان03العدد
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 تحولات الشكل الشعري وانفتاحه.   أولا:
 .)الشعر الحر(   قصيدة التفعيلة  .1

ن لىعطا  صورة أكثر حدا ة على الصعيد الفني وائمالي على نحو خاص،  و كثيرا ما حاو  الشعرا  اصعاصر 
تعبر عن  ارث ءعرية، وقد انطلقت القصيدة العربية ا  ريبيتعا من خش  النموذا ائديد ث"قصيدة التفعيلة أو 

أ نا  ظعور –مما سب،    كما أطل، عليعا بالشعر اهر" هذه الشاكلة التي نالت اهتماما كبيرا  ا النقد العربي اصعاصر
قد يرجع هذا اكستقطاث واكهتمام لى  خصوصية الواقع الذي يرفض الخضوع واكنقياد، فقد    - هذا اللون الشعري

» وجدوا ا هذا النوع من النصوص واقععم اصعمش اصقموع اصزيح ا عالم بدأ  اهدا ة فيفي تسيّر حركية الأدث 
ي يحدده الشاعر، ك يمنن للفنرة أن تصبح صاهة للشعر، لىك لىذا عبر  مطعّر لأن مصير القصيدة تحدده الرؤه أ

منطقيتعا، أو عقشنيتعا، وتحولت لى  كائن لخر ينسرم مع منط، الرؤه،   الرؤه فتعلصت من نثريتعا أو واقعيتعا أو
ومنفي عبر  القصيدة اهدا ية دائرة عمود الشعر بسشم دون تواءرا ، ومع ذلك قدمت القصيدة العربية اصعاصرة 

 «1 ربة فنية لم تعرفعا القصيدة العربية العمودية 
ناصر ا كتابفي " الشعر ائزائري اهديث" لى  الأسباث التي جعلت   محمد  وا هذا الصدد أءار النات   

الشعرا  ينتصرون للنلمة باختشف توجعاتهم فعناك من كان » تحت تأ ير بعض النتابا  اليسارية التي اتخذ  
عادي اكنتصار للشعر اهر ا الوطن العربي واجعة للمذه  السياسي، وتحت تأ ير بعض النتابا  ذا  الطابع اص

ال ا ية،  الشعرية  الآثار  الشباث عن  الشعرا   انفصج بعض  الوطن،  اصاركسية داخج  النزعة  لل اد، وكسيما ذا  
وأصبحوا ينظرون لى  كج مالفي عشقة بال اد أو الدين نظرة ضيقة غير موضوعية، وراح بعضعم يدعو صراحة لى  

وى عدم تماءيفي مع متطلبا  العصر، مما كان لفي انعناسا  اكنفصا  عن ال اد القديم عربيا كان أم جزائره بدع
 «.2سلبية ا اصستوى الفني لهذا الإنتاا الشعري الشاث 

لىن هذا اكنفصا  والعدا  لل اد يعارض حركة التطور حتى أن الشاعر أحمد حمدي ا تصريح لفي على لسان 
ناصر نجده يخرا من اهنم على أن الشعر ائزائري ءعر ترا ي لم يتابع حركة التطور اكجتماعي ا ائزائر    محمد  

ويرى بضرورة اكع اف بعد  ربتفي التي كانت ا نفس السنة التي قا  فيعا هذا اهنم بأن الترربة الأدبية ائزائرية  
ولىنما هي تمتد من أءعار الأمير مرورا بجيج ابن باديس، والربيع بوءامة... فالصلة موجودة وك يمنن "ليست قصيرة،  

من   معما كانت الظروف، وعليفي فإن الترربة الأدبية ائزائرية ليست وليدة اليوم فقط، كما أنها لم تأ    ى أن تمح
 .3العدم، بج لها جذور تضرث ا أعماق تاريخنا اصعاصر 

 
،  01، العدد34، المجلدالإنسانيةمجلة ائامعة الأفرية: العلوم الشرعية و  ضا عامر،  ليا  الترري  ومظاهره ا القصيدة العربية، ر 1

 . 337، ص: 2021مارس
 .173ص:  ، مرجع ساب،  ،1975-1925ناصر، الشعر ائزائري اهديث ا اهاتفي وخصائصفي الفنية  محمد  2
 . 175ص:  174ص: اصرجع نفسفي، ينظر:   3
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فالثبا  الذي عرففي نظام القصيدة من خش  الإيقاع العمودي الثابت لم يسلم من الخروا عن اصعيار، خروجا 
 من سلطة النموذا فنان اكعتماد على نظام التفعيلة كبديج عن البحر الذي سيطر على نظام القصيدة قديما. 

رر من يح»لقد استطاع الشاعر أن يتحرر تدريجيا من قيود التقليد لينفتح على اهاضر واقعيا وفنيا، وك ني بفي صا  
تحرر  مواهبفي من التقليد واكج ار، لأن اهرية تصبح حرية أوج  بالوعي، والإبداع يصبح ولىن  قيد اكستعباد  

لىبداعا أروع بالوعي أيضا؛ وقد غل  على القصيدة طابع الصراع، وانتصار الشاعر لقيم الأمج بترري  ءنج مخالح 
اهر، وهو رها الشعري  النع  للترري  ا  اصلمح الأساسي  العمودية وهو  اكنتظار ا للقصيدة  أف،  ن لم يخي  

 «، 1انسياث عباراتفي، ولىيقاعفي الخاص، والذي أكسبفي جرس الألفاظ وتنوع نهاه  الأسطر الشعرية
طل  تأن البحر لفي قواعده الخاصة ي  هولىن أساس اكختشف الذي تشنج با ءعر التفعيلة والشعر العمودي،  

ا حدود تفعيشتفي اصنظ مة لفي، وف، نس، محدد من التفعيش  والنلما ، أما ءعر التفعيلة فعو   اكلتزاممن الشاعر 
نسج لنا لىيقاعا م ايرا،» فشاعر التفعيلة لم يسع لى  بنا  لىيقاع يغير منتظم ا التفعيش  وبدون تقييد نمطي، مما  

جديد، بج عمج على بنا  نس، لىيقاعي مت اير، موظفا لىيقاع البحر عندما ئ  لى  التفعيلة، منطلقا من مبدأ خضوع 
تنتابفي التي  الروحية والوجدانية  للحالة  الإيقاع  والت اير عن - خل،  الشعرية، وهنا منمن اكختشف  النتابة  لخطة 

 «. 2الإيقاع العروضي القديم الذي كان سابقا على الشعر كقال  جاهز، يستقبج ءتى الترارث الشعرية
التفعيلة بفعج خصائصفي التي يمتاز بها ا قوة تأ يره   تملك اهالة الشعورية التي يتماهى فيعا يخفتفي،  و فشعر 

 اصتلقي مع الشاعر والتي توضح صدق اصشاعر. 
فالهدف الذي خاطفي ءاعر التفعيلة يرمي لى  نس، لىيقاعي مت ير وليس جديدا، لىيقاع يتناس  واهالة النفسية 

 التي يعيشعا وتهز كيان الشاعر ا كتاباتفي، فينون اكختشف من الثبا  لى  التنوع والت يير. 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفضيل جقاوة  محمد  الأخضر   محمد   أحمد حمدي  
 

 . 205ص: ، مرجع ساب،، قافية هاشمي، تحوك  الخطاث الشعري ائزائري اهديث   1
سليمة مسعودي، اهدا ة والترري  ا تشنيج النع الشعري اصعاصر دراسة ا ءعر أدونيس، عالم النت  اهديث، الأردن،    2

 . 169ص168، ص: 2020
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ضر الأخ  محمد -الشعراء)أحمد حمدي يوضح نسبة الأنماط الشعرية المستعملة عند    (:01رقم)  دولالج"
 "الفضيل جقاوة(  محمد  -سعداوي
ا استعما  الشعرا  للأنماط، فنرد هيمنة ءعر التفعيلة ا كتابا    من خش  ائدو  يتضح اختشف واضح 

النمط اهر يوفر لفي خصوصية التعبير وعفوية الطرح تبرز انفعاك  الذا  هذا النمط/  الشاعر أحمد حمدي، ذلك أن  
السياسية والقضاه، العامة فينون هناك طو  النفس  و ورتها النفسية واكجتماعية، خاصة حا تناولها للمواضيع 

 وامتداد ا التعبير ا القصيدة اهرة. 
الأخضر سعداوي فاصشحظ ا كتاباتفي غلبة الشنج العمودي متعذا لىهه ءنش تعبيره   محمد  أما الشاعر  

دراية، خاصة وأن   نبارزا ا أعمالفي مما يعنس الفنر الواعي للشعرا ، بحيث أن انتقا  الشنج ا النتابة كان ع
التعبير عن الأفنار الدينية )الصوفية( والثورية والسياسية منحتعم فرصة للعودة لى  ال اد الشعري ا الإطار التقليدي 
لفي)الشعر العمودي(، وقد يرجع ذلك لأهمية الفنرة على حساث القال  خاصة وأن هناك موضوعا  تحتاا للتعبير 

ي نفس  يلزمعا طو   مما  التنوع ا كتاباتفي اصستفيض  اعتمد  والقافية، وهناك من  الوزن  لعقبة  الخضوع  تطل  عدم 
 يقو  أحمد حمدي:ر؛  اه  النفس ك

 ..وترسبت ا ذكرهتي؛ 
 عينا عصفور، 

 ينقر ا قلبي النور 
 وها أنا أصارع الدوار؛ 

 ا ءراييني يعيش اهزن، 
 واه ؛
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 1ويمتد الصراع. 
، مع اهفاظ النعلىن القصيدة تبدو أقرث لى  النمط اهر، ذلك يرجع كستعدام تفعيش  غير متساوية ا  

تساوي السطرين، وقد حملت بعلى الإيقاع الداخلي، وهو نمط يعتمد غالبا على وحدة التفعيلة بدك من اكلتزام  
القصيدة معاني وصورا فنية أين ترتسم صورة البرا ة واهيوية وهي صورة جميلة، لنن وجود العصفور ا القل  خل، 
لىحساسا باصزا با ءعور اه  اصتمثج ا )النور(، وءعور الألم من خش  فعج )النقر(، فنانت جملة )ينقر ا قلبي 

 النقر الذي يوحي بالألم والنور الذي يوحي بالأمج، وهو توازن صوتي با مشاعر متضادة، النور( تعبر عن تناقض با
تد هذا التناقض ا  نائيا  تعبير عن تناقضا  موجودة ا اهياة البشرية )ا ءراييني يعيش اهزن واه (، هذه ويم

وا كلمة )يمتد الصراع(، يجعج الختام مف حا مما يعنس صعوبة اهسم ؛  اصشاعر ك نها وجعان هقيقة واحدة)اهياة(
 با هذه اصشاعر، مما يجعج القارئ ا حالة من التفنر ا معنى صشنلتفي وصراعاتفي. 

لىن اصوضوع الذي تدور فيفي الأسطر الشعرية واصتمثج ا الصراع با اهزن واهببا صراع داخلي عاطفي 
عمي، با مشاعر متناقضة والتي تمثج كج من اهزن )الذي يعيش ا الشرايا، ا عم، الذا (، واه  )الذي 

لصراع الذي يمثج )الفنرة اصركزية حيث تمتد يحمج ءحنة الأمج لننفي يخل، توترا بسب  الصراع بينفي وبا اهزن(، وا
 النعائية وت ك النعاية مفتوحة(. 

مع ناس  تك بتتابع القواا يسمح بإيقاع داخلي مرن، ي، و الشعر اهر والذي ك يقيد بوزن وك بتساويففي  
انتظام الوزن يعنس التوتر الداخلي ا الصراع العاطفي، ك ن القارئ  التعبير عن اصشاعر اصتناقضة وبالنظر لعدم 
يشعر بذلك التذبذث اهاصج با مشاعر اهزن واه  من خش  بنا  النع، فنرد اللع  على مستوى الإيقاع 

عر لصور غير م لوفة من ذلك جمع الأمج والأمج ا الداخلي مع اصيج لى  التعبير عن هظا  تأملية وتوظيح الشا
كلمة )عينا عصفور/ ينقر ا قلبي النور(، فاجتماع اصوضوع مع الوزن ءنج حالة من التوتر والش يقا التي تعيشعا 

 ومن قولفي أيضا:   ؛الذا 
 ..كان فشحا ص يرا

 كان يدري؛ 
 أنفي ينبر ا اهقج، 

 وكان.. 
 حلمفي فردوس ءاعر. 

 ينتشي كالورد 
 2ا نسمة صبح 

 
 . 51ص:  الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب،،  أحمد حمدي،  1
 . 59، ص: الساب،اصصدر   2
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نرى أن القصيدة تتبع نمطا ءعره حديثا، يميج لى  النمط اهر ا هذه الأسطر التي تخل، عاصا بسيطا ومليئا 
بالأمج، حيث تمتزا الأرض بالسما ، والورد باهلم، ما يصور اهيوية، ويجعج الشاعر ناجحا ا كسر اهدود التقليدية 

لداخلي، وعن النضج با الأرض واهلم، حيث كان الفشح للشعر، معبرا عن جوهر لىنساني، متحدثا عن التحو  ا
،وبرومانسية اهلم الذي ينسر الواقع القاسي، ما صنع (استعدمفي كشعصية بسيطة ولىنسانية عامة وعاصية)بواقعيتفي  

رؤية ءعرية انطشقا من الإحساس بهذا الفشح، حتى الصور عنست فنية الشاعر ولعبفي بالل ة والوزن من ذلك ا 
موح والنقا ؛ وا طلة )حلمفي فردوس ءاعر (نجده ينتقج من الأرض لى  الأف، الإبداعي، ليصبح الفشح رمزا للجم

توحي باهرية   هيجملة )ينتشي كالورد ا نسمة صبح(، وهي صورة غنية بمعاني اهياة، فالورد رمز للرقة وائما ، و 
والتردد، واجتماععما يعبران عن الأمج والخفة التي يحملعا اهلم ك نفي يقو : حتى الفشح الص ير يستطيع أن يحلم 

 بالسما  والسما  رمز صعانقة اهلم وبلوغ اصرام. 
وقد حق، الوزن اهر لىحساسا بالتلقائية والبساطة التي تتناس  وءعصية الفشح، وحلمفي اصتواضع، والعمي، 

 ا الوقت ذاتفي.
الأخضر  محمد  كما يترسد حفاظ الشعرا  على سيرورة التفعيلة ا نظامعم على نحو ما نجده عند الشاعر  

 ( فَـعُولُنْ )ه رلُْعُمْ    (فَـعُولُنْ   )دْغدَنْـيُـزْ دَنْ يُـزْه رُْ  عُمْرُ قغ  /غداً يُـزْه رُ العُمرُ قدْ ا التزامفي بتفعيش  بحر اصتقارث }سعداوي  
( { فَـعَجْ )بقُدْ   ( فَـعُولُنْ )حَنُدْدَرْ  ( فَـعُولُنْ )غدَنيْضْ  :  دْ ضْحَنُدْ دَرْثُ قدَنْ يغ  / غداً يضحَكُ الدَرثُ قدْ   -( فَـعَجْ )رقُدْ  

 : وذلك من خش  قولفي
 غداً يُـزْه رُ العمرُ.. قدْ 

 غداً يضحك الدرثُ.. قدْ 
 ..وقد يحتسيك السنو ُ 

 وه صاح  اهزن هذا الذي 
 تراهُ بعيْني يُضي  وَيَخْبُو 

 وذاك اهمَامُ الذي 
 لم يُـَ نّ  

  .1على الدوحة اصشتعاة  
ف التنرار  ذاتفي، كتقنية  النع  تنبث، من  لليا  كثيرة  لىيقاعيتفي على  اهر ا  الشعر  يعتمد  استعدم كما  قد 

..قد( .الشاعر العناصر الصوتية التي لعبت دورا ا حركية النع ودكلتفي القوية، على نحو التنرار الذي جسده ا )غدا
صستقبج وعدم اليقا ويضيح احتماك وتأرجحا با الأمج والخوف، فالزمن وهو ما يشد اكنتباه ويعزز الإحساس با

يضفي غموضا   ( قد )ا النع ليس ثابتا، كما يحمج البعد الزماني غدا دكلة يراد بها الأمج والت يير اصرتق  واستعدام  

 
 . 54ص:مصدر ساب،، الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث...)ءعر(،  محمد    1
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تعنس حالة  مما يخبو( -التناقض با حالة من اللا ا )يضي  يشنج يريد أن يمنح يقينا تاما، كما  وك ن النع ك 
وك ن النع يعبر عن صراع داخلي با الأمج ،  من التباين ا اصعنى، وحالة نفسية مت رجحة با الوضوح والضبابية

 والإحباط.  
صا كانت القصيدة تعنس ءعور اهزن والأمج اص دد والسنينة التي يخالطعا القل، جا   تفعيلة )فعولن( و 

التي من بحر اصتقارث كتعبير عن تموا الأفنار واصشاعر وتضاربها با التفاؤ  واهزن والوزن يعطي لىنسيابية تساعد 
 ك اهزن مع الصمت. على تقديم وعرض تلك اصشاعر بعم، وتأمج داخلي أين يشتب

» استطاع ءاعر التفعيلة أن ينتشح ما تزخر بفي الأوزان والتفاعيج من قيم ولىمنانا  واسعة لم يستثمر  لقد  
منعا الشعر القديم سوى تلك الأطر الضيقة المحدودة منفي، لىن الشعر ائديد لم يلغ الوزن وك القافية بج أباح لنفسفي 

الشاعر من نفسفي وذبذبا  مشاعره   وهذا ح، ك مماراة فيفي أن يدخج تعديش جوهره عليعما، لني يحق، بهما 
 «.1وأعصابفي ما لم ينن الإطار القديم يسعح تحقيقفي 

يتراوز الوزن عبر أن  لىن الل ة الشعرية تنبني على مراعاة ائان  اصوسيقي، وقد ي ل  على الإيقاع كعنصر  
لتعا و مجموعة من الدكك  والرموز التي  عج من الإيقاع أكثر عمقا وبعدا فنيا، وقد كانت القصيدة اهرة ا محا

، والشاعر ا هذا الصدد يحاو  الإنسانيةلتعويض ذلك الإيقاع بإيقاع داخلي يعنس مجموعة التحوك  اهضارية و 
وا كثير من   ،أن يفرض ويقيم تشنيشتفي اصوسيقية الخاصة التي تخرا القصيدة من كشسينيتعا لى  نظام الأسطر

الأحيان ينون الشاعر وبالرغم من انزهحفي عن الأءطر لىك أن تأ ير وحنا ال اد يمتد بجذوره من خش  اعتماد 
 ة الشعرية بد  القافية، على نحو: ائمل

 خرجت من عتمة الليج؛ 
 ! لى  أحراش غابة

  ، ترتدي أقنعة اهرف
 2. !وأوجاع الصبابة

»لقد تعدد   ليا  الترري  ومظاهره ا النع الشعري اصعاصر؛ الأمر الذي جعج من القصيدة العربية تسبح ا 
جوّ من الخرق والت ويج الشعري على مستوى الل ة الشعرية والإيقاع اصوسيقي والفضا  النصي، وغيرها من  ليا  

د  محاوك  ا بَ ل، وهذا يدفعنا  «3منطلقا  ك يحيدُ عنعا   اهدا ة التي تبناها الشاعر اصعاصر ا نظمفي، وجعج منعا
 . النشح والتحليج عن مضاما هذه التشنيش  الإيقاعية واكتشاف بنياتها ودككتها

 المزج بين العمودي والحر: .2

 
 . 168ص: ، سليمة مسعودي، اهدا ة والترري  ا تشنيج النع الشعري اصعاصر دراسة ا ءعر أدونيس، مرجع ساب،   1
 .  343ص: الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب،، أحمد حمدي،   2
 .  347ص: ، ضا عامر،  ليا  الترري  ومظاهره ا القصيدة العربية،  مرجع ساب، ر   3
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من دافع الترديد والبحث الدائم عن الت يير ا الأءنا  تولد لدى الشعرا  دافع الت يير، بعد ظعور ءعر و 
العصر اهديث، جا  الشاعر اصعاصر ليبحث عما يواك  مت يراتفي مع  التفعيلة الذي ولدتفي ظروف حتمية تتماءى  

اهر/  العمودي والشعر  الشعر  القارئ ا طريقة تشنلعا وترتيبعا با  النمطا تشد  اصزاوجة با  اصيج لى   فنان 
ن با التفعيلة، هذا اصزا با العمودي واهر واستعمالفي كقال  هرا يدخج ضمن التنوع الإيقاعي وهي خاصية م

التقنيا  والآليا  الأسلوبية التي يتم توظيفعا من قبج الشعرا  اصعاصرين لبلوغ أقصى درجا  الدراما ا التعبير » 
لآلية تتحق، ا النع الشعري على نمطا: الأو  منعا يقوم على اصزا با الشنلا اهر والقديم ا النع هذه ا

الواحد، وأما الثاني فيقوم على تعدد الأوزان من مقطع لى  لخر)...( أصبح هذا التواءج با الشعر العمودي وءعر 
«، وهذا لىن د  على ءي  فإنفي يشير لى  الرغبة ائامحة نحو 1التفعيلة فة مميزة، وبارزة ا الشعر ائزائري اصعاصر 

التحرر والثورة ورفض الثبا ؛ لأن الشاعر اصعاصر بهذا الشنج » وجد نفسفي محتاجا لى  اكنطشق من هذا الفنر 
يش الهندسي الصارم الذي يتدخج حتى ا طو  عباراتفي وليس غريبا ا عصر يبحث عن اهرية ويريد يحطم القيود ويع

«، نجد الشاعر أحمد أحمدي قد اهتدى لى  هذا اللون من التمازا ا محطا  مختلفة 2مج  مجاكتفي الفنرية والروحية 
 من نصوصفي من بينعا "قصيدة أبعاد" ما يقو  فيعا:

 يجعش الشاعر؛ 
 ا الأغنية الأو ؛ 

 يسمي اللحن حزنا، 
 ويسمي اهرف سرنا، 

 ويسمي الوطن الراقد ا تابوتفي،  
 مقبرة.. 
 مب ى.. 

 وقيدا
 ويذو اللحن ا: 

 ولي فرا  تبتسم ابتساما      لىذا ما للظلم حج بها وقاما 
 3تراها لنست ا النوم صحبا       أم الأهم أحنمت اللرام؟ 

 
  ،2023، ديسمبر02، العدد10سعام عماد، لليا  الترري  ا لىيقاع الشعر ائزائري اصعاصر)نماذا مختارة( اصدونة، المجلد 1

 .  789ص: 
نهاري أمينة، القصيدة اهرة ائزائرية من الترري  لى  الإبداع) ءعر أبي القاسم سعد الله نموذجا(، مجلة القارئ للدراسا  الأدبية   2

 . 108، ص: 2021، ديسمبر04، العدد 04والنقدية والل وية، المجلد
 . 129ص: الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب،، أحمد حمدي،   3
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لىن فنرة اصزا اصوجودة ا هذه القصيدة تظعر تمنن الشاعر وقدرتفي ا استعدام أسالي  متنوعة للإبداع، 
عن تفاعج عمي، با العادا  والتقاليد الشعرية )با عالم ماضي مرتبط   وهي ليست مجرد اختيار ءنلي لىنما تعبير 

بالقيم واصثالية؛ وبا عالم حاضر ملي  بالألم والتشظي(، والتطلعا  اهدا ية للقصيدة، مما يحعج النع أكثر  را  
القصيدة صراعا داخليا   وتعقيدا، ويتيح للشاعر فضا  أوسع للتعبير وعرض أفناره اصتضاربة، فعلى سبيج اصثا  حملت

 با الإحباط والتشبت بجماليا  اصاضي، وقد مزا الشاعر با الصورة الرمزية وأسلوث اصباءرة من خشلفي فنانت
اهرف سرنا و"اصقبرة" و"اصب ى" تعبيرا رمزه يجسد الخيبة والتحو  السلبي للحالة كمفعوما للوطن، والسمرا  تمثيش 

 لرمز البرا ة وائما  ومواجعتعا للظلم والقسوة. 
وبهذا الأسلوث يمنن من بروز تعددية الرؤى ا النصوص مشاهد اهزن والنآبة ا  ناه النع،    ت تناسلفقد  

 لقصيدة أن تبث اهركية وتنقج الأءنا  اصعتلفة للتعبير عن واقع مرك  ومعقد. لالشعرية اصعاصرة، ويمنن  
شنج قفزة  ريبية تفتح ف  ،لقد استعمج الشاعر هذا الشنج الشعري متمردا على البنى الإيقاعية التقليدية

..ونفس .النع على »بنية درامية متعددة تنقج القارئ با تشنيش  مختلفة هالة نفسية واحدة؛ نفس مثقلة بالهموم
تتوق لى  اهرية والتفاؤ  واهزن واهرية والتفاؤ  ب د أفضج من جعة أخرى، فعذا الصراع با التفاؤ  واهزن واصو  
واهياة واهاضر واصاضي ا النع ألزم الشاعر اصزاوجة الإيقاعية با وزنا مختلفا فاسحا المجا  أمام هذا التنوع 

 «. 1تي تحنم منط، عشقتفي بالواقع الإيقاعي كي يجسد هذه الضدية ال
تتضافر عناصر ال كي  الل وي مع الإيقاع محد ة حالة من التشنيج ا البحث الدكلي، مما يجعلنا نستقرأ 

 يقو : النع مرا  ومرا ، فنرده ا ذا  القصيدة مثش  
 )...( طفلتي السمرا ؛ 

 تحلم؛ 
 بينما الأم على حبج ال سيج؛ 

 انفرر  باكية: 
 قالو اصبر     الصابرين ينالو 

 2قد ما صبرنا    أهم زادو طوالو 
بدأ  بأسطر مف اليومية تفاصقاطع  اهياة  وانعناسا   اهلم  لت  ير  ملتزمة بالوزن، وهو ا وصففي  وحة غير 

وحديثفي عن الصراع الداخلي ا النمط الأو  نجد تأ يرا واضحا للتقاليد والوعظ الإجتماعي ا اصقطع الثاني من 
يواصج كشمفي عن الطفلة السمرا  التي تحلم وهو ما يعنس تأ ير البيئة اكجتماعية على الفرد، وهو حا  ،  القصيدة
تمازا با الألوان ليس بالسواد وك بالبيضا  ومرمى   "،التمازا"ترجع لى     لى  دكلة الوصح"طفلة فرا "  وبالرجوع
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لم ا مستقبج مشرق هوتصارع اهلم داخلفي يأتي ا  ، الدكلة يشير لى  تمازا با الخير والشر الذي بداخج الإنسان 
لىذ يمنن أن تنون داك عن   ،  وكلمة "طفلتي السمرا " تحمج من جعتعا دكلة عرقية وءعصيةبتطعيره أو غسلفي،  

معاناة الفقر أو العنا  ا بعض السياقا  اكجتماعية، لىك أن هذه النلمة تضاف لى  الطفلة البريئة التي ك تزا  
العالقة تحلم،    الذا   التي تتردر ا  الطعر والصفا   بدكلة  توحي  التي  ال سيج"  استعمج كلمتي"حبج  كما نجده 

، وقد ينون تطعيرا من بالأصج )الأم( فيتم التطعير بالبنا  كتنفيس عن النفس وصحو صا هو ل  ا قادم الأمر 
م والأعبا ، وا استعدامفي لنلمة "انفرر  باكية " دكلة على أن فعج البنا  ليس مجرد فعج عاطفي، بج هو الآك

عشمة دالة على اكننسار الشديد، وا سياق حديثفي تأتي اصقطوعة الثانية )قالو اصبر الصابرين ينالو(، نجد أن هذه 
ماعية، تحيج لى  معنى الصبر كفضيلة أو قيمة أخشقية، لننعا العبارة الشعبية كثيرا ما تستعدم محنمة أو موعظة اجت

قد تنون ا هذا السياق عشمة على القمع والنبت اصفروض على الفرد من قبج المجتمع أو السلطة، ويمنن النظر 
من زاوية أخرى للنع من حيث تفاعشتفي على أساس ظاهري وباطني فالعشقة با الأم والطفلة تعنس الوضع 

تماعي، حيث ينعنس الأمج على الطفلة والألم واكنتظار على الأم، ومن خش  استعدام هذه الرموز اليومية اكج
الطفلة" واهلم" والواقع الصع "الأم" التوتر با الأمج ا اصستقبج "  الشاعر  واصشحظ على اصستوى ،  ينشح 

الشنلي أن بنية السطور ليست صارمة البنا  بج تحرر  من الشنج العمودي التقليدي مما يسمح بتعبير أكبر عن 
 اصشاعر، وهذه اهرية تخل، مجاك أوسع للشاعر للتنقج با اصفردا  واكيقاع بشنج أكثر مرونة.  

، مما يخل، تناغما فنيا يعنس تفاعج فيحدد التمازا با هذه العناصر لونا وءعورا وتشنيش بصره ودكليا
 القيم التقليدية مع الهموم اصعاصرة. 

  الأسلوث كان هديثفي عن موضوعا  الثورة والتحرر، كحالة من محاولة التحرر من القيود التي صاحبت اوبذ 
اصعارضا وطريقتعم ا الألم والصمت ليبث رغبة ا الت يير والثورة عن الظلم والقعر، فنان الخطاث صورة تعرض  

 : كشح اهقائ، ولىظعارها للناس
 ا لىيديولوجيا اصعارضا؛ 

 تنزع الستائر السودا  من نوافذ البيو ؛
 يخرا يونس السرا من أحشا  اهو ؛ 

 فر ة ينتحر السنو : 
 أحبك لىن الوجود يملأ خاطري!       وعيناك ا دنياي فيض مشاعر 
 تماديت ا البعد الهشمي فانحنت       أماني أغصانا بدون أزاهر!

 جوادي بأف، ال ي  يطعنفي الدجى..     وعاد بش سرا جريح الخواطر 
 ف مضغ صمتي.. ما  أيوث بالأسى        وأقرع سني.. ه ءقا كج صابر! 
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 1فإن السموا  التي أمر  أسى     لتمطر للثوار نصر ائزائر
التقليد واهدا ة   نجد القصيدة ا هينلعا  مع با الوزن العمودي والتفعيلة، هذا اصزا يعنس حالة من التوازن با

التفعيلة )كتمثيج  واعتمد ا  واكرتباط بالهوية،  الرصانة، والأصالة  يعزز  قافية ووزن  العمودي معتمدا على  فرا  
للترديد واكنطشق نحو مستقبج مختلح على تنثيح الصور واصعاني ا مقاطع قصيرة)" الستائر السودا  كدا  عن 

تبدد هذا اهزن؛ فنما أن الستار الأسود يعز  الضو  الذي يأتي للدكلة هنا على اهزن والقمع والعزلة، وهي لىءارة ل
حر  نور اهقيقة واهنمة، ومن حر  دخو  الضو  من الشوارع التي تحيج لى  تمثيج ح، عام كان وك بد من 

وقد جا     ، كشح اهقائ، أين يتمثج النور كالنور الذي خرا بخروا سيدنا يونس عليفي السشم من بطن اهو 
الصمت الذي منث طويش لم يعد مقبوك   التحرر والنراة من الأسر والظشم، لأن  عن  اكستعارة ا النع كدا   
، وهذا ما جا  ا عبارة "ينتحر السنو " الدالة عن التحو  من الصمت لى  النشم، ووج  مجابهتفي بالتحدد

ومن الخضوع لى  اصقاومة،  مما منح النع حيوية ودينامينية، وهو ما يعبر عن موقح فنري مزدوا يحيج لى  التمسك 
ثقافية مع الدعوة للت يير الثوري، حتى أن اصزا ءنج توترا دراميا عنس واقع اصعارضا ببنية الطباق أو لبائذور ا

الثوري،  التحو   اهزن والفرح، والصمت والصو ، والهزيمة والنصر، وهو ما يجسد مرحلة  وقد   التضاد با حالة 
استعدم الشاعر رموزا طبيعية ودينية )يونس وأيوث( لت تي كمعان تتراوز دا  الفردي لى  مستوى جماعي و وري، 
لأن اهزن ليس حزنا ءعصيا، بج هو انعناس صعاناة جماعية، ا حا أن الطبيعة ب يومعا وأمطارها توحي بأن 

فسرها اختتامفي ث" نصر ائزائر التي تضفي الطابع ائماعي الثورة قدر محتوم، وكفاعج مجازي للثورة واكنتصار ما ي
بفضج تفعيشتفي التي أتاحت للشاعر مساحة كبيرة للتعبير عن اصعاني   بحر الطويج  ، وقد ءنج  الدا  على النضا 

    السابقة.  
أين يحني للشاعر أحمد حمدي بعنوان" موجز الأخبار بحرم اصس لة"    قصيدة  ومن نماذا اصزا أيضا ما نراه ا  

 يقو : واقع الإنسان اص  ث والباحث عن التحرر ا سياق اجتماعي وسياسي مضطرث،  
 وحدك كنت ت زو حلقا  الذكر! 

 كنت/ ا ب داد/ ا القصبة/ ا دمش، 
 ا ءوارع اصدينة/ 

 يداك ا معطفك ائلدي؛ 
 تبني ا سواحج البشد؛ 

 تضحك صادقا أ أو كاذبا، 
 ا ساحة التحرير. 

 يملأني ءعور؛ 
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 باصو ..بالدمار..بال ربة
 أحن بالبنا : 

 كان ا أهان ءاعر   يملأ اهان بال نا  
 عاد للأرض مرة    فرأى الناس ا ءقا  
 بضععم حاكم بش    حنم وبعضعم بب ا  
 فرمى العود وانصرف    يملأ اهان والفضا  
 ب ري  من الندا     ودعاني لى .. ولى ! 
 1ولم ينن مستحيش   بأن يعود المجاهد

اص لوف ا  الوضوح  الل وي خروجا من  الإبداع  فتتناسج مشاهد  القصيدة  الترريبية ا هذه  النزعة  تظعر 
 رافيا ائالتي جمعت    ،تراكيبعا فيتم ا هذا اصقطع استعدام أو كسر البنية الخطية للزمان باختشفاتفي، واصنان بتنوعاتفي

ساحة الثورة(، فيتم البحث بهذا التداخج   -سواحج البشد  -ءوارع اصدينة  - دمش،  -القصبة  -كسر  الأزمنة)ب دادو 
الزمنان  السطر ونهاية باعتماد نمط و   ،با  بداية من  اصعتلفة،  الشنلية  البنى  اعتماد  يفسره  الذي  اكستقرار  عن 

 طرين كنس، يعبر عن مشاعر متضاربة ا الذا  الشاعرة، هذا ما تفسره حالة الشعور باصو  والدمار وال ربة شال
فيستحضر صورة الشاعر الذي ملأ الأركان بأهانفي، ولننفي ويرسخ ءعورا بثقج الواقع،  واهنا الذي يعاوده كج مرة،  

فوجئ عند عودتفي بحالة الشقا  والظلم فقرر التوقح عن ال نا  وانصرف بسب  الظلم والفساد، ءعورا بال ربة والندم 
؛ وبعضعم ءبععم بالبب ا  ا عزففي للأهان ( " كنقد للسلطة السياسية  عن ما ل  لىليفي الوضع )حنام بدون حنم 

 . لنن ا كج محطة تنون العودة كعودة المجاهد الذي يتنفس الت يير واصقاومة
كما نجد ا استحضاره لشعصية الشاعر كرمز للإبداع واهاكم كرمز للسلطة والبب ا  كرمز للرمود الفنري 
والتقليد والمجاهد كنعصر مفاجئ ا النعاية والذي يشير لى  أمج بالعودة من أجج النضا  ائماعي، حيث يحضر 

يديولوجيا حتنمن ا بث فنرة أن الت يير ليس مفعوم النضا  كستعادة المجد، هذه الدعوة )للعودة( تحمج طابعا أ
 . بالأمر اصستحيج، ولننفي يتطل  وعيا جماعيا

من  لىنسانية وسياسية مضطربة ممثش حالة  ليعبر عن حالة  الأءنا   با  اصزا  النع معارة ا  أظعر  وقد 
اكغ اث والتشتت، فعدم استقرار النع عبر عن حالة ال ربة الفنرية والنفسية للمتحدد، وساهم ا توسيع دائرة 

 ة، بينما تستقط  اصقاطع النثرية جيج اهدا ة. الت  ير حيث يجد أنصار الشعر النشسيني ارتباطا بالأبيا  العمودي
فنرد الشاعر أحمد حمدي يجمع با لىيقاعي الشعر والتفعيلة بجمع با اصواضيع العاطفية واصواضيع العقلية 
مما يتناس  وانفعالية الخطاث الشعري فينسلخ عن عقبة القافية والتفعيش  حينا ويعود لىليعا من سبيج الذوق الفني 

مفي لى   أنّ »اهاجة لى  تعدد الإيقاعا  ليست هي التي بصره ويوجفي ا هذا السياق "عبد الرحمن تبرماسا" كش

 

 . 123اصصدر الساب،، ص:  1



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

113 
 

تدفع الشاعر لى  ائمع با اللونيا "اهر والعمودي"، ولىنما النزعة المحافظة اص سبة هي التي تتصارع روحيا مع الروح 
المجددة، وتعيش ا وضع متناقض الرغبة ا ائديد والمحافظة على القديم لتبدع ا ائديد؛ فتعمج على اصازا با 

 «.1اللونا لتعلن عن مقدرتها الإبداعية
واهر، هو  سيد التفعيلة/النثر  التقليدية وءعر  الشعرية  الأءنا   با  اصزا  الأدث مع   فلما كان  لتفاعج 

الشعر العمودي، واهدا ة التي اصمثلة ا  تحوك  الواقع الثقاا واكجتماعي، ويحق، توازنا فنيا با الأصالة وال اد  
مما يوسع أف، التعبير ويمنح النع مرونة تتيح استعابا واسعا لقضاه   ةتعبر عنعا الأءنا  الشعرية ائديدة واصعاصر 

 معاصرة مع اهفاظ على ائذور ال ا ية.
للشاعر من لع  بالأنماط وبائمع  حوعلى اصستوى الإيقاعي يسعم هذا اصزا بإ را  ائان  الإيقاعي بما يتي

با الإيقاع اصنتظم للشعر العمودي وبا اصرونة والتنوع ا التفعيش  مما يخل، أفقا جديدا للإبداع ويمنن بذلك 
 للشاعر أن يختار الوزن والقافية وفقا للمضمون الشعري، والتعبير عن مشاعره وأفناره دون قيد. 
بتوتراتفي ولمالفي   صركما ك يقتصر دور هذا التداخج ا أبعاد  أوجوان  جمالية فقط، بج يعنس روح الع 
صو  ك يتعلى عن ويسعم ا لىعادة تشنيج الهوية بوصفعا صوتا جامعا للأفراد وائماعا  ا مواجعة تحدهتهم،  

وهو ما تحق، ا نصوص أحمد حمدي لىذ لم ينن اصزا مجرد تقنية وللية للت يير بج تعبيرا عن موقح منتسبا  ماضيفي،  
 فنري لىيديولوجي كدعوة للثورة والتحرر.  

 
 

  

 

 .  791ص: ، مرجع ساب،سعام عماد، لليا  الترري  ا لىيقاع الشعر ائزائري اصعاصر)نماذا مختارة(   1



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

114 
 

 قصيدة النثر:  .3
حدا ة النع الشعري اصعاصر عبر  ريد الشعر من لىيقاعفي الخارجي ضمن  لىن ما أحد تفي قصيدة النثر من لىثارة  

والتفصيج،    (التنثيح)كما  مع با ال كيز    ،مفرزة خصائع ءعرية جديدة، تمزا با الشعر مع النثر وت جم اهرية
 ويت تى هذا كحصيلة ونتيرة لتطور اصفاهيم الشعرية عبر العصور، وتطور الفلسفة النقدية. 

الذي »يعتمد التقليد ا الل ة الشعرية يقتج روح اهياة والإبداع فيعا كما يقو  مرءد الزبيدي ا ذاك    لىن 
على العناصر الصوتية والدكلية ا لن واحد، أما النثر النامج فعو الذي خش من العنصرين الصوتي والدكلي، وتس   
سريعاً كيح يخلو النثر النامج من عنصري الل ة وهو ل ة، فينون ائواث أن النثر ليس سوى الأفنار، لىن الل ة 

النظرة التناملية للنثر والشعر عند أصحاث و «،  1حسن مثا  لذلك الل ة العلمية النثرية هي التي تزو  بوصو  فنرتها وأ 
 ، لتتشنج لدينا قصيدة. تخاط القصيدة النثرية تنمن ا هذا التفاعج با عناصر الل ة كل ة ءعرية ول ة 

النثرية لها حصانتعا ومبرراتها الأسلوبية منحت فرصة فتح أف، »يتراوز النظره  التقليدية التي  فالقصيدة 
التي تمنحعا هذه الترربة للشاعر قائش: »لىذا كانت 2تعتبر العروض جوهر الشعر  «، وقد عبّر أدونيس عن اهرية 

قصيدة الوزن مجبرة على اختيار الأءنا  التي تفرضعا القاعدة أو التقليد اصورود، فإن القصيدة النثر حرة ا اختيار 
تف التي  الأءنا  ر الأءنا   با هدم  ال كيبة جدلية رحبة وحوار ك نهائي  الناحية  الشاعر، وهي من  ضعا  ربة 

«، لىنها فرصة للع  بالأءنا  وتحطيمعا ولىعادة بنائعا بطريقة مبتنرة وجديدة تتناس  مع ما يحتاجفي الشاعر 3وبنائعا
 ربة الشاعر أحمد حمدي من خش  قصيدة مقاطع من رسالة خاصة، والتي على نحو  ؛  ا بسط موضوعفي و ربتفي

 فيعا:   يقو 
 ا اليوم الأو  من هذا العام؛ 

 ه أمي. كلماتي أص ر من حزني   أكت . 
 الصاعد على أقبية الزمن اصتعفن.

 ..لنن .أكت 
 قد صار اهزن بحرم الأرض، 

 فش قوة للحرف اصدمى 
 أن يحمج أكثر 

 
، من  1990-1950دراسة ائعود النقدية اصنشورة ا الصحافة العراقية – مرءد الزبيدي، ا اها  نقد الشعر العربي ا العراق 1

 . 95، ص: 1999منشورا  اتحاد النتاث العرث، 
،  1994، 01فاضج العزاوي، اهدا ة الشعرية) من قصيدة التفعيلة لى  قصيدة النثر(، منشورا  دار الهدى للثقافة والنشر، ط 2

 . 104ص:
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 «. 1من حده..!   
فالنع يمثج نموذجا لقصيدة النثر والتي تعتمد على كثافة الصورة واصعنى بدك من الوزن والقافية أين يبرز عرز 
الإنسان أمام اهزن، حيث تتحو  النتابة من أداة للتعبير لى  مساحة لشننسار، وينون اهرف رمزا للمعاناة 

صدمى(، كما ت اوح ائمج با القصيرة اصتنررة )أكت .. ه النفسية التي  عج التعبير الأدبي نفسفي مؤصا )اهرف ا
تأتي ا تصاعد درامي لىذ يبدأ النع   أمي؛ أكت ... لنن( لتضفي لىيقاعا داخليا يعبر عن ال دد والعرز، وجمش

ليصبح   يتصاعد  ثم  من حزني"  أص ر  " كلماتي  للحزن  بسيط  الأرضبحبوصح  أبع  ؛رم  يعنس  دكلية ادا  مما 
، وتظعر وحدتفي العضوية من خش  ال كيز على  قج اهزن وعرز النتابة عن احتوائفي ا ة ا التعبير وديناميني

 : النع، مما يجعج النع بنية متماسنة رغم افتقارها للوزن والقافية، تعبيرا صادقا عن  ربة لىنسانية منثفة؛ وا قولفي
 » ه من يمزق حلمفي ا الصحو، با رصاصتا، 

 ووردة لدم النعار؛ 
 ستنون منتشرا على أضشع بحر الروم، 
 مرتبنا أمام توجس الأمواا، والأفواا؛

 يأكج قلبك الفرح القتيج!!
 «2يرتديك الواج  اصسنون بالفرص اصريرة،   و

يعتمد النع على التنثيح الل وي وف، صور مشحونة باصعاني الرمزية مما يجعج كج عبارة تحمج أكثر من 
مستوى دكلي؛ فنان اهلم رمزا للتطلعا  المجعضة أو اصعطلة بسب  الواقع القاسي، والرصاصتا ترمز للعنح والقمع 

تماع للأمج الضائع مع اص ساة، حيث تشير الوردة الذي طا  ذلك الواقع، واجتماع صورة الوردة بدم النعار هو اج
للرما  والأمج، ودم النعار يوحي بالألم وحرم اصعاناة، كما  تمع  نائية أخرى متناقضة من خش  )الفرح القتيج(، 
أين تعبر عن غياث السعادة ا عالم ملي  بالصراعا ؛ وكذلك )الواج  اصسنون بالفرص اصريرة( فتنون بمعنى 

واج  أخشقي واجتماعي يحتم عليفي مواجعة واقع صع  ومؤلم، لتقدم بنية عامة للنع بتصوير م ساة الفرد   وجود 
 ا مواجعة القعر والعنح، حيث اهلم )اصستقبج( يمزق با العنح )الرصاصتا( وخسارة الأمج وائما  )الوردة( 

فعو يركز اصوضوع العام على حالة الإنسان اصمزق با التطلعا  الفردية والواقع القاسي، مما يضفي وحدة عضوية 
 للنع. 

التي أبدع فيعا،   - بخاصة ما يتعل، بجان  قصيدة النثر- لىن أحمد حمدي من خش  الإطشع على أعمالفي  
نجدها تمثج نقلة  ريبية ا الشعر العربي اصعاصر، ذلك بتعبيرها عن هموم الإنسان وتتمثج واقعفي بنج اصعاني الواضحة 

اوزه بعنصر التعييج، وما يميزها هو جرأتها ا بث والشفافة، باستعما  صورا ءعرية تعايش الواقع من جعة وتتر
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اكنعناس، بالرغم مما تحملفي ا بعض الأحيان من خيبا  وتشاؤم لىك أنها تمننت محطة هامة للرمع با بساطة 
الل ة ا تراكيبعا وغموضعا مع جرأة التعبير،  مما يضع القارئ ا دور المحلج الفيزهئي الذي وج  عليفي كشح 

 تفاعش  اصواد وأ رها. 
وعن حضور هذا النمط )قصيدة النثر( عند الشعرا  أيضا ما نجده ا اصقطع الآتي حيث نجد منحى  ريبيا 

ي  الزمن دعن حبفي العمي، لمحبوبتفي مشبعا بالشوق والمحبة ويرسلعا ا سراالفضيج جقاوة"  محمد يعبر فيفي الشاعر "  
مما يزيدها بعدا تخييليا )حتى قبج خل، النون وتنوين النروم( هذه اصشاعر التي حملتفي على  سيد المحبوبة ا كتابة 

 يقو : الشعر وال نا   
 أنا ه حبيبة قلبي قبيج تفتّ، قل  السديم

 وقبج انبثاق المجراّ .. 
 البسيطة..  في قبج تنلس وج

 قبج ألوف القرونْ 
 تنسمت عشقك حرفا على اللوح.. 

 ..1رتلت قافية للحناْ 
يمثج  فالسديم باعتباره  النون،  بداية  قبج  ما  لى   يعود  ممتد  زمني  بنا   تركي  نصفي على  الشاعر ا  يعتمد 
البداه  النونية والخل، الأو ، جعج اه  ذا بعد كوني خالد، يتراوز الزمن، واكنبثاق عبارة تد  على البداية 

ائمود والزمن الذي يمر دون حياة، واجتماععما يشير   واهيوية ا التنوين، لىك أن التنلس يرمز لى  التضاد بمعنى 
أسب، من كج اصراحج الزمنية، فالنع يرفع العشقة العاطفية من مستواها الإنساني لى  مستوى   ا أزلي  الى  أن هناك حب

كوني مقدس، حيث يصبح اه  أبده وم سعا ا صل  الوجود، كان لل ة دور ا التعبير الرمزي بل ة منثفة 
راوزة الدكك  اهرفية فعبارة "تنسمت" و"رتلت" أفعا   مع با اهواس وائوان  الروحية مما يمنح النع عمقا مت

 ءعوره وروحيا. 
الفضيج جقاوة" يعبر ا موقح من مواقففي الإبداعية مت زك ومعربا عن حبفي للرسو    محمد  نجد الشاعر " كما  

صلى الله عليفي وسلم، وكيح أن هذا اه  يعيد البعرة واهياة ا نفس اصؤمن مما يعزز ا النفس قوة وينسبعا أمش 
زان ا ظج هذا اه  الشريح، وفرحا مستعيدا صور من السيرة النبوية العطرة وك نفي ربط با زمنا فتضمحج الأح

 يقو : 
 أحبك أنت  

 أحّ  الرسو  يلملم فينا الشتا ْ 
 وينفخ وهْج اهياة بأعراز نَج تهاو ْ 
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 تلبّيفي مولعة بسنا المجد
 تحلم بالنّور يرقع فوق الرّبا الواجما ْ 

 «.1يعيد لى  النون بعد طو  الأسى أروع البسما ْ   
فالنع يعبر بأسلوث قصيدة النثر عن مزيج من اه  العاطفي والفنري اصرتبط بالتردد الروحي واكجتماعي، 
( ليتسع نحو سياق جماعي يرتبط بالرسو   وهو يعتمد على تصعيد للأحداد من حالة اه  الفردي )أحبك أنت 

البسما (مما يعنس انسراما با العاطفة   صلى الله عليفي وسلم والمجد، ثم يتوا بالأمج والخشص أين تنمن )أروع
البسما ( التي   -الشعصية والقضاه النونية، وف، رموز اكننسار على نحو)أعراز النعج ( والتردد والأمج )النور

كما نجد أن التوازي الل وي  ا ائمج خل، لىيقاعا داخليا يعزز الشعور ،  تتنامج لتعنس رحلة من الألم لى  الأمج
 أين يدرك تطلع الإنسان نحو النور بعد الظلمة.   ضوية ا النع، بالوحدة الع 

الفضيج جقاوة لىيقاعا  ءعرية بأسالي  وصور منثفة الدكلة، تستلذ بها أذن   محمد  لقد وظح الشاعر    
القارئ والسامع على السوا  حتى ا اختشف النلما  وتراكيبعا، من ذلك ما نجده ا تعبيره عن انتمائفي وعروبتفي 

للسشم والداعي لفي، وينبفي القوية  التي طاصا كررها ا مواضع ع ده، كما نلمس عروبة الشاعر ا تعابيره فعو المح   
فعنا منمن العداوة التي ك بد من ردع الظالم   ،لى  أنفي يقاوم بشراسة كج من يسلك طري، الظلم رافضا اكستسشم

 وعدم الرضوخ لفي. 
 . .أنا عربي

 أءيع السّشم وأهوى السّشمَ 
 ولنن لىذا مَا ظلُ مْتُ أخوضُ اصعامعَ ليثاً 

باْ   أصدُّ عن  العرض  والوَطَن  الَ اص 
 لأهج السشم  السّشمُ 

 ضرامُ ائحيم   - على غير  ظلم-وللمعتدين 
 2نذُيُ  بأعماق في  زمَُرَ الظاّصاْ 

هذه تعبيرا عن الصراعا  الداخلية أين يظعر تعبيرا عاطفيا عن السلم واهرث، كصراع   نجد ا قصيدة النثر
نفسي ا الذا  الشاعرة با السشم واهاجة لى  الدفاع عن النرامة واهقوق، وقد استند الشاعر لى  رمز القوة 

يد الذي سيلح، باصعتدين، )ليثا( والشراعة ا مواجعة الظلم، كما استعدم )ائحيم( للتعبير عن العقاث الشد 
والصورة ائمالية التي ت اسج ا )نذي  بأعماقفي زمر الظاصا( هذه الصورة التي تعنس فنرة الزوا  والذوبان كآلية 

 تطعير من الأرض بطريقة قوية وقاسية.
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الفضيج جقاوة لتحرير قصائده من القيود التي تفرضعا القافية والعروض، مستمدا معانيفي  محمد  ئ  الشاعر    
 وألفاظفي من اهياة اصليئة بالألم والواقع اصرير، ومن القع والسرد مادة لفي وهذا بدون تنلح 

لىن اصشحظ من خش  هذه النماذا اصقدمة قد  اتخذ   السرد كمادة بنائية ءنلت نسيج النع، كما أن 
الشعرا  لم يخضعوا للموسيقى الشعرية بتواترها اصععود عليفي، ك من ناحية نظام تفعيلة الشطرين وك نظام السطر لىنفي 

 ثر منفي لى  الشعر. نظام ائملة الشعرية التي تستند لى  باث أقرث ما ينون للن
وقد اء كت النصوص السابقة ا خضوععا للأدا  الإيقاعي الذي تحنمفي دفقا  تعبيرية ا أسلوث تخييلي ومن 

كما تنطوي على كلما  بها من ،  طابع من اصفارقا  الدكلية أين تترسد مظاهر اهياة اصعتلفة بآمالها ولكمعا
تضارث ا  الصو  الواحد وتواتره وتنراراه كما تعتد بمبدأ التقابج والتما ج فيرعلنا نقح أمام نسيج من الخيوط 
النثر من كشسينية اصعنى الثابت لى  النثافة والنوع التي تخرا من خش   الإيقاعية وكذا الدكلية لنعرا بقصيدة 

فعناك من يستند للقو  بأن" على قصيدة النثر أن ا،  دلوك  عدة  عج اصتلقي مبدعا ثانيانفتاح النلمة على م
، معربا عن أن هذا 1نون كش متنامش، عاصا م لقا ولىك فقد  نوعيتعا كقصيدة. لأنها نظام جمالي منتح بذاتفيت

لنن جوهر   ،  ما تحتاجفي قصيدة النثر للبقا  على وجفي أصح دون اللرو  لتفسيرها خارا حدود الدكلة الظاهرة
 الإبداع اهقيقي يظعر ا تعدد الدكك  وتنوع التفسيرا  النصية لها. 

كما نجد خاصية تميز هذه القصائد وهي اصيج لى  ل ة السرد، وهذا اكنفتاح با ائنسا منّن من لىزالة 
اهدود با الأجناس بتفاعج العناصر بعضعا ببعض وبلورة الخصائع، حتى تتماهى واصادة اصطلوبة فتنصعر ا النع 

من خش  دراسة عناصره وتسلسشتها الزمانية واصنانية وتفاعلعا مع   ، الإبداعي ينشح عن طاقا  جمالية ودرامية
 الأحداد الواقعة والشعصيا .

انتقادا   العربية بالرغم من ما عانتفي من  الشعرية  الساحة  النثر من فرض وجودها ا  فقد تمننت قصيدة 
وموجا ، مؤكدة » أن روح الشعر ك تنمن ا الوزن، بقدر ما هي كامنة ا قدرة الل ة على  اوز نفسعا باستمرار، 

حانية تستنبطعا فاعلية اكنزهح الل وية، ويشعصعا و اوز الواضح الواقعي الظاهر من الدكك  لى  أعماق نفسية رو 
 «.2التعييج والمجاز، وبمظعرها الإيقاع الداخلي الذي يصج بينعا وبا  سيدها الل وي 

النثر ك يخرجعا على كونها تخل، جوا موسيقيا داخليا مستندة على  قصيدة  السرد ا  تقنيا   توظيح  لىن 
الوصح ومختزلة مشاهد الزمان مما يزيد من ءعريتعا بفضج هذه البني العميقة لأن القارئ البسيط لهذا النمط من 

قة الطرح، لنن مع التقصي والبحث تشت ج القصائد يطالفي اكستعزا  بالنع تخدعفي ءفافية النع وبساطتفي ا طري
الطاقة الت ويلية كلمة ودكلة، لنعرا من التوظيح لأجج التوظيح فقط أو مجاراة صا يظعر ا الساحة الإبداعية، بج 
وصج الأمر للتميز بخصائع تعبيرية لنج ءاعر، خدمة لطرح الدكك  والأفنار من ناحية والتعبير عن اختشف 

 

،  01الصاهي، ءيعوخة الخليج) بحث عن ءنج لقصيدة النثر العربي(، منشورا  لىتحاد كتاث اص رث، ط محمد  ينظر:   1
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الفضيج جقاوة، من خش  توظيح تلك   محمد  الرؤى من ناحية أخرى، وهذا ما استعدمفي كج من أحمد حمدي و 
 الآليا  تحقيقا للشعرية وللتواصج با اصتلقي والنع الأدبي.

 قصيدة الومضة:  .4
ءعد  القصيدة العربية تحوك  كبيرة منذ بداية القرن العشرين نتيرة صوجة اهدا ة والترديد، فبرز  قصائد 
تتمرد على الأءنا  التقليدية وأسعمت حركة اصثاقفة الفنرية ا تقبج أءنا  الترديد والترري  الشعري اصعتلفة، 

ع ا الأءنا  الشعرية صاحبفي تنوع وت يير ا اصضمون الشعري بد ا من ءعر التفعيلة مرورا بقصيدة النثر، وهذا التنو 
للقصيدة الشعرية اصعاصرة حتى تعد  اصفعوم المحدود والدكلة اصقيدة، لتنون رؤه بأبعاد سيميائية عميقة البنى، مما 

اقتضى وقل، الإنسان من التفاصيج ف  أدى كذلك  لى  ظعور أسالي  وأءنا  ءعرية تتناس  مع سرعة العصر، 
 الإبداع تشنيج قصائد تعتمد اكختصار والعم، والإيجاز والتنثيح ا ءنج ومضا  فنانت" قصيدة الومضة". 

ضرورة الرجوع لى  النشح عن اصعنى الل وي لى   تفنيك مصطلح قصيدة الومضة يحيلعا هذا التفنيك    عند 
وحس  ما تبا لنا ا معرم الل ة العربية اصعاصرة نجد أن النلمة تشير لى  صعان مختلفة من ذلك   "الومضة "لنلمة  

نعود لى  الفعج ومض فنرد» ومَضَ يمَ ض، م ضْ، ومضاً ووَمَضَاناً، فعو وام ض... ونقو  أومض البرق)ومَض( أي 
ءار لىءارة خفية رمزا أو غمزاً، من مثج قولنا: برق صع صعانا خفيفا، وظعر ظعورا متقطعا...؛ أومض الشعع بمعنى أ

 أك أومَضْتَ لىلي ( 
والومضة  مع بوَمَضا  ووَمْضا ، فتنون اسم مرة من ومَضَ كومضة النبوع بمعنى: التماعتفي، ظعوره اصفاجئ 

 «. 1أو بري، من الضو   والعابر.
هذه اصعاني الل وية ك تخرا عن دكلة الخفا  والظعور التي تحيج لى  الدهشة الخاطفة وال موض اصثير، ومن اصعنى 

فالومضة صورة ءعرية لها لىءعاع نافذ، تولّد لىثارة ا »  الل وي ما يوافقفي من الناحية اكصطشحية ا ائان  الأدبي،  
لأنها قائمة على انطباع واحد ناجم عن حا  معرفية تأملية عميقة قائمة على   كءعور اصتلقي، وت ك انطباعاً لديفي؛

ال كيز والإيحا ، وتشبفي وميض البرق الخاطح الذي يفاجئ البصر، لننّفي ينشح عن جزئيا  تلُتقط ا هظة التوهج 
الرؤية والرؤه  الفنري على مستويي  اصبدع  الومضة على مستوى 2الضوئي. وهذه ائزئيا  وليدة أف،  «، فتحمج 

لىذ »ثمةّ بؤرة ءعرية أساسية ،  معان خفية  ي النس، الظاهر بما يقدمفي اصبدع ا صورتفي اصنشوفة، وكنس، مضمر ذ
تعنس صوراً منثفة موحية مختزلة ذا  بنية ءعريةّ تعدديةّ، فتتنا ر هذه البؤرة الشعرية كالضو  الوامض ا انعناسا  

 «.3صورية متعددة 
 

، المجلد الأو ، القاهرة،  01أحمد مختار عمر)بمساعدة فري، عمج(، معرم الل ة العربية اصعاصرة، دار عالم النت ، الطبعة  1
 . 2499، ص: 2008
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لىن قصيدة الومضة جسد  انتقاك  ريبيا ا النتابة الشعرية ائديدة، يعنس هذا اكنتقا  تطورا اجتماعيا 
وتاريخيا عبر مراحج هذه النتابة الإبداعية التي ترفض الخضوع واكنقياد لشنج محدد باستمرار، تمثج هذه النوعية 

 ا مما يجعلعا تعج بال رابة والدهشة.هظا  سريعة ومفاجئة تلتقط من الواقع ويعاد تشنيلعا فني
، ولها ختام مفتوح، »قصيدة قصيرة منثفة تتضمن حالة مفارقة ءعرية لىدهاءية"بأنها   وقد عرفعا "عز الدين مناصرة 

أو قاطع حاسم، وقد تنون قصيدة طويلة لى  حد معا وقد تنون قصيدة توقيعية، لىذا التزمت النثافة واصفارقة 
  «.  1والومضة والقفلة اصتقنة الدهشة 

وبهذه الآلية التي تختع بها قصيدة الومضة تعطى للشاعر مساحة من اهرية ا التعبير الرمزي، فمن خش  
التعريفا  التي تحيلنا لى  تعدد التسميا  التي وقع فيعا مصطلح قصيدة الومضة، ء نفي ء ن العيد من اصصطلحا ، 

»النثيرة، والتوقيعة، واللمحة، والشفتة، واصنمنمة، والبرقية، والتلنس الشعري، وقصيدة اصشعد،   والتي أطل، عليعا
وقصيدة الخاطرة، وقصيدة الفنرة، والقصيدة الفشءية، وغير ذلك من التسميا . واصصطلحا  الأكثر تداوكً: 

« نصج صعنى الخطح اصشزم للفنرة وسرعة العرض، فعي نتيرة ءنج ودكلة 2الومضة، والتوقيعة، وقصيدة الأبيررام
وليس من الناحية الشنلية فقط، لىن أسلوث الومضة ساهم ا دفع الشعرا  اصعاصرين للتعبير عن معاني معبرة وعميقة 

 بنلما  قليلة منثفة وسريعة. 
خشصة الأمر فعي تعبر عن الثورة واكنزهح لىزا  الأءنا  واصوضوعا  وهي"» التعبير الشعري اصنثح عن  ربة 
ءديدة اكلتصاق بالواقع عادة، بل ة تختز  الترربة ا أقج عدد ممنن من النلما  مع سعة اصتلونا  الدكلية التي 

 «.3تتضمنعا تلك الترربة 
 قصيدة ما جا  ا    نجد قصيدة الومضة قد حضر  ا أعما  الشاعر أحمد حمدي ولعج من با النماذا نذكر

  : "عصابة"
 خرجت من عتمة الليج؛ 

 لى  أحراش غابة! 
 ترتدي أقنعة اهرف، 

 وأوجاع الصبابة!. 
 

 غير أن.... 
 

، ص:  2002،  بيرو  لبنان، 01ينظر:عز الدين مناصرة، لىءناليا  قصيدة النثر، اصؤسسة العربية للدراسا  والنشر،ط  1
229. 

 . 14ص: ، فر الديوث،  قصيدة الومضة والنّوع اصفارق)دراسة ا البنا  الضدي(، مرجع ساب،   2
  محمد  أحمد ائوة، خصائع الخطاث الشعري ا القصيدة القصيرة )الشعر التونسي وأءنا  النتابة ائديدة(، الأهم الشعرية   3
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 ا عريعا؛ 
 أوصا  بؤس؛ 
 كشح العورة 

 1عن وكر العصابة! 
نلحظ كسمة غالبة على النع اختصارا ا العبارا  وكثافة ا اصعنى بصور ءعرية فنانت عتمة الليج داك 
على الخفا  والمجعو ، والعتمة تشير أيضا لى  خبث والدها  الذي ينش  ا الخفا ، كما أن "أحراش غابة"  تحيج لى  

يضفي لىحساسا بال موض والعنح، واستعدام الفوضى أو غياث القانون، فتضحي منان للنمائن والخطر، مما  
 "أقنعة اهرف" يرمز للتمويفي والخداع وقد تشير لى  التشع  بالنلما  والل ة كوسيلة لإخفا  النواه اهقيقية. 

من  بنا   وهو ا  واكننشاف،  الفضح  لى   والخداع  التمويفي  من  والنعاية  البداية  ا  اصفارقة  من  وبأسلوث 
ذا كما قد تشير هذه القصيدة لى  معنى لخر ا أن ينون لىءارة به   ال موض لى  الوضوح والبيان الذي تظعره النعاية،

قليلة  بنلما   انعناسية  القصيدة بصور  هذه  عنفي ا  التعبير  الزمن جا    من  مدة  الشاعر  طا   الذي  الظشم 
ودكك  كبيرة فعو لم يمنث ا عتمة الليج صارخا ا وضع العتمة) التي تشنج ا حقيقة الأمر حاجزا للوعي 

اش ال ابة والتي تمثج حرية واكمتداد هذه ال ابة ائماعي وجعج الأمة بواجباتها، فقد خرا من هذه العتمة لى  أحر 
ير وانفرار اهرف ما تفسره كلمة)لى  أحراش غابة ترتدي أقنعة اهرف( هذا اهرف الذي اختار الرمز هي غابة التعب

لتعقيده الذي ي جم تعقيد اصشاعر والأفنار، ولينشح عن بؤس الواقع وما يحملفي من ألم وينشح الستار عن 
صنع بنا  دراميا قوه محققا   هذا التنثيح مع الإيحا  ،  العصابة التي تمثج رمز الفساد والظلم الذي عم أركان الأرض 

 . مادة لها ا وصح وحشة اها  والندركجا مثاليا عن قصيدة الومضة بألفاظ مستمدة من عناصر الطبيعة  ذنمو أ
 ومن الومضا  التي أبدع فيعا الشاعر "أحمد حمدي" أيضا ما نراه ا قصيدة جامعي: 

 بعدما حاصرتفي الديون! 
 وقح ائامعي اهزين؛ 
 يت مج أسئلة اكمتحان، 

 وأوراقفي،
 وبقاه اصنان؛ 

 2الذي لم يعد كاصنان! 
وهو يصور معاناة ءريحة انبنى النع على مفردا  التع  واهزن النا ة عن القل، والوضعية النفسية السيئة  

اجتماعية تعيش با الطموح واكننسار، بأسلوث الومضة، الذي يعتمد التنثيح والرمزية، فاهصار قد يحيج لى  
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العرز والضي، اصادي والنفسي، والديون تحمج لىءارة لى  الأعبا  اكجتماعية واكقتصادية التي تعطج التقدم، كما 
تمثج أسئلة اكمتحان رمزا كاختبار للحياة نفسعا وكدا  على الض ط والتحده  التي تواجفي الفرد، فالنع يصور 

تماعية واكقتصادية واكجتماعية باستعدام رموز بسيطة أزمة وجودية لفئة تعاني من الإحباط بسب  الظروف اكج
 . لخل، صورة ءاملة صعاناة ءريحة واسعة من الشباث

رورة معائة الوضع ا الأسباث التي جعلت ضبالطرح لى     قعبشاكلة الومضة ي  فيلىن اصشنج اصطروح هنا ومجيئ
هذا الطال  ا هذا الوضع وهذا اصنان، ركز فيعا الشاعر على ذكر عناصر أساسية ا حياة الطال  جوان  نفسية 

 ، وقد نجح الشاعر ا استحضار الألم الإنساني من خش  ل ة بسيطة ومؤ رة. ومالية مفنرا ا مصيره
 لىن أسلوث الومضة منن الشاعر أحمد حمدي من التعبير عن توسع الرؤه وانفتاح الدكلة، بل ة ءعرية منثفة. 

ري الشعر ائزائ  عشمة فارقة ا مسار تطور الشعر العربي اهديث واصعاصر، و  وعليفي تعتبر قصيدة الومضة
نسانية عميقة ثيح الل وي والمجازي لنقج  ربة اخصوصا، حيث تترلى من خشلفي قدرة الشاعر على استثمار التن

بأسلوث رمزي ومختز ، وحمج هذه التشنيلة الشعرية قيمة تعبيرية تفوق حرمعا النصي بفضج اكقتصاد الل وي التي 
النع    فيتنتعر با  العشقة  تشنيج  يعيد  وعيا ءعره جديدا  تعنس  بج  فني،  ليست مجرد  ري   فعي  والإيحا ، 

واصتلقي، حيث يدعو القارئ ضمنيا لى  اصشاركة الفاعلة ا فك ءفرا  النع واستنما  أبعاده اصعنوية، ويظعر 
بأسلوث يتناس  مع لىيقاع العصر، جامعا   الإنسانيةهذا الشنج الشعري كيح يمنن للأدث أن يعبر عن القضاه  

 لعم،. با البساطة وا
 . القصيدة الأحادية والثنائية .5

تعتبر القصيدة من أبرز أءنا  التعبير الأدبي التي استعدمعا الشعرا  والتي تمننعم من  سيد  اربهم اهياتية 
ورؤاهم الوجدانية من خش  بنيا  فنية وصور ءعرية متعددة، ومن با الأءنا  الشعرية التي يمنن أن تمييزها ا 

 نائية واللتان تختلفان ا البنية اصوضوعية وائمالية.الإبداع الشعري تبرز القصيدة الأحادية والقصيدة الث
" لي تي "paul éluardولىذا كانت القصيدة الأحادية  تمثج الترربة الأو  للسرهليا وعلى رأسعم "بو  لىيلوار

وتنطل، الفنرة التي تستمد منعا القصيدة الأحادية مادتها من فنرة الأدث السرهلي   1بعده الشاعر فيصج الأحمر 
باعتباره »جز ا ك يترزأ من اهركة السرهلية والتي تهدف لى  التعبير عن الأفنار واصشاعر بشنج يتراوز الواقع 

استنشاف الشوعي والأحشم، بمعنى   اصرئي، معتمدة على مبدأ التحرر من القيود التقليدية والبحث عن اهقيقة عبر 
ذلك أن الأدث السرهلي يسعى لى   اوز اصنط، التقليدي والهروث من السيطرة الواعية للعقج، مع ال كيز على 

 
،  01الصالح خرا، الترري  الفني ا الشعر ائزائري اصعاصر )اصمنن واصستحيج(، مجلة الناص، العدد محمد ينظر:    1
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العميقة  بت مشتفي 1التداعيا  اهرة للأفنار والرموز  الشاعر على الإبحار ا موضوعفي  «.هذا الأسلوث يظعر قدرة 
 الداخلية أو بمشاعره بتحديدها ا فنرة ما. 

أما القصيدة الثنائية ")وهي من  ري  الشاعر فيصج الأحمر( فعي قصيدة يست ني فيعا الشاعر عن الزوائد 
، يمنح هذا الأسلوث 2بالل ة لى  اكختصار واهذف والتنثيح  اك اهالل وية واهروف وينتفي باصسند واصسند لىليفي و 

مرونة أكبر للشاعر تتيح لفي استنشاف أبعاد متعددة أو تقديم وجعا  نظر متباينة، ومن ضمن الشعرا  الذين 
 نجدهم التزموا بهذا النموذا من القصائد أحمد حمدي من خش  النموذا التالي: 

 ه امرأة كالشمس.. 
 ه أدغا  لىفريقيا.. 

 ه غزالة تدخج ل  القل  دون رخصة؛ 
 تنت  ءيئا فوق الصفحة الأو 

 تحاور ائبا هظة، 
 تنسى العيون ا اص ارا / تنام فوق الطا/ 

 ترتمي فوق الرصيح الآخر اصعقوف/ 
 تر ي/ ترحج فر ة/ اقتحم الصمت/ البنا /..له 

 "أبعد البعدا  
 من كان بعيدا عن محج قربفي" 

 ٭٭٭ 
 ينبر ءنج اهلم ا العينا؛

 كنت مطرا؛ 
 كنت ثمارا ا الدوالي دانية؛

 كنت نَيش؛ 
 كنت موفا لهذا البلح الأصفر؛

 كنت ا ءفاه الصبية اهفاة بسمة وأمش؛ 
 كنت لى  العشاق قمرا؛ 

 وكنت للثوار بندقية، 
 حزام خرطوش/ تمردا/ حرث عصابا / 

 
 / https://www.2thar.com،  2024/ يونيو01أما، الأدث السرهلي،لثار،    محمد    1
 .  12ص:، الصالح خرا، الترري  الفني ا الشعر ائزائري اصعاصر )اصمنن واصستحيج(، مرجع ساب، محمد ينظر:    2



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

124 
 

 وكنت غضبا 
 ينبر ءنج  اهلم ا عيون فقرا  وطني، 

 تح ق اصراحج/ اهواجز.
 اهشا ي زو حلقا  الذكر 

 تنطل، الثورة من رصيح الشارع  الأيسر 
 يمرق الأءعاص/ 

 الورق اصقوى/ 
 يجادلون اصوتى؛ 

 ا ءرعية النظام، 
 ا لىيديولوجيا  اصعارضا؛   

 تنزع الستائر السودا  من نوافذ البيو ؛
 يخرا يونس السرا من أحشا  اهو ؛ 

 1فرا ة ينتحر السنو  
تتبع القصيدة بنية متوازنة  مع با الوصح اهالم للمرأة )فعي كا"لشمس" كرمز للإلهام والقوة النامنة ا 

ة من الطبيعة )اصطر، ذالفريدة للمرأة من خش  صور م خو اصرأة؛ وكال زالة ا جمالها( وللتشبيفي أ ره الذي يبرز القيمة  
الثمار، النعيج،( كوحدا  دالة على رمز الخصوبة واهياة، كما تترلى مجموعة من الصور السرهلية ينسر بها الشاعر 
العشقة النمطية با النلما  والأفنار، بتصويره لل زالة كنيان يخ ق القل  دون لىذن، ثم قيامعا بأفعا  غير منطقية 

لك يدخج القارئ ا الأو  وممارسة فعج اهوار وهو حوار غير عادي )محاورة ائبا(، وبذ كالنتابة فوق الصفحة  
عالم غير م لوف يتراوز حدود الواقع ومنزاحا عبر مسارا  ل وية وفنية، كما تظعر الأبيا  تحو  الشاعر لى  عناصر 

نج غير منطقي، مما يبرز السرهلية كوسيلة للتعبير والتماهي العاطفي اصوجود با الشاعر والعالم من حولفي؛ شالطبيعة ب
جز ا من اهركة النونية والتاريخية بفعج ائمع كذلك با السرد النضالي   وما يجمع الأوصاف ا جعلعا كائنا جماليا و

التمرد، حرث العصابا ( والتي تمثج دورا محوره ا النضا  والثورة وقد ساهم التنرار ا لىبراز التحوك  ا   ،  )الثورة
 .وسيقيا يعزز قوة اصشاعر ودا  اهناخلح لىيقاعا م   الأدوار التي يعبر عنعا الشاعر، وبتنراره "كنت" 

بالإضافة لى  ذلك نجد  صورة رمزية بارزة ا هذا النع من خش  تصوير "اهشا" والذي خرا عن الواقع   
تفي الصوفية، يتم توظيففي كصوره للتمرد مزية، بحيث لىن اهشا يعرف برمزيالتاريخي اص لوف ودخج ا نطاق السرهلية الر 

واكنعتاق مما منح القصيدة بعدا تأويليا يفتح المجا  أيضا لتداخج الزمن التاريخي مع النفسي، كما جعج من التقابج 
اصعاني  القصيدة تخل، عمقا ا  يعزز  نائية ائما  والنضا ، هذه  والواقع والبسمة وال ض  ما  اهلم  با  نائيتي 
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وتصاعدا دراميا ا الأفنار بتفاعج الرموز مشنلة حسا جماليا وبعدا نضاليا، لتنون بذلك قصيدة  مع با الأحادية 
 . حا اهديث عن اصرأة كرمز للرما  وتمثيلعا بال زالة كرمز غير واع للح  أو اهنا والألم

ثم تتحو  الفنرة لل ة نضالية مباءرة، مما يجمع با اهلم الوطني والصراع اكجتماعي؛ فتموضع الثنائيا    
التنقج السلس با  يضفي بعدا مركبا ويمنح عمقا لىنسانيا بائمع با اهسي )ائما ( واصعنوي )النضا (، هذا 

داع الشاعر أحمد حمدي ا خل، وحدة داخلية رغم تعددية الأحادية والثنائية يعطي النع طابعا دينامينيا، ما يبرز لىب
اصوضوع حا يشير أيضا لى  الصراع با النظام واصعارضة داعيا لى  لىزالة اهواجز والصمت الذي يحر  اهقيقة 

 كلفي أمش ا الت يير. 
ا موضع لخر تترلى الأحادية ا أبيا  التي تعبر عن حالة اهنا الفردي والتوهج الداخلي للشاعر، حيث 

 يركز النع على مشاعر اهنا والهواجس الذاتية دون اكنتقا  لى  مواضيع متباينة: 
 وأنت ه من استبد بك اهنا 

 تطالع الأمواا؛ 
 والقمر الخرو ؛ 

 لعج ريحا من السما  تأتي، 
 لعج هذا الوضع يأخذ ءنلفي، 
 1ولعج حلما قد يجي  فرا ة، 

هذه الأبيا  تبرز وحدة موضوعية، حيث يحاصر الشاعر ا مشعد الت مج الذاتي اصرتبط باهنا عبر صور 
سرهلية من الطبيعة اصترسدة ا )الأمواا، القمر( ما يعزز فنرة اكنتضار بأمج أو الخشص، وهذه الصور تنتمي 

الواقعي والخيالي من خش  استحضار وضع لم يتبلور  لعالم الأحشم والت مش  ال رائبية؛ كما يتشع  الشاعر بالزمن 
بعد وحلم قد يتحق، ويظعر فر ة دون مقدما ، هذا اكنفش  من اصنط، الزمني يبرز الشواعي والسرهلي للنع، 

 حيث يصبح اكحتماك  متعددة، ونجده ا قولفي: 
 لم تدر أنك؛ تستبد بك الهواجس

 تستبد بك العرائس
 يستبد بك التوهج،

 ا احتماك  الوصو  
 أو اهصو  

 على بقاه هظة؛ 
 هربت من الزمن البطي 
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 لىن الطري، طويلة 
 مقعى /
 ارتفاع اصوا /
 غانية اصروا /
 دمدمة الرهح /
 الوقت /
 عاتية الفصو  /
 مشمح الزمن اصزنجر؛ /

 أنت ا النت  الخبيئة،
 .1أنت ه من استبد بك اهنا 

أين يركز الشاعر على حالة نفسية واحدة تتمثج ا التوتر الداخلي والتوهج العاطفي الذي يعيشفي الشاعر، 
التشعيع أو  سيد اصشاعر والأفنار كنيانا  مستقلة تتحنم باصعاط ، وهو جوهر السرهلية  معتمدا على 

فاعلة تتملك الإنسان، مما يعنس صراعا بحيث تتحو  الهواجس والعرائس لى  رموز للأحشم واصعاوف أو لى  قوى  
 داخليا ا عالم خيالي مما يعنس تمركز النع حو  موضوع واحد.

وقد كان ا توظيففي لرموز من الطبيعة داعما قوه ا بنا  ل ة ءعرية وأسلوبية قوية نحو كلمة "الأمواا" التي 
تحيج لى  دا  اهركة اصستمرة للحياة والت ير اصستمر، والتي تتضارث مع وجود "الزمن البطي " كحالة من التناقض 

لى  "القمر" الذي أطب، عليفي صفة "الخرو " أنسنة ائماد مما با اهركة وائمود الذي يعاني منفي الشاعر، لىضافة  
يشير لى  اهلم والأمج الذي يظعر ويترلى لننفي غير منتمج؛ بفعج تلك )الهواجس/ العرائس/ التوهج( كتعبيرا   

 عن الصراع با التمني أو اهلم والواقع.
من السما  الإيقاعية الداخلية للقصيدة ما نلمسفي ا استعدام الشاعر ئمج قصيرة تخل، لىيقاعا متقطعا 
يعبر عن حالة التوتر وال دد واهيرة من خش  عبارا :) لىن الطري، طويلة/ مقعى/ ارتفاع اصوا/ غانية اصروا/ دمدمة 

ضطراث؛ هذا اكستعما  لعناصر التشنيج البصري ا الرهح...( وهو ما ينقج لنا لىحساس الشاعر بالضياع واك 
تبدو منفصلة لننعا تتشابك وت ابط عبر تلك اصشاعر واكنطباعا   تتابع الصور وتراكمعا وك نها لوحة سرهلية 

 الداخلية.
لىجتماعية وسياسية ونجده ينتقج لى  الطرف الثاني من اصواضيع، من الت مج الذاتي واهنا لى  طرح قضاه  

 كاهديث عن الفقر والمجاعة والصراعا : 
 أراك تدخج فارغ النفا، 
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 تشرث قعوة، وتقو  ءيئا؛ ا الزراعة؛ 
 والسياسة واهماسة ا فصو  القحط، 

 تنفر بانقشث الوضع، 
 تعرض حلمك البدوي للصحح ال ربية 

 .1تمتطي ل ة القرار، أو الفرار 
هنا نلمس انتقاك واضحا من الذاتية )اهنا الفردي( لى  قضاه عامة كالزراعة والسياسة، مما يجعج النع 

  نائي الأبعاد )تأملي/ فردي( من جعة و)قومي/ سياسي(، ومن جعة أخرى: 
 صور تمر/ مراه/ أطفا  بش خبز
 براكا من الأهوا / حلم مزعج/

 قدر ك سنان الفوكذ/ 
 ت يم ذاكرة تؤكد ما روتفي، 

 2عن المجاعا  اصريعة، 
ضحا با صورة الألم ائماعي اصمثج ا ائوع وأهوالفي واصشاعر الفردية التي يعبر اهذه الأبيا  تبرز تناقضا و 

عنعا ا مواضع أخرى، ما يجعج القصيدة تتحرك با الذا  ائماعية ومواضيع الواقع القاتمة؛ فالنع يتبع تسلسش 
امة كالمجاعة والفقر وهي م ساة جماعية داخليا يبدأ باهنا والتوهج الداخلي كرمز ذاتي، ثم ينتقج تدريجيا لى  قضاه ع 

 تشنج رمزا لىنسانيا ءامش. 
فالقصيدة نجحت ا خل، حالة توازن كذلك با الأحادية والثنائية، فتنطل، بحالة فردية ا التعبير عن اهنا 
والتوهج الداخلي وتنتقج لى  أبعاد أكثر شمولية لى  القضاه اكجتماعية والسياسية مما يعنس تفاعج الشاعر با 

 وتمنحفي طاقة دكلية أكبر.   الذاتي وائمعي، بصور ءعرية رمزية تزيد من ءعرية النع 
وعليفي يمنن القو  أن كج من القصيدة الأحادية والقصيدة الثنائية يمثشن توجعا  تعنس رؤى مختلفة ا 

 التعبير عن الذا  والواقع. 
كاهنا والت مج أوالتوهج النفسي،   فالقصيدة الأحادية تتميز بوحدتها اصوضوعية وتركيزها على فنرة موحدة

التي ي وص فيعا الشاعر ا أعماقفي مستحضرا صورا امما منح النع   نسراما داخليا واضحا يفصح عن اصواقح 
 تعبر عن  ربة ذاتية خالصة، هذه القصيدة بترربتعا تخل، لىحساسا بال كيز وبالعم، الشعوري.   ساوأحاسي

القصيدة الثنائية تقوم على التفاعج با موضوعا متباينتا من ذلك التوتر با الذاتي وائمعي أو اهلم   و
والواقع، ويبرز هذا النوع من القصائد من خش  قدرتها على اصزا با الت مج الفردي و ارث اهياة اصش كة مما يمنح 
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النع مرونة وغنى دكليا؛ فالثنائية تسمح للشاعر بالتعبير عن الصراع با الأبعاد اصعتلفة للحياة مثج اه  والنضا  
أو اهلم واصعاناة، كما رأينا عند الشاعر أحمد حمدي ا انتقالفي من مشاعر اهنا الفردي لى  اصشعد الواقعي الذي 

الشاعر ا التوفي، با الأحادية والثنائية، حيث يمنن للقصيدة أن تبدأ برؤية يصور اص ساة والصراعا ، وقد بدا تميز  
أحادية لت وص ا تفاصيج ذاتية ثم تنفتح على  نائية تعبر عن التوتر با الذاتي وائمعي أو با اصشاعر الفردية 

شاعر على اكنتقا  با وقضاه لىنسانية عامة، هذا التداخج يضفي على النصوص بعدا فنيا مركبا يعنس قدرة ال 
 أعماق الذا  وحقائ، الواقع دون أن يفقد النع تماسنفي. 

مما يمتح النع   ،هذا النموذا من التنوع ا القصائد يثري الترربة الشعرية با رؤية خاصة ورؤية أكثر شمولية
تنوعا ا الأسالي  وأدوا  التعبير للشاعر الي تساعده ا التعبير عن ذاتفي وعاصفي مما يعنس التنوع ائمالي والإنساني 

 . للشعر
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 قصيدة الهايكو: .6
لىن حركة الإبداع النشط التي عرفعا الشعر العربي مننت الشعرا  من اخ اق فضا ا  جديدة عن طري، 
ال اد  جل   ا  وحتى  اكنفتاح  هو  اهدا ية  القصيدة  فميزة  واكبتنار  والأسالي   والبنيا ،  اصفاهيم  ا  التنوع 

 والت  ر بالرافد ال ربي أن يخض  الترارث واستحضاره، هذا الترديد الذي يتناس  مع روح العصر، كما منن الت  ير
 وأن يحتضن اكختشف ا هذه البيئة فواجفي ءعر الهاينو التقاليد الشعرية اصمتدة. 

 مفهوم الهايكو:  
تعريفا  عديدة، وبالنظر لى  تركيبتفي الل وية فنرد أن النلمة تت لح من ءطرين أو   لقي مصطلح الهاينو

كلمتا"هاي" و"كو"، تشير النلمتان لى  معاني حرفية باليابانية " النلمة اصضحنة" أو اصمتعة" كما يمنن أن 
طرفة والهاينو أساسا وتاريخيا كان تفعم أيضا على أنها عبارة مسلية أو طريفة" وهو ما يمنن أن ن جمفي بالدعابة أو ال

ف رادوا التحرر قليش من الصرامة ف وجدوا هذا الشنج من التعبير   ،  نتاا اهياة الصارمة التي عاءعا الرهبان ا اصعابد 
 . 1اصوجز واصسلي 

وصا كانت ائذور الأو  منش ها هباني فإن أصج "هاينو" ا الل ة اليابانية يرد  لى  معنى" طفج الرماد" بمعنى 
"وكدة اهياة" من خش  دا  "طفج" من قل  اصو ، وهو )الرماد( الذي يبقى أ نا  حرق ائثمان، فعذه الظاهرة 

 2لتي ترمز بدورها لى  اهزن والتشاؤم. موجودة ا العادا  والتقاليد الصينية منذ الأز  وا
اصطلح كج من محمود الرجبي وجما  ائزيري" على تسمية الهاينو العربية مصطلح "هنيدة" والهنيد"؛ يعلج 

"هَنيدة" على وزن قصيدة"   ائزيري بأن هنَدَ يَـعْن دُ هَنْدًا، فعو هاك دْ وهي هاك دة، واسم اصرة للنوع اصنتوث
..كما أطل، على ءاعر الهاينو "هاكد"، وهناك من يطل، عليفي أيضا اسم "هاينست" .وهنائد على وزن قصائد"

 3أو "هايجن" وجمععا "هايجا" 
ا   احدا ي  فعو ولىن كان ءنش  ، لىن هذا اصرد يدفعنا بالضرورة لى  الرجوع لى  تاريخ هذا الشنج الشعري

 ،  العربية الل ة ا ال جمة واضع  عظيمة محمد   »ويعتبر،  فيالشعر العربي اصعاصر الذي مر بمراحج انتقلت عبر ترجمت
 من هاينو و  هاينو قصيدة ألح على  يحتوي لنتاث  ترجمتفي خش  من أراد حيث،  النوع لهذا  اص جما أهم من

 ءعرا  عند  ظعر الذي الشعري  الشنج هذا،  العربي للقارئ  الهاينو ءعر  من نماذا ينقج أن  كاره، كوتا مع  اليابانية
 فيعا يختز ،  مرجع  مئة من أكثر من النتاث هذا قصائد  مجموعة  باختيار عظيمة قام ،  السنا مئا  منذ  اليابان 
 اليابانيا، وبالتالي عند  خاصة اصشعورة القصائد  على  مركزا  ذا،ه يومنا  لى  عشر  السادس القرن  من  بداية زمنية مدة

 

عظيمة، دار التنوين،   محمد  كوتا كاره، مقدمة كتاث الهاينو الياباني)ألح هاينو وهاينو(، ترجمة: -عظيمة محمد  ينظر: 1
 .  17، ص: 2016دمش،، ، 01ط
- ،  برا بوعريريج01الما  بوهمام، ءعر الهاينو )بحث ا الأصو  اليابانية والخصوصية العربية(، دار خيا  للنشر وال جمة،   2
 . 15ص14. ص: 2023ئزائر، ا
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 ثم  كالإنجليزية،  وسيطة ل ا  عبر البداية كانت نصوص ترجمة خش  من العربية ل تنا لى  يصج الهاينو أصبح
 أن  لىك العربية البيئة  ا الشنج هذا تقبج ا وجدوها التي الصعوبة من بالرغم اليابانية، الل ة عن ترجما  ظعر 
 و الآصلي الشاعر يعد   الذي  و اصناصرة الدين عز الفلسطيني الشاعر مثا  وخير مستمر ازدهد ا ءعرا ه عدد

 «1العربية الهاينو لقصيدة اصؤسس
وحس  ما جا  ا كتاث "تاريخ الهاينو الياباني": »ءنج ءعري قديم ظعر ا اليابان منذ قرون، وهذا 

باءو) اصرموق  الشاعر  مع  كتاباتفي  ونشطت  طويج،  تاريخ  لفي  التقليدي  م(، 1694-1644الشنج 
ءعري م(،عن طري، وصح للطبيعة أورسم للحياة،...الهاينو قصيدة انبثقت من تقليد  1783- 1719وبوسون) 

لخر كان سائدا وهو الرين ا الذي وظح اصثا  واهنمة والقو  اص  ور، واءت ج الهاينو على اهواس الواقعية التي  
ال ياث  فعو مطل،  والتعميم  الترريد  أما  اليومية  اهياة  الطبيعة، 2تسود  اتخاذ صور من  تمثج ا  الإلهام  «،فمصدر 

و ارث اهياة ا تفاعج بعضعا ببعض واصدركا  اهسية، كما جا   هينلة قصيدة الهاينو على نحو"يت لح من 
 ".3بيت واحد فقط موزع على سبعة عشر مقاطعا صوتيا 

على أنفي  قصيدة تتنون من "بيت واحد" يت لح من  ش ة أسطر   كما عرف عبد القادر ائموسي الهاينو
تتشنج ا مجموععا من سبعة عشرة مقطعا صوتيا، يميج لى  تصوير اصرئي ولىءراك القارئ، الذي ينون غائبا ا 
هظة النتابة ا تصور الأءيا  كما لو كانت حاضرة ضمن مجا  رؤيتفي، ويبلغ الهاينو مبل ا أرقى حا يستطيع 

يحا  بما ليس حاضرا ولىثارة الخيا  كستحضار الأءيا  ال ائبة كما لو كانت ما لة للعيان ا بوتقة اللحظة الخالدة الإ
 .4اصتوترة

 نش  الهاينو وف، سياقا  تاريخية أدبية،وهو بذلك تطور داخلي ضمن سيرورة الثقافة اليابانية،وحا وقد  
انتقالفي لى  الثقافا  الأخرى، ومنعا العربية، كقى نوعا من التراهج، لىذ العرث أمة ءعر، وما حاجتعا للعاينو، 
وعندها من أنواع الشعر ما ليس للأمم الأخرى. وهذا ما حدد مع ءعر التفعيلة عند ظعوره، وتنرر مع قصيدة 

 النثر. 

 

عبد القادر خليح،ءعر الهاينو من الخصوصية اليابانية لى  اكنفتاح على العاصية، مجلة  -فطيمة الزهرة حفري -فلة لىبراهيمي  1
 . 117،  ص: 2022، سبتمبر03، العدد05القارئ للدراسا  الأدبية والنقدية والل وية، المجلد

، ص:  2011، الرهض، 175ريو يوتسوه، تاريخ الهاينو الياباني، ترجمة: سعيد بوكرامي، سلسلة كتاث المجلة العربية العدد  2
08. 

 . 13ص: ، لما  بوهمام، ءعر الهاينو )بحث ا الأصو  اليابانية والخصوصية العربية(، مرجع ساب،  3
  ،01ط  دار كتابا  جديدة للنشر الإلن وني،  ينظر: عبد القادر ائموسي، مقدمة مختارا  من ءعر الهاينو الياباني،  4

 . 06.ص:05ص: ، 2015
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اصوءحا  واصربعا  واصعمسا    الىن العرث أمة ءعر، وليس التردد طارئا عليعا، فلقد جدد ءعرا  الأندلس وأبدعو 
 .  1والدوبيت 
الثقاا    التباد   اصثاقفة ضرورة حضارية ا عصر  تعُتبر  الشعري،  الترديد  لديعم تاريخ طويج من  فالعرث 

 اصفتوح، مما يجعج من اصعم اكنفتاح على أءنا  ءعرية جديدة دون اصساس بقيمة الشعر العربي التقليدي. 
لقد لقي ءعر الهاينو تطورا ملحوظا وانتشارا عاصيا تعدى اهدود ائ رافية اليابانية مقتحما الآداث والثقافا  
الأخرى، هذا الرواا النبير خاصة با أوساط الشباث والسب  ا ذلك تداو  مقاطع منفي على مستوى منصا  

م لهذا النمط الشعري ائديد، على الرغم من تقاطعفي التواصج اكجتماعي اصعتلفة وقد رجح البعض "ا غزارة لىنتاجع
ا عدد من تقنياتفي مع بعض الأءنا  التقليدية القصيرة الأخرى، ولعج سب  ذلك يرجع لى  تلك اصيزة التي تتمتع 

فعي نع ذو ءنج فني خاص مبني بتقنيا  فنية غير مععودة ينشح   بها قصيدة الهاينو ب ض النظر عن جنسيتعا،
مما منن من فرض لىبداعفي ،  2ير مسبوقة تستمد  لياتها من عبقرية اصشعد بالأساس وتمتح من ل تفي السريةّعن معان غ

 على القارئ بفضج لىيقاعفي ائماعي ووقعفي البسيط والعفوي وسشسة التعبير التي يتصح بها. 
من السعج الوصو  لى   ،  لىن القارئ البسيط عندما تواجعفي قصيدة من با قصائد الهاينو يرى أنها »سعلة

 «3دككتها ولعج مرد ذلك يعود لى  بساطة الظاهرة، لنن عمقفي الفلسفي وائمالي يد  على عنس ذلك 
لأن التنثيح الذي تنتنزه العبارة ا يضمر خفاه دكلية ك تتضح للوهلة الأو ، فقيمة الشي  تدرك ا 
جوهره وليس بريقفي الظاهر فنم من نصوص طويلة بأءنا  وأنواع مختلفة ك تحمج بعدا دكليا مفيدا وك جماليا مثيرا 

لى  هدف جانبي  للوصو   النتابة ك رض  من أجج  أنها كتبت  ألقفي   سوى  النع  أفقد  مما  لىبداعي محض،  وليس 
 وءعريتفي. 

الياباني تقوم على الترريد بالدرجة الأو ، واعتماد مختلح اهواس كاللمس والذوق   لىن فلسفة كتابة الهاينو
والسمع والبصر لتوظيفعا كإدراكا  مادية من الواقع اصلموس وليس كاستدعا ا  عقلية كما أنفي يرصد الراهن بنج 

أو فشش سري بمثابة ومضة،  زمنيتعا ومنانها  اللحظة ا  يقبض على  اعتمادا على ائملة تفاصيلفي، فعو ءعر  ع، 
المحسوس وبا الشعور   الناقصة كما اهياة فعي ك تظعر أسرارها الخفية...تتضمن قصيدة الهاينو عشقة با اصدرك أو

 .4الإنساني أو اهالة الذهنية

 
،  2019، 21، المجلد44قصيدة الهاينو العربية والبحث عن ءرعية ءعرية، مجلة الل ة العربية، العدد عبد القادر خليح،    1

 . 422ص:  421ص:
 . 10ص:  مرجع ساب،،  لما  بوهمام، ءعر الهاينو )بحث ا الأصو  اليابانية والخصوصية العربية(،   2
 . 08ص:  ، ريو يوتسوه، تاريخ الهاينو الياباني، مرجع ساب،  3
/  25/02/2024البشير ضيح الله،  ربة الهاينو ا الشعر ائزائري اصعاصر)لخضر بركة أنموذجا(، 4

https://basrayatha.com/?p=28905#google_vignette 



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

132 
 

فبفعج قصيدة الهاينو اقتضبت العبارة الشعرية فنرد اقتصادا ا الل ة وتركيزا ا اصعاني مستحضرة من الطبيعة 
نصفي " الرجا  الصالح" على نحو ما جا  بيفي ا  من با اصبدعا ا مجا  الهاينو  ؛ ويحضر الشاعر أحمد حمدي  مادتها

 لة: التي أهداها لروح الشاعر الذي تحدى اصقص
 لل نا  ائميج؛ 

 للنروم التي لألأ ، 
 وائموع التي اندفعت، 

 واهقيقة التي أهدر ..! 
 

 بالدما  لىذا اس جعت 
 لإفريقيا؛

 !1صعرة اصستحيج 
 

 هذا الدم اصعرق
 والقصائد والعرق 

 والهوى المحرق 
 

 نهضت بعد ليج طويج
 وجراح مملحة؛ 

 أءرقت
 نجمة ا الصباح 
 كالرجا  ائميج 

 
 لآك  

 فوق لىفريقيا 
 نَلة تتحدى الريح ! 

 
 أيعا الشاعر! 

 
 . 359ص:  مصدر ساب،،   الأعما  الشعرية الناملة، أحمد حمدي،  1
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 أيعا النوك ؛ 
 لن ينون الظشم؛ 

 
 وزيت القناديج؛ 

 من دمك اصعرق! 
 

 ا الصباح النقي؛ 
 وال د اصشرق؛ 

 
 زهرة كالقصائد؛ 

 تنعض
 ا عرس لىفريقيا 

 1ءررة اصستحيج!
والتي نجدها اعتمد  على اصفارقة واصفاج ة والتقاط اللحظا    هذه القصيدة التي تنتمي لى  نمط الهاينو

الت ملية، وي ل  عليعا النفس اكحتفالي الساخر والتفاؤلي رغم حناية اص ساة )روح الدعابة الشعرية(، والتي تترلى 
أهدر  التي  )اهقيقة  الفضائع  من  اصبطنة  السعرية  من (  !من خش   التعر  كنوع  فسرها حضور عشمة  والتي 

معدورة،   لننعا صار   بها  يحتفى  أن  اصفروض  من  أين كان  اصرة،  الإفريقي السعرية  النضا   تعبر عن  القصيدة 
التضحية والصمود والأمج اصتردد، مستعينا بالتنثيح  والإنساني باستعدام رموز منثفة وصور ءعرية تحيج لى  
النعضة، وقد استعج الشاعر نصفي بالت مج ا ائما   والإيحا  لتصور التحو  من الظشم لى  النور ومن الألم لى  

( ثم انتقج لتصوير الألم والتضحيا  )الدما  والليج الطويج( وينتعي النعضة والرجا  )الصباح والأمج )ال نا  والنروم
افية لننفي عوض ذلك عبر استعدام الصور النقي، زهرة ا عرس لىفريقيا(، والظاهر أن النع يفتقر لى  الوزن والق 

 . اصتوازية والإيقاع العاطفي مما يمنحفي انسيابية ءعورية
أفنارا ومشاعرا عميقة ا صور مختصرة ومركزة مثج " نَلة تتحدى الريح" وءررة اصستحيج   النع  يحمج كما  

التي ترمز لى  العوائ، النبرى التي تواجفي لىفريقيا، بينما النعلة تمثج رمز الصمود والتحدي رغم الطبيعة ورغم الظروف 
 القاسية.     

 يعتمد على الرموز اصنثفة مثج " صعرة اصستحيج" والقناديج" للتعبير عن اصعاناة والعوائ،، والتحدي. 

 
 .361ص360ص:  359ص: اصصدر الساب،،   1
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في  ربة الهاينو التي خاضعا الشاعر أحمد حمدي تمنن من اكندماا والتماهي مع عناصر الطبيعة لتحق، ف
جمالية أسلوبية ا فنياتها، والتوغج ا مفرداتها لنشح اهر  الدكلية عنعا، فاكتشفنا تمنن الشاعر أحمد حمدي 

بمعتلح حاكتها مما يمننعا من امتشك صفا  اللحظة   الإنسانيةمن جعج عناصر الطبيعة تتفاعج مع اللحظا   
 الشعورية وينسبعا طابع الخلود والدوام. 

فالنع يبنى على نسقا نس،   فنرده تحدد عن جما  ال نا  الذي يحيج لى  الشعر ال نائي وتأ يره ا النفس، 
فة )النروم، الليج، الصعرة، الصباح، النعلة، الريح، النوك ، تل هو استحضار عناصر الطبيعة اصع  الطبيعة ما يحيلفي

ا جمع من – الإنسانيةالظشم، الزهرة، الشررة(، ونس، التفاعج الذاتي ائاري لىزا  ربط عناصر الطبيعة مع الذا   
 الناس اصندفعة نحو اهقيقة، الدما ..، 

فيرى ا  مع النروم أمش وائموع صوتا خفيا، مشيرا لى  اهقائ، التي تم  اهلعا وهو صو  يدعو لى     
لىدراك أهمية اس جاع اهقوق اصسلوبة كنوع من التحدي واصقاومة؛ هذه اصشاعر تختلط با ألم وأمج مشيرا لى  الدما  

ارتبا اصعاناة تمثلت ا  )لىفريقيا  والقصائد والعرق ك حد رموز  الذي  تعبيرا عن الخاص  العربي–طعا بالعام   - الوطن 
ائنوث ائزائري ما ي جم من خش  تأ ره بعناصر بيئتفي الصحراوية خاصة دا  )النعلة((، وبعد ف ة معاناة   -ائزائر

صباح، كما ا  الليج الطويج، وبجروح )مملحة( دكلة على ءدة الألم وقسوة ائرح، يظعر بري، الأمج ا نجمة ال
تتضح معالم القوة ا النع من خش  قوة النعلة التي  ابفي الرهح فالنعلة رمز الشموح والتحدي كما الشاعر الذي 
يتحدى ويواجفي الصعوبا  صامدا لبلوغ الرسالة أمام مقصلة الأوضاع والظروف التي تحاصره ما يفسره توجيفي نصفي 

حدد لى  الشاعر ولى  النوك  وهو رمز للوضوح و لى الظشم بمعنى هذا بقولفي)لى  روح ءاعر تحدى اصقصلة(، فيت
فيشير لى   زيت القناديج وهنا مسلك النور اصت تي من دم الشاعر،   ،  الضو  الذي يراه بانقشاع الظشم )بإزاحة الظلم(

كالزهور التي تنمو ا مما يعنس التضحية والإلهام لأن الأمج كامن ا الصباح النقي وال د اصشرق، مشبعا القصائد  
، وك نفي يقو  )أمام كج هذه اهقائ، اصرة :ننت ، نضحك، نحيا، أفراح لىفريقيا مما يرمز على التردد والأمج اصستمر

 نزرع الأمج ا مفارقة الأءيا  الص يرة(، وهذا التوتر با ائدية والدعابة هو عنصر جمالي معم ا الهاينو اهديث. 
بناها على مقاطع متنا رة من نمط الهاينو مبينا  لقد استعرض الشاعر أحمد حمدي ا هذه القصيدة التي 
مشاعر الفعر والتحدي بالرغم من اصعاناة والدما  التي أهرقت، كما يشير لى  دكلة قوة الشعر والفن ا لىحيا  

ترلى الأمج ا لىءراقة الصباح ونمو الزهور مما الروح، والذي يعبر عن انتفاضة جديدة بعد ليج طويج من الألم؛ في
يرمز لى  مستقبج مشرّف وتحدي الصعوبا ، وهنا تبرز أهمية الإبداع ا مواجعة الظشم محتفيا بقوة لىفريقيا كرمز 
للمستحيج، وهو بهذا بعث للتفاؤ ، وهذا يت تى من خش  رصد اصفردا  ودكلتعا بلسان الطبيعة وحركتعا تأملفي 

 كما نجد خاصية اصزا با الهاينو وفن التاننا؛ فلعع الفنرة العميقة بنلما  قليلة موجزة وموحية.   للحياة
 كما نجد ا نع لخر لفي بعنوان" أي سر؟" يقو : 

 أي سر لهذا العذاث! 
 أن أراك بش مطر؛ 
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 أن أرى مطرا؛ 
 غير م خوذة بال اث! 

 ٭٭٭ 
 أي سر لهذا اليباث! 

 ينعر القل ؛ 
 يقضم أطراففي؛

 ا انتشا ... سراث!
 ٭٭٭ 

 ظج يلمع كالبرق؛ 
 يرسم أسئلة؛

 ا  ناه ائواث! 
 ٭٭٭ 

 أي سر لهذا ائواث!
 الذي صار أسئلة، 

 1وءظاه اغ اث 
يحمج ءحنة مليئة بالتعبير بأسلوث الومضة تأتي رحلة تأملية وجودية مليئة بالتناقضا  والأسئلة، فنرد النع  

يرى ا اصطر فعن مشاعر العذاث والشعور باكغ اث الروحي، فيقح الشاعر متسائش عن سر اصعاناة التي تستوقففي  
صورتفي، حا ي ي  اصطر الذي يرمز ا الذكر الأو  للدموع التي غابت حينما حلت بفي اصعاناة و اصوضع الثاني 
القل،  حالة  الطبيعة  فتلبس  للمطر،  ال اث  واهرمان كحاجة  بالفقد  والشعور  اكنفصا   دكلة  لى   يحيج  الذي 

واكفتقار صا يتنابفي من اهرمان والفقدان هذه اهاك  التي تنعر واكضطراث التي أصابت الإنسان لتتوءح ائفاف  
قل  وت كفي ا حالة من الضياع العامر بالأسئلة والشنوك، ففي كج حالة جواث يبحث عنعا يجد نفسفي قد رك  ال

 موجة من الأسئلة ائديدة، مما يعني ك نهائية اصعنى وعدم اكستقرار واليقا.
لقد بلغ هذا النع الوجيز بعباراتفي التي تحمج دكك  قوية وصورا حية تعنس هظة الصفا  والت مج مع   

الذا   والطبيعة با اصطر وال اث، والسراث و البرق هذه اصفارقا  التي رفت الدهشة لىزا  الأوضاع اصتوترة التي 
 تختلج الذا  الشاعرة. 

 حمدي يقو  ا قصيدة بعنوان" أقوا  واقفة":  ا موضع لخر نجد أحمد 
 وقفت كالروح 

 
 . 376، ص: 375ص: اصصدر الساب،،   1
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 لنن اصس لة اءتد  
 واءتد الريح

♦ 
 قالت ومشت 

 زمني قد تصنعفي 
 أنت 
♦ 

 وأنا مسنون بالورد 
 ورائحة الصحرا 
 وصو  البحر 
 وأمراض أخرى 
 من فة العصر 

♦ 
 ك تس   

 ه من قد يفعج 
♦ 

 ماذا أقو  
 وأنا العلة واصعلو  

♦ 
 ه ولدي 

 ك يجدي القو    
 لىذا كان السطح يصو    
♦ 

 ا زمن السح، 
 أضحى الشاعر مح قا 
 ما با اصو  ـو اصو  

♦ 
 من نار الوردة 

 أءعلت الأءعار 
 وأءعلت الثورة 
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 .1ا باث الدار 
وهو يصور صراعا با الفرد والمجتمع، با ائما  والألم ا سياق وجودي و وري، كما استند لى  رموز تت رجح 

- با الأمج والقعر، فقد تحو  الشاعر لى  رمز للمقاومة وسط ظروف القعر، وكانت الرموز الطبيعية من )الريح
 ة عن الشعور بالألم والأمج والت يير. البحر( تحمج دكك  لىنساني  -صحرا ال

لىن اعتماد الشاعر أحمد حمدي على هذا النمط الهاينو" بأسلوث من البراعة والإتقان ا استعدام الألفاظ 
وتركيبعا واكقتصاد ا ل تعا دليج على الترربة العميقة والنفس الشاعري القوي الذي يجعج من القارئ ي وص عوالم 

، متحدثا عن قوة الزمن وتأ يره وك نفي الروح لنن النع، ففي هذه القصيدة نجده يعبر عن مجاك  التحو  والت ير
الأمور تتعقد مع اءتداد الرهح، ليستند على ءعع لخر يجد فيفي  باتفي فاءتداد الريح هو دليج على الصراعا  
الداخلية واصشاعر اصتناقضة التي يشعر بها لىزا  تحده  اهياة من الزمن الصع  اصلي  بالتحده ، والبيئة المحيطة  
بفي، مثج الورد والصحرا  والبحر هذه الأماكن اصعتلفة هي الخرى  مع با عوالم متفرقة  تمع ا نفس واحد لتقدم 
الهوية الناملة بالرغم من محاولة مواجعة اكختشفا  التي مثلعا قولفي بأمراض أخرى التي تواجعفي وهذا من خصائع 

لسب  والنتيرة ا لن واحد، فعو يح ق با موتتا أو وردتا العصر، ويقح ا حالة عرز لىزا ها لنونفي يرى أنفي ا
الوردة التي كانت تسننفي والتي ترمز للرما  والأمج وهي قوة داخلية تحاو  النمو)الأمج(، لننعا تشتعج نارا من 

تعبير عن   الإبداع والثورة، فالشاعر يحاو  الربط با مشاعره الشعصية والأحدا  التي تحيط بفي ليبقى الشاعر وسيلة 
 الألم والثورة فالإبداع ينبث، من اصعاناة، مما يضي  الطري، نحو الت يير. 

نحو اكختزا  واكختصار الذي سلنفي الشاعر أحمد حمدي أضفى على كتاباتفي طابع التنثيح   اك اه لىن  
الدكلي، وهو من با فا  ءعر الهاينو، هذا الأمر يدفع اصتلقي لى  التمعن وال كيز العمي، ا القصيدة لنشح 

 اهياة، تعبيره عن مواقح لىنسانية مننوناتها الخفية، فمن خش  حديثفي عن الألم والصراعا  النفسية الداخلية وا 
تعبر عن تفاعج مع مواقح بطريقة مختلفة موجزة ومعبرة، بصورة حية نتيرة عوامج العصر اصعتلفة أنترتعا تداخج 
الأحداد اصتسارعة، فنانت النصوص سريعة بسرعة العصر وموجزة تتناس  مع تقبج القارئ، لننعا ا الوقت 

 دكك  أغناها وأعمقعا. نفسفي تحمج من ال 
فمع حركة اهدا ة وانفتاح الأدث على الثقافا  اصعتلفة واصتنوعة وتأ ره بالوافد الياباني انتشر هذا النمط من 
القصائد"قصائد الهاينو" الذي عبر عن ءنج من أءنا  التحوك  الشعرية  فيعتبر ءاعر الهاينو  النقطة الأهم 

اللحظة اهاضرة وعدم التفن ير باصاضي أو اصستقبج من خش  الذوبان ا عناصر ا لىبداعفي تتمثج ا » عيش 
- الطبيعة لذلك قصر نصفي، وهذا الشي  الذي فح لفي وساعده ا الشعرة وفسح لفي طري، العاصية كما أكده نيا
 «.2ناتسو لىيشي بقولفي لىن"انتشار الهاينو عاصيا راجع لى  أن نصا من  ش ة أسطر فقط ك غير يمننفي خل، عالم كامج" 

 
 . 243ص242ص241ص:  مصدر ساب،،    ،أحمد حمدي، الأعما  الشعرية الناملة   1
 . 118ص: ، مرجع ساب، ،  عبد القادر خليح،ءعر الهاينو-فطيمة الزهرة حفري -فلة لىبراهيمي  2
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لىن الخروا الشنلي الذي يظعر ا هذه الأنماط هو خروا من فنرة لى  فنرة ومن وضع لى  وضع، وهذا ما 
يفسره لىبداع أحمد حمدي ا هذا المجا  ا قصائد الهاينو التي تحمج خصوصية البيئة والهوية ا الوقت ذاتفي،  فالهدف 

 نمط حدا ي وتفاعلي أكثر.من هذا اكعتماد ينون ا وصو  الفنرة بأقرث أسلوث وأبل في ب
 القصيدة الديوان: .7

كثيرة هي تفاصيج اكنزهح ا الشعر العربي اصعاصر، فبالإضافة لى  ما سب، من لليا   ريبية نجد القصيدة 
والديوان الذي يضم المجموعة الشعرية، لنن الشفت للأمر ، الديوان التي  مع با ءنلا القصيدة كقصيدة مفردة

 هو اجتماع اصفردتا ا صفحا  واحدة لتنون بداية ءنج واحد )القصيدة+الديوان(.
ويدفعنا لى   فاصتوقع من خش  هذا العنوان أن هذا الشنج من القصائد ينتنز ا  ناهه نفسا ءعره عميقا،

 لىقامة تساؤ  عن سب  اللرو  لى  هذا اللون من الأءنا  وما اهاجة لىليفي؟ 
 تضمنت أو  تاريخية الشنج فقد ذه  أغل  النقاد والباحثا لى  اعتبار بداه  القرن العشرين    وعن  -

وكان ظعور    ظعور أصدرا لفي،  اصعلوف" حيث  وءفي،  اصعلوف  فوزي  الشاعرين  الأخوين  يد  على  النموذا  هذا 
وقد كانا من جماعة العصبة الأندلسية التي كانت –ديوانيعما "بساط الريح" و"عبقر"؛ وقد تأ را بوجودهما ا اصعرر  

بة وتشظي الذا ، لقيت الدواوين مما انعنس على أعمالهما التي تناولت هواجس ال ر   - ا البرازيج لنذاك)سان باولو(
اهتماما من كبار النقاد، حيث أءاد عميد الأدث" طفي حسا" بديوان "بساط الريح" بينما أ نى الناقد "ميعائيج 
جديدة  مواضيع  تناو   ا  العربي  الشعر  مرونة  لى   مشيرا  ائديد"  ال ربا   ا كتابفي  "عبقر"  ديوان  على  نعيمة" 

يدلج بمنظومتفي هذه عن مرونة ءعرنا العربي ا معائة أي موضوع معم تشع  واتسع، قائش:حس  الشاعر فعرا أن  
 .1وأن ينون سباقا كرتياد لفاق ءعرية ما خطر  لشعرائنا من قبج ببالفي

ءنج الشعر ائزائري اصعاصر قفزة نوعية بفعج الشنج الشعري ائديد الذي قدم رؤية م ايرة ا تشنيج    لقد
وكتابة القصيدة، وهو بمثابة لىحيا  للقصيدة الطويلة التي تتمثج كاصعلقا  وغيرها وجمع لعناصر الترديد من قصيدة 

خاصة حروف -ية، وعدم اكلتزام بالضوابط الإيقاعيةالتفعيلة واهرة، فاعتمادها صا تسعم بفي من »لىمنانا  تعبير 
والقصيدة / الديوان لم نجدها عند ءعرا  الثورة لىك عند مفدي زكره ا لىلياذة ائزائر التي لها ظروف   - الروي والقافية

 « 2خاصة وسياقا  تاريخية معينة فرضتعا 
بمثابة  محاولة لبنا  سياق مش ك با ماضي   البنا  ا هذا النوع هي    فنرة  لى  أن  أدونيس ا    ويذه   

النزاعا  واصعتقدا ، تارة ا ا اه ذاكرة ملتبسة(،وحاضره )مستقبج ك ذاكرة لفي، وليس لفي   الشعر العربي) تؤرجحفي
الوَمْضة،   - وهو بيت يقوم على الفنرة ،  تنعض هذه المحاولة على قاعدة البيت الواحد ، و ا اهاضر مستند راسخ(

 

،  2019سبتمبر30و هبي ، ديوان القصيدة الواحدة.. الإجابة ليست نهاية السؤا ، ملح، الخليج الثقاا،  محمد ينظر:   1
https://www.alkhaleej.ae/ . 
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ويرتحج   ، الصّورة، حيث يصفو الإيجاز، وتتنثح حنمة البداهة، وبداهة اهنمة–اللمحة، أو اصعنى  –أو الصورة  
 .1العمي، ال امض، وتتعان، الرويةُ والشفوية، هنذا ينفتح مجا  لخر كمتحان التّرربة، رؤية وكشفا 

بفعج هذه الترربة يتمنن القارئ من ربط حبا  العصور من خش  ال وص ا عوالم الخيا  وكشح اهضور و 
»الل ة ا هذا كلّفي تتراوز كونَها أداة لىيصا  أو تخاط    اهسي الفني من طاقا  الشعرية التي تفرزها ل ة الشعر كون 

 «2أو تفاهم، لتنون طاقة اكتشاف ولىبداع. 
حيث يسعى الشاعر من خشلها لى  استنشاف أفنار جديدة ،  الطويلةعرفت هذه النوعية كذلك بالقصيدة  

تحتوي هذه القصائد على معارف وخبرا  جمالية تعنس خشصة الترربة الشعرية، مما يجعلعا  ،و ارث ءعرية مؤ رة
»لتنون خشصة الشعرية، أو خشصة اصرحلة والترربة والتي لم تستطع   بدكك  أعم، وأدق  أكثر قدرة على التعبير  

 «. 3القصيدة اصفردة، والقصيرة التعبير عنعا 
يدرك أن »الشاعران اختارا ءنشً تعبيرهً يعنس   الشاعر ءفي، معلوف وفوزي معلوف   لىن القارئ لأعما  

رغبتعما ا استنشاف عوالم ال رائبية والتعبير عن معاناة النفس وائسد ا سياق ال ربة والنظرة لى  الأصو  العربية 
نفسفي  مشبعًا  الشعصية،  عن  ربتفي  ليعبر  الرحلة  أسطورة  الريح"  "بساط  قصيدتفي  ا  الشاعر  استعدم  والوطن، 

دباد؛ أما ءقيقفي ءفي،، فقد تأ ر بالشاعر الإيطالي دانتي ألي ري، حيث استعرض ا قصيدتفي "عبقر" مشاهدا  بالسن
خيالية ا وادٍ سحري، متنقشً با حاك  وأجوا  مختلفة، معبراً عن مشاعره وأفناره بطريقة تتناس  مع ال رض 

 ؛ وال رض من ذلك هو الوصو  لى  نع جامع للترارث با ءنر تعبيري وفنر تنويري وتوعوي. «4الذي يسعى لىليفي 
وبالنظر لى  فا  القصيدة هذه يمنن اختزالها ا كونها تمنن الشاعر من عرض  ربتفي ا مساحة واسعة ك 
تتقيد بعدد صفحا  معينة وك بموضوع واحد جامدة، بج تفتح اصوضوع ليحوي كج ما يمنن أن يتعل، بفي من 

مما يزيد من الربط حناية ارتحا  روحي أو عاطفي )أو غير ذلك( مما مر بفي،  في من رواية  نحمواضيع فرعية؛ كما تم
، اهي واصدهش وال ري  فيتعلع بذلك من »النظم« بمعناه اصعروف لينصرف لى  ما يحق، جوهر الشعر بالواقع و

وهو بهذا يحق، معنى ،  في خذ منفي موضوعاً قابشً لتوليد أعظم الرؤى والصور والأفنارمع امنانية اكستعانة بال اد،  
 .داخج القال  الشعري  توليد السرد

وهو يستفيد قطعاً ا كج ذلك من قدرتفي الإبداعية العالية على استحضار وتوظيح الرموز ال ا ية، ولىعادة تشنيلعا 
تماماً كما يشنج الفنان منحوتتفي وف، ذوقفي العام، ووف، الألوان العديدة التي يمزجعا بطريقتفي الإبداعية لينتج ءنشً 

 5مدهشاً من أءيا  م لوفة 
 

 . 05، ص: 2010لندن، - ، بيرو 01أدونيس، ديوان البيت الواحد ا الشعر العربي، دار الساقي، ط ينظر: 1
 . 06ص: ، اصرجع نفسفي  2
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وصا كان الشاعر أحمد حمدي من با النماذا الشعرية اصعتارة الذي برز وأبدع ا القصيدة الديوان دفعني 
الشعرية  اككتفا  بالأءنا   النوع دون  الشاعر لهذا  اعتماد  القائم على سر  التالي  التساؤ   من  انطشقا  للدراسة 

هج هي ،  تمننفي من فرد مساحة كافية من التعبير والخيا ربما لم  التي    الأخرى كقصيدة التفعيلة / اهر أو قصيدة النثر
 أم مجاراة للواقع الفني والأءنا  الفنية؟  ؟  خصوصية الترربة

لقد وضع أحمد حمدي تصريحا بش ن موضوع الديوان/ القصيدة ا مقدمة ديوانفي اصعنون ث)ديوان العمش( 
 يوضح فيفي بأن  

 يصرح أحمد حمدي عن هذا اصوضوع قائش: 
 متنامش   ءعره   ينمن ا كونفي عمش ليس هو القصيدة الطويلة؛ أو اصطولة؛لىن مفعوم الديوان/ القصيدة   

يتنون من نفس واحد لننفي يتسم بتعدد الأصوا  والأبعاد، يوضح أن البنا  الشعري يستلعم هندستفي من  ش ة 
أءنا  موسيقية: البيت الشعري الذي يعتمد على القصيدة العمودية النشسينية، تحدده العروض والبحور الخليلية 

اصتواتر   الروي  ذا   اصتناسقة  وغيرهاوالقواا  الأخرى؛ كاصوءحا   الإيقاعية  اص امرا   التي   ؛  وبعض  واصقطوعة 
غير اصقيدة بعدد معا من ال ددا  أو الذبذبا    لنونها  تستعدم التفعيلة اهرة، مما يمنحعا مرونة ا القواا والروي

؛واصنثورة هذه الأخيرة التي تتعلى نئ على وحداتها الصافية )أحادية التفعيلة( وغير الصافية) مفتوحة التفعيلة(وتت
عن التفعيلة التقليدية وتق ث من السرد النثري محاولة بذلك ابتنار موسيقى ذاتية، لننعا تعتبر صعبة وتتطل  معارة 

 .1عالية، حيث لىن النثيرين يسيئون فعمعا ويستسعلون النتابة فيعا
سياق الأدبي للىن هذه القصائد التي أخذ  قال  الديوان على نحو مقاطع ءعرية متنوعة الأءنا ، تخضع ل

الخاص مشنلة بذلك نسيرا دكليا وأفقا متعدد الرؤى والأفنار بفضج تلك اصقاطع اصتعددة واصتنوعة مما يخرا عن 
الشعري،   النع  التي عرفعا  التنوع  اصقاطع يؤدي لى  تعدد اصعاني، والدكك ، وهو ما يسعى لىليفي حالة  »فتعدد 

الشاعر الذي يؤكد على  با  النع الشعري وت ير اصعنى الذي ينمج بعضفي البعض، وقد ينعي الشاعر القصيدة 
 «.2من ناحية اصعنى، قبج أن ينعيفي ل وه، ونموذا ذلك القصيدة الديوان للشاعر 

يحفج الديوان / القصيدة الذي جا  بفي أحمد حمدي بروح المجازفة واص امرة الشعرية، فنرده يرصد تفاصيج 
اهياة بمشاعر عميقة  عج القارئ وهو يجو  ا  ناه النع ا رحلة يستشعر من خشلها هندسة القصيدة وتفاصيلعا 

نج ولخر يعطي لنج موضوع حقفي ا العرض الدكلية، دون نفور أو لىعراض بسب  الشنج فنراه ينتقج با ء
والبسط، ليتسلج لى  لخر فترتمع الفنرة مع القال  مشنلة بعدا أسلوبيا ا أجمج صورة باءت ا  المجا  البصري 

 والصوتي وال كيبي والدكلي.  
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ا اصقطع الأو  الذي استعج بفي الشاعر أحمد حمدي ديوان/القصيدة، تتناسج مشاهد اهزن ونرصد معاني 
النآبة والضياع ا بداية النع، مستعدما صورا قوية تعنس الصراع الداخلي واهنا، فيرى الأصوا  حزينة ا 

  ا ظشم اهياة بعد الشدائد، ويصح البراري والنروم تتعاوى والبوم ينوح، كما يقح متسائش عن مصدر الضو 
الأبعاد اصعتلفة التي تعنس معاناة نا ة عن  الألم والفراق ألم الهرر ولكم ال رام، مع تلميحا  لى  معاناة مستمرة 
تشبفي أنفاس ائحيم، لينون النع مشحونا بحالة من الي س والبحث عن بصيع الأمج وسط الظشم؛ كما يعبر عن 

لألم النا ة عن الفراق، ويشير لى  أن حبفي العمي، هو ما يجعلفي يتحمج هذه اصعاناة، حينما يبرز قوة مشاعر اه  وا
اه  الذي يسيطر على مشاعره ويشعلعا كالنار، معبرا عن التحده  التي يواجععا ا ظج الظروف الصعبة، ا 

 بأرضفي ولأرضفي.  النعاية يوجفي تحية للأحباث والشع  معبرا عن وكئفي وارتباطفي العمي،
 كشم ك طراف اهراث مسنّن،   وصو  كئي  ا البراري يصيح
 ونجم تهاوى؛ مثج وَهْم مطوّح،    وبوم على تلك البطاح ينوح 

 فمن أين يأتي الضو  ا حلك الدجى؛   وقد هاا من بعد الشدائد ريح؟ 
 تعدد  الأبعاد؛ بعُد مصوّح؛   وبعُد على وعد الوصا  ءحيح
؛ ا اصديح؛ قبيح  وبعد رتي  مثج هنٍ معذ ث؛   يذُلفي صو  

 وبعد ك نفاس ائحيم مصمم؛    على فتناٍ ؛ عاش فيعا الذبيح
 وصالت مع الأهوا  كج صبابة،   وقد ضاق صدر ا ال رام فسيح

 ولوك فؤاد باهبي  متيم؛   صا كان بعد الهرر وعد يلوح 
 وكنشقت الأوتار، وانتحر الهوى،   وغاضت من الهرران راح  وروح  

 ..وه كئمي ا اه  لىني متيم،    بح  التي منعا السرائر بوح
 يطوقني، يحتج كج مشاعري،     ويحتد كالبركان؛ منفي جموح 

 . 1سشم على الأحباث ا كج محنة؛    سشمي على ءعبي وأرضي صريح
 في لىن هذا النمط منن الشاعر من الخوض ا اص امرة الشعرية،  عج القارئ ينصعر ا النع ويرتقي ا فضا ات

صا يحملفي من مشاعر عميقة، وتستفزه دفعا بفي للعم، تأويش وتدفع بالنع للقرا ا  اصتعددة التي ته  النع روح 
 اهياة، فنرد ءذرا  موسيقية ونفسا ءعره ا محاكاتفي للبوصيري ا بردتفي؛ ا البيت الشعير:
 .2ه كئمي ا الهوى العذرية معذرة     مني لىليك ولو أنصفت لم تلم

 وا نع أحمد حمدي: 
 ..وه كئمي ا اه  لىني متيم،    بح  التي منعا السرائر بوح
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وقد تبنى النع الشعري خطابا ملحميا حديثا يتمثج ا الثورة على الظشم وائعج بدعوة التصدي وال ض  
فنرد الشاعر يستعا بالرموز الشعبية ا أمثالها وتداوكتها الشعبية حينما يرى ا البومة نذير   ،  والصمت  خ ك الرضو 

عنر  صفو الأحشم وتعي، التقدم، هذه القوى التي تزعم أنها »طائرا ءؤم فتنون رمزا يعبر بفي عن تلك القوى التي  
خرافيا عريبا ليس بالعنقا ، بج هو كالبومة الشمطا  التي تقح ا الليالي اصتوجة بالأقمار الزاهية؛ لتعنر السنون 

 «.1اهالم؛ بنعي، طاعن ا القبح والبشاعة 
فنوتة البيت والتي استعمج فيعا صو  اها  كحرف روي للنع الذي يجمع حرارة اصوقح الشعري للشاعر، 
وقوة الرأي والدعوة حينما نجد اهرف يترسد ا معان القوة التي تأتي كالريح والبوح والضعح أحيانا التي تنون من 

  تشير لى  حالة اكننسار. خش  استعما  معان من مثج لفظة )ينوح، قبيح، الذبيح،... (التي 
ويمارس الشاعر أحمد حمدي سيرورتفي الهندسية بانسيابية ا اكنتقا  با الأنماط والأءنا ، فمن البيت لى  
السطر الشعري نجده يعبر عن تنامي الوجع والشعور بالضياع الذي بداخلفي لىزا  ما يحدد ا الواقع، مما صنع جوا  

  مع الدكلة اصوحية اصعبر عنعا بحالة اكنتظار وال ق  التي موسيقيا بفعج الأصوا  اصتقاربة واصتناغمة وجنبا لى  جن 
يصنععا ال يم القادم بعد الصو  الذي تع  هذا ال يم الذي ءنلتفي حوارا  الرفض واصقاومة، كصورة عن أمج ل  

 تصنعفي بالنصر ويتناو  ا جعتفي فنرة امتصاص الزمن والأمج مع تنرار أصدا  اللحن اصتآكج والفراق اصتردر، ك 
الأماكن غير اصريحة، كاصطبخ أو اصسلخ مما يعنس ءعورا بالوهن والضعح اصتزايد ترجمفي تنرار كلمة وهن من بداية 

 القصيد وا ختام النموذا التالي: 
 صو  مندود؛ 
 زفت وصديد؛ 

 يتواعد بال يم الآتي؛ 
 يمتع جذور الأوقا ؛ 

 يقتا  من الأمج الباقي، 
 ويردد:

 أصدا  اللحن اصتفسخ؛ 
 محلو  البعد اص سخ؛ 

 مقصوف العمر اصتوسخ؛ 
 هج من حلم ا اصطبخ...؟ 
 هج روح تبقى ا اصسلخ..؟ 

 ه...
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 وهن ؛
 وهن؛

 1وهن.
الألفاظ  ففي  اهاسم  اصوقح  توضح  جمالية  بصياغة  معينة كانت  بإجابا   تنتعي  ك  الأسئلة  هذه  لىن 

اصتوسخ( اص سخ؛  حالة   ،التالية)اصتفسخ؛  وجود  على  دكلة  لتشنج  وتتقارث صوتيا  تتقابج  التي  النلما   هذه 
بتراوز فنانت  وجدانية منثفة،   الزمن  فيتراوز صراعا   عليفي؛  فعلفي  الوجود وردة  من  موقففي  متولدة عن  أسئلة 

، والتنرار الذي لم يفقد اصعنى الإءناك  اصتداخلة، التي تصنع مشعدا ءعره مميزا بفعج ذلك التناغم والتشع 
  لذتفي. 

فرضتعا ظروف قتج معينة على وكما أبرز الشعرا  الذين كتبوا وف، هذا السياق عن حاك  نفسية خاصة  
الشعرا  ائزائريا، فديوان )طواحا العبث(لأحمد ءنة، أبرز الشاعر من خشلفي العشرية السودا ، وأخبار الدم والقتج 
وجش   اهدد  فعظمة  جرة سلطاني...  الوئام لأبي  ورهح  الدمار  نار  با  اهراا  )سيح  ديوان  ومثلفي  والفقد، 

نصا، فنان النع الديوان، هو الوسيلة التعبيرية الناجعة للإحاطة الشاملة،   بنع واحد أوالخط ، ك يمنن لىبرازهما  
 2وصياغة الترربة الشعرية.

فنرد الشاعر أحمد حمدي قد تأ ر لى  حد كبير بهذه اصوضوعا  وعبر عنعا بقوة، فعو يرى أن تلك الف ا  
والأحداد رمت بآثارها لتحدد تعبا وضعفا ممتدا، يفسره اننشاف الظعر ا الزمن وتناسج اهمى التي تشير  كرمز 

السل الفوضى والأزما  وأ يرها  للدعم وانتشار  العامة للوطن فعرابها كعراث للضعح واكفتقار  بي على الأوضاع 
 الأقدام السود الذين يدنسون كن بقعة طاهرة ا البشد كج حس  معمتفي التي يعيم بها فساد ودمار: 

 الردة ا زمن؛ 
 منشوف الظعر؛
 يتناسج باهمى؛

 . 3وخراث الأقدام السود 
ومن الأنماط التي استعملعا ا الديوان/ القصيدة نجد أسلوث النثري على ءاكلة سرد أخبار بقال  حر، من 

 مثج قولفي: 

 وكشفت مصادر الأنبا ؛ 
 أن عمشا.. 

 ينتسح اصدينة؛
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 يزحح مثج النار؛ 
 ا الهشيم؛   

 يأكج ما تبقى..
 من سورة الإخشص؛   

 .. .ينفث
 من منعره الرصاص؛ 
 ا وجفي من يلوذ... 

 . 1بالخشص
فالعمش الذي يشنج ضبابية الرؤية كالدمار الذي ينتسح اصدينة وينتشر كالنار التي تأكج كج ءي ، مما 

 يظعر صورة العنح والنظرة القاتمة ذلك أن اصن يسعى للعشص والنراة ينفث ا وجعفي الرصاص. 
كلعا رموز تخدم قوى الظشم ائعج التي ءبععا ا بداية رحلتفي بالبومة التي تعي، التقدم؛ويواصج الشاعر استذكاره 

 لرحلة الشعيد التي ت نت بالثورة وتنللت بالتحرير عرفانا بما قام بفي من دور: 
 وغن مع الطير فوق ال صون؛    فإن ال نا ساحر دوره 
 2ورحّم على من قضى وانتعى   ءعيدا؛ فقد عاش تحريره 

فينون كال  الأبدية  رحلتفي  من  يعود  وهو  الشعيد  خيا   ويستوقففي  الزمن  بفي   يسعى  مفروع   عائدويعود 
البومة    الورا   لى    يعود   ك  التاريخ   أن  النعاية  ا   يدرك   لننفي  رفاقفي،   وأحشم   أحشمفي  مصير   كستنشاف  تلك  لأن 

مآ  وصيتفي الأخيرة؛ ذا  التوهج عالي التدف،، ففاج تفي هذه البومة ال امضة، بصفاقتعا وخيبت  أزعرت الشعيد  
هذا العائد اصفروع الذي عزم أن يتفقد ما للت ؛ "ال امرة، وهي  ت بع  على جان  من اهديقة اهافظ للذاكرة

لىليفي أحشمفي وأحشم رفاقفي الذين ل روا النسيان، وركنوا لى  مشيئة الأقدار، على أن ينحروا حلمعم ائميج بفراجة 
ا ، اصشعد ائديد، الذي يؤ ثفي الضباث وغياث الرؤية، وهيمنة العتمة؛ اقتنع ا الأخير بأن التاريخ ك يعود لى  الور 

 . 3فاجعة بحد ذاتفي"وأن اكستسشم لى  البنا  لىنما هو  
 عاد ا غفوة الصباح ءعيد؛   فاع اه من بؤسنا ال ثيان

 ه جراح الشعيد قد فاض نهر   واستبيحت من هولفي الشطآن
 ه جراح الشعيد قد فرع القل     وصار  أوزانفي الأءران

 والأرض خانوا  ،  ه جراح الشعيد قد كذث النج   وخانوا الععود
 ه جراح الشعيد قد جا  عصر    صار فيفي اصعرولون، وكانوا..
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 ه جراح الشعيد لم يب، لىك   أمج ضائع، وعبد معان
 .1ه جراح الشعيد أنت العزا      اصستفز، وأنت. أنت الرهان

ففقدان الشعيد خلح حالة من اهزن والأسى، والألم تع ي القلوث بسب  ائراح التي خلفعا هذا الفقد، 
وما ترت  عنعا من خيانة الععود والوعود، كما تنعنس مشاعر الإحباط من الواقع الذي يعيشفي الناس مشيرا لى  

، عيد تمثج العزا  والرهان على مستقبج أفضجالأمج الضائع والذ  الذي يعاني منفي البعض، مؤكدا على أن جراح الش
 لأن أهمية الوطن تستح، النضا .

لقد ساهم تنوع الأءنا  وتعدد اصقاطع ا الديوان/ القصيدة،  أو ا النع الواحد ا تعزيز النع والتعبير 
عن الرؤية الواسعة للشاعر الذي أدرك أن عظمة اهدد ك يمنن اختزالها ا نع وحد أو نصا حتى،  لذا كان 

مقاطععا  لفي  تتيح  الفعالة، حيث  الفنية  وسيلتفي  القصيدة  الشاملة بالشنج   الديوان/  الإحاطة  وتفرعاتها  وترقيماتها 
الشعرية بشنج متميز، حيث يرتنز على الطابع اصلحمي، وتتنثح   من صياغة  ربتفي  واصوضوع مما يخدم النع ويمننفي

لينفرد   العبارا  لتنون متوافقة مع مشاعر الذا ،  مما يربط هواجس الإنسان بما قد يواجعفي ا حاضره وماضيفي،
بموضوعاتفي وف، الترربة الشعرية الخاصة بفي معبرا عن موقففي من  الأفنار والتوجعا  اصعتلفة، مستحضرا الشاعر  

رموزا ترا ية متنوعية، ا ءنج  ريبي هو الآخر ا ديوان /القصيدة، وهذا ا حد ذاتفي يسعم ا التنوع ويرتقي بالنع 
الناحية السيميائية، مما يتيح لنا التعايش مع الأنماط لى   على اصستوى التداولي، ويجعلفي أعم، وأكثر نضرا بالنظر  

 والأءنا  وك نها  نع واحد متنامج. 
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 التفاعل النصي)التناص(:    .8
عرف الشعر العربي اصعاصر اتساعا ا الرؤى والرؤية، وقدرة الشاعر على استيعاث مختلح اصعارف والثقافا  
التي  اوز   للشاعر  الواسعة  البصيرة  يعنس  وهذا  ولىبداعا،  عمقا  أكثر  وجعلعا  أ رى  ربتفي  مما  العصور  عبر 

اصععودة وتضمينعا بأءنالها  للنصوص  واهرا  الظاهري  بألوانفي اكستحضار  الإنساني  ال اد  من  مادتفي  مستقيا   ،
با  اصتبادلة  الفاعلية  تعنس  جمالية  بؤرة  التناص  وأضحى  رمزهً،  فضاً   والتفاعج ءنج  التراوز  هذا  اصعتلفة،  
النصوص التي توضح مفعوم اكنفتاح با النصوص وتحاورها،  اوزا للمفعوم اصتحرر واصتزمت الذي عُرف ا النقد 

القديم والذي يرى ا التضما واكقتباس الشعري سرقةً وانتحاكً، وأصبحت القصيدة اصعاصرة ميدانا يعبر فيفي العربي  
 الشاعر عن هذه الرؤى صا تتمتع بفي من مرونة يستسعلعا نفسفي الشعري للتعبير عن رؤاه وأحاسيسفي بعم، وخفية. 

ولىنتاا    القصيدة  لفاق  توسيع  تسعم ا  التي  الأساسية  الشعرية  الأءنا   من  التناص كشنج  اعتماد  لىن 
 سعيد يقطا ا استعما  مصطلح   لىليفي الناقدبالنظر للمصطلح اصعتمد يمنننا أن نستند على ما ذه   و الدكك ،  

النصي التناص  (Transtextualité)»"التفاعج  مفعوم  تحت  ءاع  صا  أو   (Intertextualité)"مرادفا 
كما استعملعا جيرار جينيت، بالأخع نفضج التفاعج النصي، لأن    (Transtextualité)اصتعاليا  النصية

 «.1التناص ا تحديدنا الذي ننطل، فيفي من جينيت ما هو لىك واحدا من أءنا  التفاعج النصي
تأ يرا ا  أو  تأ را  اكتصا   تشير لى  دكلة  التي  اصصطلحا   والتباين ا  اكختشف  يتبا وجود  هنا  ومن 

والتناصية والتداخج النصي، والنصوصية،   »التناصالنصوص، فالتفاعج النصي أو التناص تنوعت مصطلحاتفي با  
والنصية  النصوص،  با  واهوار  النصوص،  وتوارد  النصوص،  وتعال،  ال ائ ،  والنع  النصي،  والتعالي  والبينصية، 

 .«2ج" التعال،" أو "التفاعج" أو "التداخ.. والتي توحي ا مجملعا لى  دكلة ".والدكلة الثقافية، والصور الإءارية
أن   اعتبار  لى   ال دامي  الله  عبد  من فيذه   فسيفسائية  لوحة  عن  عبارة  هو»  النصوص  من  نع  كج 
امي يشير فعوم الذي ذه  لىليفي عبد الله ال ذ لىن هذا هو اص   «،3اكقتباسا ، وكج نع هو تشرث لنصوص أخرى 

لى  أن عملية التفاعج الإبداع ا النصوص تنون بعد جعد من ال راس الفنري التي تنونفي نصوص قديمة أو  ارث 
 سابقة للمبدع لم يأ  بها من فراغ.

(اعتبار التناص من ضمن الظواهر النصية اصتعالية Gérard Genetteلقد حدد الناقد " جيرار جينيت" ) 
ما يجعج   » ( أو اصتعاليا  النصية، بأن كج   Transtextualite"التعالي النصي" ويراد بمصطلح التعالي النصي ) 

 
 .  92، اص رث، ص: 02ينظر: سعيد يقطا، انفتاح النع الروائي)النع والسياق(، اصركز الثقاا العربي، ط1
،  01المجلد، 01رابح بن خوية، التفاعج النصي للية انفتاح ولىنتاا الدكلة مقاربة تناصية للمعارضة، مجلة فتوحا ، العدد 2

 .  80، ص: 2015جانفي
،  1993النويت، ، 03طعبد الله ال دامي، الخطيئة والتنفير)من البنيوية لى  التشريحية(، دار سعاد الصباح للنشر والتوزيع،  3
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، ب ض النظر عن كون هذا «1النع ا عشقة خفية أو جلية مع غيره من النصوص، أو هو التواجد الل وي اللفظي 
التوظيح  اصبدع الخاصة ا  النصي جزئيا أم كليا با نع غائ ، ونع حاضر فعو يعتمد على طريقة  اهضور 
والتعامج مع عناصر ال ياث، فينون ا عشقة تضما أو عشقة  اوز )دون مراعاة اهفاظ التام على النع الأصلي 

 الساب، )بمثابة استحضار لفي(، مما يحق، غاه  دكلية وفنية.   فيشنج نصا لخر لفي جزئية بسيطة من النع 
اهتدى جيرار جينيت لى  مفعوم التناص انطشقا من  اصتعاليا  لنون هذا اصصطلح " اصتعاليا  النصية" 
تتراوز مفعوم التناص وف، رؤية جينيت، مما يجعج التناص مفعوما فرعا يشنج مع باقي اصفاهيم التي أدخلعا جينيت 

   2أنواعا وأءناك متعددة من  اصتعاليا  النصية 
 أشكال التفاعل النصي: 

 هذه الأءنا  حددها جيرار جينيت بخمس عناصر وهي على النحو التالي: 
»العشقة   ويقصد بفي تلكوقد عرف بتسميا  أخرى كاصيتانصية، والنصية والواصفة واصيتناص،    الميتانص: (1

التي تنون با نصا متضمنة الشرح أو التفسير، أو التعلي،، أو النقد ويعتبر النقد الأدبي نموذجا لهذا النوع من 
 .«3اصتعاليا  
 التي تحد عا ا تلقيعا وبمتلقيعا.    فالنقد يقوم بتفسير وتحليج الأعما  الأدبية ومعرفة قيمتعا الفنية  

النصية: (2 واصشبسا    التعالق  النصي  والتعل،  الشح،  بالنع  فسمي  الآخر  هو  مصطلحاتفي  وتعدد  
النصية...، وهو مصطلح يشير لى  نوع من أنواع التماهي اهاصج با نصا، لىما بواسطة تحويج وت يير نع ساب، 

 4كاة الساخرة عبر نع بديج أو اككتفا  بتقليد نع لنع ساب،، وتنتمي لهذا الصنح كج أنواع اصعارضا  والمحا 
مجموع   نجد جيرار جينيت قد تحدد عن هذا النوع من اصتعاليا  بنونفي"معمارية النص أو جامع النص:   (3

، تترسد هفي اصعالم ا دراسة العناوين ا مختلح الأجناس 5العامة أو اصتعالية، التي ينتمي لىليعا كج نع على حدة 
والألوان الأدبية من قصة ودواوين غيرها من الأوجفي الأدبية بالنظر لى  كونها سردا أو ءعرا فيتم دراستعا وف، الخصائع 

 اصائزة لها ومدى مطابقتعا أو  اوزها. 
يعرففي مجمد بنيس بأنفي عبارة عن " عتبا  تربط عشقة جدلية مع النع بطريقة مباءرة أو   النص الموازي: (4

تتع بفي اتصاك يجعلعا تتداخج  ، غير مباءرة، لىنفي تلك العناصر اصوجودة على حدود النع، داخلفي وخارجفي ا لن 
 

، ص:  2007أحمد طعمة حلبي، التناص با النظرية والتطبي، )ءعر البياتي نموذجا(، الهيئة العامة السورية للنتاث، دمش،،   1
28  . 

،بيرو /  01ينظر: سعيد يقطا، من النع لى  النع اص ابط)مدخج لى  جماليا  الإبداع والتفاعج(، اصركز الثقاا العربي، ط  2
 .  95، ص: 2005الدار البيضا ، 

 .  99، ص:  2001، 40، العدد10حميد همداني، التناص ولىنتاجية اصعنى، مجلة عشما  ا النقد، المجلد    3
 .  43، ص: 2003، اصركز الثقاا العربي،  01حميد همداني، القرا ة وتوليد الدكلة، ط   4
 .  01جيرار جينيت، مدخج ئامع النع، ترجمة: عبد الرحمان أيوث، دار الشؤون الثقافية العامة، ب داد، د ، ص:  5



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

148 
 

النصي، كبنية وبنا  أن  انفصاك يسمح للداخج  تبلغ فيفي درجة من تعيا استقشليتفي، وتنفصج عنفي  معفي لى  حد 
؛ فالنع اصوازي يشمج العناصر المحيطة بالنع الرئيسي من مثج العنوان، واصقدمة، وكذلك 1يشت ج وينتج دكليتفي

 الخاتمة 
: هذا اصصطلح الذي يشير لى  تداخج با نع ولخر، بقصد أو دون قصد من النات ، وقد التناص (5
اهتماما كبيرا لدى الدارسا والنقاد ومن ذلك الناقد " سعيد يقطا" الذي رأى أن   مصطلح التفاعج النصي أخذ  

يتطل  »تفنيك النع لفعم عشقفي بالنصوص الأخرى التي حاو  تمثلعا  واستيعابها الوصو  لى  أدراك هذا التفاعج  
 «.2وتحويلعا ا بنيتفي النصية، لتصبح جز ا أساسيا ا بنيتفي وبنائفي، فنج الأعما  الأدبية تتفاعج مع غيرها أو بأخرى 

 فقد استعدم الناقد مصطلح التفاعج النصي كمصطلح دا  على مفعوم التناص باعتباره ءنج من أءنالفي. 
التناص  بعض   يعتمد  تشنيج  ولىعادة  السابقة  النصوص  تفنيك  النصي على  والتباد   التفاعج  اصبني على 

عناصرها لتؤدي وظائح جديدة ا نصوص كحقة، حيث يتم من خشلفي استبدا  وتحويج النصوص بدك من لىعادة 
التي تعتبر التناص موضوعا مستقش، يتم من   Julia Kristevaاستعدامعا بشنج مباءر، وفقا ئوليا كريستيفا  

خشلفي لىعادة توزيع مقاطع نصية لبنا  نع جديد، فعو ليس مجرد تقليد أو لىعادة لىنتاا، بج هو عملية معقدة تتضمن 
التناص بالنسبة لنريستيفا، ك يعني أبدا اهاد ة التي عن طريقعا نع ما يعيد لىنتاا ت يير نس، العشما ، لىن مفعوم  

هو سيرورة غير محددة، فعالية نصية...و التناص ليس محاكاة أو لىعادة لىنتاا، نع لخر، وذلك عن طري، تحريففي، بج  
وعليفي فمفعوم   3: و التناص بذلك عندها هو لىبدا  لنس، للعشما  أو أكثر "transpositionلننفي لىبدا   

التناص مفعوم ممتد يشمج أءناك متنوعة، حيث يتضمن النصوص القديمة واهديثة دون حصر لف ة أو زمن معا، 
لخطابا  وأنواع متنوعة، وهو يمثج ظاهرة نصية  وعملية فنية تعتمد على مجموعة من اكس اتيرا  واصبادئ والقوانا 

 التعامج مع النصوص ال ائبة والنصوص اهاضرة.  اصنظمة، التي تهدف لى  تنظيم كيفية  

لىن تقديم هذا اصفعوم الذي يربط نع النات  ونصوص سابقيفي، لأن التناص كمصطلح أدبي يعتمد على 
فنرة العشقة والتباد  با النصوص،  وهذا التداخج والتفاعج اهاصج با بنيا   النصوص هو ما يعزز من  ربة 

 القرا ة والفعم بحثا عن النع الأصلي والنع ائديد. 
 
 

 :نشأة التناص
 أ/ عند الغرب: 

 
 .  06، ص:2014،   01المجلد 01ط،جميج حمداوي، ءعرية النع اصوازي )عتبا  النع الأدبي(، جامع النت  الإسشمية 1
 . 91ص: ، ينظر: سعيد يقطا، انفتاح النع الروائي)النع والسياق(، مرجع ساب،   2
 . 14ينظر: ناتالي بيبقي غروس، مدخج لى  التناص، ترجمة: عبد اهميد بورايو، ث ط، دار نينوی، دمش،، سوره، ث  ، ص: 3
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الشنشنيا الروس، حيث يعتبر ءلوفسني هو من أطل،  ءرارتفي ثم ظعر مصطلح التناص لأو  مرة مع  
- 1890تطور هذا اصفعوم ليصبح نظرية نقدية تقوم على التداخج با النصوص، وذلك بفضج ميعائيج باختا )

 .1للدكلة على مفعوم التناص  (Dialogisme)( وقد استعدم باختا مصطلح اهوارية  9751
من خش  بحثفي ا العشقة با النصوص اصعتلفة، التي ترتبط ببعدها ا عشقا  تعبيرية تم الإءارة لىليعا مسبقا؛ 

بجوليا كريستيفا   ذلك  بعد  التناص  عامي ،Julia Kristevaوارتبط  با  نشر   لها  عديدة  أبحاد  من خش  
(، Semiotiqé(، وا كتابيعا "سيميوتيك" )Crétique(، و)Tel–Quel( ا مجلتي )1967م و1966)

  .2(، مت  رة بأعما  باختا عن اهواريةTexte du romanو"نع الرواية" )
 : عند العرب -ب

اهتماما كبيرا ا الدراسا  العربية القديمة ا العديد من مصادرها، دون الوصو  لى    لقي مصطلح التناص
مستوى اصصطلح ال ربي، أو لى  مستوى النظرية لىن صح التعبير، وقد ينون اصظر لى  هذا اصفعوم من الزاوية الأخشقية 

الأمر   " حصة البادي" وقد أوضح   حا  دون تطويره لى  نظرية تتوازى مع نظيراتها ال ربية،بدك من ائمالية الفنية قد  
الذي ءنج عائقا فعو »لم ينقل  لى  الإطار النظري الواضح،ومما يؤيد هذه اصقولة ما نراه من مقاربا  حامت 
اصقاربا  ء لت نفسعا بائان  الأخشقي  بيد أننا نشحظ أن تلك  التناص ا مفعومفي دون مصطلحفي،  حو  

 ربة الساب،،  -اص ءنش من أءنا  السرقة، يحاكي فيفي الشح، على اختشف نوع المحاكاة متمثش ا اعتبار التن
 .«3مما يدعم فنرة النقاد ا أفضلية الأخير 

نوعية  لىدراك  لنن يج   والتضما؛  اكقتباس  أو  الأدبية  السرقا   مفعوم  من  القديم ضمنفي  العربي  فالنقد 
السر  التناصا  وجعلعا ا مرتبة  الأدا  وعدم اهنم على كج  التناصالتوظيح وطريقة  تتمظعر    قا  »ففلسفة 

بالقدرة على لىدراك قيمة الأخذ، واكستعارة واكستدعا ، والتوظيح، والتضما وغيرها، لأنفي من دون حصو  هذا 
 .«4الوعي... فإن مفعوم التناص ينح عن كونفي عملية خشقة ليدخج ا سياق السرقا  الأدبية

 
 

 

، ص:  2005،  01ط  ، يحياتن، وزارة الثقافة محمد ينظر:  دومينيك مونقانو، اصصطلحا  اصفاتيح لتحليج الخطاث، ترجمة:  1
33  . 

 .  19ص: ،مرجع ساب، أحمد طعمة حلبي، التناص با النظرية والتطبي، ءعر بياتي أنموذجا،    2
 . 26، ص:2009، 01حصة البادي: التناص ا الشعر العربي اهديث البرغو ي نموذجا، دار كنوز صعرفة الأردن،ط: 3
منشورا  اكختشف، دار الأمان،    -صابر عبييد،  لي الخطاث النقدي من النظرية لى  اصمارسة، منشورا  ضفاف  محمد  4

 .  148، ص: 2007الرباط اص رث، ائزائر، 
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مفتاح" بمصطلح التعال، الفني الذي يراد بفي " تمثج نع   محمد  وا النقد اصعاصر ظعر التناص مع الناقد "   
 ".1بنع لخر أو الدخو  ا عشقة نع مع نع حديث 

بنيس تحت مصطلح "النع ال ائ " باعتباره بنية ل وية يتميز ب كيبة من مستوه  معقدة   محمد  ومع الناقد  
من العشئ، الل وية الداخلية والخارجية التي تتحنم جميععا ا نسيج ترابطفي، وبنيتفي على نموذا يختع بفي دون غيره 

 . 2معما كانت صش  القرابة با وبا النصوص الل وية الأخرى 
بمفعومفي أو بتداخج النصوص أو النصوص اصتداخلة"   ا حا يتناو  "عبد الله ال دامي" مصطلح التناص

ويجعج من مصطلح النصوص اصتداخلة مصطلحا سيميولوجيا تفنينيا يرتنز على أن النصوص تشير لى  نصوص 
 .3أخرى 

من خش  ما سب، نجد  أن فنرة ال اكميا  اصعرفية تضرث بأعماقعا ا النصوص الأدبية لأن تشنلعا 
أخرى وج  على  نصية  لت  يرا   نتيرة  بج  مستقش  نتاجا  ليست  اكمتصاص، وهي  وتنونها كان حصاد ذلك 

ية ليدرك الخطاث الأدبي بشنج الباحث والدارس أن يضع البنى النصية ا سياقاتها الخاصة خاصة الثقافية والتاريخ
 صحيح، مما يجعج دراسة التناص أي العشقة بالنصوص السابقة والشحقة أمرا حيوه". 

» ليس لىك معيدا لإنتاا ساب، ا حدود من :  مفتاح ا كون اصبدع  محمد  مما يدعم الفنرة ما ذه  لىليفي  
الإنتاا لنفسفي أو ل يره... كما أنفي من اصبتذ  أن يقا  أن الشاعر يمتع نصوص غيره، أو  اهرية، سوا  أكان ذلك

يحاورها أو بتراوزها بحس  اصقام واصقا ، ولذلك، فإنفي يج  موضعة نصفي أو نصوصفي منانيا ا خريطة الثقافة التي 
 «.4ينتمي لىليعا، وزمانيا ا حيز تاريخي معا 

لىن تفاعج التناص مع الشعر يضفي عليفي طابعا جديدا ويمنحفي طاقة لىبداعية ويعزز من قدرتفي على التواصج  
 : بفعالية؛ وقد حصر الناقد نور الدين السد أءنا  التناص ا  ش ة ممثلة ا

عندما تدخج نصوص النات  الواحد ا تفاعج مع بعضعا، ويترلى ذلك ل وه     :التفاعل النصي الذاتي
 وأسلوبيا ونوعيا. 

حينما يدخج نع النات  ا تفاعج مع نصوص كات  عصره، سوا  أكانت   التفاعل النصي الداخلي:
 هذه النصوص أدبية أم غير أدبية.

 

، ص:  1992بيرو ،   -، الدار البيضا 03مفتاح، تحليج الخطاث الشعري)اس اتيرية التناص(، اصركز الثقاا العربي، ط محمد 1
121  . 

، ص:  1979، بيرو  لبنان، 01بنيس،ظاهرة الشعر اصعاصر ا اص رث) مقاربة بنيوية تنوينية(، دار العودة، ط محمد    2
251   . 

   . 321ص: ، مرجع ساب، عبد الله ال دامي، الخطيئة والتنفير)من البنيوية لى  التشريحية(،    3
 124/125: ص، ص مرجع ساب، مفتاح تحليج الخطاث الشعري اس اتيرية التناص،   محمد  4
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 1حينما تتفاعج نصوص النات  مع نصوص غيره التي ظعر  ا عصور بعيدة  التفاعل النصي الخارجي:
هذه الأءنا  تحاكي النصوص اصتضمنة ا لىطار رمزية النع بأسلوث ظاهر أو خفي، فينون التناص على 
بعدين الشنج الداخلي فيشمج استحضار نصوص قرلنية أو مقاطع من نصوص سابقة للنات  نفسفي، أومقاطع 

التي ينون قد تأ ر بها، على   ءعرية أوغيرها من نصوص أدبية؛ أما البعد خارجي يشمج التماسا  البعيدة عن اصبدع 
  . نحو نصوص من النت  اصقدسة، أو مقطع من ملحمة، أو لىيراد ملمح لأسطورة غربية أو ءعر غربي

 النع والتباساتفي التصريحية والإيمائية معا..  ملتنتج لنا أءناك تستدعي من القارئ فك طشس
وسعيا منا لنشح التناصا  عند الشعرا  يراودنا سؤا  عن كيفية ورود هذه التناصا  وما هي الإضافة التي 

 قدمتعا للنع؟ 
 التفاعل النصي عند الشعراء:

بذلك  متراوزا  ولىعرازه،  وفصاحتفي  ببشغتفي  النريم  القرلن  بفضج  فنيا كبيرا  الأدبية تحوك  النصوص  عرفت 
 ا قولفي: شاعر أحمد حمدي الأسالي  التعبيرية التقليدية، ففضلفي عظيم على البشرية عامة؛ فنرد ال

 ادلون اصوتى؛ يج
 ا ءرعية النظام،

 ا لىيديولوجيا  اصعارضا؛ 
 تنزع الستائر السودا  من نوافذ البيو ؛

 يخرا يونس السرا من أحشا  اهو ؛
 :2  فرا ة ينتحر السنو 

يستحضر قصة سيدنا يونس عليفي السشم فتلقي بظشلها على الأسطر الشعرية، فقصة النبي يونس عليفي السشم وقبوعفي 
ا بطن اهو ، واءتداد الظلما  عليفي بعضعا فوق بعض، وتضرعفي للمو  عز وجج بخالع الدعا  واكست فار، 

بًا فَظَن  أَنْ لَنْ ﴿  ة الأنبيا :والإنابة أثمر بخروجفي من بطن اهو ؛ يقو  الله تعا  ا سور  وَذَا النُّون  لى ذْ ذَهََ  مَُ اض 
نَا لفيُ 87نَـقْد رَ عَلَيْفي  فَـنَادَى ا  الظُّلُمَا   أَنْ كَ لى لفََي لى ك  أنَْتَ سُبْحَانَكَ لى ني ّ كُنْتُ م نَ الظ ال م اَ ) نَاهُ م نَ  ( فاَسْتَرَبـْ وَنَج يـْ

ي الْمُؤْم ن اَ ) الَْ مّ  وكََذَل كَ نُـنْ  ؛ وقد استحضر الشاعر أحمد حمدي رمزية الصورة ا لىطار حديثفي عن ءرعية ﴾  "(88ر 
 عالنظام ولىيديولوجيا اصعارضا محاولة للعروا بفنرة الخشص ودعوة التحرر التي تنون بنعاية السنو  أو القم 

 الذي ءنج ظشما بط يان الأنظمة. 

التعبيرية فيقدم نفسفي بدور الشاهد والرائي ا ديوانفي الذي عنونفي ث"أءعد أنني  تفيويستلعم من العبارا  الدينية ماد
رأيت" وعلى نحو خاص ا القصيدة فراح يجو  عتبا  الزمن بماضيفي وحاضره، ا ل ة تتداخج مع الل ة الل ة الدينية 

 
 .  112، ائزائر، د ، ص: 02نور الدين السد، الأسلوبية وتحليج الخطاث، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، دط، ا  1
 . 121ص: الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب،، أحمد حمدي،   2
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مما يمتح الخطاث خاصية دكلية وتأ ير كبير، ومصداقية، كما تعنس العبارا  اصنررة ا النع "أءعد أنني رأيت" 
 لىحساس الشاعر النبير واهاد بحرم الواقعة الأليمة، واص ساة التي تحدد ا العالم العربي. 

لىن ئو  الشاعر لهذا النوع من التناص قد مخضتفي الترربة الوجودية، نتيرة اصرحلة اهرجة والصعبة التي عبر 
بعم، وشمولية أكثر، مشحونة بالدكك ، خاصة وأن  التي سعى لى  منحعا  الفلسفية  الشاعر ورؤيتفي  عنعا فنر 

وصية الترربة بدكك  وتوتر وكثافة عالية تستدعي حضور الل ة الدينية لها تأ يرها على اصتلقي،  فيحمج النع خص
الضياع وال اجع واكنهيار  العربي ومشاهد  العالم  العربي ا ف ة ما خاصة ف ا  الضعح ا  الشاعر للواقع  تقييم 

 ..( .)حروث ومقاومة وخذكن 
كما هو الش ن ا اعتماده على كلمة اص ضوث عليعم وتخصيصعا ا ديوان لفي )ديوان: قائمة اص ضوث عليعم(، 
فاص ضوث عليعم ا القرلن النريم يقصد بهم اليعود، واليعود الذين نع عليعم الديوان والخطاث الشعري هم من 

 ذلك ء ن اص ضوث عليعم.  مارسوا الخذكن وط وا وب و ا اهنم والسيادة فنان ء نهم ا
ومن اصفردا  القرلنية التي برز  ا النصوص الشعرية نجد قصة النعح فالنعح ا السورة القرلنية منان 
اتخذه أهج النعح هماية أنفسعم ودينعم وللتعبد فنان رمزا وءاهدا على الطاعة والعبادة والإخشص، لنن انقل  

الو  التي يعايشعا الوضع ا الخطاث الشعري لتنون حالة اكنفصا  واكغ اث عن  العزلة والفوضى  طن، وقساوة 
 : الشاعر سببت حالة من الذعر والخوف، ف هج النعح ا هذا النع الشعري أخذوا من النعح أمانفي

 وطني 
 أنقذني من ميثاق العزلة! 

 دستوري الفوضى، 
 ومراسيم الذعر، 

 ؛1وحناه أهج النعح 
ومن التناص الديني أيضا نجد مفردا  دكلية له  اهج ومن السيرة درسا ومنعاجا يسير وفقفي كج مسلم ومؤمن 

ي وسشحفي كقوة السيح وءدتفي عند الصحابي علي محمد  غيور عن الدين والوطن فنان الدفاع عن الوطن سراا  
وَأذَّ نْ ا  الن اس  "﴿  من سورة اهج من قولفي تعا :  27رضي الله عنفي ومن الآه  التي نجد لها حضورا ا النع الآية  
هَْجّ  يَأتْوُكَ ر جَاكً وَعَلَى كُجّ  ضَام رٍ يَأتْ اَ م نْ كُجّ  فَجٍّ عَم ي،ٍ   ؛يقو  أحمد حمدي: ﴾"با 

 ا ر ومسلك    عزائمعم كالفرر تبدي البشائ  رجال أتوا من كل فج 
 يستفز اصشاعرا  علي  وبأسُ      محمد تحث خطاه محنمة من 

 وعقبةٍ الفعري ا ساحة الوغى   وطارق ا تصميمفي كان ماهرا
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 1على صعوا  المجد قد كان قادرا     ولىرد أمير ا جعاد قادرٍ 
 2وحرر ءع  كان بالقعر عا را   ضامراتحق، حلم  كان بالأمس 

صلى الله عليفي وسلم  حمد  فحلو  الرجا  الشرعان الذين جمعتعم راية ائعاد، وما يملنونفي من قوة أسوة بم
م اصعارك، فنان الوصو  لى  تحقي، اهلم البعيد ريخية الذين برزوا وأبدعوا ا خضوعلي كما يستحضر ءعصيا  تا

 اصنا  وهو نيج اكستقش  واهرية بعد قعر وصعوبة وتع  صورة من صور ائعاد. 
الشاعر أحمد حمدي على نحو خاص جعج من  عند  المجتمع  الوضع ا  التي توحي بسوداوية  الدكلة  ومن 

ية مصدرا لتناصاتفي فنرده ينتنففي التعر  مد  اصفردا  القرلنية الدالة على قسوة اليعود واصشركا لىزا  الرسالة المح
مستننرا بعد حلو  الظشم الذي سلطفي القوم ء نهم ا ذلك ء ن حمالة اهط  فصورة ائزا  التي تتلقاها بفعلتعا 
الشنيعة هي صورة حاضرة ا النع ألبسعا الشاعر هالة القلعة أو اهصون التي تحيط بالقلعة فنانت مطوقة بالنار 

 ا من عتمة بفعج ما فيع
 من أين يجي  الضو ، 

 وأسوار القلعة، 
 حبج من مسد؟ 

 .3وسواد يعبر ا مدد، 
الأخضر سعداوي لفي نصوص تبنت اصفردا  الدينية والقرلنية فيرى محمد  ومن با الشعرا  كذلك نجد الشاعر  

ا مشاهد ائعاد بالقدس الشريح، وما حدد ويحدد لفي حتى غدا الطفج رجش ومشاهد الرمي باهرارة سشحعم 
 فنان أبلغ تعبير عن الوضع بقولفي: 

 .4ارم اهرارة ما رميت ولىنما    منك الفدا والرمي للرحمان
فمشعد غزوة بدر لفي حضوره ا النع والذي يتمثج ا جعاد اصسلما مع رسو  الله صلى الله عليفي وسلم ومقاتلتعم 
لأعدا  الدين من كفار ومشركي قريش، بأمر من اصو  عز وجج للرسو  صلى الله عليفي وسلم بأن يقتج اصشركا 

اهصى ويرمي بها اصشركا ف صابتعم بأعينعم مما سعج   ونزو  جبريج يوم بدر وبشغفي بأن يأخذ حفنة من ال اث أو
  من سورة الأنفا :  17على أمر القتا ، فنان نصر الله عظيما بت ييد منفي سبحانفي ومدد من عنده لتنون الآية  

نْفُي بَشًَ  حَسَنًا لى ن  اللَّ َ فَ يع  فَـلَمْ تَـقْتُـلُوهُمْ وَلَن ن  اللَّ َ قَـتـَلَعُمْ وَمَا رَمَيْتَ لى ذْ رَمَيْتَ وَلَن ن  اللَّ َ رَمَى وَ ﴿ ل يُـبْل يَ الْمُؤْم ن اَ م 
 ؛  فرمي البشر ك يقارن أبدا برمية من الله وك يبلغ أ ره أو مداه. ﴾"عَل يم  
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مثج رمي  الإنسان  ظاهره من صنع  ينون  قد  الذي  الفعج  أن  تترلى ا  فنرة  يعبر عن  الشعري  فالنع 
اهرارة، هو ا اهقيقة بتوجيفي من الله عز وجج، ويقع الفدا  والنراح بقدرة من الله، فالإنسان أداة لتنفيد مشيئتفي  

 سبحانفي وتعا . 
كما تحضر صورة قصة موسى عليفي السشم مع فرعون، ففرعون قام بقتج كج الصبية خشية من أن ينون 
أحدهم موسى محاوك بذلك التعلع منفي، وءا   الأقدار أن يولد النبي موسى عليفي السشم وأن ينون فرعون هو 

أطفا  "غزة" و"عنا" و"هفا" من يأويفي ويحتضنفي لتنون بذلك نهاية الط يان، فتترسد صورة الأمج ا مستقبج  
 : و"الخليج" أمش وتفاؤك ا قدرتهم على  اوز اصعاناة رغم

 سيروا ففرعون الذي قتج الصبا    كي ينتعي موسى مع الفتيان
 لوى الرضيع بحضنفي مستبشرا     ف د  هناك نهاية الط يان

 .1وكذا سي دو الطفج  ا "غزه" وا    "عنا" و"هفا" و"الخليج" اهاني 
من با القصع التي برز  كذلك، صورة أو قصة ميشد سيدنا عيسى عليفي السشم ومعاناة أمفي ا هظة اصيشد، 
والصعوبا  التي أحاطت بها من كج ناحية ما جعلعا تتمنى اصو ، قلقة بش ن مصيرها ا ظج نظرا  الناس لها، 

فتساقط عليعا رطبا جنيا؛ يقو  الله تعا  ا سورة  فتترفي لى  النعلة ثم يأتيعا الوحي، ويحثعا على هز جدع النعلة
 مد  الخطاث الشعري لمح  ؛ تتناص مع ( ﴾25﴿وَهُزّ ي لى ليَْك  بج  ذعْ  الن عْلَة  تُسَاق طْ عَلَيْك  رُطبًَا جَن يًّا )   :  25ة  مريم الآي

 الأخضر سعداوي ا قولفي:   

 معد اصسيح وأمفي ا ساعة     للعسر، تدعو أن تمو  وتقبر 
 عذرا  حبلى! أين تمضي والعيون     كواءح للسر، من يعدي القرى 

 للنعج سار  والخطى م مورة     فتنز  الوحي اصبا مؤازرا: 
 .2ععا      يساقط الرط  ائني محررا ذ ه أمفي هزي لىليك بج 

فيرتمع ا النصوص رابط الشعور بالألم والأمج ا الآن نفسفي، كما يبرز معية الله عز وجج ا أوقا  
 الأخضر سعداوي:   محمد  العسرة، والأوقا  الصعبة؛ ومن ذا  الشعور العسير؛ وا قو  الشاعر  

 أضا   نجمة والفرر سَل تْ    خيوط النور من فك الظشم 
 وألقت ما تخلى من بقاه الــ       ــــــدُّجَى فتنا رْ  سُقُحُ الرُّخَام  
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 .1أضا   واصدى لىكليج نار     على رأس الزبانية الطّ ام 
نجد اصقطع يتحدد عن هظة الشروق ا تفاصيلعا انطشقا من اءراقة النرمة وتناسج خيوط النور معلنة 
عن تخلصعا من ظشم الليج، فيصح الشاعر هذا اصشعد وكيح أن الفرر يزيج بقاه الظشم، مما يؤدي لى  تشتت 

بتشبيعفي للفرر بإكليج من النار الذي يزين    الظش ، ومما يزيد النع بعدا دراميا وحسيا أكثر  لىعطا  صورة بشغية
 رأس الزبانية. 

 ومن التناص الديني ماورد ا قو  سعداوي:
 ب داد هذا الشعر زورقنا الذي    هرر الدنا وعلى ضفافك يعتنح 
 ما عاد تنفيفي الل ا  وأيعا     تسع اصصيبة أيعا تفدي الشرف؟
 قُصيعم ب دادُ عن جُنٍُ  عسى     نلقى جوابا فالسؤا  بنا عصح 

 .2هم الراحلون السامري أضلعم    العرج غايتعم لىلفي من خزف
ففي حديثفي عن ب داد، كوطن وكرمز ا الآن ذاتفي للحنا والفقد، مصورا الشعر كزورق يبتعد عن العالم ووقوففي عاجزا 
عن التعبير عن اصصائ  التي حلت باصدينة، برحيج أصحابها،  متسائش عن لىجابا  لأسئلة مؤصة، مستعينا ا تعبيره 

 العبادة الزائفة والضياع. عن اصوقح بقصة السامري والعرج  للدكلة على  
ليس هذا فقط فحتى اصفردا  التي استعملعا ا  ناه النع ذا  ملمح قرلني )قصيعم، عن جن ، رمزية السامري 
)فعو كشعع ا نع قرلني بشعع من اصدينة)ب داد(، فالذي تخلى عنعا ا البداية فعج ما فعلفي السامري بأن 

 ية التي حضر  ا نصوص "سعداوي"، ا قولفي: تبعفي القوم فعلنت اصدينة(،العرج(، ومن با اصفردا  ا القرلن
 أحاو  أن أخبز اهرف من أنملي

 لأطعم ذا مسب ة 
 وأسقي كالنعر من راحتي 

 3كج ذي مقربة
، 15و  14الأخضر سعداوي محملة بمفردا  قرلنية من سورة البلد ا الآيتامحمد  فقد جا   عبارا  الشاعر  

؛ معبرا بها عن ذاتفي التي يحاو  بها استعادة ﴾  (15( يتَ يمًا ذَا مَقْرَبةٍَ )14أوَْ لى طْعَام  ا  يَـوْمٍ ذ ي مَسَْ بَةٍ ) ﴿  يقو  تعا :

 
 .  51ص: مصدر ساب،، ك ءي  أغرث، الأخضر سعداوي،  محمد    1
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خطواتفي وصلمة ءتاتفي بعد جراح ومحاولة تقديم يد العون للآخرين، أين تظعر الصراعا  الداخلية ا النفس با أمج 
 وأمج ورغبة ا الت يير والإبداع. 

ونجد من با الشعرا  الذين أ ر  فيعم روح البيان وبشغة القرلن حتى أن العبارة تنساث ا النع فتنون 
 الفضيج جقاوة ففي قولفي:   محمد كش موحدا لدى  الشاعر 

 هج طردنا الألم القاتج من كج الربوع؟!
 أو بالأمن ءعرنا؟! 
 أمع الأرض تآلفنا 

 ففررنا ينابيع وأنبتنا غشك وكروم؟! 
 1أو أعددنا سشحا يره  الأعدا 

ينطل، النع من تساؤك  تتلعع فنرتها عن مدى قدرة التعلع من الألم واصعاناة ا حياة الإنسان، وعن مصدر 
الأمان اهقيقي للإنسان وضرورة النظر ا عشقة الإنسان بالأرض كمن يزرع الأمج والثمار، فنما تفرر  الينابيع 

، تنبث بها المحاصيج وغيرها ا اصقابج تنص  الشباك معلنة عن بداية حياة بفضج اصياه التي تروي عطش الإنسان
 صواجعة ومجابهة الأعدا . 

 كمايرى ا النعح أمانفي الذي جا  عليفي ا السورة القرلنية فنان منانا أمنا و تمع فيعا ذكرهتفي:
 تعالي حبيبة قلبي   

 دعينا نعيد التسلسج 
 2نأوي لى  النعح 

كما يستحضر مفردا  قرلنية أ ر  فيفي نظرا صا يقابلفي ا واقعة من وجع الفرقة واكنقسام، بعدم توحد الصفوف 
يعًا وَكَ تَـفَر قُوا وَاذكُْرُوا ن عْمَتَ اللَّ   ﴿  من سورة ل  عمران ا قولفي عز وجج:   103ف ثار  الآية   َبْج  اللَّ   جمَ  مُوا بح  وَاعْتَص 

ءَفَا تُمْ عَلَى  لى خْوَانًا وكَُنـْ ب ن عْمَت في   فََ صْبَحْتُمْ  قُـلُوب نُمْ  بَاَْ  فَ لَ حَ  أعَْدَاً   تُمْ  لى ذْ كُنـْ نـْعَ   عَلَيْنُمْ  فَ نَْـقَذكَُمْ م  الن ار   ا حُفْرةٍَ م نَ 
ُ لَنُمْ لهَت في  لَعَل نُمْ تَهتَْدُونَ )  ُ اللَّ   جقاوة:الفضيج    محمد . وجا  ا قو  ﴾  ( 103كَذَل كَ يُـبَاّ 

 أرتج ا هدأة الفرر:...واعتصموا
 .3فتعيج دموعي 
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فاصعمة التي يتبناها التناص من خش  تعبيره عن الرؤية الدينية ا تأ يرها على الترربة، تمنن اصبدع من تشنيج 
 رؤية خاصة ومنثفة عن الواقع انطشقا من رؤهه وف، زواه مختلفة، تلعصعا الرؤية الدينية الأبلغ والأعم. 

ومن با أكثر القصائد القديمة التي امتد أ رها ا الشعر العربي قصائد اصديح النبوي، هذا اللون الشعري 
عليفي وسلم  للرسو  صلى الله  الصدق والإخشص  والصفا   المحبة  تشبعت روحفي بمشاعر  لىك ممن  الذي ك يصدر 

ج ا الأعياد الدينية واصناسبا  ا مختلح البلدان ولسيرتفي، لينون اصديح النبوي اليوم ا الشعر العربي يزين المحاف
العربية، وخاصة مع جا  بفي الإمام البوصيري ا بردتفي التي ضمت العديد من الخصا  والصفا  والوصاه؛ ف صبحت 
درسا ا الأخشق والأدث والتاريخ معا، تعرف الناس بدينعم وبنما  الصفا  وتهذث طبائععم؛ ومن ضمن مقاطع 

 : لتي وجدنا لها حضوراالبردة ا
 لوك الهوى لم ترق دمعا على طلج    وك أرقت لذكر البان والعلم

 .1... ه كئمي ا الهوى العذرية معذرة    مني لىليك ولو أنصفت لم تلم 
 فيقو  أحمد حمدي ا قصيدتفي:

 ولوك فؤاد باهبي  متيم     صا كان بعد الهرر وعد  يلوح 
 وكنشقت الأوتار، وانتحر الهوى،    وغاضت مع الهرران راح  وروح 

 2..وه كئمي ا اه  لىني متيم،     بح  التي منعا السرائر بوح
فتترلى معالم اه  العميقة والتعل، بالمحبوث يعرث بها الشعرا  عن ء فعم، وولععم بتلك اللحظة التي تتراوز 
بها الذا  معلنة عن زهدها ا سبيج اللقا  وفك الأسر الذي خلففي الهرر، فلوك هذا اه  صا كانت هناك وعود 

لى روحفي ومشاعده، وتترلى من خش  ذلك عوالم ولما ، وقد عبر الشاعر عن معاناتفي بسب  الفراق وتأ يره ع
الصوفية ا البعد الذي ينون ا موضع صفا  فيس   ويجي  ا الآن ذاتفي، وهو حوار مع الذا  العاءقة مؤكدا أنفي 

 على تواصج بهذه الروح التي يبوح لها بأسراره فتنتمج بذلك الرؤية. 
 الفضيج جقاوة:   محمد  وا قو  الشاعر 

 .3فاق الخشئ، ا حلم وا جلد      فما يداني وما تهفو لذا الرّسج
 نجدها تتناص مع البيت الآتي من البردة: 

 فاق النبيا ا خل، وا خل،    ولم يدانوه ا علم وك كرم. 

 
  محمد  م(، 1296ه، 696ديوان البوصيري، تحقي،) ءرف الدين أبو عبد الله بن سعيد بن حماد الصنعاجي)البوصيري(،   1

 .  191، ص: 1973، 02سيد النيشني، مطبعة مصطفى اهلبي، مصر، ط
 .  414ص: الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب،، أحمد حمدي،   2
 .  16ص: مصدر ساب،، ، أءواق على الأعرافالفضيج جقاوة، و  محمد    3
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فاصشحظ أن خصائع كج من النصوص  مععما رابطة اصبنى واصعنى والقارئ يدرك وجفي الشبفي با هذه 
النصوص ونع البردة فتتحرك البنى اصوسيقية والفنية معلنة عن بنية منصعرة مع النع الأساس حامش اصعاني الصوفية 

 والوحدة التشنيج. 
 ا قصيدتفي الشعيرة:لسان الدين بن الخطي    بما جا  بفي    اصوءح الأندلسي ويلقى بنا الشعر بظشلفي على  

 جادك ال يث لىذا ال يث همى     ه زمان الوصج بالأندلس 
وقد برز  خاصيتفي ا  قد جمع عذث العبارة وبعب، اهنا لى  الأندلس    جقاوة الفضيج  محمد    الشاعر نجد  

العديد من اصواقح محاولتفي التعبير عن فضج بشد الأندلس وغيرها من البلدان فنانت خيراتها كال يث..، فتتناص 
 عباراتفي ا النع الآتي  مع ما ذكره الخطي  ا دكلة قولفي: 

 .1جادك ال يث لىذا ال يث همى     ه زمان الوصج عدْ ك ترتحج 
الفضيج جقاوة بالشاعر محمود درويش على نحو خاص ا قصيدتفي   محمد  كما نلمح تأ را كبيرا للشاعر  

"هوية" معده لىهها لأبنا  الوطن الشرفا  اصناضلا ا سبيج   "بطاقة هوية" فيتناص معفي "جقاوة" ا قصيدة لفي بعنوان 
الوحدة، وقد جا  النع حامش مشاعر الإحباط واهنا ا نفس الوقت، صارخا ا وجفي من يبحث عن بطاقة 
التعريح وجواز السفر وقد عرف بهويتفي فعو الذي تمسك بأرضفي ولم يبرحعا، وأيضا يتمنى الإحساس باهرية صا خلفتفي 

 القيود من لكم وحنا، طامحا للوصو  لى  لفاق جديدة، قائش:
 ك تطلبوا بطاقة التعريح ك 
 ك تطلبوا مني جواز السفر 

 فإنني ه سيدتي 
 ولد  يوما مرغما 

 منذ  ش ا ءتا  أو يزيد
 ولم أغادر سيدي قريتنا  

 كالطيبا الآخرين هاهنا!! 
 ه سيدي 

 كما اعتقد  أننا سنلمس السما  

 
 .  76ص   مصدر ساب،،   عزف على وتر ربابة، الفضيج جقاوة،  محمد    1
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 .1لىن نحن تسلقتنا الهضاث المحدقة
هذا النع نجد مت  را لى  حد بعيد بنع" بطاقة هوية" ف خذ منفي العنوان ث"هوية" وامتع الل ة فنانت 

 هوية ثانية بأسلوث جديد وفريد، مما نستد  بفي قو  محمود درويش ا نصفي: 
 سرّج

 أنا عربي 
 ورقم بطاقتي خمسون ألفا 

 وأطفالي ثمانية
 وتاسععم سي تي بعد صيح 

 ؟2فعج ت ض  
وقد افتعر الشاعر بهويتفي العربية، مسرش تفاصيج حياتية ك ث لثمانية أطفا ، لتترلى رمزية العدد واصعدود 
باعتبارهم وطنا لخر، يمثج وحدة العربي كج من الأعداد لها رمزيتعا الخاصة، مبده مقاومتفي ورغبتفي النبيرة ا اصواصلة 

 روف الصعبة.ذلج وكلفي ا سبيج النرامة رغم الظ دون توسج أو ت
معلوم هو دور الشعر ومرافقتفي هذا اصوضوع يدفعنا للحديث عن الثورة وتحقيقاتها ا النع الأدبي والشعري، ف

ا كج مراحج الثورة التحريرية، فاصعركة جمعت القلم ءاحذ الهمم، والسشح ومن ءعرا  وءاعرا  فمن با الشاعرا  
التي كان لها صيتعا ا الثورة أرهبت اصستعمر بشراعتعا وقوة كلمتعا، الشاعرة السوفية "فاطمة منصوري" بوادي 

وتناهى صداه لى  أفاع السلطا  الفرنسية بعد أن قام أحد   ، نية" ذاع صيتعا ا كج منان سوف اصلقبة ث"العلوا
 ب جمة نصوصعا عمدا، فسرنوها وأمروها بالنح عن قو  الشعر مقابج حريتعا فرد  قائلة:  اللعونة

 حالح ك بطلت غناه عننم كني نادم فيفي
 3جبتفي على جيش التحرير فيعم ءيّ  نعاءي بيفي

ما عزز لديعا القوة وزادها لىصرارا أكبر على اكستمرار ا قو  الشعر، نجد تناصا لدى الشاعر أحمد حمدي مع هذا 
قو  الشاعرة وهو الآخر ابن منطقة وادي سوف ا لىطار حديثفي عن اكستمرار ا النظم رغم التحده  فقيمة 

 ا الترربة الشعرية والشعورية من خش : القضية تستح، ائعاد ما يد  على الش ح وعم، الترربة فرمع ب

 
 .  22ص:  مصدر ساب،، عندما تبعث النلما ، الفضيج جقاوة،  محمد    1
  .412محمود درويش، سرج أنا عربي، تقديم رهض نعسان لغا، لىعداد: علي القيم،   ص:  2
ينظر: ك فاروق، الشاعرة فاطمة منصوري )السوفية التي سرنعا اكستعمار بسب  ءعرها(، الشروق العربي،    3
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 والله ما نبطج غناه    والله ماني ندرق فيفي 
 .1جبتفي عن جيش الثوار    وا  ا قلبي ما نَبيفي

كما تحضر ا نصوص الشعرا  نماذا لشعصيا  تاريخية  ورية كانت لها يد ضاربة ا الثورة، وقد نظم الشاعر 
أحمد حمدي قصيدة يشيد بها بالدور الذي قدمفي الشاعر مفدي زكري للشعر فنانت كلماتفي كعتام اهناية: من 

جفي اكحتش ، ألهبت النفوس وأعاد  ذلك ءعصية "مفدي زكره" الشاعر الرمز الذي كانت كلماتفي رصاصا ا و 
الأمج للحزانى،  لفي من الأعما  ما خلدها التاريخ بأحرف من ذه ، وقد رسم طري، النظا  من خش  أعمالفي، 

 مثنيا على الشاعر ومقدرا لقيمة الشعر التي تشنج الهوية والتحدي ا وجفي الظلم؛ يقو  أحمد حمدي: 
 وخشصا من ننسة وترد   أيعا ائاعج القصيد رصاصا 

 عيد من الوجد بعد هرر وصد      أنت أيقضت ا اهزانى موا
 رمامعم؛ وسامعم سوم وغد     أنت أيقضت من بنلنلفي الدهر  
 ووهبت النفاح موعد خلد     أنت فرر  ا العروق دماها 

 " من صو  رعداللهيبوكتبت "    " حزب الشعبورفت الطري، ا "
 ورواها ا خفقفي كج بند     دوى ا ائبا  صداها  "قسما" 

 قام يختا  رغم سرن وقيد      ا عنفوان "الذبيح الشهيد"و
 فاقت ا نسرعا كج عقد      بإلياذة عصما   وشغلت الورى

 مخضرة كسالح ععد     وارفة الأغصان    و"ظلال الزيتون"
 2وصاغ الهوى وخاض التحدي      الذي ملأ الدنيا)...( أيعا الشاعر  

وقد اجتمعت أعما  الشاعر ا القصيدة مشنلة لىيقاعا موسيقيا يشد انتباه القارئ يجعلفي يبحث عن مصدر 
الصو  اصتناص، فيرد زخما دكليا وعميقا ا النع با نع حاضر ونصوص )فدا  ائزائر، اللع  اصقدس، قسما؛ 

ت الورى"( وا ظش  الزيتون)قصيدة " تحت الذبيح الصاعد، الإلياذة)ء لنا الورى التي تحضر ا النع هنا ث"ء ل
 ظش  الزيتون(؛ هذه القصائد، جمععا رابط واحد يتمثج ا نصرة اه، والنلمة. 

كما ئ  الشاعر ائزائري لى  استثمار الأسطورة ا نصفي الإبداعي صا تحملفي من تشوي، وخرق للعوالم اليومية 
خروجا من اصباءرة والتقريرية لى    فينون الرمز مادة دفة  وث عوالم الل ة الشعرية وتثري بيانها، وأبوابها التعبيرية

نوعا من   للشاعر   » تقدم فالأسطورة لها دور ا النع الشعري اصعاصر وهي كما يرى عثمان حششف" أنها،  الرمزية
 من ذلك استعدام الشاعر أحمد حمدي   «.3الوحدة النوية الشاملة وتحقي، اصصاهة بينفي وبا العالم الخارجي
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الفضيج جقاوة تناسش  من اصشعد الأسطوري ا العديد من النصوص ك سطورة السندباد وأسطورة   محمد  والشاعر  
 العنقا  وأسطورة عشتار وتموز كظاهرة لشنبعاد اهضاري والخص .. 

 الفضيج جقاوة:   محمد  هذه الأساطير تناصت مععا بعض النصوص فمن ذلك ما نراه ا قو   
 الناس ه ص يرتي ا حينا

 من الرماد خُلقوا
 واتخدوا وحش كبيرا موطنا 

 وصنعوا عرش لىلها عبدوه علنا 
 وصلبوا ا وسط السوق العتي، 

1نفعة الآزا  دون حسرة 
  

فقد تحدد الشاعر عن اكنبعاد )النش ة من الرماد(، مما يرمز لى  بداية جديدة أو انبعاد لخر ا اهياة، 
ويعبر عن اتخاذ الوحج وطنا لأولئك مما يد  على الظروف الصعبة واصعيقة التي يمرون بها، كما يذكر أنهم صنعوا 

ني لىسرائيج وعبادتهم للعرج: واتخذ قوم موسى من بعده عرش جسدا وعبدوه وهو تناص مع القصة القرلنية بما فعلفي ب 
( " مما يد  على انحرافعم عن القيم اصثلى وعبادتهم للأصنام، وا 148من حليعم عرش جسدا لفي خوار)الأعراف 

النعاية يتحدد عن الصل  و" نفعة الآزا " ا السوق مما يعنس فقدان الروح دون ءعور بالأمج، وهي رمز للروح 
 التي قتلت أو أملت ا المجتمع.   انيةالإنس

فنستشح ا النع رموزا أسطورية امتصعا الشاعر وأعاد تحويرها بأسلوث لىبداعي ومميز، انطشقا من العودة 
من الرماد كما فعج طائر الفيني، )أسطورة العنقا ( كعيا  وبا الواقع ا قصة السامرائي وأتباعفي ممن اتخذ العرج 

الش ح و  تتماءى وسياقا   التي  الآزا   بنيوية حركية ك تعرف صنما لهم، وبا نفعة  النع ذو  الروح، فنانت 
اكستقرار وك الثبا  بفضج عناصر التعييج والتصوير فنيا ودكليا؛ وهذا ما يترلى بوضوح لدى الشاعر أحمد حمدي، 
وقد عزز التناص ا حضوره بهذا النع فنرة اكنحدار القيمي والوجودي ا المجتمعا  اهديثة، ولىثارة لىحساس اصتلقي 

 بثية اهياة والضرورة اصلحة للت يير. بع
كذلك، وهو يستعمج مزيجا من اهناه  والأساطير ا نع واحد مما يمعض عم، الترربة الشعرية وتفاعلعا 
مع النصوص السابقة، من خش  السندباد الذي يفسر ذاتفي ا مواجعة اصعاطر والصعوبا ، والصراع با اهياة 

 واصو  مما يضيح عمقا دراميا للترربة 
 فيضيع ا  صمت اصعاض 

 وا احمرار الشمس 
 هذا السندباد! 
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 والبحر أجوف ما ينون! 
 ا عا بحار. 

 1على ءفتيفي تنتحر البحار!! 
وكذلك ا تعبيره عن مشاعر ال ربة والوحشة، فيرى ا السندباد جليسا لفي يعبر لفي عن أصفي ا ظج غياث الألفة 

 والأصدقا ، وهذا ما يعنس حا  من ال حا  والبحث عن اكنتما  ا وحدة قاسية هي؛ ا قولفي: 
 كآهة ال ري  ا البحار 

 ه سندباد البحر.. 
 أل، النعار! 

 أل، عصا ال حا  
 ليس هاهنا أحد! 
 ه وحشة الصبي! 

 2ا البلد. 
وءعصيا    دينية وتاريخية وءعصيا  غربية )"لوركا "و"جينور"...("  فقد تأ ر الشعرا  بشعصيا  عديدة

 أدبية.
بالنسبة لى   الشعصيا  الأدبية التي تأ ر بها الشاعر أحمد حمدي فعو لم يخح مطلقا تأ ر البالغ بالشاعر النبير كما  

وهذا الذي بدى جليا على نصوصفي الشعرية لىما على مستوى العنونة أو على مستوى الل ة   ،  بدر ءاكر السياث
فنرده على مستوى العنوان يستلعم روح نع "غري  على الخليج" لبدر   ،  اصستعملة أو الروح الشعرية اصنتسبة

ءاكر ويعطيعا روحفي من خش  عنونتعا "كان غريبا على الخليج" ا تناص على مستوى عتبة العنوان، وعلى مستوى 
 روح النع من خش  اكستئناس بل ة بدر ءاكر  السياث الشعرية كما أسلفنا من مثج قولفي:

 كان اصطر ال امر 
 يسقي نَلة اصيشد 

 واصيعاد
 كان اصطر 

يج جقاوة قد تأ ر بشعصيا  أدبية من نحو ض الف  محمد  ، كما نجد الشاعر  كما تحضر ا مواضع عديدة
الشعرا  القدامى من مثج ءعرا  الرسو  صلى الله عليفي وسلم ا مدحفي عليفي الصشة والسشم، وكذا مجنون ليلى 
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وجمععما ك رض الزهد والتصوف حينما ترتقي الذا  الشاعرة بالنفس ف ى الخشص والنراة بأن تلوذ بحضرة الرسو  
 صلى الله عليفي وسلم، ونلمس بذلك حسا كبن الفارض ا ربابتفي)عزف على وتر ربابة عذرية(.

كما وجد الشعرا  ا عديد من المحطا  أنفسعم بحالة استلعام من نصوص سابقة لهم هم أنفسعمن فت  روا بمفردا  
 الفضيج جقاوة من مثج:  محمد  من مثج )ه جراح الشعيد لأحمد حمدي، وكذلك عند  وعبارا  كرر  ا لىبداعاتهم  

 .1أدمنت عشقك ك سا  أعاقرها      فعج لبعد رضاث الن س أحتمج؟ 
 .2أدمنت عشقك لها  مؤرقة     ا كج له لهي  النار موقود 

لىن الشعر العربي لفي لىرد كبير جعج من الشعرا  اصعاصرين يستندون عليفي ا نظمعم ولىبداعاتهم، ويستقون   -
منعا،  وهذا راجع للدور النبير الذي لعبفي الشعر فنان بح، ديوان العرث ماضيعا وحاضرها، وكان هذا الإبداع على 

لرمزي أو التضما اهرا بالتصريح عن اصرجع، أءنا  متنوعة،  لىما بشنج واضح أو خفي، عن طري، اكقتباس ا
 فيسعم بذلك ا تخصي  النع  والتفاعج با النصوص. 

العيد ل  خليفة...،   محمد  لشعرا  ضاع صيتعم كثيرا من مثج اصتنبي و وقد ضمّن الشاعر أحمد حمدي نصوص  
لىن لم يطلع اهالي،  ينساث مع النع ولن نفي للمبدع  ف   لأعما  الشاعر أحمد حمدي  ره العبارا   حتى أن القارئ
 . ، وقد يرجع اعتماد هذا النمط من التضما للتعبير بسشسة وأكثر حريةأو الإحالة اصصرح بها ظاهره  على التعميش

هذا النمط ا حقيقتفي يعبر عن وجعة نظر الشاعر اصعاصر، "وقد يست  ورا  الشاعر الأو  كما يست  و   
الروائي ورا  ءعصياتفي باستحضار الأصوا  اصصاحبة مما يعزز من صو  الراوي/ الشاعر فتنون الشعصيا  هذه 

تحدد عن تاريخعا اصاضي، ولننعا تعبر بمثابة تعبير خفي يختفي الشاعر ورا ها ك تعبر عن وجعة نظرها هي وك ت
 "3عن وجعة نظر الشاعر/ الشاعر اهقيقي، والتاريخ اصعاصر للأحداد 

العيد ل  خليفة بعنوان زلزا  الأصنام وضمنعا أحمد حمدي ا قصيدة لفي بعنوان"   محمد  فنرده عاد بنا لى  نع  
الأصنام" فيتضح تناص العنوانا ومن تم امتداد الصوتي، فنان النمط اهر وسيلة "حمدي ا النظم من جعة اصوسيقى 

العيد ل  خليفة  لتنتمج البنى الدكلية ويضفي جمالية أسلوبية   محمد  واستدعى حضور اصقطع  الشعري للشاعر  
أكثر على القصيدة وكان هذا ا سياقفي عن الوضع السائد الذي ءبعفي بالزلزا  فبعد استناد حمدي على نع الآية 

 جا        ﴾  (2( وَأَخْرَجَت  الْأَرْضُ أَ ْـقَالَهاَ ) 1لى ذَا زلُْز لَت  الْأَرْضُ ز لْزاَلَهاَ )  ﴿  من قولفي تعا :  الثانية من سورة الزلزلة 
 قولفي: حمدي ا  

 »ا ظروف بقت هامدة 
 

 .  12ص:   مصدر ساب،،   وعلى الأعراف أءواق، الفضيج جقاوة،  محمد  1
 .  98ص:  مصدر ساب،، عزف على وتر، الفضيج جقاوة،  محمد    2
،  24و23أحمد اصنزكوي، جماليا  التناص ا الشعر اصعاصر، السنة السادسة المجلد الثاني عشر العددان  محمد  ينظر: سعيد   3

 .  330، ص: 2022، 1444جمادى الأو ، 
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 ك تقج...، 
 هنذا ببساطة: 

 أخرجت الأرض أ قالها 
العيد ما حدد ا مدينة   محمد  العيد ل  خليفة مباءرة بعد هذا اصقطع والذي صور فيفي الشاعر    محمد  يأتي نع  

 الأصنام جرا  زلزا  عنيح أحدد خسائر مادية وبشرية كبيرة، قائش: 
 )أسفي على الأصنام، رجت دورها    تحت الظشم وزلزلت زلزالها

 .1ما رجعا الزلزا  حتى ردها    بعد الأناقة دمنة وأحالها( 
اصعتقدا   تراجع  تؤدي لى   التي  الروحية  أو  الثقافية  للت يرا   اصعنى، كما يمنن فعمفي كرمز  فالنصان يش كان ا 
القديمة، وزلزلت الأحداد كج ما كان أني، وجميج، وأعاد الأمور لى  حالة من الفوضى والدمار، مما يعنس فنرة 

 الفنا  والت يير. 
 كما تحضر مقاطع ءعرية للمتنبي والتي منعا: 

 «.2»ي ير مني الدهر ما ءا  غيرها     وأبلغ أقصى العمر وهي كعاث 
فنع اصتنبي يرمي لى  فنرة أن الزمن يمنن أن ي ير النثير من الأمور ا حياة الإنسان، لننفي يبقى ثابتا ا مشاعر 
اصشاعر، فالنفس تبقى على حالها ك ي يرها الدهر ولىن ت ير  حالة الدهر، وقد أحضرها الشاعر أحمد حمدي ا 

 لنن ذاتفي لن تت ير حينما خاط  قائش:،  ان ا مشمحفينصفي وذلك ا لىطار حديثفي عن الت يير الذي يطا  الإنس
 فانتظريني 

 ا لخر هذا الوقت 
 قد تت ير كج مشمح وجعي عليك

 لنني لم أت ير: 
فالشريح   كما يعتمد الشاعر أحمد حمدي على مقطع ءعير للمتنبي أ نا  حديثفي عن أدى اهساد واصعتدين،

 . معما بل في من أذى حتى وأن أري، على جوانبفي الدم،  يبقى أصيش وءريفا وك يضره كيدهم ءيئا
 .3ك يسلم الشرف الرفيع من الأذى    حتى يراق على جوانبفي الدم 

الشعرا  ممن سبقفي خاصة ممن يشاركفي ا ف بينفي وبا  الطريقة وجد نقطة تواصج حقيقة   حمد حمدي بهذه 
 .واكرتباط بال اد   كتصا يعنس عم، ا  مما  الترربة واصواقح،

 

 .  274ص:  مصدر ساب،،    الناملة،الشعرية ، الأعما  أحمد حمدي   1
 .  181اصصدر نفسفي، ص:   2
 .  207ص: اصصدر الساب،،  3
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، فنان أداة فنية لترن  الوقوع ا فخ النمطية والتنرار ا النصوص الشعرية، لقد أدرك الشاعر أهمية التناص 
مما أضفى على النصوص الشعرية عند ءعرائنا قيمة جمالية، وفنرية لتنوع ا الأسالي  التناصية من اقتباس وتضما، 

 ولىيحا  ولىحالة، من ءعصيا  ورموز متنوعة. 
فرما  التناص ا النع الشعري على وجفي الخصوص يت تى بتوظيح الشاعر لهذه اصادة بمعارة داخج العمج 
الشعري، وليس حشو و ميع وتنديس النصوص، لأنها تقنية معقدة تتطل  ذكا  ا اصمارسة لوضععا ا قال  

 فني خاص باصبدع وما يتناس  مع حاجتفي الإبداعية،  
ومما ك ءك فيفي أن لنج ءاعر بيئة أو ءعصية تؤ ر فيفي فت رس بعض من روحعا على مشمح نصوصفي 

الشعرا ، نصوص  الديني ا  التناص  مظاهر  تنوعت  فقد  وهنذا  الشاعر    الإبداعية،  حافظ  الأخضر   محمد  وقد 
الديني )القرلني خاصة(، وهو يشنج فة بارزة عنده، وهذا ك يعني ضعفا   سعداوي على هذا النمط من التناص

ل وه لىنما هناك من الأعما  الأدبية التي تتشرث مادتها ومستقاها من القرلن والتاريخ كلما ينون العمج الإبداعي 
 مج الفني. أكثر حياة وهمج القيم الخلقية والتعبيرية على اكنتشار، مما ينت  الخلود واستمرار الع 

وهذا ما نراه ا نصوص الشاعر عن قصد أو دونفي،    ومن تأ ر الشعرا  ب يرهم من ءعرا  وكُتاث وفشسفة 
بالفلسفة   ا بال   اجقاوة، لىما على مستوى النع أو على مستوى الأفنار والفلسفة، خاصة لىذا علمنا أن للشاعر تأ ر 

ال ريبة والتي يصرح بها، أو على مستوى تأ ره بالفنر القرلني من خش  نتاا بيئتفي المحلية، أو تأ ره بالتيار النشسيني، 
نجد الشاعر ا أفناره  تأ ره بنصوص مجنون ليلى، بج ويستلعم منعا تلك اصشاعر   يبديشعرا ، فالشاعر  لأو تأ ره با

 : الفضيج ا قصيدتفي "ءعري"  محمد 
 1والرّفد  للريع  ملنا بها يرضي ينشدها        الأءعار يرخس من ولست

»ليس ل وا تهذي بفي القرائح فتتلقاه العقو ، بج الشعر حقيقة اهقائ،، :  القائلة بأن الشعر  مت  را بفنرة العقاد 
ن ءعره ليس مروحة للنسا  ويرى بأ   ،2ول  اللباث وجوهر الصميم من كج ما للظاهر ا متناو  اهواس والعقو « 

 . الأحاسيس اصرهفةيعيفي أصحاث اصشاعر و النائما باعتبار فلسفة ءعره ليست متاحة للرميع،  
 : قو  اصتنبيلك ا  و كذ 

 3أنام مج  جفوني عن ءواردها   ويسعر الخل، جراها ويختصم
فالشعر لديفي يسري سرهن الدم ا العروق وكمج  ائفن، ك يريحعا لىك النوم، أما باقي الخل، فيعتصم الخل، حتى 

 يظفروا منعا ءيئا. 

 
 11ص مصدر ساب،، عزف على وتر الربابة،   الفضيج جقاوة، محمد    1
 .  123، ص: 1984، دار الفنر اللبناني، بيرو ، 01موسى منيح،  نظره  الشعر، ط   2
، الديوان، دار بيرو  للطباعة والنشر،  (صتنبي أبو الطي  أحمد بن اهسا بن اهسن بن عبد الصمد ائعفي النوا النندي )ا 3
 . 332، ص: 1885، 01ط
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فقصيدة "ءعري" هي رسالة الشاعر لقرائفي وغيره من الشعرا  على أن هذا منعرفي ا النتابة الشعرية الذي لن يحيد 
 عنفي، وقد اعتمدها كقصيدة أو  ا الديوان لتعزيز هذا اصبدأ ولىعطا  صورة أولية عن بقية النصوص. 

 ،  وا قصيدتفي ترنيمة للت رث والسشم وهي نع غزلي مليئ باصشاعر والأحاسيس يذكرنا بعديد الشعرا  ا هذا الباث
 1"..سننتني امرأة فنستحضر روح الشاعر نزار قباني ا قولفي " أه

الشاعر وتخاط  مع أرواح غيره من الشعرا  فنرد ا قصيدة "نبو ة عراف مرتحج "  روح ولأن النصوص ال زلية هي 
 تهوى قباني "قارئة الفنران " أو على مستوى النع ا قولفي "سوفر  العنوان مع قصيدة نزا  ىتناصا على مستو 

 2كالنسا "  ك امرأة
وليلى والتي   أما ا قصيدتفي "أذكار ا أديرة العش،" فيعود بنا الشاعر ا هذا النع لى  قصيدة كريم العراقي أنا

أحد ت ضرة أدبية حا صدورها بطبععا اصوسيقي وتأ ر العديد من الشعرا  بروح تلك القصيدة وءحنتعا ال زلية 
 الفضيج   محمد اهزينة كقو  

 3م ساتي "  الصّحو وتأبى أع ّ  دهرا ك ساتي       الأحزان  دنن من " عب  
الفضيج جقاوة قد اطلع على نصوص الآخرين أو عاصرهم بج هو مجرد استحضار  محمد  وهذا ك يعني أن الشاعر 

 لروح النصوص الأخرى بشنج مباءر أو غير مباءر 
فنرد   ،  الفضيج جقاوة  محمد  وا سياق تأ ر الشاعر بالقرلن النريم نجد زخما من اصفردا  والأفنار القرلنية ا ءعر  

يّ  الص اف نَاُ  ائْ يَادُ )لى ذْ    ﴿   :  سشما" اقتباسا من قو  الله تعا  ائياد الصافنا  قولفي "ا لْعَش  ( 31عُر ضَ عَلَيْفي  با 
 ّ هْ رَاث    فَـقَاَ  لى ني  لسُّوق  وَالْأَعْنَاق   (32) أَحْبـَبْتُ حُ   الخَْيْر  عَنْ ذ كْر  رَبيّ  حَتى  تَـوَارَْ  با  رُدُّوهَا عَلَي  فَطفَ َ، مَسْحًا با 

(33)  ﴾ . 
"، فيعود الشاعر لى  قصع 4وا نصفي عزف على وتر ربابة ابن الفارض: "لى  أمّة  تعبدُ  اَلله ا صنم  ذهبيّ  العيونْ 

 ويشبفي ا فنرتفي أيضا قو  اصشتعى الدمشقي: ،  القرلن النريم بقصة السامري لنن بل ة ءعرية متفردة وبرمزية بال ة
 وما قلت ءعرا رغبة ا لقا امرئ   يعوضني جاها وينسبني برا

 5وك طربا مني لى  ءرث قعوة   وك حبي  لىن نأى لم أط، صبرا  

 
 .17صمصدر ساب،، عزف على وتر الربابة،  الفضيج جقاوة،  محمد  1
 . 38اصصدر نفسفي، ص  2
 .  41اصصدر نفسفي، ص:  3
 . 103اصصدر نفسفي، ص  4
خريدة القصر وجريدة العصر،  قسم ءعرا  الشام، تحقي،: ءنري فيصج، مطبوعا  المجمع العلمي  ، عماد الدين الأصبعاني5

 . 267ص، 1375دمش،،  سوره،  ، 01االعربي، اصطبعة الهامشية،  
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وهي رفض النتابة الشعرية قصد التنس    ا الآن ذاتفي،  الشاعر الفضيج لى  فلسفة قديمة حديثة وعليفي ينتمي  
أو اصدح ب اية تحصيج اصنفعة، فالشعر لديفي ذو قيمة عالية ومنانة مرموقة منزه عن اصصلحة وهي فلسفة أبي العتاهية 

 ى. وزهير ابن أبي سلم
فنرد الشعرا  قد نوعوا ا أسالي  التناص وتفاعلوا مع نصوصعا تضمينا وتنسيرا لبناها النصية، ما يتطل  
من القارئ البحث ا هذه التفاعش  التي تشت ج ا البنى النصية وكشح تعالياتها، وبالتالي جماليتعا ومننونها، لأن 

أو منان )طرف م النع أو ءعصية  الذوبان ا عمقعا الشاعر كثيرا ما يستدعي  بذلك  النج(، وك يقصد  ن 
 واكنسرام مععا، ا حا هو يستدعيعا ليقح موقح اكستحضار ومن تم العبور لرؤيتفي الخاصة.

فالتناص يسعم ا تعزيز البنية الدكلية للنصوص، حيث يظعر انفتاح النع الشعري على فضا ا  معرفية 
و قافية متعددة، من خش  استدعا  النصوص السابقة ولىعادة توظيفعا ا سياق جمالي وفنري وفقا صا يتناس  مع 

 حيوية اهاضر. النصوص لينتج نصا متعدد الأصوا  والدكك ، يجمع با عم، اصاضي و 
وعليفي فالتناص ليس فقط  ليا لعم، التفاعج با النصوص، بج يمثج كذلك دعوة للقارئ لشنَراط ا عملية 
تأويلية تفاعلية، تنشح عن تعقيد النع وتعدد مستوهتفي الدكلية، ومن هنا تعزز أهمية التناص بوصففي  ليا هوارية 

 النصوص واستمرارية الإبداع الشعري. 
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 الوحدة العضوية:  .9
من با اصواضيع التي ربطت خيوط اصاضي باهاضر ا الشعر العربي؛ موضوع الوحدة العضوية، وهي من 
با أهم القضاه النقدية التي نالت نصيبا ا الدراسا  النقدية القديمة واهديثة، فقد تباينت الآرا  وتعدد  الأفنار 

سيما من ائان  اصفاهيمي ومدى تأ يرها وأ رها ا القصيدة العربية قديما وحديثا، كاصتعلقة بها من مختلح ائوان   
خاصة وأن القصيدة سلطت ال كيز على وحدة القصيدة على نحو عام فتنون القصيدة مشحونة بالتعابير الفنية 

 دة البيت. اصتناملة، فنرا وءعورا، بعدما كان ال كيز على التفنيك واكنفراد بمعنى فرادة أو وح 
وتحقيقعا ا عملفي والذي يتطل  جعدا ك يملنفي وك يتحق، عند الصورة الفنية  وصا كان مطمح الشاعر بلوغ  

ا القصيدة، »فنما أننا ك نستطيع    تساقاقتضي تآلفا واكج الشعرا ، لىك صن يحسن التوظيح والتوجيفي، ذلك أنها ت
تحمج التشتت ا أفنارنا وحياتنا، فنحن ك نستطيع تحملفي أيضا ا فننا، والوحدة تعني نجاح الفنان أو اصصمم ا 

؛ «1تحقي، عشقة الأجزا  ببعضعا البعض، وعشقة الأجزا  بالنج، ويصبح التصميم أو التنوين ذو وحدة عضوية  
 ف ساس القيمة ائمالية هو ذلك الإتحاد الذي يربط الوحدا  ويجعلعا كش متماسنا. 

»لىن وحدة القصيدة أو الوحدة العضوية تتطل  الترربة الشعرية سوا  أكانت ذاتية، أم لىنسانية تنصعر مع 
بعضعا البعض ا رحم النفس، لتتولد تلك الدفقا  الشعورية اصتتالية النابعة من الداخج معلنة عن هظة الإبداع، 

ذا اصصطلح يقر بوجوده ا الدراسا  النقدية العربية التي تتشنج بها جمالية القصيدة الشعرية؛ فالتعدد اللفظي له
 «.2القديمة، وبوضوحفي ا الدراسا  النقدية اهديثة اصت  رة باصناهج ال ربية بالدكلة نفسعا تنظيرا وتطبيقا 

الأفنار=وحدة عضوية(، هذه اصعادلة تحيلنا   فمعادلة الوحدة العضوية تتحق، بالتالي: )وحدة الشعور+وحدة 
ال ابط اصنطقي أو ائمالي أو القصصي با أجزا  الأ ر الأدبي لى  اصعنى اكصطشحي للوحدة والذي يشير لى  »

اصنتمج، ويعرفعا أفشطون بقولفي: لىن الوحدة هي التوفي، با الأضداد.أما ا النقد الأدبي اصعاصر فعي توفي، با 
صيدة ا سبيج التعبير اصوضوع والل ة المجازية أي با ائو الوجداني للقصيدة والأسطورة الأصلية التي تعلقت بها الق

 « 3عن ذلك الوجدان
لىن ال كيز على مبدأ الوحدة العضوية والذي اهتمت بفي جماعة الديوان، ومن تم توالي الأبحاد؛ فانطشقا من 
الوحدة التي يرى "ءوقي ضيح" أنها عبارة عن بنا   عج من القصيدة بنية تامة التنوين يميزها ال ابط با الأنسرة 

بيا ، فإن كج بيت يج  أن يرتبط بما قبلفي، لتداخج )الأبيا (، فإذا كانت القصيدة مقسمة لى  وحدا  هي الأ 
با الفنر والشعور والعقج، وعليفي فإن القصيدة التي تتوفر على الوحدة العضوية عبارة عن كج يتنون من أجزا ، 

 

،  08بن حليمة صحراوي، تصميم الصورة الفنية التشنيلية ولىدراكعا جماليا، مجلة دراسا  فنية، المجلد  - بشير سالت  محمد  1
 .  252، ص: 2021، 01العدد

،  02زهيرة بنيني، اصصطلح النقدي با الت صيج وتحده  اهدا ة )مصطلح وحدة القصيدة نموذجا(، مجلة مقاليد، العدد 2
 . 73، ص: 2011ديسمبر

 . 585، ص: 1974د ط،  ، مجدي وهيبة، معرم مصطلحا  الأدث، منتبة لبنان   3
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وكج جز  فيفي ينون كامش ا نموه، فتزداد معرفتنا وتزداد خبرتنا وتنتمج صورتها ا نفوسنا اكتماك ك يؤديفي سوى 
؛ فالأجزا  ا القصيدة تعمج 1قصيدة بعينعا، قصيدة سواها الشاعر كما يسوى النائن اهي تسوية عضوية تامة 

عمج الأعضا  التي  تحافظ على أدا  وظائفعا اهيوية ا ائسم، وأوضح ذلك "الديوان ا الأدث والنقد" من خش  
قولفي: القصيدة الشعرية كائسم اهي،..أو كالبيت اصقسم لنج حررة منفي منانها وفائدتها وهندستعا، وك قوام لفن 

 ،  2ب ير ذلك 
تناس، و انس   الذي ينتس  قيمتفي من   اكتما  وحدا  القصيدة كالرسم  فمن خش  هذه الأبعاد نرى أن  

 . وبالتالي أدا  اصعنى الوظيفي )الدكلي( وائمالي للصورة الإبداعية،  با اللون والصورة لتنتمج الخارطة 
واختلح النقاد ا توحيد مفعومعا وف، المحددا  التي تشت ج عليعا الوحدة من وحدا  نفسية أو وحدا  

 موضوعية، 
وكثيرا ما وقع الخلط با الوحدة اصوضوعية والوحدة العضوية، فالوحدة العضوية من ضمن أركانها الوحدة 
اصوضوعية، مما يعني أن العضوية تشمج وحدة اصوضوع وليس العنس فنثيرا ما تنون القصيدة ذا  موضوع واحد 

يا ، لىك أن وحدة اصوضوع بالإضافة لى  وحدة ولنن تتميز باستقشلية ا أبياتها فينون بالإمنان تحريك تلك الأب
الشعور يخل، جوا نفسيا منتظما ا القصيدة وكذلك ترابطا فنره يضمن انسرام وتوازن الأبيا  بعضعا ببعض، 

 وينس، هينلعا العام. 
فالوحدة العضوية تمثج فضا  متنامش ومستقش، تتناغم جميع عناصرها بشنج متناس، وم ابط، فنج جز  

مما يخل، نسيرا حيوه، ولىيقاعا موسيقيا وبالتالي اكتما  العناصر الدرامية ا القصيدة   من القصيدة يرتبط مع لخر،
 خاصة اهديثة واصعاصرة منعا و أي حذف يؤدي كختش  البنا  وتشتت العمج الفني. 

وعليفي قيمة الوحدة العضوية تحددها الصور التي ت ابط ا القصيدة كنج موحد تحدد اكنتما  لى  أصج واحد 
 وهو موضوع القصيدة. 

وا محاولة للوقوف على نماذا توضح هذا النمط عند الشعرا  الثش ة نجد اختشفا ا أءنا  التموضع، فعلى 
 سبيج اصثا  ا قو  أحمد حمدي:

 وا كعوف الهوى اصصلوث 
 ينعشني

 بعد اصسافا  
 والنيران 
 والأرق 

 

 . 154ص153، ص: 2004، القاهرة،  09ينظر: ءوقي ضيح، ا النقد الأدبي، دار اصعارف، ط 1
، ص:  2000، القاهرة، 04عباس محمود العقاد، لىبراهيم عبد القادر اصازني، الديوان ا الأدث والنقد، منتبة طري، العلم، ط2
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 …و ها انا
 ا خياكتي.وأءرعتي 
 ,أدغدغ الوتر الظامي

 ! 1و اح ق
تتعذ هذه البنية من مشاعر تنب  عن  ربة مؤصة ا "كعوف الهوى اصصلوث"، وهو باعتباره رمز للمنان 
اص ل، واصظلم الذي يحاصر الذا ، بينما " اصصلوث" يوحي بالألم والتضحية واصعاناة،والنع يوحي بتوتر با الإبداع 

ر( التي تصطدم باصعاناة الشعصية التي تقود لى  اكح اق، واكح اق الذاتي، كرغبة ا التواصج والخل،)دغدغة الوت
اصتناقضا  ليعبر ن  ربة  أين ربط  الثبا  والأمان والخوف ا صورة النعح والصل ،  كما يظعر الصراع با 

ز عاطفية م ساوية تعاني من الأسر والقيد، وجا   النعاية باكح اق لتمثج ذروة الصراع با الذا  وأصعا، لىذ يبر 
 اكح اق كرمز للتطعير أو تعبيرا عن اكنهيار النامج.   

فنج سطر ءعري من هذه البنية اصقطعية مرتبط بما بعده وما قبلفي، بمعنى تمتعفي بوحدة عضوية واضحة تنبع 
من ال ابط با الصور الشعرية واصفردا  التي تشير لى  الألم والصراع الداخلي، وكج من النلما  والرموز تتضافر 

النع نحو ذروة واحدة وهي اكح اق التي تلعع لبنا  جو عام من التوتر واكنفعا ، حيث تسير جميع عناصر  
  الإنسانيةالترربة بأكملعا، وكج معنى ا ال كي  يحيج عن اصعنى الذي يليفي، ما يتناس  وتسلسج الأحداد ا  اربفي  

 وا مثج قولفي:  
 افك كان اصبتدأ، 

 وكانت النعاية السقوط ا العينا؛
 كان اهلم أوك؛ بحرم الأرض؛ 
 فيعا الشرر الواقح كائبا ، 

 والتما يج التي ارتنبت بحضورها اه ، 
 وفيعا اصو ، واهياة؛ 

 فيعا الساقطون، والراضون؛ 
 فيعا اصطر الصيفي 

 .2فيعا الفقرا 
الرغبة  با  وال نى،  الفقر  با  واصو ،  اهياة  با  ال ابط  من خش   قوية  عضوية  وحدة  يحمج  النع  لىن 
والإحباط، واصقطع الشعري يعنس بنية سردية تتمحور حو  الزمن، حيث يبدأ من اصبتدأ)افك( وينتعي بالسقوط 

 
 .  34ص:  مصدر ساب،، (، 2014-1965أحمد حمدي، الأعما  الشعرية الناملة )  1
 .  117ص:  اصصدر نفسفي،  2



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

171 
 

ا العينا، هذه النقلة الزمنية تعبر عن التحو  من البداية لى  النعاية، ومن الواقع لى  الخيا ، ومن العش، لى  اصو ، 
فالبداية هي )افك( وهي النلمة المحورية التي تشير لى  النائن أو الفنرة التي ترتبط بها  ربة الشاعر، ا حا أن 

التفاني ا رؤية الآخر، فالسقوط ا العينا هنا تعد عشمة رمزية   ا اصشاعر أوالنعاية تختتم باكستعارة للإغراق  
 . كحتوا  اهقيقة النامنة أو صواجعة الواقع اصعب 

بتصوير    فالشاعر "حمدي" يتحدد عن  ربة لىنسانية عميقة تتعل، باه  والأمج، انطشقا من "اكسم" وانتعا 
السقوط ا عينيفي، وهو بذلك اهلم الذي يتسع ليشمج الأرض وما فيعا من عناصر اهياة واصو ، مثج الأءرار 
والتما يج، ويشير لى  وجود الفقرا  واصطر الصيفي، مما يعنس تداخج اصشاعر والأحداد ا حياة الإنسان، بالرغم 

أنفي حافظ على التسلسج وزاد من قوة الدكلة الأدبية والفنية من عرض الشاعر لهذه التفاصيج بطريقة مفصلة لىك  
اد للمقطع والقصيدة، بدعم من الروابط ال كيبية والروابط الدكلية ا منانية )ا العينا، الأرض، ائبا ( وصنع التض

)اصو /اهياة؛ الساقطون/ الراضون؛( هذه الآليا  الل وية صنعت جوا متماسنا ا القصيدة وأضفت نسيرا موحدا 
 با  ناه النع، حتى لىذا ما حاولنا ت يير سطر من الأسطر اختج اصعنى واختج ال تي . 

لىن التعارض الذي يصادفنا ا القصيدة با اهياة واصو  با الرفض والقبو  هو تعارض با اهياة ماضيعا 
وحاضرها، هذا التعارض خل، طابعا انفراره، وهو يعنس موقفا ءعوره موحدا ك يفقد وصلفي وتمسنفي، فنان 

 النع الشعري أمام وحدة نفسية ءعورية متناملة. 
 الأخضر سعداوي هذا النمط، ا مواضع والتي يأتي بها للتعبير عن مشاعر اهنا:  محمد  كما نجد عند الشاعر 

 هي الأرض تهتح ا لهفةٍ: 
 مضى الأولون

 مضى خلفعم ما تبقّى 
 من العب، اص دد  ا قعقعا  السناْ 

 وها نحن ه واحتي 
 نلُوكُ السؤا :

 صاذا مضوا.. صاذا نسينا 
 وكيح وفيمَ وماذا وأين؟ 

 .1أطلّي 
لقد  سد  الوحدة العضوية فيعذا اصقطع من خش  تداخج عدة عناصر لتساهم ا بنا  اصعنى العام بشنج 
متناس، ومتس،، على نحو الزمان واصنان فنان )مضى الأولون( وهو اصاضي الذي تشحقفي الأسئلة العميقة من 

 
 .23ص:  ،مصدر ساب، ، الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث محمد    1



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

172 
 

خش  جملة )صاذا مضوا...صاذا نسينا؟( فالزمن يشمج اهاضر كذلك اصتمثج ا "نلوك السؤا " حيث يظعر تفاعج 
 الإنسان مع أسئلتفي اهية. 

اصاضي  تواصش وربطا با  اهقيقة واصعنى، ما يشنج  البحث عن  النع يعنس حالة من  وكج سؤا  ا 
الأزمان   واهاضر، با  الإجابا ، مما يخل، وحدة عضوية  والبحث عن  اهيرة  تنثيح  الأسئلة ا  تنرار  ويسعم 

 والأحداد. 
كما أن الطبيعة هي الأخرى لم تنن مجرد منان مادي، بج هي عنصر حي يتفاعج مع الأسئلة البشرية، مما 
يعزز وجود عشقة با الإنسان واصنان ا هذا السياق، فنان أساس الوحدة قائما على التفاعج با الزمن والطبيعة 

الوجودية حلقة وص فيتداخج اهلم بالواقع، ويدعونا )اصاضي واهاضر والأرض(، حيث تشنج الأسئلة  بينعا،  ج 
واصنان، فالقارئ لهذا اصقطع من القصيدة يدرك هذا ال ابط   ةللت مج ا مصير الإنسان وما ي كفي من أ ر ا الذاكر 

 الذي و قتفي دكك  القصيدة فنانت بمثابة بحث عن أسباث حاد ة، متبعة بتسلسج ا السرد.
 ومن النمط العمودي نتعذ مثاك للوحدة العضوية ا قولفي: 

حْر قصيدةٍ ــــــك  حضر  قبُيْج حضورها نفحاتُها البسمة الخرْلىَ كَس 
 فا  صفاتُها ـــــــرا ة  دونَ الصـــــوب حياـــة  لها ولىذا الــــــــ ـــــإذا الــعوى لــــــف

 1دَ هنُعا و باتُها ـــــــــــــــفَى َ َم  ـــــرَجْ  ــتا  ءفاهعاـــــــعبارةُ  فــي ءـــــــولىذا الـ
 رتي م ساتُها ـــــــــزمناً وسلوى مع قد كنت أدفن ا السنو  مشاعري 

 لماتُها ـ ــــعْن ني كــــــــــائد لم تـــــــــــــقصــــــــب صوتكَ ما ترَددَ ا اصدى ـــــأرضى ب
 أصحو ف حلم أنني.. هي ذاتُها  ني.. لــــنننيــ ــــلمُ أنــــــــــ حــــــفُو فـــ ــــأغْـــ
 اتُها ــــان تبْلعُني سُدىً عتمــــــعام وجاُ  عاصفة  مداراُ  الهوى ـــــــــهـــ
ي ةً لم تــــــمَ  ض أن أظج  قصيدةً ـ ــــوم أرفـــــــــــــوالي  . 2اتُهاـــــــــــنث رْكَ رفُــــــــــــــــــــنْس 

اه  والشوق، فيعرض تفاصيج المحبوبة باس سا  فتحضر   من   الأخضر سعداوي تتملنفي مشاعر   محمد  فنرد  
والسحر، حيث يحمج   فيشبفي اه  كالبسمة الخرلىعبر الزمن الذي يعنس التطور والت ير العاطفي،  خياكتها،  

الهوى ل ة خاصة تعبر عن مشاعر عميقة، وهو بذلك يذكر صعوبة اصوقح ا التعبير عن مشاعره ا اصاضي، حيث 
كان يدفنعا ا صمت، لننفي على استعداد الآن لأن ينون هذا الشعور مجرد قصيدة منسية، ففضج التعبير لتنون 

عر با الأحشم والواقع، ويظعر تطلع الشاعر للتعبير عن نفسفي بحرية اصشاعر حية ملموسة، مما يد  على صراع الشا
والطبيعة)العواصح أكثر العاطفية(،  الزمن)الت يرا   با  تفاعج  خش   من  تترسد  للقصيدة  العضوية  فالوحدة  ؛ 
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واصواقح اصت يرة(، والصراع الداخلي با الأمج والرفض، با اهلم والواقعيتمازا هذا كلفي ا لىيقاع ءعري متسلسج 
 يعبر عن رغبة الشاعر ا التحرر من قيود اصاضي، والبحث عن معنى جديد ا عشقاتفي العاطفية. 

الفضيج جقاوة ا تعبيره عن مشاعر اكنتما  واهنا ا قصيدة لفي بعنوان" عندما   محمد  ومن الشعرا  أيضا نجد  
 نعود" قائش: 

 من نحن ه ص يرتي 
 وأي أرض هذه التي  

 ا حضنعا؟!! –رغم أنفنا  –نعَيشُ  
 أحس أننا نازحان هاهنا 
 من تربة معرونة باه .. 

 بالشوق... بصدق اكنتما !! 
 معرونة بعزة النّفس 

 1برغبة الطيور ا عناقا  الفضا !!
يقح الشاعر  متسائش عن هويتفي وهوية الطفلة )اصرأة( ا ظج الظروف القاسية بأرضفي، ثم يشير لى  ءعورهم 
كنازحا ا أرض تحتضنعم رغم معاناتهم، ويصح الأرض التي يملأها اه  والشوق وصدق اكنتما ، كما يبرز لنا 

القيود، مما يعنس التطلع للحرية والعودة لى  ائذور  عزة النفس ورغبة الطيور ا التحلي، تعبيرا عن اهرية واننسار
الرصينة والأصيلة، فالبنية اصوحدة لل كي  كانت من خش  التفاعج با الأرض كرمز للعوية واكنتما ، والطيور كرمز 

مع عوالم أوسع، للحرية واكنطشق،مما يخل، تناغما با التوتر الداخلي ا الذا  البشرية ورغبتعا ا التحرر والتواصج  
كما أن تساؤك  الشاعر عن اصنان والزمان تتداخج مع مشاعره  اه الأرض، ما يعزز فنرة البحث عن الذا  
والهوية ا عالم معقد وملي  بالتناقضا ؛ هذه الدكلة التي اس سج ا وصفعا الشاعر من خش  التعابير بأحداد 

 صيدة، وتركيباتها هي الأخرى. متتابعة صنعت جوا دراميا، صنعتفي مفردا  الق
الدكتور يقو   ...و »مقياس الوحدة العضوية مستعرا من الشعر الذي يقوم على حددٍ قصصي أو دراميوباعتبار أن  

تترلى الدراما ا ذلك التناغم البديع با صع  الذا  وعنح الواقع، با ندا  الوجدان وتشطم ا هذا الصدد    أبو هيح
اصوضوع، وغالباً ما يعبر  عن الدرامي بتقنيا  متعددة مثج تقنية القناع، أو تقنية الأصوا ، أو السرد القصصي أو وفرة اهوار،  

اصوضوعي،  اصعاد   الثقافية خلج  الإحاك   تثمير  أو حضور    أو  والشعائر  والطقوس  والدكك   بالرموز  الشعر  اعتما   أو 
 . 2«الدرامية عنصرَ وعيٍ فنري وجمالي ا الآن ذاتفي  "أبو هيح"وك سيما بعده التاريخي ويعد  ، اصوضوع
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الصورة  الشعرا  هو ما حق،  للنصوص عند  العضوية  الوحدة  بنا  وتشنيج  ال كي  وال ابط ا  فإن هذا 
الفضيج جقاوة  محمد  الأخضر سعداوي و  محمد  قد ارتبطت الوحدة العضوية عند كج من أحمد حمدي و الشعرية؛ ف

 وف، ما يتناس   وترابط التعبير مع الشنج الإيقاعي والسياق الدكلي. 
وعليفي  سد  الوحدة العضوية ا مقاطع الشعرا  من خش  التسلسج وال ابط فش يمنننا حذف بيت من 
أبياتها، أو سطر من أسطرها، أو مقطوعة من مقطوعاتها، فنج بنية تستدعي حضور البنية التي تليعا، ومرد نجاح 

ا أن  الشعرية بمعنى  الترربة  العضوية هذه كامن ا صدق  الوحدة  فنان تشنيلة  والتعبير  الإحساس  ولد  كنفعا  
 التماسك نتيرة ترابط ءعوري وفنري ا النع، سوا  ا النمط اهر أو العمودي. 

با  متنامج، حيث يجمع  الشعرية كنج  لترربتعم  الشعرا   تصوير  بنراح  ينون  العضوية  الوحدة  فنراح 
الترربة والصورة معا، والت  ير الل وي والنفسي، واصوسيقى، ما يحق، تناغما وج  اهفاظ عليعا لتوازن القصيدة، 

  صيدة. ولىن ت ير  الأجزا  أو حذفت يتم قد اصعنى والقيمة ائمالية ا الق 
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 . العتبات النصية .10
لىن من با الركائز اصعمة التي تفتح ءعية النع الأدبي، وتمثج عنصرا هاما من عناصر بنا  النع باعتبارها 

 مصاحبا  نصية لها اهتمام خاص ا الشعرية اصعاصرة يصطلح عليعا بــ"العتبا ". 
بنونها »كج ما يجعج من النع كتابا يق ح نفسفي على قرائفي أو بصفة عامة على   وقد عرفعا عبد اه، بلعابد

فعي تتضمن عناصر ائذث القرائي متراوزة اهدود اصادية ،  «1جمعوره، فعو أكثر من جدار ذو حدود متماسنة 
 الشنلية وتحاو  لىعطا  انعناس على محتوى النع وبالتالي التوجيفي ائيد للمتلقي. 

نجد من ضمن اصصطلحا  اصشزمة نجد مصطلح النصوص اصصاحبة، النصوص اصوازية، اصناصا ، العتبا ... و -
  .وكج هذه اصصطلحا  تتشرث من مورد واحد هو السيميائيا 

هذه العتبا  تؤدي بدورها دكك  معينة تنون كعيط رفيع با الل ة اصعبرة واصوحية، با اصبدع والقارئ 
»نمطا من أنماط اصتعاليا  النصية   العتبا  باعتبارهايت  ار جينجير " عرفعا  معا، يسعى لشد حبالها الشاعر، وقد  

والشعرية عامة، يتشنج من رابطة هي عموما أقج ظعورا وأكثر بعدا من المجموع الذي يشنلفي عمج أدبي، فالنع 
 «.2ك يمنن معرفتفي لىك بمناصفي 

ونجد من با هذه العناصر اصصاحبة: العنوان والإهدا ، واصقدمة كعشما  أيقونية بارزة تسب، اصتن الشعري أو تتبعفي، 
وتأتي تلك الخطابا  معبرة عن اصضاما الشعرية بألوانها وتصنيفاتها وأءنالها، و بالرجوع لى  أهمية هذه العتبة فعي 

لىنها فضش عن هذه الأوصاف الإنشائية ،  » أكثر من مجرد مدخج، أو مخرا أو لىءارة مرور، أو وسيلة مواصش  نصية
لترلياتها الوظيفية، عنصر ءرطي لبنا  النع، وعنصر ضروري لتلقيفي، وكعتبة الدار ك يمنن  اهلعا، أو النفاذ من 

عمارية، فعي جز  ك دونها، كما ك يمنن حذفعا من مخططا  البنا ، وفصلعا عن الخصائع البرجماتية وائمالية اص
 «.3يترزأ من النع هذا النائن اصتعل، بالضرورة على أساس تنامج عضوي با اصتن والعتبا  

علوم أن مدخج البيت ينون بعبور عتبتفي ائسمية وهو ء ن مدخج النع الإبداعي بعتبتفي النصية؛ »فنما فمن اص  
 «؛ 4أننا ك نلج فنا  الدار قبج اصرور بعتباتها فنذلك ك يمنننا الدخو  لى  عالم اصتن قبج اصرور بعتباتفي

العتبة حيوه يعد  وبذلك   ائمالية بدورها والبراجماتية مما   دور  العناصر  فتضم  النع وتشنيلفي،  استقبا   ا 
يجعلعا أساسية ا النظام.وبالدراسا  لتي ركز عليعا جيرار جينيت وغيره من اللسانيا والنقاد ممن بثوا الروح ا 

النصية ا الخطاث النصي وحده العتبا  التي كانت محورا معمش ا الدراسة والبحث، ذلك أن ال كيز يشمج اصعايير  
دون العناصر المحيطة بفي، فانتقلت مرحلة القرا ة لى  ال كيز على عم، النصوص وكج ما يضفي يجعج من النع وحدة 

 
،  01عبد اه، بلعابد، عتبا  جيرار جينيت)من النع لى  اصناص(، الدار العربية للعلوم ناءرون، منشورا  اكختشف، ط 1

 .  44، ص: 2008
 . 44ص43ص: ، اصرجع نفسفي  2
 . 05، ص:2012صادق القاضي، عتبا  النع الشعري ا )اصعاصرة الشعرية وءعرية اصعاصرة(،القاهرة،ينظر: 3
 .  26، ص: 2000، اص رث، 01عبد الرزاق بش ، مدخج لى  عتبا  النع، دار لىفريقيا الشرق، ط4
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متناملة الأجزا  ءنش ونصا صورة ورمزا...، هذه البنيا  الل وية والأيقونية تأتي أعلى صدارة النصوص اصتمثلة ا 
ؤلح، والعنوان الإبداعي، ودار النشر، كما يشمج الإهدا  والإقتباسا  الخاصة، والتقديم 

ُ
اسم الشاعر أو الروائي / اص

 التصدير، وال شف.  أو اكستعش ،
العتبة     بذلك  فتنون  قد ينون جليا أو متعفيا،  و يقا  ارتباطا  العناصر بالنع  »ظاهرة نصية ترتبط هذه 

وتناصية، تتحق، ا أي عنصر بصري أو صوتي أو ذهني أو سياقي...مصاح  للمنون الل وي للنع"اصتن" بشنج 
وظيفي، يؤ ر ا تشنيج بنية النع وا عملية تلقيفي وتحليلفي وتأويلفي وبشنج تمثيلي فإن عنصرا ما، ربما كلمة أو لىءارة 

 «. 1ستحقاقا عتباتيا، لىذا ما صاح  النع بشنج مخطط وهادف أو رمزا أو أيقونة أولناها يمنن أن ينا  ا
ما يتطل    ،  هذه الدراسة العتباتية هي عصارة التفاعج اصعاصر با الشنج النتابي اصدروس والتفاعش  البصرية

وصج وعي اصبدع / النات ، ووعي   تركيزا عاليا لإدراك نقاط التحو  اصفاهيمي با أجزا  التفاعج الأساسية يحققعا
 القارئ/ اصتلقي. 

، ومدى تأ يرها على اصتلقي ا مدوناتنا البحثية  لنشح ءعرية وجمالية النصوص اصصاحبة/ اصوازية منا    سعيا و 
 ؛ ننطل، من التساؤ  التالي: باعتبارها جوهر الدراسة النصية

هج وف، الشعرا  ا اختيار عتبا  لنصوصعم الإبداعية؟ وكيح تشنلت هج كانت عن وعي ودراية أم  -
 الخروا بنع لفي من الت  ير والدكلة الناتج عن عفوية الشاعر؟.   أن الخبرة والترربة كان لها أ رها الفني ا 

 أيقونة الغلاف:  (أ
خش  مقابلة العمج الأدبي وقبج قرا ة العمج الأدبي من الداخج، تلقيفي بصره من خش   لىن أو  ما يواجعنا

ال شف الذي يمثج ا حقيقتفي نقطة تواصج أو  با القارئ واصبدع، وتعطي تصورا دكليا وجماليا أوك، مما يجل  
 انتباه القارئ. 

فحس ، بج هو وجععا الإءعاري لذا   أو المجموعة الشعرية  »لم يعد ال شف مجرد حامج با دفتيفي متن الرواية
في تي اهرص على تصميمفي ولىخراجفي ا الصورة   والشعرا ،    فعو يحظى بعناية كبيرة عند جمعور النتاث والروائيا،

   «.2التي تتش م ورؤية النات  وتخدم موقففي الفني 

ال ال شف  ضرور لهذا هو من  لذا كان  اصعرفية،  للياتفي  واكتما   النع  لفعم  النصي  الفضا   معرفة  عشمة ي 
فعو منان تتحرك على الأصح عا القارئ لىنفي بنج   ،، لأنفي يتحرك فيفي  الأبطا ا»فضا  مناني  باعتباره    سيميائية

، وا طريقة تشنج ال شف ترسم صورة دكلية عن تشنج النصوص «3بساطة فضا  النتابة الروائية باعتبارها طباعة 
الداخلية أحيانا ذلك أن الشنج يختز  ا النثير من اصرا  اهالة النفسية واهالة التعبيرية اصستفيضة، فيعتزلها ا 

 ءنج معا أو صورة محددة. 
 

 . 05صادق القاضي، عتبا  النع الشعري ا )اصعاصرة الشعرية وءعرية اصعاصرة(، مرجع ساب، ص: 1
 . 28ص:  ، نور الهدى حشث، هاجس الترري  ا الرواية العربية اصعاصرة مرجع ساب،ينظر:   2
 .  56ص:  ، حميد هميداني، بنية النع السردي، مرجع ساب،    3
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كثيرا ما يحمج ال شف لوحة ما باختشف تلويناتها وتشنيشتها، فعي ا الديوان "ءعر صامت ورسم ناط، و 
 ا الواجعة يد  على   الصورة ؛ ذلك أن اعتماد "1وومضة ا حد ذاتفي تحتمج قرا ا  متعددة بتعدد ألوانها وفنياتها" 

أنماط للوجود وأنماط للت ويج، لىنما هي نع كنج النصوص تتحدد باعتبارها تنظيما خاصا لوحدا  دكلية مترلية 
 محمد  الأخضر سعداوي، و   محمد  وبالنظر لى  مدونا  الشعرا  أحمد حمدي، و ،  "2من خش  أءيا  أو سلوكا  

الفضيج جقاوة؛ نجد زخما دكليا ا النصوص اصوازية بصفحا  ال شف فمن ذلك، نجد توافقا ا اعتماد بنية ال شف 
والخطاث  النصي  )الخطاث  اهرفية  النتابة  اللسانية/  والل ة  البصرية  الصورة  با  نائيتي  مشنلا  الدواوين،   ا 

 البصري(. 
فالشاعر أحمد حمدي ا أعمالفي الشعرية التي تضم أربعة دواوين ءعرية، وقد حمج ال شف صورتفي الشعصية 
رمادية  بخلفية سودا ، وجا   صورتفي على نحو باهت وهو ينظر لى  البعيد ما يحيج لى  دكلة بعد النظر، والقناعة 

أن الصورة ليس ب اية الظعور ولىنما ب اية الت مج، وحتى   أي   بوضوح،  الفنرية التي  علفي ك يركز على الظعور ا الصورة 
لو ظعر فبالرغم من السواد الذي يحيط بفضا  الصورة وهو دليج سوداوية الوضع من مشاكج وصراعا  نفسية 

الة اه  وأزما  ا العالم العربي...سواد اكتسح أحوا  المجتمعا  العربية وائزائري بالخصوص بمعنى أن السواد يمثج
وعليفي يقح أحمد حمدي ا صورتفي الباهتة متحده   ،  عامة والسائدة للمرتمع العربي والمجتمع ائزائري بالخصوص ال

، فالنظر دون مقابلة الشعع أو الترلي الخفي بمثابة نظر لى  التحرر والصمود، فعو ك يعنيفي الظعور بقدر ومناضش
، فحتى ولىن من كج السواد والأزما  كزا  ظاهرا وبارزا برؤيتفي اصت ملة للمستقبجما يعنيفي ال اية من ذلك فعو بالرغم  

خطفي الشي  الأبيض ما يعطي  دكلة على  البقا  على الصفا  والنقا  لى  لخر عمره،  وقد طبع اففي باللون الأبيض 
 ببروز ا أعلى يسار ال شف. 

وهذا البروز هو صورة وجوده ا النقا  والبحث عن الصفا  )وقد كت  باللون الأبيض(، أنا الخط العمودي     
الذي يجاور اففي على اليما فعو دليج النضا ، وحتى من خش  اعتماده كلون الإطار الذي يحدد جز  عملفي )ائز  

دار النشر جا   بنمط ص ير  على ءنج أوراق   الأو (، وعنوان العمج؛ كما يتوسط أسفج صفحة ال شف أيقونة
تحمج اسم الدار )موفم( )بألوان أحمر والأزرق والأصفر والرمادي( دالة على التنوع والتميز حتى ا اختيار الألوان 

 التي تعرضعا وهي بذلك تنوع ا الأعما  اصنشورة. 

 
 . 61ص: ، فر الديوث،  قصيدة الومضة والنّوع اصفارق)دراسة ا البنا  الضدي(، مرجع ساب،ينظر:   1
للنشر والتوزيع،    دار ال رثعر الإرساليا  البصرية ا العالم، مؤسسة ءقدور عبد الله ثاني،سيميائية الصورة م امرة سيميائية ا أ 2
 .  23، ص: 2007الأدرن، -، عمان 01ط
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فصورة الشاعر التي نجدها متصدرة لصفحة ال شف الأمامي وأمام ضبابية اصشعد المحيط بفي تظعر صورتفي ا 
مظعر اعتزاز بالنفس دونما خوف أو تردد رغم قتامة اهزن الذي يعنس السواد واللون الرمادي المحيط بفي فنانت 

 .1شاعر يقو : ها أنذا الصورة كما ا عُرف التشنيليا تعني ائرأة والتحدّي ك نما ال
والشي  الذي يشنج نقطة مش كة كذلك ا الأعما  الشعرية هو ورود اسم الشعرا  ا صفحا  ال شف 

 الأو ، بيانا لنسبة الديوان لهؤك  الشعرا  من ناحية، ونسبة  
لشرعية الأعما  بنسبتعا لأصحابها، مما قد يستقط  القرا  ويجذبهم لى  الإطشع عن النصوص، بمعنى لخر 

 أن اسم الشاعر ا الأعما  يوحي بحضوره الفنري والإيديولوجي ا ذلك العمج الإبداعي. 
بذلك تنون العشقة با النع وصاحبفي عشقة تنامج وتنامي ك يمنن اكست نا  عن واحد منعا فانعدام 

 وجود طرف يل ي بالضرورة وجود الطرف الآخر. 
الأخضر سعداوي ا ديوانفي "صرخة اصيشد" يحمج ألوان مشرقة   محمد  ومن جعة أخرى نشحظ عند الشاعر  

وصا كان الرسام يعتمد ا رففي ألوانا كما تتوسط صفحة ال شف الأمامي لوحة فنية تندرا ضمن  الرسم الترريدي  
تشنيش واقعيا يشير لى  أحداد القصة، أو على الأقج لى  مشعد من هذه الأحداد وعادة   تخدم تصوره ويعتمد » 

ما يختار الرسام موقفا أساسيا ا مجرى القصة يتميز باكلتزام الدرامي للحدد وك يحتاا القارئ لى  كثير من العنا  
 . 2ا الربط با النع والتشنيج

بروز اللون البرتقالي والأصفر وعليفي نحاو  استنطاق دكلة الألوان البارزة ا صفحة ال شف من ذلك أن  
ببعد دكلي   تومئ وهذه الألوان نجدها مستوحاة من البيئة الصحراوية أين تمتزا الرما  مع لون ال روث، كما   الباهت،

اللون   أن  لونا لخر ذلك  اللون بمزا با  والبعرة،  ويقع هذا  النفس ءعورا بالنشاط واهيوية  يثير ا  البرتقالي 
واللون الأصفر الذي يشنج نوعا من الإءراق والبعرة،  كما لفي دكلة السل   أساسيا ممثج ا اللون الأحمر )اهار(

ذلك أنفي يرتبط بخريح الأوراق وذبولها بعد موسم من الإخضرار، فترتمع معاني النعوض واهركية وجذث اكنتباه 
ية حققعا الشاعر جا  اللونية وقعت لى ر تمازجا  ءعر بتلقي هذه الألوان بنج تفاؤ ، فعذه اكختشفا  ا التماز 

ا نصوصفي الداخلية فنان ال شف غطا  للمضاما ومرامي لىبداعية ليست بالثانوية، ف جمت مشاعر القل، واهزن 
الشاعرة التي تأبى اكستمرار والوقوف دون ملج  الذا   والذبو ، مع الأمج مما يد  على جان  مشرق نابع ا 

  ورضوخ للي س.    
الأخضر   محمد  كما نجد ا الفن التشنيلي بعدا دكليا هو الآخر فالشنج الترريدي الذي أدرجفي الشاعر  

سعداوي ا غشففي "صرخة اصيشد" قد يأتي لبيان الأبعاد الدكلية التي تتواف، ومعنى الترريد ا الفنر الفني اصعاصر 
معناه رفض الصورة والتمثيلية الصّورية، ورفض التقيد   » فبحس  محمود أمعز ا كتابفي " الفن التشنيلي اصعاصر"  

 
، ص:  2017، القاهرة، 01ينظر:عيسى ماروك، سيميائية العنوان دراسة ا ءعر لىبراهيم موسى النحاس، دار أروقة، ط1

 .65ص64
 .  59، ص: 1991، اصركز العربي للطباعة والنشر والتوزيع، 01حميد هميداني، بنية النع السردي)من منظور النقد الأدبي(، ط 2
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باصنظور أو الطبيعة التي با  ضروره اكبتعاد عنعا أو السيطرة عليعا بواسطة لىءارا  بدك من ال وص فيعا، كما 
يعني الترريد ا الفن اصعاصر بحس  قو  "سعا سلوم" و"عبد السشم ءعيرة" اكبتعاد عن المحاكاة الساذجة، ومحاولة 

؛ بذلك ينون الشعر فلسفة «1تعفية ورا  مظاهره اهسية اصادّية استعراا أو البحث عن حقيقة الشي  ائوهرية اص
الفعم والسعي للحقيقة والوضوح هروبا من سيطرة التمثيج ا الصورة الواضحة، لى  الترريد والتعفي؛ وا هذا نجد 
غموضا حيث لىن العتبة ك تنون دائما عبارة عن  سيد حرا لدكك  النصوص ومننوناتها، فقد تبتعد عنعا 

 الفني والدكلي، ومساهمة ا التشوي، والبحث.   كاس اتيرية من اس اتيريا  اللع  
ويؤكد فذلك التداخج والتمازا ا الألوان دليج على التوتر واكضطراث والضريج الذي تحملفي ذا  الشاعر،  

سعداوي أن مجموعتفي تحمج اهياة لىذ جا  لون النتابة بالأزرق )العنوان الترنيسي الفرعي: مجموعة ءعرية(، وهو 
لون اصا  اصتعان، مع السما  المحاط بالبياض الذي يؤكد الأمج المحيط بالصرخة ا وجفي الظلم معلنا ميشد الفرر 

هي صورة صرخة الأم وهي ا معاناة اصعاض لنن الفرحة بسماع ائديد الذي ك ظلم فيفي، وهنا يظعر جليا تما
صرخة اصولود ائديد تنسيعا غصة الألم، وتظفي عليعا حالة من السعادة والفرحة بتحق، الأمج، وهنذا تمحي صرخة 

 صرخة الألم وكذلك تمحي صرخة ميشد الشعر صرخة الألم الذي أحد تفي أوجاع ولكم اهياة ا المجتمعا ...   اصولود
 . فنانت الصرخة صرختان صرخة ألم وا وجفي الألم صرخة تحدي وتعل، بالأمج

  لبيئةاصتعانقة باصا  وا  ، فنرد الطبيعةا ال شف  البيئة سننا وأمانا استنان لى   نجده  ا ك ءي  أغرث  أما  
الألوان الباهتة   يج لى  العودة لى  الأصج الطبيعة التي تفرد ذاتها على الشاعر، كما تشير السامقة بعلو نَيلعا وهذا يح

وا وقفة عند منظر ال روث ت ا ى كج ال انيم    حقيقة اهياة ذلك أن حقيقة اهياة أصبحت باهتة بالنسبة لىليفي،لى   
 من ذكرى وأءواق وءرون وأحزان حتى أصبح ك ءي  أغرث.

الفضيج جقاوة فنرد أغلفتفي تنوعت ا تلويناتنا وتشنيشتها هي الأخرى، ففي مجموعتفي   محمد  بالنسبة للشاعر  
" عندما تبعث النلما " تتمثج ا ال شف بلون أبيض مع صورة اصرأة بخمار ي طي نصح رأسعا، وهي مزينة  

ا ذا  الشاعر فاختارها ا   باهلي التقليدية وهي تنظر للبعيد، مما يحمج دكلة تقدير وتعظيم منانة اصرأة العربية
واجعة أعمالفي وا غشففي الأمامي، كما يرتبط بالأصالة والتميز، وال طا  يد  على القيم الأخشقية التي تمتاز بها اصرأة 

عا صورة الوطن، العربية والصورة لها بعد تأملي عزة النفس ا نظرة استنانة من خش  نظرة اصرأة الشامخة التي يرى في
وك نها تنظر لشي  ترتقبفي وقد طا  انتظاره وما يزيد معان اكنتما  والعروبة والسشم والمحبة الألوان التي تراتبت ا 

 . ال شف
أما بالنسبة ل شف ديوانفي "عزف على وتر ربابة" نجد الطبيعة قد اءت لت عناصرها بسمائعا وصحرائعا، ببناهتها 

واتساع الأف،، ا رحاث     ونَيلعا وامتداد اللون الأزرق ا فائعا مع غلبتفي ا ال شف الخلفي، مما يد  على التفاؤ 
مساحة كبيرة للسما  الزرقا  يوحي باكتساع )رغم الألم هناك تفاؤ  كبير   العزف وهو ا مدار الشعر، وقد أعطى 

 

 /https://mawdoo3.com، 08:18، 2022فبراير،  10هنا اصعطي، مفعوم الفن الترريدي،  1



 ... مستويات التجريب عند شعراء الجنوبالفصل الثان:                                         

180 
 

يسقط هذا التفاؤ  ا " وعلى الأعراف أءواق"، أي أن كثير من الأءيا  التي يعرفعا قد تتلعع لنن   عند الشاعر،  
طبيعة سودا ، وحتى صورة اكنتما  لى  الواحة انطمست ا ذاتفي   وا رحيج زوجتفي، والتي بسببعا أصبح كج ءي  ذ
البياض الذي كت  بفي لون اففي وسط سواد اصنظر الطبيعي )الواحة  فلم يعد يرى رغم علو منانتفي ونقا  سريرتفي )

على هذه الأءواق الظاهرة اصنتوبة باللون الأبيض، التي ظمنعا   حتى ا كتابة العنوان"و   الصحرواية سودا  بشدة(
  هذا الديوان اصنتوث باللون الأبيض، لنن رغم كج هذا البياض الذي بداخلفي لىك أنفي يرى اهياة بسوداوية مما يد 

، وءعوره باهزن الشديد، فتتقاطع وتتفاعج الصورة اصوجودة ا ال شف مع مضمون اصتن الشعري، على تشاؤمفي
 فت جم مشاعر اهزن والتشتت والضياع الذي هيمن على قصائد المجموعة الشعرية. 

النثير من الأحيان خاصة مع تشع  وتضافر  تدفع باصتلقي ا  الأغلفة  البصرية ا  العناصر  اءت ا   لىن 
ل وية بعضعا ببعض، ونجاح اصبدع ا اختيار واجعة تلي، بالعمج الإبداعي تنمي ا القارئ الالعناصر الل وية وغير  

 حس الفضو  اصعرا صا يحويفي ذلك العمج الفني والإبداعي. 
 عتبة العنوان:  ( ب

يعتبر العنوان بمثابة بوابة للقارئ كستنشاف المحتوى واصعلوما  التي يخبئعا ويضمرها النع، لذا عني باهتمام 
 وعناية ا النقد والإبداع العربي اهديث اصعاصر على نحو خاص، فعو بطاقة هوية يعرف بها النات . 

يتميز بالقصر غالبا، والذي »  وباعتباره أو  قرا ة يتلقاها القارئ قبج لىطشلتفي الناملة على النع، ذلك أن العنوان 
ونس، من أنساقفي، وما هو ا   »بنية دالة من بنيا  النع، ، وباعتبار هذه العتبة  «1يختز  فيفي معاني ودكك  النع
فالعنوان كمؤءر دكلي بتحليلفي قد يحيج لى  معنى معا لىما لىخبارا «  2النع واقتحامفي   الواقع لىك بنية أو  لدخو  عالم 

أو لىيحا  أو ءرحا عن طري، العناوين الفرعية مقش أو حتى مخالفة )باللرو  لل موض واكنزهح( بحس  الطاقا  
ر واصعاني، في تي مركزا الإدراكية والأبعاد ائمالية التي يتحملعا العمج الإبداعي، صا يحملفي العنوان ا طياتفي من الأسرا

 وموحيا،مما يجعلفي ملعصا مميزا لمحتوى النع. 
فإذا ما حاولنا فعم العتبة الظاهرية ا العنوان كبد من فعم اصتن أوك لنونفي ال طا  الخارجي أو البنية اصضمرة التي 
ءنلتعا تراكما  البنى الداخلية، فالعنوان يحدد جاذبية القصيدة وقوتها ا التسمية بتشريحفي وفعمفي سيميائيا يمنن 

باصتن ومدى مناسبتفي للقصيدة؛ وبذلك تتضح أهمية اصتلقي ا عملية   من الإجابة عن تعالقاتفي عن مدى ارتباطفي 
»العنوان وحده لن يألح النع الشعري وليس ا وسع العنوان والنع الشعري معا أن يخلقا التواصج القرائي، لأن  

 
 .  43ص: ، عيسى ماروك، سيميائية العنوان دراسة ا ءعر لىبراهيم موسى النحاس، مرجع ساب، 1
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فالنلما  اصنتوبة على الصفحة ك تشنج عمش ءعره منتفيا بذاتفي بج تشنج نصا، أو مخططا   ، قصيدة بمفردها
 «.1أو لىطارا ك ينتمج لىك بمشاركة فعالة من قارئ مطلع على نوع اصعلوما  الصحيحة 

فنثيرا ما ينتس  النع قيمتفي ودكلتفي ائمالية عند اصتلقي بعد أن أ ر العنوان عليفي ف خذ يبحث عن حج لتساؤك  
انطشقا من التساؤ  القائم على الدهشة »دقة اختيار العنوان،  دار  بدائرة ذاتفي الفضولية، لذا يتطل  من اصبدع   

، فالدهشة محفز للقرا ة ومحفر للبحث والتوسع، أو بمعنى «2فعج هو عنوان يثير دهشة ما، وما نوع هذه الدهشة؟-
 لخر استفزاز القارئ لل وص ا عوالم النع. 

الإطشلة الأو  ا كثير من الأحيان تعانقك الدهشة منذ  »ويذكر بسام موسى قطوس ا هذا اصوضوع أن  
على العنوان، فتنشح بعد قليج أنها دهشة ا محلعا، من حيث هي ترتنز على أسس فنية وجمالية ولىبداعية ترنو 

مفتعلة ك تستند لى  أساس فني   تنوننحو الترديد واكبتنار: ل ة ولىيقاعا، وصورة وحساسية فنية، وا أحيان كثيرة  
قيم جمالية لىبداعية  أو  يرتفع ، وما يحددها هو  أو  التصرف بها تصرفا  الل ة، وقدرتفي على  اصبدع مع  تعامج  طريقة 

بمستواها من اصستوى اصعرمي لى  ااصستوى الإبداعي الخشق، وقدرتفي على خل، عشئ، جديدة فيعا يناعة اكبتنار، 
ة اصعنى وجدّة الصورة، وبهذا وحده ينون اصبدع قد تحو  بالل ة من مستواها الذهني المجرد لى  مستواها الإبداعي وطراو 

 ، فالدهشة ليست دوما لىيجابية ا العمج لأن افتعالها يفسد قيمعا وقيمتعا. «3الخشق

وصا كان العنوان محورا أساسيا وعتبة نصية معمة ا تشنيج محاور النع ودككتفي، وكعنصر موازي للنع 
 وج  التعرف على هينلتفي وكشح دككتفي ومدى ارتباطفي بما هو داخج النع: 

عبارة عن رسالة، وهذه الرسالة يتبادلها اصرسج واصرسج »حتى أن أهمية العنوان تنمن ا كشح رسالتفي لأنفي  
لىليفي بحيث يساهمان ا التواصج اصعرا وائمالي، وهذه الرسالة مستنة بشيفرة ل وية يفننعا اصستقبج، ويؤولها بل تفي 

اصا ورا  ل وية(، وهذه الرسالة ذا  الوظيفة الشاعرية أو ائمالية ترسج عبر قناة وظيفتعا اهفاظ على  الواصفة)
اكتصا ، بيد أن وظيفة العنوان ا الأدث ك يمنن أن تنون مرجعية أو لىحالية فحس ، بج لىن من واج  العنوان 

تلقي على استحضار ال ائ  أو اصسنو  أن يخفي أكثر مما يظعر، وأن يسنت أكثر مما يصرح، ليعمج أف، اص
 «. 4عنفي

ا معرض العناوين بمدوناتنا وجدنا اختشفا ا ال اكي  وتمايزا ا الوحدا  اصعرمية لنج عنوان، فعند أحمد 
حمدي )ومنط، اعتماد عنوان أعمالفي الناملة التي حددها بإطار زمني معا والذي يرتبط باهصر وللتوضيح الزمني 

التي كتبعا فيفي لىطار أسود    والأجناسي النقا    فتتمثج لدينا دعوتفيباللون الأبيض  ا كونها )أعما  ءعرية(،  لى  
 

،  1992، 20و19روبر  ءولز، سيميا  النع الشعري، ترجمة: سعيد ال انمي، مجلة العرث العاصي، مركز الإنما  القومي، العدد 1
 .  176ص175ص: 

 . 60، ص: 2001الأردن،   -،عمان01منتبة الإسنندرية)وزارة الثقافة(، ط  بسام موسى قطوس، سيميا  العنوان، 2
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وهو ما نستقيفي من حتى أن ا دكلة اللون توحي بالسشم الداخلي والرغبة ا الوصو  لى  استقرار داخلي،  والصفا   
التشاؤم واهزن و فقدان الأمج والشعور ، خاصة مع تقاطع اهالة مع ما تحملفي القصائد من حاك   خش  عتبة اللون 
يقو  أنا بصفائي   وك نفيم ساة ا اهياة،    ت الظروف اكجتماعية التي سبباصعاناة التي فرضتعا  و ،  باهنا واكءتياق

 بمعنى رسالة تحدي ا ظج عالم أسود. وبحثي عن عالم نقي  أضحي ومستعد للمو  ولننفي يعزم على البقا   
وحتى ا تفرعا  القصائد على سبيج اصثا  نجد ا عنوان ديوانفي "انفرارا " طاقة دكلة توحي بالتضعيم 

اكنفرار ينون نتيرة ض ط زائد عن الشي  تدفعفي طاقة دافعة، لىن دكلة هذا اكنفرار الذي جا  عظمة الأمر، ف
بفي الشاعر أحمد حمدي كان بمثابة انفرارا تعبيره كالل م، محدثا دوه بإيقاعا  موسيقية عن طري، التشع  الصوتي 

ال ض  والأمج، نلمس هذه الدكلة حينما والتشنيلي، وكالبركان الشعوري الذي يحمج من مشاعر الفرح واهزن، و 
فالنعلة رمز امتداد لنج عربي أصيج  ، يتحدد عن اصيشد بعد البعث كيح ذلك؟ عن طري، حديثة ا نَلة اصيشد

وائود صاهعا أهج ائنوث باخضرارها تخضر أمانيفي وكذلك ترمز النعلة للصبر والتحدي، وتمت لىضافة رمز العطا   
لفظة النعلة لى  لفظة اصيشد هذه العبارة الدالة على اكنطشقة واهياة على خص  اهياة من خصوبة النعلة على 

بالقو  ميشد النعلة هو ميشد ائنوث بالرغم من   روح اكمتداد بامتداد النعلة، يمنننا قرا ة العنوان بصي ة أخرى
 الأن ام اهزينة واهزانى وجراح اصتعبا فعناك ولد اه  وانبثقت أقواس قزح وكان اصطر. 

عبر عن القضية الفلسطينية خش  حديثفي عن القدس معاتبا ائمود العربي مبددا فنرة انعدام فنرة كما نجده ي 
 عدم التحرر. بدعوتفي للثورة. 

ففي   هذه اكنفرارا  هي الأخرى  ورة اهدا ة الشعرية، حينما يستند لى  رموز متنوعة ومختلفة اصشارث 
 اختياره للصي ة فضج التعميم بد  التعريح، وهذا يعطي بعدا دكليا ءامش. 

وكذلك الش ن ا تحرير ما ك يحرر لىطشقا أو دعما هرية الفنر والتعبير، بالإضافة لى  ديوان "قائمة اص ضوث 
عليعم"، وا " أءعد أنني رأيت" التي ينز  باصستوى الدكلي للعنوان منزلة الرائي فيقدم دورا دراميا لأحداد اجتماعية 

ال ولتنتمج صورة  وأدبية،  واقتصادية  القصيدة وسياسية  الديوان  الفني، جا   النج   ترري   رتابة  ينسر  "العمش" 
واصضمون فنما أن العمش ينون بضعح أو ضبابية الرؤية حتى تناد تنعدم الرؤية، بذلك كانت العمش حالة أو 

 يقصده الشاعر من عدة نواحي، اكتملت نضوا الرؤية ا فقرا  متنوعة، ومتعددة.  ا عام  ا وضع
اعتماده لنظام اصقاطع أن عناوين الأصلية منعا   أ نا  واصشحظ على طابع العنونة عند الشاعر أحمد حمدي  

القنديج، والرفض، واصعاض، وضيا (، وك نها تسلسش   تتفرع لى  أربعة مقاطع:  التي  الفقرا   من مثج أحاديث 
توحي وجود الأمج بعد ضنك وتع  وءدة يفسره الضيا  الأخير الذي جا  عق  حالة الرفض واصعاض واح اق 

من حالة الصمت لى  اهديث   القنديج( لينون بذلك أمش ا حديث الفقرا  ا النعوض بهمالذا )اح اق زيت  
 والتعبير.

وأيضا ا تفرعا  قصيدة " الشعيد الذي لم يمت" فنردها على  ش ة محاور" يوم القيامة، العنقا  والرحيج 
 دعم فنرة الثبا  والتردد والعودة. ت اصفاجئ، هذه العناوين التي  
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وقد جا   العناوين عند أحمد حمدي ذا  هندسة ل وية ودكلية تخرا من ائمود والرتابة لى  الإبداع  مع 
 با الإيضاح وال موض تنتمج دكلتعا بقرا ة النع وفعم مضامينفي ومراميفي العميقة. 

الشاعر     مجموعتفي   محمد  وبخصوص  ا  سعداوي  مع     الأخضر  التعامج  وج   اصيشد"  تعامش "صرخة  الصرخة 
 ن ، فصرختنا من الألم والظلم الساقط من هموم اهياة أن نصرخ من الألم وأن نصرخ ا وجفي الألم، لىنها  ميتافيزيقيا

لنن يج  أن ك نننسر   ،  الدهراهياة و بنوائ   بما يدور بنا و ونت  ر    نحس نصرخ من الألم فعذا أمر طبيعي لأننا بشر  
فينون الأمج بميشد أمج جديد ا اهياة بأن هذا الألم لن يدوم وسينحصر وسيننسر وسينون ميشد يوم أمامعا  
فعذا لىيذان بأن صرخة الألم التي نت صعا يج  أن نقابلعا بصرخة ا وجفي هذا الألم بأن ك ي لبنا وك ينسرنا ،  جديد 

أيضا، حتى نستطيع أن نستمر ا حياتنا والدكلة اللفظية لنلمة اصيشد، بأن دائما هناك أمج متردد وأن اهياة لن 
الصبي تمحو فصرخة    ،  كصرخة الصبي/ اصولود حينما يولدتبقى على وجفي واحد من الألم بج ستتردد صرخة أخرى  

وصرخة اصولود صرخة أمج، وبذلك تمحو بالضرورة صرخة ،  فصرخة الأم صرخة ألم؛  ألم اصعاض الذي تطلقفي الأم
 الأمج صرخة الألم. 

باللون   "صرخة اصيشدللمرموعة"    أيضا كتابة العنوان الأساسيومن العشما  التي يمنننا رصدها ا العنوان  
ياة الشاعر، حنتسح  التي تالألم والظلم والط يان    سار مشاعرنحمما يوحي باباللون اكبيض،  أو مظلش  الأسود، محاطا  

ذلك السواد باعث للأمج   محو لنن هذا الظلم والط يان والألم محاط بلون أبيض يبعث على    وا المجتمع عموما، 
رغم سوداوية اهياة بنج ألوان الظلم و ؛  ودليج النعاه  السعيدة التي تحيط بنج أزمة أو مشنلة يمنن التعرض لها

ر هو والط يان، لىك أن اصآ  الذي يراه الشاعر ا بعد نظره، هو اكنفراا، واكنتصار معما كانت القساوة فاكنتصا
 اهليح الذي ينسر كج احباط ويعطي اهياة متعة وأمش متحق،. 

واصصادفة تفضي بنا لوجود عنوان م ابط عند كج من الشاعر أحمد حمدي ا قصيدة لفي بعنوان " نَلة اصيشد" 
الأخضر سعداوي ا قصيدة بعنوان " صرخة اصيشد" ففي النعلة مشاعر ألم  وحزن وخوف،   محمد  وعند الشاعر  

من منط، البيئة بنعيلعا وألوان الطبيعة ومختلح مظاهرها، أما ا صرخة اصيشد لفظت القصيدة أنفاسعا بعتاث 
لتقي اصيشد بروح لىبداعية ورفض للرضوخ والصمت اصؤلم الذي جمد اهروف فنانت الصرخة فرصة للنعوض، وبذلك ي

 من الألم لى  الأمج. 
"ك ءي  أغرث" فاصشحظ على العنوان استعشلفي بصي ة النفي )ك( وهي من الأحرف   أما ا مجموعتفي الثانية

ش ءي : تفيد بذلك العموم فعو ك يستثني أي اصشبعة بليس مبني على السنون، وءي : افعا وأغرث خبرها؛ ف
  قبج الإخبار.    قدرناها من النقاط والتي تحيج لى  اهذف  "منــ"ءيئ من ال رابة. فأي  أحد أو  

لينون فة الوضوح الظاهري فة من فا  العنونة عند "سعداوي" ولنن يبقى اهفاظ على الل ة الشعرية 
التي تستدعي حضور لليا  الفعم والت ويج ذلك أنفي كلما أوغلنا ا القصيدة اكتشفنا بعدا دكليا أعم، من الظاهر 

 النصي.
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الفضيج جقاوة" فقد اختلفت العناوين لديفي باختشف اهالة الشعورية أو اهالة النفسية، فقد   محمد  أما الشاعر " 
أخضع المجموعا  لعناوين مختلفة نجدها ا "عندما تبعث النلما " ا هذا العنوان الذي تقدم فيفي ظرف الزمان 

دكلة على أن حلو  البعث ل  أو على ائملة أو على الفعج اصضارع والفاعج، ففي تقدم ظرف الزمان )عندما(  
سيقع ك محالة، واصس لة ا ذلك مس لة زمان، وقد سطر  عناوين مجموعة من قصائدة اصتواجدة بالمجموعة على 
هذا النحو، وهو بمثابة رد على سؤا  فلسفي يقصد بفي)ما الذي يحصج؟ ( فينون موعد البعث اصنطوي ا )متى 

النلما  الطائر تبعث  ي ي   عندما  نعود؛  )عندما  الظرفية  التقديما   من  ( بمرموعة  حينعا؟  ماذا يحصج  أو  ؟ 
 الأخضر؛ عندما تستيقظ الذكره ...( 

أما ا مجموعة عزف على وتر ربابة عذرية جا   الوحدة الل وية ا كلمة "عزف" كدا  على موضع فرح وطرث، 
ولنن القارئ لقصائد الديوان يجد نبرا  من اهزن والتشاؤم وفقدان الأمج واكننسار كما يجد أهانا صوفية وتراتلية  

 و ، تنسر البعد ال نائي الذي قد يوحي لفي العنوان للوهلة الأ
أما بالنسبة لمجموعتفي " وعلى الأعراف أءواق" فتتعا  صرخا  الأءواق لتعان، الأعراف ذلك ائسر الذي يفصج 
ائنة بائحيم، فيرى الشاعر ائحيم ا الفقد وائنة ا استذكار اصآ ر اهسنة والدفاع عن عروبتفي وأصالتفي،وذكر 

 فضائج وخصا  زوجتفي. 
لقد مثلت العناوين مستوى دكليا ومعرميا مميزا كج وف، مادتفي وتعبيره الخاص،  عج من اصتلقي يشد انتباهفي للدو  
وا حالة من الإغرا  جرا  جمالية ال كي  والإسناد والتشع  اللفظي، مما يسعم ا لىيضاح جان  من ءعرية العمج 

 الإبداعي.
 عتبة الإهداء:  ( ت

يعتبر الإهدا  للإهدا  نصا موازه للعمج الأدبي ك يقج أهمية عن ال شف والعنوان، أولتفي الدراسا  النقدية 
اهديثة واصعاصرة أهمية ا البحث والتحليج انتقاك من كونفي مجرد عشمة ل وية فقط ك قيمة وك أهمية لفي بج وهناك 

من با العناصر اصصاحبة، ذلك أن الإهدا  يحوي جملة من ال ميز   امن عدّه مجرد حشو زائد، لى  اعتباره عنصر 
والتنثيح الشعري بفضج تراكيبفي وبنياتفي الصوتية والصرفية وال كيبية والبشغية التي تزيد من جمالية التشنيج والتعبير، 

تفك ءفرا  ا قد  وتسعم ا فك بعض الآليا  ومقاصد النع، فيسعى القارئ صد تراكي  وبنى  النع ببعضعا مم
 الدكلة وال موض النصي. 

فالإهدا  يرتبط ارتباطا و يقا بالنصوص الإبداعية خاصة الشعرية منعا، فقد يأتي الإهدا  كتعلي، على النصوص 
كما قد يأتي على نحو التقديم الذي يفسر أبعاد النع   ،  فيوضح السما  والخصائع التي يتسم بها العمج الأدبي

وهذا ما نجده ا اصؤلفا  والنت ، وما وجدناه حاضرا ا تقديم الشاعر "أحمد حمدي" لأعمالفي الشعرية الناملة 
دبية  وهو يوضح ويفسر ما جا  بفي ا دواوينفي، مما يرتبط بالأعما  ارتباطا مباءرا فعو يشرح انتقاكتفي با الفنون الأ

ي ءعرا ومسرحا، كما يقدم تصورا للتطورا  اهاصلة ا مجا  الشعر ومدى أحقية الإبداع أو تحقي، الإبداع الفعل
 ا العمج أو تلبس أءباه الشعرا  بالفن الإبداعي. 
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تتعل،    كما اعتمد ا بعض دبا  تركوا أ را ا ذا  الشاعر على نحو بأمن قصائده على تقديم لىهدا ا  
 قصائده التالية: 

 الصفحة  المهدى إليه  البنية التركيبية للإهداء القصيدة 
 47 ناظم حنمت  لى  ناظم حنمت  قمر الظعيرة

 97 بدر ءاكر السياث  لى  بدر ءاكر السياث بعد الرحيج" "كان غريبا على الخليج" 
الشعيد الذي لم يمت وا 
مقطععا الثالث الذي جا  

 بعنوان"الرحيج اصفاجئ" 

 203 الشاعر سيناك لى  روح الشاعر سيناك" 

 331 غير محدد لى  أطفا  اهرارة  أطفا  اهرارة 
 355 بوزيدي   محمد  الشاعر   بوزيدي   محمد  لى  روح الشاعر  وحده صو  ائميع
 359 غير محدد لى  روح ءاعر تحدى اصقصلة.  "الرجا  الصالح" 
 363 الشاعرة صفية كتو  لروح الشاعرة صفيةكتو".  "ءررة الورد" 

 365 صالح زايد لى  روح صالح زايد مر ية اهلم ائميج
 371 عشوة وهبي  لــ"عشوة وهبي".  "حفر ا قارورة" 
 385 بوءحيط   محمد  الناقد   بوءحيط.  محمد  لى  روح الناقد  ءاطئ الشباث 

" أيطي  اللقا  من بعد 
 مفدي؟ 

 395 الشاعر مفدي زكره  لروح الشاعر مفدي زكره. 

 يوضع الإهداءات المتواترة في الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر أحمد حمدي"   (03رقم )  "جدول
اعتمد الشاعر أحمد حمدي ا تقديم لىهدائفي على الأسلوث الواضح ا اصفردا  وبعبارا  عادية تقريرية، وهو 

التعفي والش مباءرة لفضج   لى    بذكره لأفا  ءعرا  وأدبا  دون انحسار مناني أو اكنقياد لشاعر معا هو يشير
ا التعابير والأسالي    اهؤك  على الذا  اصبدعة، ف سبا  الإبداع لدى هؤك  خلفت أ رها عليفي فنان الإبداع كامن

 داخج النع، مما جعلفي  يركز على النع ك على الإهدا . 
وكج هذه الأفا  التي ورد  ا لىهدا ا  الشاعر، ينظر لهم بعا اصوضوع مشاركة ا حمج لوا  قضاهه اكجتماعية 

 والأدبية والسياسية، مواجفي صراعاتفي بالتعفي ورا  ستار اصعدى لىليفي. 
» ينم عن لباقة أخشقية من النات  ويمثج نوعا وصا كان الإهدا  متعارفا عليفي لدى الأدبا  والنتاث، لنونفي 

لإهدا  عشمة ل وية وهو " عتبة من العتبا  النصية ، وا«1من الوك  صن أحسنوا صنعا وأمدوا يد العون ماده معنوه 

 
 . 28ص: ، نور الهدى حشث، هاجس الترري  ا الرواية العربية اصعاصرة رواية مصائر:  مرجع ساب،  1
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، فعلى 1التي يمر بها اصتلقي قبج الولوا لى  عتبا  النع ء نفي كش ن العنوان، واسم اصؤلح واصقدمة وكلمة الناءر
 الأخضر سعداوي ا مجموعتفي "صرخة اصيشد" يعرض لىهدائفي قائش:   محمد اختشف أنواع الإهدا ، نجد الشاعر  

 لى  أسرتي... مشذي: أمي وأبي ولىخوتي. 
 لى  ريم وأبيعا. 

 ... وكج الرفاق.محمد  لى  عبد ال ني... 
 لى  كج أساتذتي ومن لفي الفضج علي. 
 لى  كج تشميذي وكج طشث العلم. 

 لى  الأمج اصنشود... 
 لى  أصحاث اصبادئ والقيم النبيلة

 . 2لى  كج هؤك ...أهدي صرختي 
استعج الشاعر لىهدائفي بعبارا  تقريرية بذكر أصحاث الفضج ممن تربطعم بفي عشقة حميمية، هذه الإءارا  
اصتتابعة تتوزع بشنج هرمي حيث يبدأ بالأسرة اصباءرة مجسدة ا )أمي، أبي، لىخوتي(، كعنصر مركزي ا تنوين 

ثج )ريم وأبيعا(، ثم الرفاق والأصدقا ، أين تنعنس هوية النات  وك م واحتما  بها، ثم ينتقج لى  الأفراد اصؤ رين م
التي تساهم ا بنا  ءبنة دعم ءعصية   الإنسانيةالروابط اكجتماعية والصداقا ، مما يظعر تنوعا ا العشقا   

العلم واصعرفة والثقافة ا حياتفي،  ووجدانية،  ثم الأساتذة والتشميذ أخيرا فيتوسع   ،  لتنون لىءارة لى  أولوية نشر 
ليشمج المجتمع الأوسع ا ءنج مبادئ وقيم بداية من اكنتما  للأسرة أبا وأما ولىخوة، من تربطعم بفي عشقة قرابة  
ومن لهم فضج ا التعليم من أساتذتفي، ويوجعفي كذلك لتشمذتفي، وتنتقج العبارا  من اصباءرة لى  عوالم مجعولة وغير 

لشعور، )لى  الأمج اصنشود...( ليقيم رسالتفي فيعا والتي انطل، منعا ا محددة الأءعاص، يخرا من الأءعاص لى  ا
تبني موضوعفي أو صرختفي، ولنقج أن لوك هذه ائعود صا صنعت الصرخة،  فالأمج اصنشود هو تعبير يعنس توجفي 

شقية  التي تسعم ا النات  نحو اصثالية والرغبة ا تحقي، الت يير أو التحسا الإجتماعي، لىيمانا منفي بالقيم الأخ
 الإرتقا   بالمجتمع؛ فحق، ا لىهدائفي توازنا با العاطفة والفنر.  

 كما نجده ا لىهدائفي بمرموعتفي الثانية" ك ءي  أغرث" يقو  فيفي:
 3الأخضر  محمد  .. ولم ت   يوما  . لى  الشمس التي لم تشرق بعد 

فالظاهر على هذا الإهدا  أنفي بسيط ا بنيتفي، لننفي يحمج دكك  عميقة؛ ولقد وسم هذا الإهدا  بنوع من 
لشعصية معينة ممن لها صلة قرابة  ، الترري ، لنون الإطار اصتعارف عليفي  ا الإهدا  أن ينون لأصحاث الفضج

 

،  01مصطفى أحمد منير، الإهدا  دراسة ا خطاث العتبا  النصية، اصركز العربي للدراسا  الإس اتيرية والإقتصادية، ط   1
 .  27، ص: 2020أصانيا، - برلا

 . 03ص:  مصدر ساب،، صرخة اصيشد، الأخضر سعداوي،   محمد    2
 .  05ص:مصدر ساب،،   ك ءي أغرث،  الأخضر سعداوي، محمد 3
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لصديقفي الشاعر " أحمد   " مجمع ائرحايفي، على نحو ما قدمفي ا نصفي " فأو لفي فضج على الشاعر، أو ممن أ ر  
؛ بينما ا هذه ال كيبة نجد جانبا لىبداعيا يخرجنا من دائرة اكئتشف لى  اكختشف، مبنيا على كلما  اصعرسي"

الت ويلي لى  تحوير منانة اصعدى لىليفي التي تفسرها كلمة  متضادة )لم تشرق بعد/ لم ت   يوما(، مما يدفع بالبعد 
تعبيرا منفي عن الأعما  الشعرية أو منانة الشعر باعتباره   الشمس بإءراقتعا اصرغوبة وغروبها اصرفوض، والتي قد ترد 

صدى "صرخة ميشد" تندفع أءعتعا ا تدرا وخفو  لننعا فنرتها لم ت   يوما فنانت الصرخة لىيذانا بـل  اامتداد
 الأخضر( ا لخر الإهدا .  محمد يصنع أ را مميزا وما أضاف هذا اصعنى خصوصية هو وجود اسم الشاعر ) 

فانقسامفي ل كيبتا "لى  الشمس التي لم تشرق بعد"  أين تضع القارئ ا حالة من اهيرة والشك مما يشير 
ا ءي  لم يتحق، بعد، وقد فتحت تأويش  متعلقة بالزمان واصنان، مما يوحي بأن   لى  اكنتظار ا أن هناك أمش

هناك ءيئا ينتظر أن يحدد أو يتحق، ا اصستقبج، وا ائان  الآخر " لم ت   يوما" هذه العبارة تنمج العبارة 
الثبا  والدوام، فنانت الشمس هنا لم ت   أبدا، فالإهدا  بد أ بتوجيفي الشنر والتحية الأو ، حيث تحيج لى  

للشمس، وهي عنصر طبيعي يمثج مصدر الضو  واهياة، لنن وعلى الرغم من كونها لم تشرق بعد، فعي لم ت   
من جعة واكستمرارية   كنتظار يوما، هذه الإزدواجية با اكنتظار والدوام تشير لى  حالة من التوتر با الأمج وا

في ا ختام هذا الإهدا  مما يجعلفي مرتبطا، مع الشمس بمعان رمزية أساسعا والثبا  من جعة أخرى، وقد أورد اف
 الأمج واكنتظار والثبا ، واهلم والواقع.  

الفضيج جقاوة ا مجموعتفي الأو " عندما تبعث   محمد  ولىذا ما قمنا بدراسة عتبة الإهدا  عند الشاعر  -
 النلما " نجدها تأتي على النحو التالي: 

 الصفحة  المهدى إليه  البنية التركيبية للإهداء القصيدة 
 . 06 غير محدد بعينفي  لى  امرأة أدركت أن للقصيدة قرا ة أخرى  عندما نعود... 

نفثا  الأسى والي س 
 واكغ اث

لى  امرأة...بج لى  زهرة تذوي هي كلما 
 لفحتني ريح السموم. 

 . 10 غير محدد بعينفي 

لى  أبنا  وطني الذين يناضلون ا سبيج  هوية
وحدتهم وأخوتهم وك يطمعون ا أكثر من 

 لقمة ءريفة 

 . 22 لىهدا  عام 

لى  روح ءاعر أعدم ببساطة لأن جريرتفي  أرض الآلهة 
كانت كبيرة لقد كان ينوي  نعم ينوي أن 

 !! يعرو أمير اصؤمنا

 33 مجعو  

.. وأن .لى  الذين يؤمنون أن اهرية مسؤولية مدينة الأحشم الزجاجية 
 الديمقراطية سلوك وتحضر 

 47 عام 
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لى  الأطفا  الذين يحلمون بعرائس الفرر  أمج البعث الآ  
 !! ويتحدون أءباح الديجور 

 57 عام 

لى  كج ءاعر يقدس الصبي الساكن ا  سرمدية الأنا الآخر
 أعماقفي 

 64 عام 

عيناك عش،  ج 
 وانصعار

لى  امرأة أرحج ا تحديقتعا صوث انصعاري 
 اختيارا

 68 غير محدد بعينفي 

لى  امرأة ا بري، عينيعا أرحج لى  عوالم الوهج  فتوحا  الوهج المحضور 
 المحضور 

 74 غير محدد بعينفي 

لى  مصع  العناق الدافئ الذي ك ي ادر  السمفونية الأ يرية اهارقة 
 خيالي 

 88 غير محدد بعينفي 

عندما تبعث  مجموعته الشعرية" الفضيل جقاوة في    محمد  يوضح الإهداء عند    (:04رقم )  "جدول   
 الكلمات" 

من الواضح أن أحمد حمدي يوجفي لىهدا اتفي لى  متل، مخصوص فعو يحدد جمعوره بدقفي بنعبة من اصثقفا...، 
 الفضيج جقاوة ليعاط  كج من يعيش ذا  اها ، وهو ما يوسع جمعور اصتلقا.  محمد  بينما ينفتح الإهدا  لدى  

لىن الدكلة العامة التي يمنننا أن نقدمعا عن الإهدا  من خش  هذا ائدو ، نجدها لىهدا ا  غير مباءرة 
وغير تقليدية ا ال ال ، وقد جمعت با رمزية الدكلة وءعرية الل ة، على نحو يجعج القارئ يتسا   من ينون ه 

أو ما منانة اصعدى لىليفي بالنسبة للشاعر؟ ليعلع بجملة من الت ويش  التي يمننعا أن ، ؟اصعدى لفيترى هذا الذي  
تنساق مع ما جا  فيفي، وكسمة بارزة نجد اصرأة عنصرا هاما ا الإهدا  فنردها ا صي في اصعتلفة مما يعنس أهمية 

 هذا النيان ا نفس النات . 
لىن الشاعر بذكره للمرأة وتعبيره العمي، عن مشاعره العميقة لها، فيرى بوجودها عوالم جديدة مليئة بالدهشة 

الإلهام   وائما ، ومن خش  عباراتفي يترلى تأ يرها القوي عليفي، ورغبتفي ا استنشاف تلك العوالم التي تمننفي من 
هذه اصرأة من تفتح برؤيتعا ورلها أفقا وتُسنن لكمفي وم ساتفي ا غربتفي ووحدتفي وتبث فيفي والخيا  من بري، عينيعا،  

الأمج، فنانت اصرأة زوجة وبنتا وقارئة ووطنا يجو  معالم نصفي، واصرأة كلمة وعبارة رقيقة وهناك روابط خفية با هذه 
ص ا نهايتعا، وكج ة، الأطفا ( ثم تعود لى  الخاالإهدا ا ، حيث تنتقج من الخاص )امرأة( لى  العام )الوطن، اهري

 لىهدا  يبدو مستقش بذاتفي، لننفي يساهم ا تشنيج ءبنة من اصعاني التي تبرز اهتماما  الشاعر وقضاهه النبرى. 
ترمز  التي  السموم"  مقابج "ريح  الهشة،  للحياة  اهياة،  كرمز  أمام صعوبا   يقابلفي  الذي  فيشبععا بالزهرة 

ائماعي   النضا للصعاث والتعديدا ، ويأتي انش ا  الشاعر بالش ن الوطني ا لىهدائفي )أبنا  وطني( تعبيرا عن  
داعيا من خشلها ،  التي تحيج للمثقح اصضطعد قمع اهرية من خش  )ءاعر أعدم(  والوحدة، ويبرز أيضا موقففي  اه  

 لى  اهرية والديمقراطية و سيد اهلم،  
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 الفضيج جقاوة ما نجده ا" عزف على وتر ربابة" يقو :   حمد ومن الإهدا  الخاص بم 
 لى  أم ريحانتي قلبي: 

 نوار وتماضر
 ا عاصعا البرزخي أرفع هذه المجموعة.. 

 محبة..
 وعرفانا.. 

 1ووفا  للذكرى.. 
فاصشحظ من خش  هذا النع الإهدائي توجيفي اصعدى لىليفي بعبارا  الثنا  فقد كانت الصياغة على ءاكلة 

؛ ولننفي أتى على هذا النحو ليقر لى  عاصعا البرزخي...تقديم الإهدا  لىقرارا بالعرفان لأم أبنائفي أو بناتفي موجعا ذلك
فزوجتفي قد توفيت ولننفي ما زا  وكزا  وفيا   ؛ ووفا  لها  ةبأن كج ما سي تي ا هذا الديوان هو مخصع لها عرفانا ومحب

وخصالها، وحتى ا تعدد الصفا  تلك هو يرى فعو يبحث عنعا وك يجدها معددا أوصافعا    بذكراها  ومخلصا لىليعا
اث أنفي  لم يوفيعا من العبارا  حقعا، والنع يعنس التوتر با اهضور وال ياث، ف"عاصعا البرزخي" يوحي بال ي

ائسدي أو اصو ، ينن كلما  "المحبة والوفا .." تشير لى  الذكرى وأن الروح هذه ك ت ي ، وهو بذلك يعبر عن 
تركتفي   الذي  الت  ير  عم،  عن  تعبر  وعرفانا(  ووفا ،  )محبة؛  ا  المجسدة  والنلما   للشعصية،  العاطفي  الخلود 

الصفا  لىليعم؛ فنانت  مجموعتفي "وعلى الأعراف  الشعصيا  اصذكورة ا ذا  الشاعر، وقد يراد بها نس  هذه 
 أءواق" يقو  ا الإهدا :

 لى  روح زوجتي العفيفة النقية التقية الطاهرة الوفية... 
 سشق فتيحة

 ا عاصعا البرزخي أرفع هذه المجموعة 
 عرفانا..

 وتقديرا..
 2ووفا .. 

فنان اختصار الإهدا  بنية دالة على أن الشعرا  اهتموا باصضمون الشعري على الشنج والقال  الخارجي، 
 وحتى ا ذكر الإهدا  كانت العتبة بعبارا  مركزة ومنثفة وموحية. 

وعليفي يؤدي الإهدا  وظيفة تتراوز البعد الشنلي نحو تعمي، التفاعج با النع والقارئ، وكشح جان  
من عشقة الشاعر بذاتفي وبالآخرين، فقد اتسم لىهدا  الشاعر أحمد حمدي بوضوح ل وي ونبرة تقريرية مع تركيزه على 

 
 .  05ص:  مصدر ساب،، عزف على وتر ربابة، الفضيج جقاوة،  محمد  1
 .03ص:  مصدر ساب،، على الأعراف أءواق،  الفضيج جقاوة،  محمد    2
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تنريم رموز أدبية و قافية تركت بصمتعا على  ربتفي الإبداعية، مما يعنس وعيا بالتاريخ الشعري وبقضاه الإنسان 
الأخضر سعداوي فاختار لىهدا ا  تنطل، من الفضا  اهميمي والأسري نحو فضا ا    محمد  والمجتمع، أما الشاعر  

أوسع ذا  طابع لىنساني وفنري موظفا خطابا متوازنا با العاطفة والقيم النبيلة، ا حا تميز  لىهدا ا  الشاعر 
الفضيج جقاوة بطابععا الرمزي والشعري اصفتوح، حيث يتحو  الإهدا  لى  فضا  تأويلي يتداخج فيفي الخاص   محمد  

مع العام، واهميمي بالوطني، مع حضور بارز للمرأة كعنصر ملعم ومفتاح للترربة الوجودية، هنذا تنشح عتبة 
لدى كج ءاعر، وعن وعي كج منعم بوظيفة الإهدا  عبر تعدد أنماطعا عن اختشف الرؤى والتمثش  ائمالية  

 العالم. الإهدا  كرسر تعبيري با الذا  الشاعرة و 
  رابطا با القارئ/ اصتلقي والنات ، بفتح أف، الت مج ا قضاه لىنسانية والنشح عن أبعاد اويؤسس الإهد 

ذاتية، فعو كوظيفة مزدوجة جمالية ومعرفية،  ك يعبر عن توجعا  النات  الفنرية فقط، بج يستفز وعي القارئ 
عاده الرمزية والدكلية، مما يعزز قيم  اه القضاه اصطروحة، يشنج دعوة غير مباءرة للقارئ للتفاعج مع النع بأب

 . اصشاركة والت مج ا القضاه النبرى بالنصوص
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 (.(Structure Linguistiqueالمبحث الثان: التجريب على مستوى البنية اللغوية
تميز النع الشعري اصعاصر ببنيتفي الل وية الخاصة والفريدة التي تحملفي دكك  ذا  أبعاد عميقة ا النثير من 

ن اصعرم، لىك أن انتظامعا ا عالأحيان، مما يخرجفي من دائرة ائمود، ويجعلفي غامضا رغم ألفة ألفاظفي، وعدم خروجفي  
 نس، م اير يمنحعا طاقة وقوة، يحتاا القارئ ا فعمعا جعدا كثيفا، ك يصج لفعمعا القارئ العابر للسطور. 

ف بنياتفي،  بمعتلح  الل ة  تراكي   صنعتفي  التمايز  العربية  هذا  لل ة  الفونولوجي  متنامش التنظيم  يشنج كش 
بمستوهتفي الصوتية والصرفية والدكلية )اصعرمية(، والذي ينشح عن مدى تنوع الأصوا  ومواقععا با ائمج، 

» وحدتي وميزتها ا المحور اكستبدالي وال كيبي، مما يحق، بعدا دكليا متوافقا وبنية الل ة؛ فالبنية الل وية تقوم على  
)الصو  والصرف( وهما )الفونيم( و)اصورفيم( ويعرف الأو  أنفي أص ر وحدة صوتية غير قابلة للترزئة، ويعرففي لخرون 

 .1أنفي كج صو  قادر على لىيجاد ت يير دكلي 
 الل ة لىيقاعا )موسيقى أو صوتا(، تركيبا ودكلة.   رهذا الت يير الدكلي يمثلفي بمعنى لخر اللع  بعناص

وذا  أبعاد ،  ة والتي اءت لت على محاور جماليةز نحاو  الوصو  ا هذا اصبحث لى  العناصر الل وية البار وعليفي  
 دكلية، تنس  الأعما  الشعرية محج الدراسة جمالية وتنشح عن منامن الل ة الشعرية بها.

 : أولا: الموسيقى الخارجية
لىن أهمية الإيقاع ا النع الشعري ك همية الروح للرسد، فالإبداع ك ينتمج ا النع الأدبي لىك بتوافر عناصر  

 تحق، انتظامفي وانسرامفي وجماليتفي، ك سيما الصورة والل ة والإيقاع. 
ونحن لىذا ما حاولنا دراسة الإيقاع الخارجي للنصوص الشعرية يستدعي منا الأمر الوقوف على عناصر هذا 
الإيقاع والتي تتضمن الوزن والقافية، والروي والبحر، انطشقا من فنرة أن الوزن ينش  من تحديد مجموع التفعيش  

هذا الفرق الذي يقع ا   ،   في التنرار والتواتر الصوتيللبحر الشعري، أما الإيقاع فيصنعفي ائرس اصوسيقي الذي أحد 
 الخلط ين عناصره  ليس تعمدا ولىنما قد ينون عن عدم التفري، با محطا  استعدام اصصطلح. 

» ولىذا كان الشعر بوصففي فنا يعمج من خش  عناصره اصنونة جميعا على تحقي، أعلى نسبة من اكنسرام والتواف،  
ا القصيدة، فإن وظيفة الإيقاع هي دعم هذا الإحساس العام باكنسرام، الذي يتحق، عند بعض الباحثا ا 

للعادة( وهذا الأخير يقع ا ال تي  اللفظي للنلما  مظعرين هما)اهالة العاطفية غير العادية( و)التنسي، الفائ،  
عنى اكءت ا  على العناصر الفاعلة واصميزة للرملة بمعتلح منوناتها، مع ال كيز على تراتبية  بم،  2بوصفعا أصواتا«

الأصوا ؛ وقد رأينا فيما سب، ا مجا  توزيع استعما  الأنماط عند الشعرا  قد تباين استعما  الشعرا  الإيقاع والوزن 
الأخضر   محمد  ة ا لىبداعفي بنثرة، أما الشاعر  الشعري، ف حمد حمدي ءاع استعدام النمط اهر/ قصيدة التفعيل

، وهذا يرجع لت  ره بها من جعة ومحاولة حفاظفي على الخصائع الفنية، يسعداوي ف ل  عليفي استعدام النمط الخليل

 
 . 96، ص: 2001الأردن،  - عبد القادر عبد ائليج، علم الصرف الصوتي، دار صفا  للنشر والتوزيع، ط، عمان1
 . 20، ص: 2007، عمان، 01ءاكر قاسم،  البنية الإيقاعية ا ءعر ائواهري، دار دجلة، ط  محمد مقداد    2
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فقد ينون لمحاولتفي بذلك اهفاظ على ال اد الشعري النشسيني ا ظج ائري ورا  الأسالي  الشعرية اهديثة، 
التي كسر  الأءنا  الشعرية، وك يعني أن الشاعر لم يبدع ا استعدامفي، فعو وبالرغم من حفاظفي على النمط 

 خاصة، اهتماما باصوضوع على حساث الشنج الفني. قيمة  التقليدي لىك أن مجا  الدكلة قدم  
 البحور الشعرية:  .1

نجد تنوعا ا البحور الشعرية ا القصائد التي أبدع الشعرا  ا نظمعا، وقد حاولنا توضيح النسبة ا جدو  لبيان 
البحور اصستعملة عند الشعرا  ا الأعما  الشعرية مع مراعاة اكختشف با الأنواع ءعر التفعيلة/ والشعر العمودي، 

رها ا بحر معا، كما أن غلبة الأءنا  التي خرجت عن البحور ونظرا لوجود قصائد تنوعت فيعا البحور لم نحص 
هو ما دفعنا لل كيز عن النسبة ال البة ا البحور التي تشنج تيمة بارزة بالنسبة للأوزان والإيقاع؛ فنان لىحصا  

 البحور لدى الشعرا  الثش ة كالتالي: 

 

 يوضح استعمال البحور الشعرية واختلاف الأنماط والأعمال الشعرية عند الشعراء" (  05رقم)"جدول  
تنوعت البحور الشعرية التي نظم الشعرا  قصائدهم فيعا، ومن البحور التي ءنلت حضورا وفة بارزة نجد 

 ش ا حركة لم  تمع ا غيره من بحور الشعر، كما أن تفعيشتفي »بحر النامج، هذا البحر الذي في بالنامج لأن فيفي  
، وقد يرجع علو هذه النسبة وسب، هذا اكستعدام عند الشعرا  صا يمنحفي هذا البحر «1أقج تعرضا للت يير من غيرها 

من طاقة تعبيرية تمنن الشاعر من التعامج معفي وف، حاجتفي الشعرية والشعورية، فيستعملفي ا حاك  اهزن والقل، 
 الفضيج جقاوة ا قصيدة " ا ضرام الهوى":  محمد  واككتئاث والفرح، من ذلك قو  الشاعر  

 
،  2018ائزائر، -، الأغواط01عبد العليم بوفاتح، الدليج الشاا ا علم العروض والإيقاع والقواا، دار بن سالم للطباعة، ط1

 . 38ص: 
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بَةُ ا ال رام  فراءَ -1 بَتُ ف)كتابتعا العروضية:  ة أناَْ ه حَب يـْ  (  0/0/ // 0// 0// /0//0؛ ///راَْءَةْ راَمْ  فجْ غأَنَ هَْ حَب يـْ
ْ  : وأوزانها  (= بحر النامج(: فَع شتُنْ )م فراَْءَةْ   (مُتـَفاع لُنْ ) بَـتـُفلْ راَْ  (  مُتـَفاع لُنْ ) أنَـَيَاْحَبي 

تَـتَضَر    -2 النـّوَى  لَهَ    ا  العروضية:  خضراَ   )كتابتعا  فخمْ  نضْراََْ    ْ لَهبِ  رَمْ يْ  تَـتَضَرْ   0//0///   0// 0/0)/  وَىْ 
 ( فَع شتُنْ )  تَـتَضَرْرَمْ   (مُتـَفاع لُنْ )لَهـَب نْنوَىْ    ( مُسْـتـَفْـع لُنْ )فــيْ    خضْـراَْ َ   وأوزانها:(؛  0/0///

فيحمج النع مشاعر ملؤها اه  والش ح، وقد ءبفي الشاعر ذاتفي بالفراءة الخضرا  التي تت رجح كما يت جج 
ا له  الفراق ومشاعر اه ، مما يعنس لنا عم، العاطفة والتوتر الناتج عن الفراق، ونجد أن وزن النامج)متفاعلن( 

 الأو  صحيحة  )مُتـَفاع لُنْ( ولننعا ما لت بالتصريع  الضرثَ الثانَي اصقطوعَ )فَع شتُنْ(، في  عروضقد كان ا الصدر ب
: الضرثُ مقطوع  )فَع شتُنْ( وهو الضرثُ الثاني من هذا البحر ، دخجَ لىضمارُ الثاني على ائز   الأو   )مُسْـتـَفْـع لُنْ(

 ولهاتها. فنان هذا التشع  بالزحافا  والعلج، كش ن اهالة التي تنتاث ذا  الشاعر بتموجاتها  
كما كان لبحر النامج نصيبا ا تشنيلة من الأبيا  تضم التعبير عن حاك  الرفض واصقاومة وال ض  

 الأخضر سعداوي، والتي مطلععا:   محمد  من مثج قصيدة " ك ترقبونا" للشاعر   ،  عن الصمت من الواقع 
ل ساني  -1 الصراع   العروضية:  مَا كَانَ يُجد ي ا   ف عْ ص: كتابتعا  يُجْد يْ  ْ مَاْ كَاْنَ  ل سَاْني   0//0/ 0/  0//0/0)/راَعْ  
ْ   (مُسْـتـَفْـع لُنْ )د يـْف ـصْـصراَْ    (مُسْـتـَفْـع لُنْ ) مَاكَْــانْـَيُجْ    أوزانها: (   0/0///  (. فَع شتُنْ )  ع ل سَاْني 
ْ : كتابتعا العروضية:  لى ك كَعُودٍ زاُ  ا  النّ يراَن  -2  ( 0/ 0/0/ 0/  0// 0/   0/ 0//0)// لى كَْ كَعُوْد نْ زجُْجَ ف نْ ن يْراَْني 
ْ   (مُسْـتـَفْـع لُنْ ) د نـْزُجْــرَف نْ    (مَفاع لُنْ )لى كَكَْعُوْ  أوزانها:     ( مَفْعُولُنْ )ن يْراَْني 

لعرز كما العود الخشبي حينما بافالشاعر ا محاولتفي صواجعة الصراع الذي يحصج بالمجتمع وبالأمة العربية انتابفي ءعور  
صحيحة  ا الصدر  العروضُ الأو   يلقى بفي ا النار، مما يحيج لى  الشعور بعدم ائدوى ا محاولة الت يير، وقد جا   

(، دخجَ لىضمارُ الثاني على ائز   الأو   والثاني )مُتـَفاع لُنْ( ولننعا ما لت بالتصريع  الضرثَ الثاني اصقطوعَ )فَع شتُنْ 
ُسْنٍ، ويلتبسُ هذا الوزنُ بوزن  الضرث  الثاني من قبيح  الطويج بعد دخو   الخرم  عليفي: فَـعْلُنْ مَفاع يلُ  نْ  )مُسْـتـَفْـع لُنْ( بح 

الثاني من هذا البحر ،  أما العرز فنان  فَـعُوُ  فَـعُولُنْ. دخج عليفي لىضمارُ و الضرثُ مقطوع  )فَع شتُنْ( وهو الضرثُ 
الثاني فصارَ )مَفْعُوْلُنْ( بقبوٍ ، ودخجَ وقعُ الثاني على ائز   الأو   )مَفاع لُنْ( بنرهٍ، كما دخجَ لىضمارُ الثاني على 

 : ، من  بحر النامج والذي يأتي بمفتاحائز   الثاني )مُسْـتـَفْـع لُنْ(
 كمج ائما  من البحور النامج    متفاعلن متفاعلن متفاعلن

فإذا كان الشعر العربي القديم ءاع ا أوساط ءعرائفي النظم وف، بحر الرجز الذي في بحمار الشعرا  لسعولة 
 » موسيقاه والنظم نحوه، فإن البحر النامج كما يقو  لىبراهيم أنيس ا كتابفي موسيقى الشعر يرى أن هذا البحر هو  

لىيقاع موسيقي هادئ رصا، وما تعرف بفي تفعيشتفي من جزالة وحسن »؛ فما يمتاز بفي من  «1مطية الشعرا  المحد ا
لىطراد )متفاعلن ست مرا (  علفي يتناس  واصوضوعا  ائادة التي تحتاا لى  نفس طويج... ولعج انتساث البحر 
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لى  البحور الصافية ساعد الشعرا  على استعدامفي بطريقة ك يجدون فيعا عنتا أو مشقة، فتفعيشتفي تمن من التداخج 
 .«1مع بحور أخرى )القصيدة اهرة/ التفعيلة( مما يفسح المجا  للشاعر ويعطيفي حرية للنظم أكثر من غيره 

ومن با البحور الذي ءنج فة بارزة هو الآخر ببروزه نجد بحر البسيط، نجد هذا البحر يحضر ا أوزان 
قصائد اصدح والتصوف   » العديد من الشعرا  تأسيا واتباعا لقصائد القدامى ممن كان لهم أ ر بالغ ا النفس، على نحو

كنبساط » وقد في بحر البسيط بهذا اكسم    « 2فنثير من الشعرا  نظموا على نهج البردة، وهي أصش من بحر البسيط 
بُعا، مفتاحفي:   الأسباث ا أجزائفي السباعية، واكنبساط هو التوالي، وعلة التسمية ك توج 

 . «  3لىن البسيط لديفي يبسط الأمج  مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن
 ، 4وقيج في بسيطا كنبساط اهركا  ا عروضفي وضربفي

ناصر يوضح أن   محمد  فالبسط يأتي بمعنى العرض والوفرة، بمعنى القدرة على عرض مواضيع لها ء ن وقيمة، ونجد  
)بحر البسيط والذي يتنون من تفعيلتي بحر الرجز وبحر اصتدارك ( قد ارتبط باصوضوعا  ائليلة التي »هذا البحر  

تتطل  اصوقح ائاد، والنظرة الصارمة...موضوعا  ذا  طابع تأملي واستعراا العبرة، مثج النظر ا النون واهياة 
 . «5القومي، وا مواطن ذكر اصو والناس، ومواقح استنعاض الهمم وتحفيزها لى  العمج الوطني أو 

 فمن با اصواضع التي يحضر بها وزن البسيط ما نجده من خش  قو  الشاعر أحمد حمدي: 
 لىن اهروف حبا  حاصر  عنقي   ه زهرة ا ءفاهي أصبحت سقمي 
 6تفرري غضبا  ا  الأرض وانتشري    قصائدا من لهي  ائمر واهمم

 العجز الصدر  
با   حَاصَرَ  عُنُق ي 01البيت   فاه ي أصبَحَت سَقَم ي  لىن  اهرُُوفَ ح   ه زَهرةً ا  ء 

بَالُْنْ حَاْصَرَْ  عُنُق يْ  01الكتابة العروضية فَاْه يْ أصْبَحَتْ سَقَم يْ  لى نْـنَجْ حُرُوْفَ ح  ْ ء   هَْ زَهْرَتَنْ ا 
بَاْ    ( مسْتـَفْع لُنْ )لى نْـنـَلْحُرُوْ  الأوزان ( فع لُنْ )فَح 

 عُنُق يْ (مسْتـَفْع لُنْ  ) لنُْحَاْصَرَْ   
 (فع لُنْ )

فَاْ   (مسْتـَفْع لُنْ )هَْزَهْرَتَنْ   (فاع لُنْ )ف يْش 
يْ صْبَحَتْ   سَقَم يْ   (مسْتـَفْع لُنْ  )ه 

 (فع لُنْ )
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ر ي  02البيت    قَصَائ دًا م نْ لهَ يْ   ائمَر  وَاه م م  تَـفَر ر ي غَضَبًا ا  الَأرض  وَانتَش 
ر يْ  02الكتابة العروضية  قَصَائْ دَنْ م نْ لهَ يْب جْ جَمْر  وَهْ مْ مَمْ  تَـفَجْ جَر يْ غَضَبَِْ ف جْ أرَْض  وَنْـتَش 

 (فع لُنْ )غَضَبَِْ    ( مفاع لُنْ ) تَـفَرْرَر يْ   الأوزان
وَنْ   ر يْ    (مسْتـَفْع لُنْ )ف لْأَرْض   (فع لُنْ ) تَش 

نـْلَع يْ   (مفاع لُنْ )قَصَائْ دَنْ    (فاع لُنْ )م 
ْمَمْ    (مسْتـَفْع لُنْ )ب لْرَمْر وَ ْ   ( فعْلُنْ )  حم 

من خش  هذا اصقطع الذي تحدد الشاعر فيفي عن نظرتفي ومشاعره للنلمة واهرف وما لهما من دور ا حياة 
الشاعر، فنانت حبس النلمة وكتمعا كنتم الروح ما يثير غضبفي ويزيده ء فا ومحبة للنتابة يدفعفي للتعبير عن عم، 

 تها العميقة واصت جرة كلعي  ائمر واهمم، مشاعره لهذه الل ة بأصواتها الشعرية الرقيقة رقة الزهر ودكك 
واضع  للتعبير عن مشاعره وعن انتمائفي وعن تحرره وتحديفي. وا الشاعر بحر البسيط ا النثير من اصفقد استعمج  

الضرثُ ا  )فعْلُنْ( اصقطوعُ  ا العروض، و  وجوبًا  )فَع لُنْ( النموذا الذي عرضناه كان زحاف الخبِ الذي أصاث  
تفعيلة  الثاني   الإيقاع بشنج )مفاع لُنْ(  وا  وبروز  الفنرة  نقج  ال اكي  مما سعج  أو تنسر  الوزن  دون أن يختج 

 مناس . 
الأخضر سعداوي ما نجده من خش  تحليج اصقطع   محمد  ومن ضمن استعماك  بحر البسيط عند الشاعر  

 الآتي من قولفي: 
 مدّد جراحك واعبر جسرها الآنا  واءدد أنينك أبدع منفي أهانا

 1الشعر أكبر من لىيحا  خاصرة   أو لع، أحذية نيسانها لنا 
 العجز الصدر  

سرَهَا الآنا 01البيت   نْفُي أهاَناَ  مَدّ د جراحَكَ واعْبُر ج   واءْدُدْ أنَ ينُكَ أبَد ع م 
سْرَهَجْ أاَْناَْ مَدْ د دْ ج 01الكتابة العروضية   نْفُي أهْاَْناَْ  راَْحَكَ وَعْبُرْ ج  نُكَ أبَْد عْ م   وَءْدُدْ أنَ يـْ

 (فع لُنْ ) حَنَوعَْ   (مسْتـَفْع لُنْ ) مَدْد دْجراَْ   الأوزان
سْرَهَجْ    (.فعْلُنْ )أاَْناَْ  (مسْتـَفْع لُنْ )بُـرْج 

  ْ  (فع لُنْ ) ننََُ ثْ    (مسْتـَفْع لُنْ ) وَءْدُدْأَني 
عُ ْ    نـْ  ( فعْلُنْ )حَاْنَاْ    ( مسْتـَفْع لُنْ )د عْم 

رةٍ  02البيت   عرُ أكبَرُ م ن لى يحا   خَاص   أوَ لعَ،  أحذ يةٍ ن يسَانُها لناَ  الش 
رَت نْ  02الكتابة العروضية عْرُ أكْبَرُ م نْ لى يْحَاْ   خَاْص  ْ ن يْسَاْنُهاَْ أاَْناَْ  أَءْش   أوَْ لعَْ،  أحْذ يَتن 

عْرأُكْ  الأوزان ( فع لُنْ )  بَـرُم نْ (  مسْتـَفْع لُنْ ) أَءْش 
رَت نْ  (مسْتـَفْع لُنْ  ) لى يْحَاْ  خَاْ   (فع لُنْ )ص 

ْ  (مسْتـَفْع لُنْ ) أوَْلعَْق  حْ   ن يْسَاْنُهاَْ   (فع لُنْ )ذ يَتن 
 ( فعْلُنْ ) أاَْناَْ   ( مسْتـَفْع لُنْ )

ففي حديث الشاعر عن  اوز الألم واصعاناة، عن طري، دعوتفي لى  البوح بالنتابة ما يشرع بذلك على 
تحويج ائراح لى  لىبداع فني بقال  ءعري أين تتشقى رسالة الشعور بالل ة اصعبرة واصوحية، فالشعر من خش  التعبير 

  يجسد اصشاعر بشنج أعم، وأجمج. يعبر عن الترارث الشعصية السلبية، والتعبير عنعا بشنج فني
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وصا بحر القصيدة هو الآخر ميزان لهذه اصقطوعة والذي يعرف بمنانتفي ا التبسيط وفتح امنانية لشس سا  
»ا صوضوعا  التي تتطل  بطيععا الوقفة الطويلة، والنظرة اصت نية والنفس الطويج، والنظم لدى الشعرا  خاصة  

؛ والذي نجده حاضرا ا عديد من القصائد كذلك عند «1لىضافة لى  ما توحي بفي موسيقاه من بساطو وطشوة 
" وهو يبث ءنواه وأءواقفي وهو ا حالة من كيح السلو؟؟الفضيج جقاوة"، ومن مثج قصيدتفي "  محمد  الشاعر  

اهزن والشوق  اه فراق زوجتفي، فرا   دموعفي مشنلة قصائدا تعبر عن حزنفي، وتتمثج لفي هظة الفراق ا كج 
 يقو : قافية تنبع من ألم  

 حُزْنَا عَلَيعا وتَهم ي الَ يمُ أَءواق           مَن تي سواك  يَصُوغُ الدّمعُ قاف يتي  
يج  هَمَت تبُن يك  أَحداق        ه نبَضَةً سَنَنَت قلَبي  وأوَر دَتي    2يوَمَ الرَح 

 العجز الصدر  
 حُزْنَا عَلَيعا وتَهم ي الَ يمُ أَءواق   مَن تي سواك  يَصُوغُ الدّمعُ قاف يتي   01البيت

عَاْ وَتَهْم جْ غَيْمُ أَءْوَاقْ يْ  دمْعُ قاَفْ يْتي ْ   وَاْك  يَصُوْغُدْ يْ سمَنْ ت 01الكتابة العروضية  حُزْنَاْ عَلَيـْ
غُدْدمْعُقَاْ (  فع لُنْ    )ك يَصُوْ ( مسْتـَفْع لُنْ  )مَنْتيْسوَاْ   الأوزان

 ( فعْلُنْ )  ف يْتي ْ   ( مسْتـَفْع لُنْ )
هَاْوَتفَْي   (مسْتـَفْع لُنْ ) حُزْناَْعَلَيْ  

لَْ يْمَُ شْ    (فاع لُنْ )  ( مسْتـَفْع لُنْ ) م 
 (فعْلُنْ )  وَاقْ يْ 

يج  هَمَت تبُن يك  أَحداق   ه نبَضَةً سَنَنَت قلَبي  وأوَر دَتي   02البيت  يوَمَ الرَح 
ْ  02الكتابة العروضية ْ وَأَوْر دَتي  يْج  هَمَتْ تُـبْن يْك  أَحْدَاقْ يْ   يَـوْمَرْ  هَْ نَـبْضَتَنْ سَنَنَتْ قَـلْبي   رَح 

وَأوَْ   (فع لُنْ )سَنَنَتْ   ( مسْتـَفْع لُنْ )هَنَْـبْضَتَنْ   الأوزان قَـلْب يـْ
ْ   ( مسْتـَفْع لُنْ )  ( فع لُنْ )  ر دَتي 

يْ   مََتْ   ( مسْتـَفْع لُنْ )يَـوْمَرْرَح  له 
 (مسْتـَفْع لُنْ ) تُـبْن يْن َ حْ    (فع لُنْ )

 (فعْلُنْ )  دَاقْ يْ 

لىن ما يحققفي الوزن من لىيقاع يجعج تأ يرها على اصتلقي عميقا، فتواتر الأوزان وتدافععا مع بعض أو اء اك 
نساق مع الصو  وف، ءعوره فيرى فيعا صورة عن ذاتفي ا أحزانفي وأفراحفي على نحو بحر النامج تأصواتها،  علعا  

وبحر البسيط الذين جمعوا با اصواقح اصعتلفة وهذا التنوع والتعدد ا اصواضيع واختيار الأوزان اصناسبة يدفع بالشعر 
البحر والوزن وببساطة    لتحقي، أفى غاهتفي من مواضيع هامة وهادفة، تعبيرية وءعورية،  الدكلة بنما   لتنتمج 

كيباتها اصعتلفة، ال اكي ، فميو  الشعرا  لى  هذه البحور يوحي بائدية والخبرة ا التعامج مع الل ة ا تراكيبعا وتر 
 فاهاجة أقوى كتساع التعبير ا قال  موسيقى يراعي ويلبي هذه اهاجة. 
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كما يأتي بحر اصتقارث بنسبة أقج منعما ودونفي بحر الرجز ا مواقح متباينة غير محدودة ي ل  عليعا حاجة 
الأخضر   مد  لمح؛ وا "ختام اهناه"اصوقح ا نظم الأوزان مما جعلعا تأتي متناسبة وتحق، ءعرية لىيقاعية وأسلوبية

 سعداوي: 
 ل صَوْت ك  

 هذا الذي لسْت أدري 
حْراً  أفيفي س 
 أفيفي ع طْراً 

 ندى قد تَسَل جَ والنسما   
 بساعة فررْ 

 . له لصوتك .لصوتك
 أي دو لصوتك عزف الربيع

 1على ذبذبا  الوجود ا ...مُعَنى  
 ل صَوْت ك  هذا الذي لَسْتُ أدَر ي
 ل صَوْت ك  هَاْذَْ  لَذ يْ لَسْتُ أدَْر يْ 

تقارَث   :  البحر
ُ
 من  اص

 ل صَوْ   ك عَاْذَْ  لَذ يْـلَسْ تُأدَْر يْ 
 فَـعُوُ  فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ 

يّْفي  ع طْراً  حْراً أُفَ  يّْفي  س   أُفَ 
حْرَنْ أسَُمْ م يْفي  ع طْرَنْ   أسَُمْ م يْفي  س 
حْرَنْ أُفَْم يْ ه ع طْرَنْ   أُفَْم يْ ه س 

 فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ 
 نَدًى قَد تَسَل جَ والنَسَما   

 ْ  نَدَنْ قَدْ تَسَجْ لَجَ وَنْـنَسَمَاْتي 
 ْ  نَدَنْـقَدْ تَسَلْجَ لَوَنْنَ فَاَْتي 

 فَـعُولُنْ فَـعُوُ  فَـعُوُ  فَـعُولُنْ 
 ب ساعَة  فَرْر  ل صَوت ك  لهٍ 

 ب سَاْعَت  فَرْر  ل صَوْت ك  أاَْه نْ 
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 ب سَاعَْ ت فَرْر  ل صَوْ   ك  اَْه نْ 
 فَـعُوُ  فَـعُوُ  فَـعُوُ  فَـعُولُنْ 

 أيََـْ دُو ل صَوتُك  عَزفَ الرَب يع
 أيََـْ دُوْ ل صَوْتُك  عَزْفَـرْ رَب يْعْ 
 أيََـْ دُوْ ل صَوُْ  ك عَزْفَـرْ رَب يْعْ 
 فَـعُولُنْ فَـعُوُ  فَـعُولُنْ فَـعُو ْ 

مزا  ما نجده من  الشعرا   لدى  التفعيلة  استعما  ءعر  التي نجدها من خش   الإيقاعية  اكنزهحا   ومن 
والتي جا   على  أحاديث الفقرا التفعيش  وتداخلعا، على نحو ما نجده ا قصيدة  للشاعر أحمد حمدي بعنوان  

   ش ة مقاطع كالتالي: 
 ضياء المخاض  الرفض القنديل

 أتيت رغم الليج! 
 وعالم الدمار، 

 وهذه الأءباح، 
 .والبعور
 ، كانتحديقتي  

 .وكنا حولها ندور
 السشحح   كانتو

 حاقدة.. تقاوم؛ 
عند انفرار الزيت ا 

 القنديج
 قذائف .  .قذيفة

 أن أكون رفضت
ا معمج السشحح 

 أفيون
 أن يجرني رفضت 

 لساحة النسيان  
 .جبان 

وط مة السلطان، 
 .والأذناث
 رفضت 

 ما قننفي الط اة 
 واهنام،

 .وهذه الأحنام

 الليج ا قريتنا
 .كعيمة سودا 

 الفي غاث , 
 يحر  الضيا  
 ويملأ الفضا  

 .بقعقعاتفي المجنونة الرعنا 
 و زحح الرفاق؛ 
 ا قريتي كالنعر،

 يبنون قوس النصر

 وطلع النعار؛ 
 فانبرس الورد، 
 وغنت الأطيار، 
 وركض الأطفا  

 ا الشارع، 
 والساحا ؛ 

 !1تحت زخة الأمطار
 

  
هذه القصيدة التي أمامنا ك تمتثج أسطرها لى  وزن محدد وهي من الشعر اهر فالقصيدة الأو  تتسم باهرية 
ا الوزن وتعتمد على تنقش  لىيقاعية غير ثابتة،كما نجد تنويعا  با السطور، لنن غالبا ما نجد تنرارا ئز  من 

 على النفس الشعري للقصيدة. الإيقاع  بشنج غير منتظم، ما يجعج الوزن مرنا ويعتمد  
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على التنقج با ائمج القصيرة والطويلة ما يخل، لىيقاعا مختلفا من   ا" اصقطع الثاني" يظعر أيضا أن القصيدة تعتمد 
 مثج " طلع النعار/ فانبرس الورد" ما يظعر تباينا ا تركي  ائمج وأ ر لىيقاعي بارز. 

وا اصقطع  الثالث نفس الشي  نجد حرية ا التعامج مع الإيقاع على سبيج اصثا  جملة " الليج ا قريتنا كعيمة 
نفسفي مع باقي الأسطر، حيث تتداخج ائمج الطويلة   اك اه تا، وتستمر ا  بسودا " وهي جملة طويلة ك تتبع وزنا ثا

 والقصيرة دون قيود.
ويظعر التنرار ا ؛  فائمج القصيرة تحدد وقفا  تبطئ الإيقاع، بينما ائمج الطويلة تسرع من اهركة الإيقاعية

بعض الأسطر من مثج )كانت..( )قذيفة/ قذائح(، )رفضت(؛ ما يخل، لىيقاعا موسيقيا يعزز من قيمة اصعنى ويعطي 
ض؛ تأ يرا خاصا على الذهن ا اكس جاع ما مضى من خش  ما كان وفعج الصورة والتلقي من خش  فعج الرف

 فيرعج القارئ يشعر بحرم الرفض وال ض  اصستمر.
فالشاعر  الصوتي،  التباين  يتضح من خش   اصوسيقي ما  التشنيج  بعدا ا هذا  لها  التي نجد  الصوتية  اصيزا   من 
استعدم حروفا مختلفة ا النعاه  ما أحدد تباينا واضحا، ومن ذلك الوقح عند حدود اهروف القوية من مثج 

تسارعا ومختلفا ا ائملة بعد أن كان الإيقاع بطيئا؛ ما نجده ا كلمة " الرعنا "  هذه النلمة التي ءنلت لىيقاعا م
 . ما حق، حركية وتنوعا

لىن القصيدة تقدم صورة ءعرية قوية عن الثورة والصراع، مع اكنزهحا  الإيقاعية التي تعنس التوتر العاطفي 
والشعور باصقاومة، وك نها معركة تمثج الرفض والتحدي ضد الظلم والط اة، وتعبيرا عن مقاومة مستمرة لتحرير الذا  

لقنديج، كرمز للضو  لننفي ا هذا السياق يظعر ا هظة انفرار والمجتمع من القيود اصفروضة عليفي، وتأتي الرموز )ا
الزيت مما يعني انقطاع الضو ، وبالتالي تدمير للسشم والسنينة، كما يمثج التحو  أو الأمج اصفقود؛ و "الرفض" الذي 

كستسشم يترلى كمحور مركزي للقصيدة لإعش  صو  اصقاومة ي مواجعة الط اة، وهو دا  القوة ضد ائبر وا
النور،  الظلما  نحو  من  الخروا  أو  ائديدة  الوكدة  لعميلة  فيفعمان كرمزية  اصعاض وضيا   دا   والخضوع؛ عن 
فاصعاض يمثج الصراع والوكدة ا الوقت نفسفي، بينما الضيا  يمثج الأمج والنور الذي ينبث، بعد مرحلة من العتمة، 

البط  واصقاومة الصامدة والتحدي للأقدار، )حاقدة( وتقاوم، مما يعني أما"السشحح" التي جا  بها والتي تشير لى   
اصقاومة رغم التحده ( لتمثيج اكننسار واكنتظار قبج الوصو  لى  النور والتحرر، ولنن ا ظج وجود الصراع 

ثج "زخة الأمطار" دكلة الداخلي ينبث، الأمج ا اصستقبج عبر صور لىيجابية ممثلة ا )النعار، الورد، الأطفا (، كما تم
 النقا  والطعر، مما يحيج لى  الت يير والإصشح الذي ينتظر بعد معركة اصقاومة. 

فاكلتزام بالبحور والأوزان الشعرية ا الشعر العربي يمثج عنصرا فنيا أصيش يعنس عم، الصلة با الشعر 
العربي وترا في اصوسيقي، ومع ذلك فإن الشعر اصعاصر أعاد تشنيج هذه الأوزان وابتنر استعداما  جديدة لها، 

المجا  أن ينون النع معبرا عن هموم العصر وتعقيداتفي،   على نحو اكلتزام ائزئي أو كسر القوال  التقليدية مما يتيح
وقد استثمر الشعرا  الإيقاع الداخلي للنع على حساث الخارجي، وهذا التنوع ا اكستعدام يعنس غنى الشعر 

 اصعاصر وقدرتفي على مواكبة التحوك  اكجتماعية والفنرية اصعاصرة. 
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لىن اصشحظ من خش  استعما  الشعرا  الثش ة لأنماط مختلفة وتوزععا با الشنج التقليدي والأنماط اهدا ية 
تتيح مجاك أوسع للتعبير عن الذا  الشاعرة، وعن القل، الوجودي، والبحث عن اهرية كمتنفس وفضا  للتعبير،  

 سية التي  سدها فنرة اكنتقا  وعدم الثبا . وتعنس بأسلوث خاص التحوك  الثقافية واكجتماعية والسيا
وعليفي نجد ا االنثير من النماذا الشعرية لهؤك  الشعرا  من احتنم للصو  بد  الأوزان، وهي ظاهرة ءعرية حديثة 
أو حدا ية على نحو ما كان ا قصائد النثر التي تركز على عنصر الل ة والتنرار الصوتي والتوليفا  اصوسيقية التي 

والتنويع ا وائناس  موسيقى خاصة كالتنرار  تواصج حسي تحدد  والطو  وهو بهذا يضفي  القصر  با  ائمج   
 وعاطفي مع القارئ. 

 . (Rhyme)القافية
تعتبر القافية من ضمن العناصر اصوسيقية بج الهامة ا بنا  النع الشعري بفضج تناغمعا وانسرامعا الذي 
يجل  القارئ بالنظر لى  القصيدة الخليلية، فقد  اوز توظيح القافية الوظيفة الإيقاعية لى  أدوار دكلية ورمزية عميقة، 

، هذا اصنون الإيقاعي بالرغم من محاوك  الرفض الذي طالتفي تسعم ا توجيفي اصعاني وتنثيح الترربة الشعورية
باعتباره يحد من لىبداع الشعرا  اصعاصرين ويقيد من لىيصا  أصواتهم، لىك أن اكلتزام بفي با  معمة النثير منعم حرصا 

ية وائمالية على ال اد، فمع ظعور الشعر العربي اصعاصر، ءعد  القافية تحوك  ملحوظة نتيرة للت يرا  الفنر 
 التي صاحبت تطور الأءنا  الشعرية وتفاعلعا مع متطلبا  العصر.  

الشعرية  النماذا  اصعاصر من خش  تحليج بعض  العربي  الشعر  القافية ا  لتنتشح دور  الدراسة  تأتي هفي 
تعنس التنوع والترديد ا استعدام وتوظيح القافية، عن طري، ربط هذا اصنون بالبنية الإيقاعية والدكلية للنصوص 

 واهفاظ على الإرد الفني. لإبراز مدى قدرة الشعرا  الثش ة على اصوا مة با الترديد  
 نجد على سبيج اصثا  ا قو  الشاعر أحمد حمدي: 

 يحتـد ا غـلوائـفي الصيـح   لج على الصحرا ؛ أو طيح؟ 
 جثث الزهور؛ يلفـعا الخوف  !و ـح ا أبعـاد موفـفي
 هوجا ؛ من أعـدائعا الضيح  وكــ نما الأيـام عاصفــة 

 !وقد اع اها الضر؛ واهيح تهتاا؛ تعوي ا جعامتـعا 
 1؟ أم من بقايـا هـدها العسح من أين أبدأ؟ من جراح هوى 

القافية ا هذا اصقطع الشعري تأتي منتظمة وا ءنج تسلسلي موحد ا نهاية الأبيا ، مما يوحي بتعل، الشاعر 
بالشعر النشسيني بموسيقاه، فت تي النلما  )الصيح؛ الخوف؛ الضيح؛ اهيح؛ العسح( بحرف روي ممثج ا 

ة النلما ، مما يصنع لىيقاع واضحا وموسيقى الفا  كرابط مش ك با الأبيا ، مع التزام بحركة السنون ا نهاي
 خارجية مميزة؛ كما تتسم القافية باكنتظام والتنرار ا مقاطععا.
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وقد أتت القافية مقيدة بحرف الروي)الفا  الساكنة( وهذا السنون النعائي الذي يضفي لىحساسا بالثبا  والتوقح، 
أو النعاية واهتمية مما يعم، ءعور اكن شق أو التوقح وهو ما ينسرم مع موضوع ائفاف والألم الذي يعبر عنفي 

النع يظعر لىلتزاما واضحا بنمط تقليدي للقافية، لىك أنفي النع وكذا الثبا  ا وقت اصعاناة، فعلى الرغم من أن  
يبرز خصائع تد  على ائدة والترري ،فنرد توسيع لدور القافية دكليا، بحيث لىن القواا ك تمثج أصوا  متنررة 

الذي   بج تحمج دكك   قيلة تزيد اصعنى الشعري قوة، وكج كلمة ا نهاية البيت تعنس حالة التوتر والعنح الداخلي
يتماهى مع أجوا  النع؛ كما نجد أن هناك تفاعج للقافية مع الصورة الشعرية على نحو) لج على الصحرا ( و)جثث 
الزهور( مما يجعلعا جز ا من بنا  النع النلي، كما تمنح القافية حركية للنع بالرغم من ذلك اكنتظام، فنرد انسيابية  

الطبيع القارئ يعيش جوا مشحونا بالتوتر ا الأفنار وك نها متشحقة من وصح  الوجودي، فترعج  الت مج  ة لى  
واكضطراث وهو ما يتناس  وموضوع القصيدة، فالإضافة التي نجدها ا النع تنمن ا قدرة الشاعر على ائمع 

 با القافية التقليدية والصور اصبتنرة حيث كسر النمطية بمفردا  تحمج بعدا حدا يا ا السياق.
 ونجده ا نع لخر ينوع ا القواا ا مثج: 

 أتيت أحمـج أوجاعي بمـج  فـمي  من كج رابية، من كج محتشد
 بالآهــا  والألـم   حتى تمرسـت؛ كج الخناجر، غدرا، مزقت ءفتي
 وك القصائد، لىن كانـت من النلـم فش ال نا ؛ يطي  الآن رائعفي 
 ه من يراقع أوجاعا؛ مـن السـ م  لىني أراقع أوجاعي وأرفضعا 

 ه زهرة ا ءفاهي أصبحت سقمي  لىن اهروف حبا  حاصر  عنقي
 1قصائدا من لهي  ائمـر واهمـم تفرري غضبا ا الأرض وانتشري 

تعتمد القصيدة كما يعتبر التنرار أحد الآليا  الإيقاعية التي يلر  لىليعا الشاعر اصعاصر لتوليد لىيقاع نصفي ولىنمائفي، و 
ا بنيتعا الل وية على التنرار ا بعض العبارا  )أوجاعي( مما يضيح  قش عاطفيا ويعزز فنرة الألم اصتواصج، كما 
أن البنية السردية تق ث من التعبير الذاتي أو اصونولوا الداخلي حيث كان التعبير عن اصشاعر بشنج حميمي وعمي،، 

با الألم والرفض، وهذا الت ير ا أصوا  القافية يد  على التوتر النفسي والتقلبا    فالقصيدة تعبر عن صراع داخلي
الداخلية للذا ، )فمي، الألم، النلم، الس م، سقمي، اهمم( فالروي "ميم" مستمدة من ءعور ألم واصعاناة، وقد 

شق(، ا حا اكتفى بالوقوف أءبععا باليا  ا بعض الأبيا  )فمي، سقمي، وك نها ه  تنفيس بتلك اهركة )لىط 
على الساكن ا )الألم،النلم(، فعذا اكنتقا  با اصد )اصيم +اليا ( والسنون يمنح النع حركة موسيقية مرنة تخدم 
تنوع اهاك  الشعورية، مفقد عبّر عن معاني منثفة مرتبط بالألم واكحتراا ا عبارا  كالألم والس لم واهمم، ا 

را  لتعزيز اصفارقة من مثج "سقم" فنانت الزهرة بصورتها تحولت من رمز للرما  لى  رمز للسقم حا استعدم عبا
مما يعنس توظيفا رمزه للواقع أين يجتمع ائما  بالوجع. ما يضفي تنوعا موسيقيا بينما الصور التي تأتي ا النع 
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تعنس  سدا  الألم والصراع الذي يعيشفي بعم،، وهو يصح رحلة ءعورية صعبة با اصعاناة والرفض،  ا البيت 
الأو  نجد أن القافية منتظمة نوعا ما با "فمي" والألم مما يخل، نواع من التوازي الصوتي الذي يحيج لى  موضوع 

 الأخضر سعداوي ينوع ا أصوا  قوافيفي من مثج قولفي:   محمد القصيدة. ومن القواا نجد 
 مجعولة  ومعالم  تتبَد دُ  با اصسافة واصسافة رحلة 
 ف يمَ الضياعُ وف يمَ عمري يخمدُ  بيم اصسافة واصسافة ه أنا 
مَنا   1وتخوننُا الساعا  تفُل تعا اليدُ  ف يمَ اهقائ  تـحْتَسي أه 

تبدأ القافية الأو  بتوازن صوتي " تتبدد" و"يخمد"، حيث ينون هذا التنرار الصوتي أو التوالي محمش بدكك  حو  
الفراغ والضياع، بداية برسم صورة التشتت وعدم اكستقرارا، ثم اكنطفا  أو التعالك، لتتحو  القافية مع البيت التالي 

ة تفلتعا اليد مما يعنس نوعا من التشتت الصوتي الذي يوازي حالة لى  نوع من الضعط الصوتي أين ترتبط بنلم
 الشاعر النفسية اصت زمة. 

القافية ا هذا النع أتت مطلقة أين كان حرف الروي )الدا ( مضموما ساكنا، مما يعطي انسيابية موسيقية مستمرة، 
كدا  عن عدم الثبا  التي تتواف، وفنرة الضياع والتبدد، كما أن القافية اصطلقة تمنح النع ءعورا باكستمرارية 

صسافة واصسافة، فالطفرة التي أتت بها اصوسيقى ا هذا النيان والتواصج مما يتناس  وزمن الرحلة التي تنون با ا
 تنمن ا اصزا با ائمالية اصوسيقية واكنفتاح على حركة غير مستقرة. 

 وا قولفي: 
نَة  تُـبَاغ تُ كالفرحُ   ومَواك   م ن هفاٍ مُنـْفَت حْ  ل لْبـَوْح  أزْم 

حْ  وأنا الذي هذا اصساَ  س حتلي   م نْ مَرْمَر  الصمْت  البيان  ل يـَت ض 
 2ما أضيَ، الزمنَ اصشزمَ ل لفرحْ  فَدع ي خيوطَ اهزن  تننث غزلها 
(، ما يعزز تناغما موسيقيا يبرز التوتر اهاصج با الظشم فنرد القواا من خش  كلما  )منفتح، يتضح،للفرح

)اهزن( والفرح، وذلك عبر استعارا  منثفة للزمن والبنا  الل وي، عن طري، التشع  بالقواا والرموز مثج اليافا 
  السعيدة والصمت أين يعنس البحث عن التوازن با الداخج والخارا، با البوح والنتمان، وبا التمتع باللحظا

 مع فعم أن هذه اللحظا  ضيقة... 
السنون معناه )قافية مقيدة( ما يضفي على النع لىحساسا بالثبا  ة  يظعر ا النع حرف الروي ممثش ا اها  بحرك

والنعائية، مما يتناغم والطابع الت ملي للنع، وعلى الرغم من كون القافية موحدة ا السنون وا الروي، لىك أن اصعاني 
 لشعوري. مختلفة فالنلما  تعبر عن التحو  من اكنفتاح لى  الوضوح ومن تم الفرح، مما يعنس التدرا ا

 
 . 35الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث...)ءعر(، ص: محمد    1
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 الفضيج جقاوة ما نراه ا قولفي:   محمد  ومن نماذا 
 وتزرع البسمة ا أفقي اص شى ترحا        عنى فرحاحا أراك يرقع القل  اص

 1وتنبر الأءواق يخضر اهنا الأوّ            حا أراك يزهر اهلم يرف الأمج
نجد هذا اصقطع ينبض باهركة والإيقاع الرقي، من خش  التنرار الصوتي ا ائمج من مثج" فرحا" ترحا" "الأمج" 

الأو "، هذا التوازي با النلما  يعزز من عم، اصشاعر، وا تنرار حرف الرا  ا العديد من النلما  )يرقع، 
ون اصشاعر تتنرر وتتردد مع كج هظة يلتقي فيعا زرع، يزهر( يضفي على النع تشنيش موسيقيا يعزز فنرة ك

فالقافية ا البداية استعلعا باها  منونة بحركة الفتح ومرفقة بألح وصج، وبعد ذلك أتت بشم ،  الشاعر مع محبوبتفي
منسورة متبوعة بحركة ءدة بمعنى من اصطلقة لى  اصقيدة، وقد أتت منسرمة مع الشعور بداية مع ءعور اكنطشق 

 وا قولفي: ؛  والفرح، ثم استقرار اهنا والنعاية العاطفية العميقة
 باحت عيونك بالي كتم الفم       وتلت دموعك أسطرا تتضرّم
 فلما تحبّئ ما بقلبك حاسرا؟      أنثرْ عواطفك الشرية تعلم
 قد كنت ا فرر الطفولة عاءقا    بالمجد ا ئج اصعامع أحلم
 .2ليث يصدّ ال اصبا عن اهمى      ويعلعج الأءعار ساعة يقدم 

تتبع القصيدة قافية موحدة ا أبياتها من خش  كلما  )تتضرم، تعلم، أحلم، يقدم(، حيث تنتعي بحرف الروي 
)ميم( متبوعا بحركة النسر اصمدود بحرف متحرك، فنانت مطلقة وبالرغم من كون القافية تحافظ على النمط التقليدي 

ة تعنس تطور دكليا وتنوعا ا الصور الشعرية بالقصيدة، اصتس،، لىك أن النلما  اصنتعية بها تحمج دكك  متعدد
فتتضرم تعبر عن الألم واكنفعا  ا العواطح، ا حا كلمة )أحلم( تعبر عن الرؤية والطموح،  و)يقدم( تحيج لى  

تتماءى مع   انسيابية متوازنة  للنسر والفتح يمنح  الصوتية  اهركة  التفاعج با  والتقدم، هذا  البطولة  اصعاني معاني 
 - تعلم( يعطي بعدا دكليا عن التوتر العاطفي با النتمان والبوح؛ بينما )أحلم   - اصتدفقة،  كما أن ائمع با )تتضرم

 يقدم( تشيران لى  رؤية ذاتية للحياة والمجد، مما يحق، انسراما صوتيا ودكليا. 
لقد برز  القافية كعنصر موسيقي وجمالي ا بنية القصيدة، محققة لىيقاعا متناسقا يعزز من تأ ير النع الشعري ويمنح 

 القارئ  ربة صوتية ذا  طابع خاص. 
كما أن القافية بأنواععا كانت مطلقة أم مقيدة لعبت دورا ا تحديد لىيقاع النع مما ساهم ا تفعيج اصعاني وتدعيمعا، 
القواا اصطروحة الإحساس باكنتظام الشعري والتقليد  الشعرية بشنج متس،، بحيث تعزز  بربط الأفنار والصور 
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الأدبي الذي ك يزا  يحتفظ بجاذبيتفي ا الشعر اصعاصر، وا الوقت ذاتفي أتاح الترري  ا القافية والتنوع خصوصا 
 كانت القافية مطلقة مساحة للترديد واكبتنار مما أضاف للنع أبعادا فنية ودكلية جديدة.   ا النصوص التي

وتداخلعا   فلم تقتصر أهمية القافية ا اصوسيقى بج حتى مقدرتها على الت  ير ا الإحساس العام للمحتوى الشعري
الدكلة  الشاعر عن مشاعره وأفناره بالقافية، حيث يمنن تنثيح  اصعنوية للنع، مما يسعج من تعبير  البنية  مع 
العاطفية التي يحملعا النع، كما كان التعبير عن معاني )الفرح والألم واهنا والت مج..( بما يتماءى وموضوعا  

 القصائد. 
الشاعر بالعناصر  التزام  الترديد، وهي عنصر ثابت يعنس  فالقافية تمثج عنصر وصج با ال اد الشعري وبا 

وتوسيع أف،   عاث عناصر التردديا نفس الوقت مرونة تتيح لها است  الأساسية للشعر العربي بينما تقدم القافية
التعبير الشعري، وهذا يعنس تحو  الشعر اصعاصر لى  ل ة أكثر انفتاحا وتعبيرا، مما يجعج القافية أداة أساسية ا 
خل، التوازن با الأصالة واهدا ة، بمعتلح أنواععا وتسمياتها حتى باعتمادنا للرملة الشعرية ا الخروا عن القواعد 

 الشنلية اصتعارف عليعا. 
 ثانيا: الموسيقى الداخلية )الإيقاع الداخلي(: 

تمثج اصوسيقى الداخلية ا الشعر اصعاصر أحد أبرز الظواهر ائمالية التي تسعم ا لى را  الترربة الشعرية وتعزيز بنيتعا  
الد  اصوسيقى  ظعر   وقد  للأوزان االفنية،  التقليدي  الإيقاع  ت ني عن  بدائج جديدة  للبحث عن  خلية كاسترابة 

الشعرية مما فتح المجا  أمام عناصر أخرى كالتنرار لإ را  البنية الإيقاعية للشعر، فمع التحوك  التي ءعدتها القصيدة 
نصر صوتي ليصبح تقنية تعبيرية برز التنرار ك داة رئيسة ا خل، هذا الإيقاع الداخلي، متراوزا دوره التقليدي كع

والأصوا ، مما يخل،   العبارا  بج يمتد لى  استحضار الصور  ودكلية، ك يقتصر على لىعادة النلما  أو ائمج أو
 لىيقاعا متدفقا يتناغم مع بنية النع العاطفية والفنرية. 

وباعتبار أن التنرار يبرز لنا حالة من التداعي الشعوري والتوتر الداخلي مسعما ا استحضار عوالم متعددة 
اصعاني والصور التي تتقاطع داخج النع، لنون التداعي كعملية نفسية وفنية يجعج التنرار أداة لتنثيح الدكلة، 

داخلية للشاعر، أما التوتر فعو ما يولده هذا العنصر من حيث تتوا  الأفنار واصشاعر بطريقة تعنس اكنفعاك  ال
ءعور بالتوقع وال ق  لدى القارئ، لىذ يربط با الوحدا  النصية ليشنج وحدة عضوية متماسنة تبنى على الإيقاع 

الإيجابي   الداخلي اصتولد من اصتنرر؛ بالإضافة لى  هذا يثير استعدام التنرار ا الشعر لىءنالية تتعل، بحدود تأ يره
والسؤا  عن دوره ا تعزيز اصوسيقى الداخلية للنع دون أن يتحو  لى  نمطية أو لىسراف يفقد النع حيويتفي، وقد 
يضعح النع الشعري، فنيح يمنن للشاعر أن يحق، هذا التوازن؟ وهج يستطيع هذا العنصر أن يحج منان الإيقاع 

أخرى تسعم ا اصوسيقى النلية للنع؟ وما العشقة با التنرار الخارجي التقليدي، أم أن دوره يظج منمش لعناصر  
كمصدر للتداعي الإبداعي وبا دوره ا تصعيد التوتر الشعري؟ وهج يظج التنرار عنرا مساعدا للموسيقى الداخلية، 

 أم يمننفي أن يحج محج الإيقاع الخارجي؟
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وعليفي تسعى الدراسة ا هذا اصبحث لتحليج دور التنرار ا لىنتاا اصوسيقى الداخلية من خش  بعض النمادا 
 الشعرية مع ال كيز على مظاهره ووظائففي الدكلية وائمالية، لىضافة لى  استنشاف عشقتفي بمفاهيم التداعي والتوتر.

تنرار وحدة دكلية ا الل ة الشعرية الدارجة ك ي ير من عشقة الرسالة بج ينتج بالأحرى أ ر حشو »فإذا كان  
وخرق نحوي وخيم وعلى كج حا  فإن الوحدة اصنررة تضيح معنى لخر القو ، فإن الأمر يختلح ا الل ة الشعرية، 

حدة اصنررة هي هي، وهو ما يجعلنا نتبنى لىذ هنا تنون الوحدا  غير قابلة للتنرار، أو بصي ة أخرى ك تظج الو 
؛ بمعنى لخر التنرار ا الل ة الشعرية يتراوز وظيفتفي الإخبارية أو «1كونها تصبح أخرى بمررد ما تخضع للتنرار 

التوصيلية ليصبح أداة جمالية وعميقة، والوحدة اصنررة ا النع الشعري ك تظج ثابتة بج تتحو  لى  عنصر متردد 
أيضا وسيلة لإعادة   يحمج معاني مختلفة ا كج مرة يعاد فيفي، هذا ما يجعج الشعر ليس مجرد وسيلة لإنتاا الإيقاع بج

 لىنتاا اصعنى ولى را  النع بت ويش  جديدة. 
اهروف واصفردا  وال اكي  يخلع الشاعر من عنا  لىقحام أدوا  الربط   ن:»تنراربأ بنيس    محمد  كما يرى  

 «. 2تسم النع الشعري بالرتابة وائمود   قد  اصعتلفة، والتي
ما ش ا اصوسيقى يدعم تواترها وحركتعا الإنسيابية كما تعتمد »فالتنرار كوسيلة أسلوبية ا الخطاث الشعري نجده 

مما يسعج حركة الإيقاع وتنظيم موسيقاه، يمنن أن ك تتما ج ا   «3عليفي انظرية القافية بشنج أساسي ا الشعر 
 الأوزان الهينج الخارجي فتترسد ا البنى الداخلية وال اكي  الداخج نصية. 

 ونجد ا نصوص الشعرا  ما يبرز هذه الظاهرة ويعزز قيمتعا على نحو أحمد حمدي 
 ولنن 

 لىنني ا حم ة اللع  
 حذار..حذار 

 وا  جذوة العرث 
 4حذار.. حذار

 سقط الإقطاعي: 
 دم..دم.. دم 
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 .العد  .العد 
 1! سقط الظلم

" وهذا التنرار ليس مجرد تنثيح لىيقاعي لىنما هذا حذار"حذار  أين يترلى التنرار بوضوح من خش  كلمتي:
ما يسعم ا بنا  مشعد مفعم بالتحذير، مما يعزز اكنطباع بأن هذا الوضع الذي يتحدد عنفي الشاعر يتطل  اهذر 
واكنتباه اصستمر، كما يعمج على تنثيح الدكلة بضرورة اهذر الشديد سوا  كان تهديدا خارجيا أم صراعا داخليا، 

لتنرار يتسب  ا تداعيا  ذهنية ت كز حو  الخطر والتعديد، وتخل، توترا داخليا ا النع فنج مرة يتنرر فيعا فا
طل  اهذر تصبح اصعركة أو التعديد أقوى وأكثر جدية، ويتبعفي الت كيد على القوة النامنة ا الذا  )وا  جذوة 

اصواجعة التي ترفعا عبارة)دم( اصنررة، مما يجعج القارئ يعيش ا  و تداعيا  تلك الصورة الدرامية للنض العرث( ومن ال
قوط الإقطاعي والظلم(ما يبرز ا س  حالة الصراع التي يعبر عنعا الشاعر، فتنتقج اهالة من التحذير لى  الفعج )كما

ذروة التوتر ثم هظة اكنفراا، وتنرار هذا السقوط تضعنا أمام هظة اكنتصار والعدالة عبر التنرار التوكيدي )العد  
العد (؛ لىن هذا التنرار يظعر عنح اللحظة الثورية ويمنح النع طابعا خطابيا حماسيا يشمس القضاه اكجتماعية 

فعو ليس تقنية  اري الواقع الشعري بج أداة   والنضا  كقطاع، ويرسخ القيم العليا ويدعو للتضحية  من مثج الظلم وا
 عا ؛ وا قولفي:  لبنا  اصعنى وتوصيج اكنف

 مرحبا أيتعا اصو  
 عانقني الظج.. 

 أسود كان
 بعيدا عن اه  
 كان الأوليم  

 لىلها مسافر
 عندما فاج تفي 

  رصاصا  غررية  
 سقط اصطر 

 مرحبا.. 
 مرحبا.. 
 مرحبا.. 

 ا انبثاق الصباح؛ 
 امتطيت جواد الرهح 
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 وسافر  ا وءوءا  الأصيج 
 وا ن ما  الطيور 

 وغنيت: 
 ه مرحبا 

 أيتعا اصو  
 لىن ءرد  قيصرية 

 1مني 
يظعر التنرار هنا معززا الإيقاع ومؤكدا على القبو  والتسليم بالفنرة اصركزية للنع، فقد استعدم الشاعر 
التحية للمو  ما يعنس مفارقة وجودية لىذ يجمع الشاعر با النقيضا ال حي  الإيجابي واصو  كتفنير م اير وهذه 

بارها جز ا ك يترزأ من دورة اهياة، واستعما  "مرحبا" اصفارقة توحي بنضج فنري وتقبج فلسفي لفنرة اصو  باعت
ا اهالتا ا اصو  وال حي  وحتى ال نا  يد  على قدرة الشاعر على تحويج الألم لى  جما  فني أين تترلى حقيقة 

الأساطير اصو  كرحلة روحية أكثر منفي م ساوية، مما يمنحفي طابعا متفردا ومليئا بالت مج من خش  توظيح الرموز و 
)الأوليم ( ذلك ائبج الذي كان مقر لآلهة عند الإغري، ما يضيح بعدا رمزه أسطوره للنع حيث يتم تصوير 
اهياة أو القوة العليا وك نها مسافرة غائبة عن اصشعد، مما ي ك الذا  ا مواجعة القدر بمفردها،  ما يضفي عليعا  

  ": أءعد أنني رأيتكما نجده ا "  عاصا ءعره يمزا با اهميمية والفلسفة؛
 أءعد أنني رأيت أزهارا بش مذاق؛

 ءعد أنني رأيت أطفاك بش أحداق؛ أ
 نهارا بش عنوان؛ أعد أنني رأيت  أء
  2؛ ءعد أنني رأيت تاريخا من الأمطار والدخان أ

فالنع الذي أمامنا يعتمد على تنرار عبارة )أءعد أنني رأيت(وهي استعشلية من مطلع البيت وا معظم 
الأسطر الشعرية، مما يجعلعا المحور الرئيسي للنع، حيث تعبر عن الرؤية الذاتية للشاعر ا مواجعة الواقع القاسي 

ج ءعادة تأتي تصبح تأكيدا جديدا على م ساوية واصفنك، وتنرار هذه العبارة يزيد ويعمّ، اكنطباع حيث لىن ك
اصشعد، كما يسعم ا ترسيخ اصعنى فعو لم ينتح بعبارة واحدة مما يعني تعدي كونفي مجرد ءاهد بج ءاهدا على 
الواقع بنج  لياتفي وأحوالفي، مما ينس  النع بعدا تو يقيا، وك نفي يقدم ءعادة رفية على التحوك  السلبية للدمار، 

بش أحداق، مما يبرز     لىبراز التناقضا  التي  تمع ا الوصح بصور ءعرية نحو أزهارا بش مذاق، وأطفاكمن خش
عبثية الواقع وتشويعفي، فالتنرار يخل، لىحساسا متزايدا بالتوتر مع تقدم النع حيث ت اكم الصور السلبية التي تبرز 
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الخراث اصادي واصعنوي، وتداعي الأفنار والصور بشنج عفوي مما يعنس اضطرابا داخليا لدى الشاعر ا محاولتفي 
 التعبير عن اص ساة. 

 الأخضر سعداوي ا نصفي:   محمد  ونجد الشاعر  
 لىليعا أسافرْ 
 وفيعا أسافر

 ومنعا لى  كج هذي الدنا 
 لى  هفعفا  اصنى 

 عشت طائرْ 
 سشم  عليك أه واحة فاتنفيْ 
 سشم عليك لىذا ما قربُْت  

 لىذا ما بعد   
 وجاوز  كج اصسافا  

 والأزمنة 
 .1. سشم .سشم عليك تُـقُرُْ !
يعا أسافر/ وفيعا أسافر/ ومنعا( تعبر عن عشقة متشابنة ومتداخلة با الذا  واصوضوع )الواحة للىن عبارة )لى

الفاتنة( حيث تصبح الواحة مقصدا ومنطلقا ا الوقت نفسفي؛ كما أن عبارة)سشم عليك( تبرز استمرارية التواصج  
فالسشم يبرز الطم نينة واكح ام واكرتباط   مع الواحة أو اصنان )الذي يشنج موطنا ومدينة للشاعر( حقيقة ومعنوه،

الروحي، لقد برز  حالة من اهنا واكرتباط العاطفي العمي،، وهذا ما يضفي طابعا موسيقيا ودكليا مميزا، فالشاعر 
اط العمي، باصنان، ك يستعدم التنرار لمجرد الزينة الل وية، بج لتعزيز الدكلة التي تدور حو  اهنا واه  واكرتب

النع أكثر  را  وعمقا على  القرث والبعد مما يجعج  التوتر با  النع أءبفي بمقطوعة موسيقية، كما يظعر  وجعج 
 اصستويا الفني والدكلي. 

 من خش  النع الآتي: 
 وها أنت ا اصو  حَيٌّ 

 وا اهي مَيْت  
 تمو  لتحيا 

 وتحيا.. تمو ُ 
 غداً يُـزْه رُ العمرُ.. قدْ 
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 غداً يضحك الدرثُ.. قدْ 
 1..وقد يحتسيك السنو ُ 

لىن التوتر اهاصج نتيرة التنرار واصتمثج ا تناقض العبارا  )ا اصو  حيّ( و)ا اهي ميت( يعنس حالة من   
التوتر الدائم با قطبا متضادين، ما يشير لى  أن الشاعر عاق ا دوامة ك مخرا منعا، كما يظعر التنرار ا كلما  

طيا بج يتعذ صي ا مختلفة تتداخج فيما بينعا، مما يعنس حالة  من نحو )تمو ، تحيا، غدا، قد( والتنرار هنا ليس نم
الأمج واكنتظار، الشك واليقا( وقد كانت عبارة تمو  لتحيا وتحيا  ؛  الت رجح با التناقضا ، با )اصو  واهياة

دلي بينعما تمو  تحمج دكلة فلسفية عميقة حيث يصبح اصو  واهياة وجعا لعملة واحدة، مما يظعر التداخج ائ 
ويعبر عن دورة الوجود اصستمرة؛ أما ا عبارة غدا" و"قد" والتي تعبران عن ال ق  والش يقا، ف دا تثير الأمج ا 
الت يير، بينما "قد" تضيح عنصر اكحتما ، مما يخل، ءعورا بالتوتر با اهلم والواقع، فالتنرار ا هذا النع أضاف 

نى ا دوائر متصلة تعنس اضطراث الذا  با الأمج والخذكن، هذا التوتر الذي يخلقفي عمقا ءعوره، أين يتنرر اصع 
التنرار والذي يعنس حالة من الصراع الداخلي خاصة با الأمج بال ذ والخوف من الشجدوى مما يمنح النع بعدا 

لتناقضا  مما يبرز قدرة الشاعر وجوده عميقا؛ فالشاعر لم يستعدم التنرار بشنج مباءر لىنما استثمره بأسلوث يبرز ا
على خل، ل ة ءعرية مركبة  مع با اصعنى اهرا والدكك  الرمزية، فنانت العناصر اصنررة وك نها جسر يربط با 

 الصور واصشاعر اصعتلفة. 
كما اعتمد الشاعر ا مثا  لخر من قصيدتفي "غرابة ءاعر" على تنرار عبارة محورية )ك ءي  أغرث منفي( 
لىذ تنرر  هذه العبارة ا بداية كج مقطع لتشنج وحدة موضوعية ا النع وتبرز اكختشف والعزلة الذي يشعر 

رئ للفنرة اصركزية وهو ما يولد تواترا داخليا  بفي الشاعر وتعزز لىيقاع النع، ففي كج مرة ينرر فيعا الشاعر تعيد القا
ك ءَيَْ  أغرثُ م نْ غرابة  متصاعدا ا النع حيث يتم كج مرة لىعادة النظر ا هذه ال رابة من زاوية جديدة، يقو :  

 ءاعرٍ 
 متوَرّ طٍ ا الصبر 

نَفيْ  ي الْمُزْم   ا ل ة ال جَّ 
 ك ءيَ  أغرثُ منفي 

 حا يدخجُ جنة  للحرف 
 ك ءيَ  أغرثُ منفي 

 يسْ قُ ائماَ  من الزهور النائمَفيْ   
 يستنط، ائرحَ 

 ك ءَيَْ  أغرثُ منفي 
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 يحفظ كالرما  حديثَ قافلةٍ 
 ك ءي  أغرثُ منفي 

 1لىك روحفي ائذ  ك سراث اهمام  
وقد كانت عبارة )ك ءي  أغرث منفي( تحفز تداعيا  فنرية وعاطفية متشحقة حيث تقود ا كج مرة لى  
صور جديدة عن الشاعر مثج )يحفظ كالرما  حديث قافلة، ويس ق ائما " يستنط، ائرح"( هذه الصور تتداعى 

ر يتضح صراع الشاعر الداخلي مع لتنون ءبنة رمزية تعنس صراع الشاعر مع الزمان واصنان، فمن خش  التنرا
 بيعة الشمحدودة للترربة الشعرية. ذاتفي وغرابتفي ويؤكد على الط

فالتنرار هو لىهاح جعة هامة من العبارة، يُـعْنَى بها الشاعر أكثر من عنايتفي بسواها، وهو بذلك ذو دكلة »
نفسية قَـيّ مة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس النع ويحلج نفسية كاتبفي، لىذ يضع ا أيدينا مفتاح الفنرة اصتسلطة على 

مفتاح بمقولتفي عن التنرار لى  أن تنرار الأصوا  والنلما  وال اكي  ليس ضروره   محمد  الشاعر؛ ويذه  الدكتور  
ن أو لع  ل وي   .«2لتؤدي ائمج وظيفتعا اصعنوية والتداولية ولننفي ءرط كما  أو محسّ 

الفضيج جقاوة هو الآخر اعتمد على فا  بارزة يصي عا ا نصوصفي فنانت ذا  معان   محمد  نجد الشاعر  
عميقة على نحو تنراره للضمير أنا ا العديد من النصوص ا قصائده ومجموعاتفي خاصة ا ديوان عندما تبعث 

ترربة العاطفية بج النلما  أين يلع  الضمير دورا محوره ا لىبراز الذا  الشاعرة ليس فقط كفاعج مركزي ا ال
 كمرلة عاكسة للصراع الداخلي وللتحوك  الشعورية: 

 أنا مذ أبصر  عينيك اح قت 
 فتعلمت مناجاة النروم 

 ...وتعلمت عناق الوحدة الصما  
 .. وتعلمت احتباس البوح خوفا

 أنا مذ أبصر  عينيك 
 أه أحلى نسا  النون ا عيني انصعر 

 فتعلمت بحور الشعر من غير خليج
 وتعلمت ترانيم فعو  وفعيج

 مواويج الشرون-ه ح  -أنا ص ت اه  
 أنا أطربت ليالي بنا ا وحنا 

 أنا من لها  قلبي 
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 انفطر الصعر اصتا 
 أنا ا مذبح أحشمي بنى الطير اهزين

 أنا مذ أبصر  عينيك تمرد  
 على كج اصواريث الأ يلة 

 على الشيخ وسادا  القبيلة 
 1على كج التقاليد ائليلة 

الت كيد على الهوية سا  اصباءرة لينتهذا التنرار يتراوز الإءارة لى  الذ      دكك  متعددة تتنوع با 
الفردية، والتعبير عن اكضطراث الداخلي ومحاولة السيطرة على اصشاعر ائارفة التي أحد عا اه  مثلما نجده ا 
اللحظة  أين تبرز تنرار عبارة )أنا مذ أبصر  عينيك( أين تعبر عن دكلة  قصيدة )عيناك عش،  ج وانصعار( 

لتي قلبت حياة الشاعر وجعلت من الترربة محورا لنج ما تشها. فت تي عبارا  منررة لىزا  هذا اصوقح اهافة ا
المحوري )تعلمت( ومن تم )تمرد ( كما أن الشاعر من خش  هذا التنرار تنعنس حالتفي النفسية غير مستقرة وك نها 

مساك بتعريح ذاتها وسط الفوضى العاطفية من جعة التوتر أما من جعة التداعي فعي تشير لى  التمرد تحاو  الإ
للتحدي  اكجتماعية وكمركز  القيود  احتراجي ضد  تنرار عبارة )على كج(   وكبعد  التعميم   من خش   تفيد  التي 

قد خلح هذا التنرار لىيقاعا موسيقيا راف التي تعي، تعبيره عن اه ، و حيث يضع نفسفي ا مواجعة الأعوالشمولية،  
 . يوحي بحضور ذا  الشاعر ا ذهن القارئ دائما

 : ومن عم، التحدي ولكم الذا  الشاعر جا  التعبير عن قلقفي بعبارا  من مثج
 له جلمود صعر 

 لم يز  جرحك يدمي 
 لم يز  يقل، ليلي 

 لم يز  يقل، أصفى هظا  الفنر  
 2ا صفو سنوني 

فنانت )لم يز ( تعبير عن الزمن اصمتد الذي يثقج الذا  الشاعرة، وهو ما يمنح النع بعدا وجوده يعنس 
 صراع الإنسان مع لكمفي وذكرهتفي، ونرى بريقا من الأمج ا عبارا  من مثج: 

 فعسى أن يولي غو  الظشم 
 عسى أن ي ادر ءبح الزمان 

 الذي يتملمج ا حررتي 
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 عسى أن يضي، اصدى 
 وأرفك ا لوحة مشرقة 
 .1تؤانسني.. وتضي  اصنان

والتمني والرغبة ا  للنع معبرا عن الإهاح  بنائيا  اصقطع مشنلة محورا  تترلى عبارة )عسى( ا هذا  أين 
الخشص، وهذا التوتر الذي أنترفي التنرار يتضح ا مفارقة با ذلك الواقع اصظلم الذي ترففي صورة ال و  والظشم، 

 ن يتحق، ا صورة لوحة مشرقة.  والشبح وا غد ومستقبج مشرق الذي يأمج فيفي وبفي الشاعر أ
الفضيج جقاوة ت ل  ا ديوانفي عزف على وتر ربابة تنرار عبارة )أنا عربي( هذه   محمد  كما نجد الشاعر  

العبارة التي تعنس العديد من الدكك  فعي ت اوح با الفعر باكنتما  واكحتفا  بائذور العربية الأصيلة، وبا 
، نتيرة اكحباط من واقع م دي التعريح بالهوية والت كيد على الأصالة، وبا اكحتراا على واقع الإنسان العربي 

اصعتلفة ا  السياقا   وتفاعلعا مع  استعماكتها  تعدد  قيمتعا من  اكتسبت  النلمة  فعذه  الشاعر،  يعيشفي ويعاينفي 
 قصائد المجموعة الشعرية، مما جعلعا أداة ءعرية غنية بالتعبير والدكلة. 

تعبير  تتميز بقدرة  لىذ  الشعرية،  النصوص  البارزة ا  السما  الأسلوبية  ة ولىيحائية يفالتنرار يشنج فة من 
تتراوز مجرد التنرار اللفظي لتشنج عنصرا جوهره ا بنية النع الشعري على نحو النماذا التي قدمناها وقد كان 
لها دكك  وأهمية تعبر عن التوتر النفسي والتنثيح الشعوري  والتداعي الشعوري  فنج تنرار يسعم ا بنا  نع  

ار انفتاحا على أف، اصعاني، فالتنرار ليس مجرد تقنية ل وية بج دكلي جديد يحمج صدى ما سبقفي، ويعطي التنر 
 وسيلة ءعرية لإعادة بنا  العشقة با النلمة واصعنى وللتعبير عن حاك  لىنسانية معقدة  مع با الألم والرجا  مثش 
النع وقدرتفي على مشمسة  والتوتر والسنينة، كما يضفي على الشعر عمقا دكليا ولىيقاعا نابضا يعنس حيوية 

 القارئ ا مختلح أبعاد  ربتفي الشعورية. 
 . المبحث الثالث: التجريب على مستوى البنية الدلالية 

يعدُّ الشعر العربي مرلة تعنس أبعاد متشابنة من  ارث الإنسان، فعو سرج للذا  الفردية وائماعية، 
 مع با البوح اكتي والتمثيج الرمزي لقضاه الأمة، وتترلى أهمية الشعر ا كونفي خطابا مفتوحا على تأويش  

ع الشعري ودككتفي اصضمرة، وهذه البنيا  هي ءبنة متعددة ومتنوعة، تستند لى  بنياتفي الدكلية التي تمثج عم، الن
 اتها التاريخية والثقافية...ا الل ة الشعرية وتنعج من سياق  متداخلة من اصعاني والصور، تترذر 

الطبقا   استنشاف  ا كيفية  الشعرية  الأعما   ا  الدكلية  البنيا   دراسة  ا  المحورية  الإءنالية  تنمن 
الدكلية للنصوص، بما ا ذلك عشقتعا بالواقع الذي تعبر عنفي، وتأ يراتها على القارئ، فعج يمنن اعتبار هذه البنيا  

تأريخا للأحداد وتصورا  للعوية واكنتما ؟ وكيح   مجرد تعبير عن مواقح وجدانية؟ أم أنها تتعدى ذلك لتصبح
 تساهم اصفردا  والصور الرمزية ا تنوين معمار دكلي يضي  النصوص ا سياقاتها اصعتلفة؟ 
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الل وي  الشعرا  من خش  استقرا  اصعرم  الدكلية للنصوص الشعرية عند  البنية  الدراسة للنشح عن  تأتي هذه 
 واكجتماعية العميقة.   الإنسانيةاصعيمن على أعمالهم واستنباط الرموز والدكك  التي تعبر عن القضاه  

رصانة النلمة ولىنما ا  »لأن القيمة ائمالية لم تعد ا فانطشقا من اعتبار البنية الدكلية تتراوز لىطار التعبير 
قدرتها الرمزية والدكلية، حيث تهتم الدكلة بدراسة اللفظ واصعنى، صعرفة حدود دكلة اللفظة داخج النع الأدبي، 
واصعنى هو ما يد  على الفنرة العامة للنع الشعري وما تتفرع لىليفي من أفنار جزئية، ويد  على ما يشتمج عليفي 

، فعي تمتد لتشمج النظام الفنري وائمالي وما «1و فنرة واحدة من الوصح والتشبيفي ببيت واحد من أفنار عدة أ
 تحملفي من رؤية الشاعر صا يحيط بفي ا عاصفي الخاص والعام، ليعيد بدوره تشنيج العشقة با الل ة والوجود. 

الفضيج جقاوة،   محمد  الأخضر سعداوي و   محمد  وبالنظر لى  الأعما  الشعرية لنج من الشعرا  أحمد حمدي و 
والتي سب، أن تم التوصج لى  التيما  ال البة ا نصوصعم، والتي تسعج عليعا رسم البنى وتحديد اصدلوك  أين تعتبر 

، فالتيما  «2»قيمة النلمة تعد عنصرا واحدا من عناصر اصعنى وتزداد هذه القيمة عندما تتصج ب يرها من النلما  
اصوضوعية ا النع الشعري تتفاعج مع البنى الل وية واصعاني الدالة ا النع، فتنون التيما  كمحفز للبنية الدكلية 
الخاصة بفي، وينون اصوضوع اصعالج موجفي وف، ألفاظ وصور ولىيقاع معا، أو تنون البنيا  الدكلية أداة لتنثيح 

كلي متماسك يعنس رؤيتفي للموضوع، باستعدام أسالي  كالرموز والتنرار أو السما  باعتماد الشاعر على بنا  د
 اصفارقا  على نحو ما رأيناه سابقا، هذا التفاعج بينعما يخل، عوالم دكلية غنية ومفتوحة الت ويش .

فعن أحمد حمدي وجدنا أن نصوصفي متنوعة الترارث ومختلفة ا أسالي  تعبيرها، فنرده ا تعبيره عن  اربفي 
اصركبة والتي  مع با اه  والألم ا حقو  دكلية تشمج عبارا  مثج )الأرق واهزن وال صة....( مثش   الإنسانية

ونجد حقو  العاطفة والوجدان معبر عنعا ث)اه ، العش،، الألم، اهنا، ائراح...( واه  عنده يظعر كقوة محركة 
 والقل،:ودافعة صواجعة ومجابهة الواقع، ولننفي مشوث بألم الفقد  

 حبنا ينبر كالظج 
 وكالرع  

 الذي يولد ا ليج 
 .اهزانى النادحا

 وأنا نهر الهوى ائاري 
 . 3جراح اصتعبا 

 
، البنية الدكلية والبنية الإيقاعية ا قصيدة النثر "أحشم ظلي" أنموذجا للشاعر روبا بيت شموئيج، مجلة  محمد فاطمة الزهرا  نايج 1

 .  1232، ص: 2021، ديسمبر28، العددالإنسانية قطاع الدراسا  
صشح الدين زرا ، الظاهرة الدكلية عند علما  العربية القدامى حتى نهاية القرن الرابع الهرري، الدار العربية للعلوم ناءرون،  2
 .  196، ص: 2008، ائزائر، 01ط
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وا مقاومتفي نجد عبارا  من مثج: )التحدي، الثورة، النبره ، فنرده ينشح عن ح  مت صج ولننفي مؤلم؛  
لدى الشاعر أحمد حمدي ا  الذي كان موضوعا محوره  ا عبارا  تص  ا حقج النفاح والنضال ض ،...(، وكلع

 اك من أجج اهرية واه  أو البقا : سوا  كان نض
 ركبت حصان التحدي 

 و بعثر  ا النسغ؛ 
 . حبا كظج سحابة
 عيون التماسيح 
 ..كانت تطاردني

  اغرورق الليج فيعا
 ! ,فيا قل 

 هذا زمان الصمود، 
   .1وعصر التحدي

معبرا من خشلها عن قوى قمعية وعدائية؛ والثورة ا نصوصفي ليست فعج مقاومة ضد اكستعمار فقط أو 
الأنظمة القمعية، بج حالة وجدانية ولىنسانية تعنس قل، الذا  من فقدان اهرية، كما استند على معرم الطبيعة 

أن يجد فيعا ذاتفي اصفقودة واصقاومة الطموحة كتنفيس وكصورة تترسد فيعا عوالم الذا  محاوك من خش  هذه الطبيعة  
والصامدة والتي  سد البيئة الصحراوية من خش  رموز من مثج)النعلة أو النعيج، اصطر، الصبار( وكذلك )النعر  
والورد، الشمس، الظج، القمر...( وك نفي يجد ذاتفي ا التنوع با رموز الطبيعة اصعتلفة بشمالها وجنوبها، فالطبيعة 

تمثج الخلفية التي   يست مجرد منان بج وسيلة لنقج اصشاعر الداخلية مثج الأمج والخصوبة والتحدي واهزن، وهي ل
 سد الصراع الداخلي والخارجي للشاعر ورغم حضورها كنيان م لوف لنن ذلك النيان ناقع ومت لم مما يبرز 

 :ءعورا باكغ اث والضياع
 يحلم با النعج والرما ، 

 الشمس، واصطر!
 يرسم صورة؛ 

 لصفحة القمر! 
 يرسج نحو الأف، 

 اصشحون باللع ؛ 
 قصائد العرث! 
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 تنعض من سباتها القباث؛ 
 1ك نها الأصحاث! 

ولىذا كانت النعلة ترمز للصمود وائذور العميقة ا الأرض التي تشير لى  اكستمرارية حتى ا وجفي العواصح، 
فنرد الأمج والتردد واهياة ا اصطر لننفي قد ينساق ا عبارا  وينزاح للتعبير عن الألم الناتج ب زارة مفرطة عندما 

 ينون غامرا أو حاضرا ا سياقا  حزينة: 
 وا قولفي: 

 اهقائ، فاضحا ؛ 
 والعصافير التي هرر  مواطنعا؛

 اضمحلت ملصقا  ا جريد النعج،
 والشرر الذي حنمت عليفي ردا ة الأوزان

 .!!بالصل  اصؤبد ا الشوارع
 لىن قلبك صار مجزرة لأحشم الطفولة،  ..

 والإذاعة لم تسرج أي حاد ة تثير الرأي 
 2ا هذا الزمان، سوى العواصح والقواصح؛ 

كما عبر الشاعر بحقو  اصو  والزوا  برموز من مثج )الصلي ، الفراغ، ال صة، ال ياث، اصو ،....( ما يجعج 
 دا  الإحساس بالخسارة والفنا  حتميا: 

 يملأني ءعور؛ 
 باصو ..بالدمار..بال ربة

 :حن بالبنا أ
 كان ا اهان ءاعـر 

 يمـلأ اهـان بال ـنا              
 عـاد للأرض مــرة 

 فـرأى الناس ا ءقا             
 بضععم حاكم بش 

   3حنـم وبعضـعم بب ا          

 
 . 369ص:اصصدر الساب،،  1
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كما انفتحت النصوص على أف، صوا من خش  استدعا  مشاعر اه  والعش، ليس ا معناها ال زلي بج 
 كبحث عن النما  والتحرر من قيود الواقع:

 ه نجمة العش،، قلبي العش، يضنيفي
 وذلك الوعد من عينيك ي ريفي 
 قلبي أنا وردة؛ مــا زا  سارقــعا 

 1ك يعرف الوجد، والنيران تنويفي
لىن اهقو  الدكلية التي ركز عليعا الشاعر أحمد حمدي ا نظم نصوصفي وأعمالفي  مع با اصتناقضا  أو 
تضادا  با الأمج والي س، با أمج متردد واهديث عن استمرار اصعاناة، ا عشقة جدلية بينعما، ويجمع با 

 الطبيعة والعاطفة مجسدا من خشلها مشاعر لىنسانية:
 مرمية 

 عبر اصدى عيناك 
 ه جميلة. 
 رع  ا أءعارنا؛ لمحفورة كا

 كالورد ا أحشمنا.... 
 ! أرواحنا للح 

 عبر  حارة الأءواق 
 زائغ العينا... 
 2أمضغ الصبار 

أين يربط با الرع  والألم الفردي وائماعي من خش  الطبيعة، كما تحمج اهقو  فيما بينعا دكلة التشابك 
 با الذا  الفردية والذا  ائماعية من ذلك النضا  الذي ي ائ وك نفي تعبير عن النضا  الفردي: 

 أنا ضعت ا قلقي, ودربي؛ 
 !! ,تلفت مجاديفي

 .وسر  بدون رك 
 ا موجة الأهم، 
 .ا قل، الثواني
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 ي تالني ءني، 
   1ويعصح بي التحدي، 

 ولننعا تشير لى  النضا  ائماعي كذلك كما ا قولفي: 
 جموع اصساكا؛ 

 ت ض  ا اغنياتي، 
 .2وتحلم ا اغنياتي 

لىن الشاعر أحمد حمدي ا نصوصفي والتي تظعر غنى ا معرمعا الل وي بالعديد من اهقو  الدكلية التي 
الوجودي،   والقل،  الثورة  وال ربة  والوطن،  والألم  مواضيع كاه   حو   تتشابك  وفنرية  ءعورية  بنى  عن  تنشح 

عا اهلم والواقع، واكنتما  واكغ اث واه  واكرتباط بالهوية ائماعية، كما تدور نصوصفي الشعرية حو   نائيا  أهم
واصعاناة، هموم الفرد وائماعة، من خش  ل ة ءعرية منثفة، ممتزجة بوجدان صوا و ربة لىنسانية ءديدة العم،، 
هذه الثنائيا  جا   ا حقو  دكلية تص  ا بنا  تصور ءامج عن الإنسان العربي كفرد يعاني من ض وط داخلية 

)مفردا  الطبيعة والعاطفة(، وخارجية) تنمن ا مفردا  الألم والنضا (،وهو يسعى للت ل  عليعا من   تتمثج ا 
خش  اه  والثورة والإبداع، كما تظعر ا العشقة با الفرد وائماعة المحورية فالألم الشعصي يتقاطع مع القضاه 

 ط، بج تعيد بنا  الذا  صواجعة العالم. اكجتماعية، لتنون بنية النصوص الدكلية ك تعنس اهاضر فق
البنية الدكلية ا مجموعاتفي الشعرية تتنوع لتعنس عدة مواضيع   الأخضر سعداوي نجد   محمد  وبالنسبة للشاعر  

مفردا   يستعدم  والأنا حيث  اه   معرم  لى   ما يحيج  نصوصفي  بنثرة ا  تبرز  التي  اصفردا   فمن  أساسية، 
 نحو)هوى؛ ءوق؛ عش،؛ ح ..( لتعنس العشقة با الذا  والشعر كعنصر حيوي وعامج للعواطح: 

عْرُ يسقي هوايَ    3أحبك  والشّ 
كما يشارك معرم الذكرى واهنا ا نصوصفي من خش  )الذكره ؛ اصاضي؛ الأمس؛ الزمن..( مما يعنس 
فنرة اهنا للماضي ومحاولة لىحيائفي، ومن اهقو  الدكلية التي ترتبط بالواقع و سد اهياة اصعاصرة ما يد  على 

الوحدة؛ الرحيج؛ ال ياث..( أين تبرز معاني القل، والبحث عن الذا  ا عالم مت ير،  ؛ القل، واكغ اث )اكغ اث
 مما يخل، ءعورا بالضياع والخوف من فقدان اكتصا  بالذا  والوطن. 

الشاعر   نوعّ  الذكره    محمد  لقد  وتقديم  الواقع بالخيا ،  الشعري با مزا  الأخضر سعداوي ا أسلوبفي 
واصشاعر الداخلية بتفاصيج دقيقة، ما يخل، حالة من الت مج العمي، بال كيز على الذاكرة واهنا يحاو  لىعادة خل، 

نية الرمزية والعميقة والتعبير عن الزمان واصنان عبر الذكره ، ففي مجموعاتفي ت اوح اصواضيع با الت مش  الوجدا
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اهنا وال ربة، محافظا على ل ة ءعرية تعنس التفاعج با الذا  والآخر برمزية اصورود الشعبي خاصة من خش  
 استعما  اصورود الثقاا ا قولفي: 

 يحد ني ءارع النعوي عن ذكره : 
 أما زلت تذكر ععد الطفولفيْ 
 وركضك ه حاا القدما 

 بطارة 
  1أما زلت تذكر ءاي  عاءورة 

( ينبثقان من الثقافة المحلية والتي تعمشن على ربط اصاضي باهاضر مما يثري البنية ف)ءاي  عاءورة ومستاوة 
ف،، السحاث، الرط  كما يتضح استعما  ألفاظ مستمدة من الطبيعة نحو)ال يث، الأ، ويجعلعا أكثر عمقا؛  الدكلية

النعج(،   الداكن على ائني،  بينما السحاث وال يث  الثبا  والبركة  الواقع واصطل، برمز  والتي تظعر كوسيط با 
التحو  والتردد، فالطبيعة عنده تحمج ا طياتها معان الخشص والنقا ، وا اصقابج تعنس قل، الذا  أمام الوجود 

 والتاريخ.
ومن ضمن اهقو  الدكلية كذلك التي تبرز عند الشاعر حقج الثورة والنضا  )الط يان، الشعادة، اهرية، 

 اصقاومة( مصورا بها الصراع با اصستبد واصستضعح، وبا الظلم والأمج. 
بارز )الأقصى، ائزائر، ب داد، الأوراس،( كرمز للعوية والنرامة واكنتما ،   حقج الوطن هو الآخر لفي ملمح

مادتفي من خش   الدين  معرم  من  يستمد  والخيانة، كما  ال در  من  يعاني  وضعفي كنيان  م ساوية  استحضار  مع 
الخير والشر، والتحرر   )موسى، فرعون، اصسيح، العذرا ( هذه الرموز التاريخية والدينية التي تشير لى  دكلة الصراع با

 واكستعباد
الأخضر سعداوي تعنس خطابا  متشابنة با اص ساة والأمج مستندة لى  معاجم عاطفية   محمد  فنصوص  

و رية بالرموز التاريخية والدينية والطبيعية بنيتعا م ابطة  مع با اهنا والثورة واه ، مما يجعلعا نصوصا مفتوحة 
ع اهتمامعا بالطبيعة ا  ناه خطاباتها على تأويش  متعددة، مع حفاظعا على القضية الوطنية والوجودية خاصة م 

اصوجعة للبراعم والطفولة وضم حقو  تشمج القيم واصبادئ والأخشق العليا لتقيم ا ذهن القارئ )الطفج الص ير 
 على نحو خاص(. 
تتميز بأسلوث عاطفي ورمزي وصريح أحيانا، حيث يتناو  قضاه   ه الفضيج جقاوة فقصائد  محمد  أما الشاعر  

اكغ اث واه ، والهوية الوطنية، فتتداخج صور اهزن والأمج ا بنية دكلية تبرز الصراع الداخلي با التطلع لى  
 ياة.الت يير والواقع اصرير ا جج القصائد، نجد معرما ءعره كثيفا يثير تأمش  عن معنى الهوية واه
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فمن با اصعاجم ال البة على نصوصفي نجد معرم اه  واهنا)الشوق، اهنا، العش،، الأنس، البسمة( 
وهذا اصعرم يرتبط بالوطن حينا وباصرأة المحبوبة أحيانا، مما يعنس ارتباطا عاطفيا قوه؛ ومن ضمن اصعاجم أيضا ما 

، البنا ،...( والتي تنرر  ا أغل  قصائد مجموعتفي نجده ا )اهزن، الضياع، الأسى، القل،، الخذكن، العذاث
 نس مشاعر اصعاناة واهزن والقل،.الشعرية بنحو خاص ا مجموعتفي )وعلى الأعراف أءواق( مما يع

ومن اصعاجم أيضا الهوية واكغ اث التي تنرر  ا سياق القصائد ا كلما  )أنا عربي؛ اكنتما ؛ الوطن؛ 
 صنعا ؛ دمش،...(هذا اصعرم ينتقج با الهوه  الثقافية العربية واهضارية كصراع با الواقع والبحث عن الهوية. 

كما ئ  لى  الطبيعة من خش  )النعلة، الطائر الأخضر، الزهور، الأءرار، الفضا ،...( والتي تمثج رموزا 
 للحياة واهرية وتعبر بدورها عن معاني الشموخ والعزة التي يتشبث بها الشاعر. 

الفضيج جقاوة حو  معرم اه  والألم والهوية واهرية، تفسر ببنية دكلية   محمد  لقد تمحور  قصائد الشاعر  
 مع با الصراع الداخلي والخارجي با الأمج ا الت يير والواقع اصرير، مع ال كيز على الرمزية الطبيعية والتاريخية مما 

 يعنس صورة معقدة من التطلع لى  الخشص والترديد. 
ما يمنن الخشصة لىليفي من خش  التعرض لى  البنيا  الدكلية لنصوص الشعرا  أين تبرز أن النصوص ليست 
مجرد تعبير عن مواقح وجدانية منفصلة أو ذاتية محضة لىنما تتراوز ذلك لتنون ءعادة على أحداد مختلفة تاريخية 

قج أصا يعبر عن وجدان جماعي مما يجعلعا ومواقح سياسية لىيديولوجية ورؤى فلسفية عميقة، فنانت النصوص تن
 وسيلة لت ريخ أحداد كبرى وتصوير مشمح الهوية. 

اصفعمة بالدكك  ا تنوين حقو  دكلية محنمة وك داة  الرمزية  بعناية والصور  اصنتقاة  اصفردا   ساهمت 
أساسية لتحقي، التنثيح الدكلي، كما أن النصوص اعتمد  على تداخج اهقو  لخل، معمار دكلي متشابك وهذا 

الترربة   الفرد وائماعة ويعزز الشعور باكنتما ، خاصة ا اكستناد للتعبير   الإنسانيةالتداخج يعنس وحدة  با 
 الوجداني حا محاولة التعبير عن القضاه الوطنية والقومية. 
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الفضيل  محمد  الأخضر سعداوي،  محمد آليات التجريب عند شعراء الجنوب )أحمد حمدي؛   الفصل الثالث:
 جقاوة(.

ءعد الشعر اصعاصر تحوك  جذرية جعلتفي يتراوز القوال  التقليدية، أين أصبح ميدانا خصبا للترري  
والترديد واكبتنار، وقد فرضت التحوك  اكجتماعية والثقافية والفنرية التي امتاز بها العصر استنشاف لفاق 

زعزعة الأنماط السائدة ولىعادة صياغة العشقة   تعبيرية جديدة، لىذ ينظر لى  الترري  بوصففي فعش لىبداعيا يعدف لى  
با أساس العملية الإبداعية )با الشاعر والنع واصتلقي(، وقد أصبح الترري  ضرورة ملحّة للشعرا  ا ظج واقع 

 معقد يتطل  أدوا  تعبيرية تتماءى مع طبيعتفي 
وصا أصبح الترري  ا الشعر اصعاصر يتراوز كونفي خيارا لىبداعيا فحس  ليصبح استرابة ضرورية لتحده  
العشقة با  العصر ومت يراتفي، حيث يطرح تساؤك  حو  طبيعة الشعر وحدود الإبداع، ويسعى لإعادة تعريح 

بح الترري  وسيلة للتعبير عن رؤى ءعرية الشنج واصضمون، با الذا  والعامج، با النع واصتلقي، وبالتالي يص
 تعنس تفاعج الشاعر مع واقعفي. 

وا ظج هذا التوجفي الترريبي يبرز التساؤ  حو  الشعر بآلياتفي وتقنياتفي وحدود اكبتنار فيفي؛ ومدى قدرة 
الشاعر اصعاصر على اهفاظ على هويتفي الأدبية وسط هذا التنوع والتردد، دون أن يفقد النع عمقفي الأدبي وهويتفي 

را  الثش ة وتحقي، انفتاحفي على عوالم جديدة من التعبير الفنية؟ وما دور هذه الآليا  ا توسيع أف، الشعر عند الشع 
 والإبداع؟      

 المبحث الأول: مفهوم التجريب وعلاقته بالتجربة. 
يمثج الترري  ا الشعر ظاهرة لىبداعية تتقاطع مع الترربة الذاتية والشعورية للشاعر، حيث يشنج فضاً  
لتراوز اص لوف والأطر التقليدية والبحث عن أف، جديد للتعبير، حيث نجد القصيدة تعنس معاناة الإنسان ولمالفي 

والخيا  الشعري، مما يمنح الترربة الشعرية أفقا وأحشمفي، لينون بذلك الترري  رحلة استنشاف أبعاد جديدة لل ة  
أكثر رحابة وتنوعا، فما هو أ ر الترري  ا لى را  الترربة الشعرية؟ وكيح يمنن أن يتحو  لى  عنصر لىبداعي يعيد 

 تشنيج مشمح القصيدة اهديثة؟، ومنفي يمنن فعم العشقة با الترري  والترربة الشعرية. 
وانطشقا مما سب، عن مفعوم الترري  باعتباره فة من فا  اهدا ة الشعرية وكعملية فنية تهدف لى  لىعادة 

وصواكبة الشعر روح اهياة ومت يراتها وصيرورتها الزمنية كبد »كرد فعج،    ويأتي فعج الترري    تشنيج النع الشعري
من السعي نحو الخل، والترري  والإنتاا، من خش  تخصي  الطاقة الإبداعية ا فعج النتابة وف، للية الهدم والبنا ، 

البنا  وتنزع أقنعة الزيح، فعلينا أن ننت  من أجج تدمير   لىن ما يضفي أهمية فريدة على النتابة هو أنها تهدم وتعيد 
مما يجعج النتابة »  ، فمن خش  توظيح أسالي  غير تقليدية كالتشع  والتراوز وغيرها1« كج ذلك ب ية  اوزه

 ربة لىنتاجية تبد  عاداتها الل وية والتعييلية والإيقاعية والدكلية واصعمارية باستمرار، وهو ما يضمن أن ينون الشعر 

 
 .  36ص: ، سليمة مسعودي، اهدا ة والترري ، مرجع ساب،  1
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الشنلية والدكلية أداة 1« صيرورة ك نهائية من اكحتماك   ليصبح  البعد ائمالي  الترري   يتم  اوز  بفعلعا  ،لىذ 
 كختبار جودة الإبداع الشعري وتحقي، الترديد  بأدواتفي التعبيرية.

الشرط الوحيد الذي تخضع لفي النتابة ائديدة من غير أن تحد من طاقتعا هو ءرط اهرية، وك   » ومنفي ينون  
يعني ذلك التنصج من اصسؤولية بج على العنس من ذلك لىذ يقتضي مجعودا  مضاعفة ا الثقافة وا اهياة وقدرة 

 .2« ا الإسعام ا حركا  التطوير والت يير اصستمرة
ومن ضمن اصرتنزا  الأساسية ا دراسة النع الشعري "الترربة الشعرية"  التي تمثج البنية العميقة التي تنبع 
منعا الرؤية الإبداعية للشاعر، أين تتناسج مشاهد وجدانية وفنرية، وتشنيش  جمالية للنع، وتترلى لىرهاصا  

» الصورة الناملة النفسية  بنونها تلكالترربة الشعرية  " غنيمي هش تأ ير ا اصتلقي من خشلها وقد عرف الناقد "
، وتضافر 3أو النونية التي يصورها الشاعر حا يفنر ا أمر من الأمور تفنيرا ينم عن عمي، الشعور ولىحساسفي« 

الفنية ا الشعر ذلك أن   الترربة يجعلنا ندرك أهميتعا وضرورتها  »الشاعر حا ينابد الصور والرموز ا تشنيج 
،  4الترربة الشعرية فإنفي ينابد نوعا من العذاث يحاو  التعلع منفي، كما يتعلع ائسد السليم من جر ومة ضارة« 

الأبعاد  فيفي  تتداخج  مفتوحا  دكليا  فضا   بوصفعا  النصية  البنية  تتطل  تحليج  الشعرية  الترربة  دراسة  فإن  لذلك 
 العاطفية واصعرفية وائمالية، مما يجعلعا أحد أهم اصفاهيم النقدية الشعرية. 

لترربة الإنسان ا تفاعلفي مع العالم، حيث يسعى لى  التقاط جوهر اللحظة الشعورية   ا وصا كان الشعر انعناس
وصياغتعا ا بنية ل وية تمتلك جماليتعا الخاصة، باعتبار أن القصيدة ليست مجرد نظم للنلما ، وهي أكثر من مجرد 

ذاتية تتعذ من الل ة فضاً  اقع برؤية  استرابة لىبداعية للمؤ را  الخارجية، لىذ من خشلها تتم عملية لىعادة تشنيج للو 
القصيدة وهي تمثج الترربة و ي  عن أسئلتعا النثيفة لىنما »وبعبارة أخرى تنون    لتنثيح اصعنى و سيد الإحساس؛

، بما تنتنزه تعبر عن درجة تفاعلعا مع جملة العوامج التي تشنج الترربة ومن ثم قدرتها على التعبير عن مخاض عصرها
من حقائ، حملتعا الترربة وقدمتعا على ءنج قصيدة تحاو  من خش  ل تعا وصورها ولىيقاععا وحساسيتعا الشعرية 
أن تعبر عن جوهر الترربة وحقيقتعا، وحا تنون الل ة هي الأساس الفعلي اصيداني للقصيدة من أجج التعبير عن 

وف، هذا التوصيح الأدبي والشعري لىك حا تتمنن من أدا  وضيفتعا الترربة، فإنفي ك يمنن لل ة أن تنون منترة  

 
 .  37ص: ، اصرجع الساب، 1
 . 295، ص: 2010، سوره، 01عبد القادر ال زالي، الشعرية العربية التاريخية والرهانا ، دار اهوار، ط  2
 . 383غنيمي هش ، النقد الأدبي اهديث، دار العودة، دط،بيرو ، د ، ص:  محمد  3
، ص:  1998، اكسنندرية، 01رمضان الصباغ، ا نقد الشعر العربي اصعاصر)دراسة جمالية(، دار الوفا  لطباعة والنشر، ط 4
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، وبهذا اصعنى تصبح الل ة الشعرية ليست فقط أداة 1«ائمالية على أكمج وجفي من حيث طبيعة الأدوا  والترربة
 للتوصيج بج فضا  جماليا يتيح للقصيدة أن تؤدي وظيفتعا ا النشح والتعبير والت  ير. 

الشعرا  من ءعر يعدُّ  ربة   ينظمفي وليس كج ما  » كما أن الترربة الشعرية تتطل  عناصر لتنتمج وتختمر،  
ءعرية كاملة، لىذ كبد لترربة مواد كثيرة تستوفيعا، حتى تصبح عمش تاما، وهي مواد مردُّها لى  أنها حدد لفي بد  
ونهاية، حدد قائم بذاتفي لفي تميزه ولفي طوابعفي، وصفاتفي التي تشيع فيفي، والتي تشعصفي، بحيث لىذا قرأه أو فعفي أحد 

، فحاجتعا للموقح الشعري والتميز بالل ة 2«ها أو فع من قبجقرأفي وعلى ءاكلة لم يسب، لفي أن  ترا ى لفي صورة بين
والصورة والإيقاع مطل  أساسي ا تشنيلعا ومن ثمة فإن تناس، وانتظام هذه العناصر ي ك أ را ا ذا  القارئ 

 والناقد.
الترري  رابطا  اختياراتفي الأسلوبية، هذا ما يجعج  تؤ ران ا  والواقع  للعالم  اهياتية ورؤيتفي  الشاعر  لىن  ربة 

يظج مرتبطا بمدى صدق الترربة التي لىك أنفي  الترري  ا الشعر ضرورة لىبداعية،    وامتداد لتلك الرؤية، وحتى لو كان 
يعبر عنعا، فحا ينون الترري  أداة كستنشاف عوالم جديدة داخج النع الشعري فإنفي يثري الترربة الأدبية  

لفاقا جديدة أمام اصتلقي، أما عندما يصبح مجرد ممارسة ءنلية، فإنفي يفقد قيمتفي الفنية، لذا فإن نجاح الترري    ويفتح
 مرهون بقدرتفي على تحقي، توازن با اهدا ة والترربة الشعرية الصادقة. 

وعليفي يمنن فعم التنامج با الترري  والترربة من خش  النع الإبداعي بوصففي تعبيرا من الشاعر عن   
 موقففي من الواقع، فالترري  ك ينون فعاك لىك لىذا استند لى   ربة خالصة، ولىك كان ممارسة ءنلية ومجاراة فقط. 

الفضيج جقاوة تنوع   محمد  الأخضر سعداوي و   محمد  واصشحظ من خش   ارث الشعرا  أحمد حمدي و 
 اربهم الشعرية وتفاعلعا مع مختلح الأحداد؛ فنرد أحمد حمدي ا  ربتفي التي  مع الترارث الذاتية والترارث 

ائماعية  من خش  الإصام بائوان  الشعورية والرؤية الفنرية وجما  الأسلوث، فتتسم نصوصفي بفيض ءعوري يمتد 
وهو ما يعنس  ربتفي الذاتية اصت رجحة با الإحساس باهنا والضياع وبا با اه  والألم والقل، والتحدي  

غ اث الذاتي والقل، الوجودي حاضرا ا نع"تائفي ا مملنة القل،" أين ينتابفي كالإرادة ا  اوز الواقع، فنرد ا 
 ضياعا داخليا وءنوكا متزايدة عن مصيره ومستقبلفي: 

 أنا ضعت ا قلقي, ودربي؛ 
 !! ,تلفت مجاديفي

 .وسر  بدون رك 
 ا موجة الأهم، 
 .ا قل، الثواني

 
ساجدة عبد النريم خلح، الترربة الشعرية من الرؤية لى  اصوضوع )بحث ا نماذا ءعرية منتعبة(، مجلة البحث العلمي للعلوم  1

 .  154، ص:  2015، 06الفاتح، العدد محمد  جامعة السلطان  الإنسانية
 .138ص:  ، رمضان الصباغ، ا نقد الشعر العربي اصعاصر، مرجع ساب،  2
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 ي تالني ءني، 
 1ويعصح بي التحدي، 

 كما وجدنا أن اه  كترربة ليس حبا بسيطا بج  ربة وجدانية معقدة، على نحو ما كان ا اصقطع التالي: 
 نامت نجوم 

 وما نمنا 
 وطيفك ا جفنيّ 

 .2ثمثا  ح  
لقد مزا الشاعر با ائما  والعذاث كتصوير لشنتقا  من الرغبة واصعاناة ا اه ، وهو ما يؤكد أن 
الترربة العاطفية لديفي ذا  بعد م ساوي، ومن عم، الترربة الأليمة وجدنا أن أحمد حمدي ك يستسلم للحزن فقط، 

(، على نحو ما جا  بفي ا قصيدة "تحدي" لىذ فعو يحمج نزعة  ورية تعنس  ربة الرفض)رفض الواقع والتمرد عليفي
 يعبر من خشلها عن الفقد والخذكن لننفي يقابج الشعور بروح التحدي والإصرار: 

 على حبّ عا 
 قد بنيت كثيرا،   

 على حبعا؛ 
 !! راح عمري حزينا
 .. وها أنا وحدي 

 على حبعا 
 .3أتحدى السنا 

أين تحو  الألم الشعصي لى  تمرد ضد الزمن واصصير؛ونقاط اهذف التي باصقطع تؤدي دكلة النبت والصمت 
واهزن، تتيح للمتلقي التفاعج مععا كنيان ءعوري مستمر ا التنوّن والألم، كما أنها تفصج با زمنا اصاضي الذي 

ان عديدة يتراوز الترربة الذاتية للتعبير عن ائماعة من أفني واهاضر الذي يتزامن مع الوحدة،  كما نجده ا أحي
مثج القصيدة التي أهداها للناظم حنمت" الشاعر اليساري، أين يترلى بعده السياسي بوضوح وهو يرصد  ربة 

 القعر والخذكن اكجتماعي: 
 سنت اص ني 

 وعششت ا مقلتيفي؛
 .طيوف أحشم ذليلة

 
 . 35ص: الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب،، أحمد حمدي،   1
 .  33اصصدر نفسفي، ص:  2
 .  46ص:  45اصصدر نفسفي، ص:  3
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 سنت اص ني،  ..
 !! وما سنت

 1"منور" والعما  ا اسطامبو  
مما يعنس  ربة اكنحياز لى  الفقرا  والنادحا، حيث يتماهى مع الشعرا  الثوريا الذين جعلوا من الشعر 
وسيلة مقاومة، وكان اهذف ا النع يوحي بوجود مقطع ناقع ويمثج هظة لىعادة القو  فسنت الثانية تختلح 

رمي لى  الإءارة بانقطاع الوعي ائمعي وتنثيح عن الأو  والتي تأتي للتعبير عن مرلة الصمت الذي سبقعا والذي ي
وما سنت(   -الترربة السياسية أو اكجتماعية التي ك يمنن التصريح بها عشنية، فاصفارقة اهاصلة با )سنت اص ني

تمتثج ك حد اصفاتيح الدكلية ا الخطاث الشعري فن نفي انسح  من ال نا ، لننفي ما سنت بمعنى أنفي تعدى اصظعر 
  نبرة احتراجية صامتة؛ ومن ضمن اصقاوما  ما نجده كذلك ا رفض القعر الطبقي واكجتماعي ا قصيدة لى

 "فقير على صلي  لوركا": 
 ه هذه السما ؛ 
 فعامنا مستنقع، 

 ت مره المجاعة 
 .2ونحن ا مخلبعا جماعة

أين يتما ج الإحساس اهاد بالظلم واكضطعاد، مما يؤكد أن  ربة الشاعر ليست ذاتية فقط بج تعنس  
الشعور ائماعي؛ وا اعتماد الشاعر أحمد حمدي للأسالي  الفنية نجد كتاباتفي الترريبية ا الشنج والأسلوث لىذ 

يث يدمج با الأفنار والتعبير الذاتي ا يعتمد ا التعبير عن  اربفي على أسلوث التنثيح والتشظي الل وي، ح
 أسلوث يشبفي اصونولوا الداخلي:

 وقفت ا اصنولوا   
 وا عقارث اهياة 
 ونبضا  القل ؛ 
 .ا نهاية اصطاف 

 تملمج ا بطن الأءيا  
 ..ليعبر عيني العالقتا

 بش أهداث ! 

 
 . 47ص: اصصدر الساب،،   1
 . 49اصصدر نفسفي، ص:   2
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 ا قفع الزمن الضائع
 1فالعالم ا سرداث المجعو  

كما استعمج الشاعر العديد من الرموز والصور التي صب ت ءعره بالبعد اهدا ي والترريبي، وبالتالي يمنننا 
القو  أن  ربة أحمد حمدي تتسم بائمع با الذاتية ا بعدها العمي،، وائماعية ا التعبير عن الأبعاد اكجتماعية 

 ة والفنر وبا اهدا ة والتقليد ءنش ودكلة. والسياسية، وذلك بأسلوث  ريبي جمع فيفي با العاطف
الأخضر سعداوي فمن با أهم الترارث التي عرا للتعبير عنعا  ربتفي الوجودية   محمد  أما بالنسبة للشاعر  - 

 ، لىذ ينطل، من الت مج ا معنى اهياة واصو ، ا اه  والفقد، الإنسانيةو 
 وبرا ة  دونَ الصفا  صفاتُها  فإذا الــعوى ل ة  لها ولىذا الـــحيا 
 2نُعا و باتُها ــــرَجْفَى َ َم دَ ه  ولىذا الـــعبارةُ  فــي ءـــتا  ءفاهعا

 كما حضر  الترربة الوطنية برمزيتعا من خش  صورة النعج ا شموخفي وصموده: 
 وكيح انتعى اه ُّ فينا لى  الخاوه  

 ت باعا
 هو النعج يرفض أن يستقيج

   .3وأن ينحني 
 الأخضر سعداوي ا تعبيره عن رابط المحبة كما ا قولفي:   محمد  كذلك نجد الشاعر  

؟ أأقو  أهواها وقد فتح الزمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   4نُ نوافذ الآكم واهسرا  
لىذ يتراوز الوجود اصادي فتنون العشقة العاطفية ليست مجرد لقا  بج حالة مستمرة ومتواصلة تتحدى 
الفقدان وال ياث؛ وجا  اكستفعام الذي يضفي نبرة ال دد واهيرة الداخلية التي  تاح الشاعر وتؤكد الصراع اهاصج 

ع منفي الإجابة لى  الإفصاح عن أزمة داخلية، ويأتي التعبير با العاطفة والواقع، فيعرا اكستفعام عن معناه الذي يتوق
 عن الشعر ك داة للمقاومة يخرا من كونفي كشما موزونا أو تعبيرا حرا لى  وسيلة عبور للزمن والتاريخ واصشاعر: 

 واءدد أنينك أبدع منفي أهانا  مدد جراحك واعبر جسرها الآنا
 أو لع، أحذية نيسانها لنا  الشعر أكبر من لىيحا  خاصرة 
 .5ا البيد مبحرة  تاح أزمانا  الشعر قافلة حبلى مسالنعا 
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الأخضر سعداوي تترلى بوصفعا رحلة تأملية يمزا فيعا با الوجودية   محمد  لىن الترربة الشعرية عند الشاعر  
والوطنية واهنا والبحث عن الهوية، والل ة التي يتسم بها سعدواي تحمج كثافة ورموزا مما يمنح نصوصفي عمقا دكليا 

لىعطا  امتداد للتاريخ وجماليا، وساعد اصستوى الرمزي كدكلة الطبيعة من نهر ونَيج... على ربط اهاضر باصاضي و 
 الإنساني، كما تحو  النعج لى  أيقونة للصمود واصقاومة مما يجعج من الترربة تمتد ا لىطار أوسع. 

الفضيج جقاوة، فقد كانت تمثج انعناسا عميقا للذا    محمد  أما بالنسبة للترربة الشعرية عند الشاعر    
واكجتماعية عنده كذلك، ا بنا  ل وي يستند   الإنسانيةالعربية اص زومة، حيث تتقاطع الأبعاد الوجدانية مع القضاه  

 لى  رمزية منثفة وصور حية تستمد طاقتعا من الثرا  والواقع معا، ففي قصيدة "عندما نعود" ا قو  الشاعر: 
 من نحن ه ص يرتي 

 وأي أرض هذه الأرض التي 
 1!!ا حضنعا؟  - رغم أنفنا-نعيش  

لىذ يعنس هذا السؤا  الشعري ءعورا وجوده بالضياع، ومع حضور صيغ اكستفعام واكستننار عزز ذلك 
حالة التوتر والشنوى كترربة وجدانية للذا  الشاعرة؛ هذا اكستفعام الذي ينشح ضياع الهوية ويحمج نبرة التيفي  

البرا ة )الطفلة( والشك الوجودي الذي ينتنح والقل،، وفيفي مخاطبة حانية "ه ص يرتي" ما يعمّ، التوتر با عالم  
عوالم الشاعر يجملفي ا ائمع )من نحن ه ص يرتي( ويضيح بعد ذلك استفعاما بشغيا يحمج سعطا ورفضا ودهشة 
مقلقة )وأي أرض هذه التي نعيش رغم أنفنا ا حضنعا(، وتنرار "الأرض" توكيد يعنس حرم اصفارقة، فالتي كانت 

تنون حضنا ومشذًا صار  منانا غريبا وقاسيا،  ا حا نجد ا قصيدة "عندما ي ي  الطائر من اصف ض أن  
 الأخضر" نزعة ذاتية تنزاح لى  الشنوى حيث يصبح الشعر ذاتفي مخاطبا ا حوارية تنشح قل، الشاعر الوجودي: 

 س لتك بالله ه ءعر
 ! هج من لىهث؟

 2! وهج نلتقي بعد طو  غياث؟
نجد ا هذا اصقطع أن النلمة الشعرية أصبح كائنا مخاطبا ك فنرة، وتم تنرار اكستفعام ث"هج" ما يخلح 
لىيقاعا تنراره يعزز مفعوم اكنتظار والقل، لديفي وتصاعد ءعور الألم الذي يحملفي الشعر، بمعنى لخر اكستفعام ليس 

عج القارئ ي دد ا ذهنفي با العودة أو الشعودة با اصقصود بفي اكستفعام بقدر ما هي جروح ل وية مفتوحة،   
اللقا  أو ال ياث الدائم، مما يضفي على النع طابعا تأمليا يمزا با اهنا والفقد؛وهذه من أبرز الترارث الشعرية 

حينا وانعناسا للذا  العربية با ماض تتوق   الفضيج جقاوة كرحلة تأملية ووجدانية  محمد  التي برز  ا نصوص  
 لىليفي وحاضر يفتقد اليقا. 
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هذا ما يؤكد أن الترربة الشعرية من خش  النماذا ليست مجرد تعبير عن الذا  أو الفرد، بج هي فضا  
 هظا  رح  تتداخج فيفي الرؤى والأفنار لتضم أءناك تعبيرية جديدة، فتتصارع الذا  مع حالة القل، والوجع ا  

بالترري   تتسم  الترربة  هذه  أحيانا؛  والواقع  اصصير  ا  الت مج  رحلة  ا  تنطل،  مثش، كما  واكننسار  اكغ اث 
واكنفتاح، حيث يتشءى اهاجز با الأءنا  والدكك ، مما يسم القصيدة بالدينامية ويجعلعا تتماءى وتحوك  

وتتعداه كفعج مقاومة و ديد، من خش  اعتمادها ك داة  العصر، لتنون بذلك الترربة الشعرية  ربة تعنس الواقع 
ة تشنيج اصعنى، فيرعلعا تقوم على القواعد ائمالية كعطاث لىبداعي وقواعد معرفية فنرية ووجودية، للنشح ولىعاد

 تحمج واقع الإنسان العربي. 
 ي. التداخل الأجناسالتجريب بآليات  المبحث الثان:  

لقد أفسح الترري  مجاك لتداخج الفنون وتفاعج بعضعا ببعض على نحو ما نجده من تداخج الشعر مع  
الفنون الأخرى، كاصسرح والسينما، والرسم والقصة، فمن با أبرز اصظاهر التي عنست التحوك  ا النصوص 

 ة التي كانت با الأجناس الأدبية.الأدبية "التداخج الأجناسي" والذي أدى لى  لىعادة النظر ا اهدود الصارم
ولىذا كان التداخج الأجناسي يأتي كعملية تأ ير وتأ ر، أو كفعج ورد فعج با الفنون ا الأدث، فنما يرى 

النصوص »جميج حمداوي بأنفي   فيفي  تتداخج  ك يوجد نع بمفرده، ولم يخل، من عدم وليس نصا نقيا صافيا، بج 
، هذه الظاهرة ا الشعر اصعاصر تمثج تحده للأءنا  التقليدية «1والأجناس الأدبية تناصا وامتصاصا وحوارا وتفاعش 

للتعبير بأءنا  م ايرة ومختلفة،   للنصوص ومؤسسة »وتسمح  تصنيفيا  ومعيارا  تنظيميا  مبدأ  يعد  الأدبي  فائنس 
تنظيرية ثابتة تسعر على ضبط النع وتحديد مقوماتفي ومرتنزاتفي وتقعيد بنياتفي الدكلية والفنية والوظيفية من خش  

ة عن اكنزهح وخرق مبدأ الثبا  والت ير، ويساهم ائنس الأدبي ا اهفاظ على النوع ورصد ت يراتفي ائمالية النا 
 .«2النوع

هذا اكندماا با العناصر بعضعا ببعض يحق، تشنيج نع هرا يعنس تعدد الأصوا  وبالتالي يتعا 
 على القارئ كشح مواطن التشابفي من خش  معرفة خصائع كج نوع وفن وكيفية تماهيفي ا الخطاث. 

أءبفي بالعبا ة ائامعة لنج ما ا ائنس الأدبي الواحد »وصا كان الخطاث الأدبي من منظور "مصطفى عطية"  
أما  الرؤية والفنر،  الدالة، مع  اصعبرة وال اكي   العالية، والرموز  التصوير والوجدانية  قوامفي  الشعر  ويميزه، فعطاث 
خطاث القصة فقوامفي حناية حدد بما فيفي من ءعصيا  وأحداد وحوار، وينون النع جامعا، حس  مفعوم 

عندما نأخذ جماليا  الخطاث الشعري ونمزجفي ا جماليا  السرد فينون هناك مزيج من القصة الشاعرة، جينيت  
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أي اهاوية للأحداد والشعصيا  واهبنة والبنية الزمنية واصنان، مع أسلوث ءاعري راق ومعبر وحافج بالصور 
 . «1والرموز والصدق 

لىن التداخج الذي ينون ا الشعر ك يمثج مجرد مزا أو مجاراة لتشنيج أنماط تعبيرية مختلفة ومتنوعة فقط، بج 
هو اس اتيرية فنية وجمالية تعبر عن وعي اصبدع بتحوك  النتابة الشعرية ائديدة وانفتاحعا على أءنا  أدبية على 

سع للتعبير، وا ظج الترري  واهدا ة وهيمنتعا على القصيدة أضحت نحو السرد واهوار التي يجد فيعا اصبدع مجاك أو 
عبد اصلك مرتاض: كما يرى الناقد    وة الإبداعيةالقصيدة مجاك للحوار والتفاعج با الأجناس الأدبية حتى أن الق

لل ة، ولقد يعني »تنمن ا الشعر كما تنمن ا النثر، ولقد نعلم أن الأداة اصستعدمة ا التبليغ هي واحدة وهي ا
 «.2ذلك كلفي لىن غياث اهدود با هذين ائنسا قد ينون أكثر من حضوره 

مما جعلنا نشعد تداخج لتقنيا  سردية كالقع واهوار واصسرح وحتى الفنون التشنيلية والدرامية ا النع 
الدكلية وائمالية   ا الشعري اصعاصر لتعتمر ا النع كج الأنواع، وسنحاو  النشح عن لليا  هذا التداخج وأبعاده

 الفضيج جقاوة.   محمد الأخضر سعداوي و   محمد ا نصوص كج من أحمد حمدي و 
وتأتي هذه الدراسة لتقارث مظاهر التداخج الأجناسي بوصفعا اس اتيرية فنية واعية تسعم ا تشنيج اصعنى 
وتنثيح الترربة الشعرية، فمن ذلك نجد الشاعر أحمد حمدي  يعمد لى  توظيح أسالي  من الرواية نحو قصيدتفي 

 "نَلة اصيشد" أين يقو : 
 كدست فواتير اصآسي 

 فوق جفني 
 له من عينيك 
 عيناي لىليك 

 منذ أن قشر  خوا 
 وركبت القدر المحموم 

 ا ليلي 
 عرفت اه  

 أطفاك 
   3وأقواس قزح
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فقد وُظفت تقنيا  سردية كالتقطيع الزمني باكنتقا  من اصاضي لى  اهاضر والإيحا  بمراحج تحو  الذا ،  
كاس جاع داخلي وهو تقنية من تقنيا  فن الرواية، ونجد هذا الطابع السردي يو ، مراحج النضج العاطفي، عن 

 رحلة ءعصية مليئة باص امرا  والتحوك . 
وتتناسج اصشاهد السردية ا قصيدة"تائفي ا مملنة القل،" أين يعتمد الشاعر على تداعيا  حرة وسرد ذاتي 

 يعبر عن الضياع والبحث عن الذا ، مصورا رحلة البحر: 
 ويتيفي عبر البحر ركبي 

 فإذا قشعي؛
 تخ  ا غبش الضباث.   

 ت نح السنرى، 
 وترتاد الصعاث 

 .1فيضيع ا صمت اصعاض 
وهو بهذا الأسلوث ينقج القارئ لعوالم اص امرة والبحث ا تلك الرحلة اصليئة بالأسرار التي يفسرها البحر،   

فنان اختياره لفي هو تعبير عن تلك ال كيبة النفسية العميقة عم، البحار، ك يمنن أن تفعم و ارى لىك بفك الضباث 
 وارتياد الصعاث. 

الأخضر سعداوي ا قصيدتفي "مرف  الذكره " ينتقج با أسلوث ال نائية الشعرية   محمد  كما نجد الشاعر  
 وبا السرد اهنائي 

 :يحد ني ءارع النعوي عن ذكره 
 أما زلت تذكر ععد الطفولفيْ 
 وركضك ه حاا القدما 

 بطارة 
 أما زلت تذكر ءاي  عاءورة 

 يجمع بعض الفتا . 
 أتذكر مستاوة 

 لعلك ما عد  تعرفعا 
 وما عد  تذكرها 

 ك ن بيننما أيعا العاءقان
 عداوة 
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 أتسمع دقا  ساعة جامععا 
 تطارد  صمت اصدينة 

 تعزف هن الليالي اهزينة
 1فمن تراه بيومنا..يسمععا؟ 

فاصشحظ على هذا الأسلوث ا النع تقنية السرد البارزة من خش  الأسئلة التقريرية التي توحي بحوار داخلي 
حقيقتفي با الذا  والذاكرة، وهو ما يعزز الطابع السردي داخج الشعر، أين انقسم النع لى  مرحلتا زمنيتا مرحلة 

عة أين انطف   الذكره  وعمّ الصمت، ا أسلوث اكستفعام ا الزمن الذهبي الذي استدعاه بالعاطفة، وزمن القطي
ما يحمج النع نبرة عتاث للذا  عن ما يقومفي الزمن اصنفلت، ثم ينتقج لى  الرموز الشعبية أين يتعم، الشعور باهنا 

لطفولة وعفويتعا، والشوق، من خش  الشارع واصدينة، ورمز الفطرة والبرا ة)حاا القدما( الذا  على البساطة وحرية ا
ءاي  عاءورة( هذه التساؤك  اصتشحقة  عج النع - ة )البطارة سورمزية ال اد الشعبي من خش  الألعاث اصمار 

كمحاكمة للذا  أو مناجاة داخلية حزينة وكلعا تخرا من الإطار اكستفعامي العادي لى  لىدانة النسيان واهذف 
الذي يوحي بأن ك أحد يريد أن يسمع أو ك أحد يسمع، ا وسط صمت اصدينة، فنقاط اهذف هنا ك ت ي  

عنى أو اللفظ بج تشير لى  أزمة وجودية والبحث ا الذاكرة وتفريغ الشعور بالخذكن من الزمن واصنان، أين تحولت اص
 الشعصيا  والأمننة لى  رموز تائعة ا زمن النسيان. 

ومن جعة ثانية نجد الشاعر "سعداوي" قد اعتمد على أسلوث الت مش  الفلسفية مثج ما نجده ا "لىفضا ا  
 لى  صاح  اهزن": 

 وه صاح  اهزن ماذا؟ 
 أنا الراحجُ/ اصستقرٌّ، 

دانُ/ البريُ ، 
ُ
 اص

 اهبيسُ/ الطلي،ُ 
؟  2ف ين اصفرُّ

فترتمع هذه الثنائيا  اصتقابلة ا هذا النع مما يوحي بالتداخج اهاصج با الذاتي والت ملي، حيث ينفتح 
النع على أف، فلسفي عمي،، يتراوز الإيقاع لى  بنية أعم، تتسع بها رقعة الت مج ا الوجود واصصير، فيقح با 

ئرم لنن ك معرث من هذه الثنائيا  الضدية لأنها ركائز قرار البقا  أو الرحيج، با الضياع والوجود با الظلم وا
اهياة ك تستقيم وك تعرف قيمة أحدهما لىك بإدراك الآخر؛ وجا  اكستفعام ا صورتا أين كان انقطاع اصعنى ا 

بياناتفي ا  ئ  التوقح عند صي ة )ماذا؟( التي تفتح النع على العديد منة اكحتماك  ي كعا اصبدع ليرتبعا القار 

 
 . 20ص:  مصدر ساب،،الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث...)ءعر(،  محمد    1
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السياق  التي يحملعا  اهاصلة  التناقضا   الخيارا  رغم  وانسداد  اصفر  تشي  بان شق  التي  اصفر؟(  الت ويلية،و)أين 
 الساب، للنلمة التي تشير لى  الهوية اصفننة والضائعة. 

ومن الأف، الفلسفي تحضر عنده نفحا  من السرد ا "غرابة ءاعر"، أين نجد القصيدة وك نها تحني سيرة 
وهذا ما نستشففي من خش  عناصر من الخطاث اهنائي، حينما يسرد    ذاتية لشاعر متورط ا اصعاناة والصبر والل ة، 

الشاعر تحوك  الذا  الشاعرة من الألم لى  الأمج، فنانت القصيدة تعتمد فنرة محورية )ك ءي  أغرث من غرابة 
 ءاعر(.

ومن الفنون السردية التي نجد لها تمازجا  ا نصوص الشعرا ، ا قصيدة حناية ا لخر الأوتار للشاعر 
 الأخضر سعداوي تتطبع القصيدة بطابع اصونولوا الداخلي أين انطل، من تساؤك  سردية ذا  طابع درامي:   محمد  

 ؟ ف قع حولها زمر الرذيلة          صن ترجو جراحي أن ت ني
 تعاف كشبهم هم القتيلة            ؟ صن أقتع من ذاتي وأعطي

 1أضاع حداؤه لىبج القبيلة                  صن أحد وكج اهي حاد
فاهني هنا ك يظعر ا سرد الوقائع فحس  ولىنما من خش  بنا  مشعدية تحاكي القصة اص ساوية للبطج 

 القاص الذي يعرف ا نع القصيدة بالذا  اصبدعة. 
ومن الفنون حضور النمط اصسرحي عند أحمد حمدي )هاملت خارا اصسرح(، فالنع يبدأ بإءارة صريحة لى  

 م ساة ءنسبير، ويبرز التداخج من عتبة العنوان من مسرحية هاملت الشعيرة: 
 ..كان يحني: 

 كج ءي .. ضاع.. -
 ننسة

 ! أي ننبة؟
 لم يعد ءي ؛ -

 حصاد العمر م ساة 
 2! وغصا  بحلقي

مما يشير لى  توظيح الشاعر لشعصية هاملت ا تصوير الصراع النفسي والخيبة ولننعا فالنع خيبة وطنية 
وقومية، وكان لشستفعام دورا ا فضح الزيح ائماعي والتعبير عن انهيار القيم وتوليد دراما ءعورية تت رجح با 

 لواعية وسط مجتمع خاذ  أو ميت الضمير. التمرد وبا الي س، فنج سؤا  من الأسئلة يطرح م ساة الذا  ا

 
 .  47ص: مصدر ساب،، الأخضر سعداوي، صرخة اصيشد،   محمد  1
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بالإضافة لى  أن نقاط اهذف من ء نها هي الأخرى أن تخل، ل ة موحية تنقل  فيعا بنية القو  الشعري لى  
صمت درامي داخلي، أين كانت الذا  تتحدد ثم تسنت، ويصاث اصعنى بانهيار ثم يسح  من التداو ، هذا 

 اهذف ي جم انعدام اليقا بالسقوط ا الصمت.   
والذي يحيج لى  فن اصسرح وللياتفي نجد صور الظش  والنار التي تحنم النع، فترعج اصشعد أءبفي بلوحة 
تعبيرية  سد مشعدا دراميا يرسم حالة من اهزن والقعر الوطني(، بالإضافة لى  اهوار الداخلي الذي نستشففي ا 

 قولفي:
 لىن ا عينيك   
  ورا ؟   
 دعيني؛   

 ! بج هنا ا القل  غصة
 وانتقاما؛ -

 سوف يمحو العار 
 عن حيفا وغزة 

 أسنتي 
 لم تب، ا قلبي؛ 

 همسة؛
 " 1زعزع اليوم بهزة 

بل تعا  السياسة  أين تحضر  الداخلي للشعصيا ،  التوتر  أسلوبا مسرحيا ينشح عن  اهوار يعنس  هذا 
غزة( فنرد النع تعدى الوظيفة ائمالية اكنفعالية لى  الوظيفة التداولية والإقناعية   - حيفا -انتقاما -اصقاومة ) ورا 

على اصقاومة والنعوض، وأسلوث اكستفعام يفرر الشك   بالدكلة اصعرمية ا استعمالفي لهذه الألفاظ الدالة والداعية 
ا صدق اكنفعا  أو ا جدوى اهزن العاطفي مقابج اهزن الوطني )الفعلي(، فعو بمثابة هظة انقشث دكلي ي ير 

 ا اه النع من الشاعرية لى  اهسم الثوري.
واستناده ا موضع لخر لنلما  كا"الرفض" واهنام" التي توحي بالبيانا  النضالية، كما أن لفظتي "غصة" 
و"هزة" تحمج أبعادا رمزية أو سيميائية فتتعدى )ال صة( وصح الشعور فعي ك تمثج انفعاك داخليا بج لىحساسا 

  جماعيا بالخذكن، أما كلمة )هزة( فتمثج الفعج الثوري المحتمج.
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كما يحضر أدث الرحلة نحو قصيدة ت ريبة نحو الشما  التي يحيج عنوانها لى  ذلك بت  ير ملحمي وتاريخي، مما 
يخل، تداخش مباءرا مع السرد الرحلي تتعذ القصيدة ءنش لىيحائييا يندرا ضمن وصح الذا  التي أرهقتعا الهموم 

 العاءقة. وصنعت أزمتعا ومن ثم استحضار صنعا  ثم العودة لى  الذا   
التداخج الأجناسي أنتج نصا مفتوحا أو "أ را مفتوحا" الناقد "أمبرتو  1وهذا  لىينو" ك ينتفي   كما وصففي 

 باكن شق داخج النوع الشعري بج يستدعي أجناسا أخرى لتنثيح الدكلة وتوسيع الأف، الت ويلي.
الشعرية وهو صاح  مجموعة  ونرى استفاضة  ربة أحمد حمدي ا اصسرح قد ألقت بظشلها على  ربتفي 
مسرحيا  )أبوليوس(، وقد أ ر  فيعا تأ يرا بال ا من خش  حضور الأسالي  اصسرحية فيعا، حيث  سد  تأ يرا  

دد تداخج با النع الشعري مع هذا الفن ا قصائده، ففي نع" القنديج" من قصيدة "أحاديث الفقرا " يح 
اصسرح اصلحمي أين نجد جملة "انفرار الزيت ا القنديج" دا  التحو  الرمزي من حالة السنون لى  اكنفرار، 
فالقنديج كرمز للمقاومة وسط ظشم الدمار، قد يخل، حالة توتر با اهالتا أولهما حالة الصراع وثانيعما حالة 

مة، فالشاعر ا تصويره للقنديج اصتفرر خل، صورة مسرحية مشحونة بالدكلة النضالية الصمت مع استمرار اصقاو 
 وك نها مشعد ا ملحمة عن النضا  الشعبي: 

 أتيت رغم الليج! 
 وعالم الدمار، 

 وهذه الأءباح، 
 .والبعور

 حديقتي كانت، 
 .وكنا حولها ندور

 وكانت السشحح 
 حاقدة.. تقاوم؛ 

 عند انفرار الزيت ا القنديج 
 2. قذائح .قذيفة

التتابع  نحو  سردية  بخطابا   يمتزا  حيث  الأجناس،  من  متعددة  مستوه   على  يشت ج  اصقطع  هذا  وا 
وكنا ندور( مما يمنح النع نفسا سرده واضحا، يتراوز   - حديقتي كانت  -القصصي اصوجود ا )أتيت رغم الليج

-كما ءنج اهذف با كلمتي )حاقدة   اكنفعا  اللحظي لى  بنية سردية ءاعرية تستعيد اصاضي بوصففي فضا  جماليا؛

 
 .  05، ص: 2013، سوره،  03أمبرطو لىينو، الأ ر اصفتوح، ترجمة عبد الرحمن بو علي، دار اهوار، ط  1
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تقاوم( فاصش ءعوره با هذه اهاك  با السل  والإيحاث، وا الختام اكنفراري الذي ءنج تصاعدا ءعوره 
 بهو  اهالة من حالة الإفراد لى  ائماعة)قذيفة..قذائح(.

الأخضر سعداوي على نحو قصيدة "لقا    محمد  كما تتداخج بنية النع الشعري مع بنية اصسرح عند الشاعر  
اف اضي" متعذا ءنش حواره با طرفا"هو" و"هي" مما يجعلفي أقرث لى  اهوار الدرامي بأحدا في وخطاباتفي، حيث 
يتحو  الخطاث من أحادية الصو  لى  تعدديتفي وهذه البنية تعزز التوتر العاطفي والبنا  الدرامي، مما ينسر النمط 

 سيني الذي يسود القصيدة ذا  الصو  الواحد. ال نائي النش
 هي( ماضيا مش كا - كما تحضر بنية اكستذكار بقوة حيث يستعيد الطرفان)هو  

 ندىً متحاوراً وذُرَى الروابي  بذاك الشارع اصمتد سرنا 
 لى  حُضْن  اهياة لى  الرّ حَاث   أمَازلْتَ الفتَى الْمُعْضَر  ءَوْقا 

 ل تسْننَفُي على هُدْث  الس حاث   تُشَنّ جُ حُلْمَكَ الْمَرْنُونَ عُشًّا 
عْرُكَ.. ه ل شعر كَ هجْ تَحلى    بَ يْر افْي وعَرْبَدَ ا غيابي؟  وء 

 على مَجْرَى قصائد كَ الع ذاث   أنا ه ءاعري ما زلتُ أحْيا 
 على وَعْدٍ تأخ رَ ا الإهث   وأضب طُ ساعتي كالأمس دَوماً 
 1أيثعما هاٍ بعضَ ما بي  أحاددُ خاتما أو م شْطَ ءَعْر  

وهو ما يقتحم البنية السردية داخج البنا  الشعري، كما أن استعدام أزمنة الأفعا  اصاضية واصضارعة بطريقة 
تتناس  وتوحي بالتنقج الزمني السردي بما ا ذلك لىءارا  الفقد وال ياث والعودة، وهذه العناصر تقليدية ا فن 

ستفعام يخرا من الهدو  السردي والوقفة عند نقطة اهذف أين القصة وفن الرواية، وا لفتة انتقالية يظعر أسلوث اك
الشك  أرضية من  العشقة ولنن على  بمثابة لىعادة  الإنشائي  العتاث  الذا  لى   التساؤك  ا  العديد من  تتوالد 

 الشعوري وال ياث الذي ترجمفي الإحساس الذي سب، ا )هج تحلى ب ير افي( نتيرة الخذكن أوال يرة. 
ومن التداخج اهاصج ا النصوص  الشعرية تداخلعا مع الفنون التشنيلية حيث نجد الشاعر "أحمد حمدي" 
قد أبدع ا تداخلفي مع هذا الفن الأكثر حساسية، لىذ من خش  قصيدتفي "غرنينا" والتي هي من با اللوحا  

وكانت اللوحة تصور حرم »هلية الإسبانية  التشنيلية الشعيرة للفنان بابلو بيناسو الذي لخع فيعا معاناة اهرث الأ
، ونلمس ا القصيدة تلك الروح التي تعج باصو  والدمار «2اصعاناة واصو  والدمار والوحشية التي تسببت بها اهرث

 والتشويفي الإنساني اصوجود ا اللوحة التشنيلية:
 دم ا الشوارع؛

 فم فاغر؛
 

 . 91ص:  90ص: مصدر ساب،،   ، الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث محمد    1
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 ورؤى حطمتعا اصدافع! 
 خرجوا كزهور الصباح؛ 

 للرجا  الذي امتد 
 من ربوة؛ 

 صعابي اصدينة!
 طلبوا الخبز

 لننعم جوبهوا بالسياسة، 
 وأحذية اصو  

 والصحح اصش اة!. 
 ليت أن اصقاو ؛ 

 حرد الأرض 
 من قبج أن يذبح العرض 

 أو رمم الذكره  
 التي سيرتعا الدموع، 

 وصان الودائع!  
 ليت أن اصصانع؛ 

 لم تنن ملعبا للصوص 
 وك ترفا وبضائع

 ليت أن الذي كان ءوقا؛ 
 يظج كما كان ءوقا 

 ويزداد ءوقا؛
 وك يرتمي ا ركام اصزابج 

 ليت أن الأزاهر ليت أن الضمائر
 ليت أن اصصائر

 1تظج وك ترتمي ا حطام اصقابر
وكسمة بارزة منعا ا وسائط أسلوبية تنرار كلمة "ليت أن" التي تنشح عن عم، التحسر والي س الضارث، 

ما جا  ا تفاصيج اللوحة المجزأة مع  وحتى ا  زيئا  الشاعر كانت ائمج قصيرة والعبارا  منثفة، مما تتناس   
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وهي  ربة با ل ة التشنيج   الإنسانية واصقسمة، ومن هنا ت دو القصيدة  ربة بصرية وفعية تصور رمزا لنج المجازر  
ول ة النع، وبذلك ينفتح نع أحمد حمدي على تأويش  متعددة باعتبارها نموذجا متقنا لم تنتح القصيدة فيعا 

أعاد  لىنتاجعا ءعره لتصبح بدورها عمش فنيا مستقش، ومؤصا وقد أبدع ا تصوير لوحة لىك أنها  بالوصح التقريري ل
 مشاهد الألم واصعاناة على نحو قولفي:

 ..…له
 .ه ليلي،, وه عيني عليك

 حبنا ينبر كالظج 
 و كالرع  

 الذي يولد ا ليج 
 .اهزانى النادحا

 1وأنا نهر الهوى ائاري 
وبالخصوص ا "حبنا ينبر كالظج وكالرع "، فعذه الصورة ترسم لوحة قاتمة ومشاهد لعالم مشحون باصعاناة 
والتمرد على الظشم، كما نجد اصوسيقى تق ث لى  ال نائية مع لهاتها ورقييعا الإيقاعي وتناغمعا، وهذا اكنتقا  با 

ائ قاعدة  التصوري وينسر  الطابع  ي يير من  النع  الناقد  عوالم  قو   الشعر ومن ذلك  والنمطية ا  عبد الله مود 
»ءدة الت ير ا الوسيلة ك بد أن يتبععا ءدة مما لة ا ت ير الرسالة نفسعا وا ت ير ءروط اكستقبا ، بأن    ال دامي 

 «.2صورة هذا الأمر أنتج ت ييرا  قافيا بتحولفي من الخطاث الأدبي لى  خطاث الصورة ومن  قافة النع لى   قافة ال
تتناسج مشاهد تصويرية درامية ا  "حارة الأءواق" وك نها مشاهد سينمائية تبرز حالة الضياع  و من ثم 

 والبحث عن المحبوبة. 
التداخج يظعر لفي الأ ر ائمالي والدكلي، أين تتحو  القصيدة لى  لىن اصشحظ على النماذا الشعرية الـمُقدَمة ع

لى  نع تفاعلي مفتوح، يقيم عشقا  دينامينية مع الواقع والتاريخ والذا  والأدث، فيرسد بذلك مفعوما للشعر 
يك بوصففي فضا  للتداخج والتعبير دون أن تقح الل ة والأسلوث عائقا للمبدع، وهنا يترلى أ ر الترري  ا تفن

بنية القصيدة فلم تعد القصيدة تعتمد على البنا  الخطي، بج أصبحت مفتوحة على تقنيا  السرد والقع والرواية  
والتناص والتشنيج    -نصوص تشبفي لوحا  سينمائية مشبعة بالظش  والضو ب-  والدراما والسينما والفنون التشنيلية

  البصري.
 

 للقصيدة المعاصرة:   لطباعيالمبحث الثالث: التصميم الهندسي والشكل ا
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لىن التحوك  ائذرية لم تمس ائعاز اصفاهيمي أو اصضموني فحس ، بج طالت حتى معماره الشنلي وطريقة 
عرضعا ولىبداععا ا الصفحة، لينون بذلك التصميم الهندسي والشنج الخطي للقصيدة منونا دكليا ك يقج أهمية 

عبيرية نقش للمشاهد، مادية كانت أو معنوية حاضرة عن الإيقاع والصورة والل ة، والل ة كل عا وا جميع أحوالها الت 
 .1أمام العا تت ملعا أو غائبة عن البصر تتوكها البصيرة بالتدبر والإنشا 

حيث تحوّ  فضا  الورقة من حامج لل ة لى  ساحة لىبداعية تتيح للشاعر  ري  لىمنانا  جديدة ا توزيع 
جسدا بنرا يفت، "   الأسطر وتوزيع البياض؛ فالقصيدة بهذا أصبحت ميدانا للترري  وكما يصورها الناقد بنونها

الشاعر أربطتفي، يشنج فوقفي عاصفي اصزدحم، ويرت  عليعا أءيا ه، ويشعج با كفيعا نار توجسفي وقلقفي وءنفي ويقينفي 
 .2وحلمفي، في ك للنلما  أن يتبوأ منانها كنا تشير عليعا تموجاتفي الشعورية والنفسية
اد التناقض با الألوان للتعبير لىيج   » والشاعر صا يلر  لى  تقنية البياض ا فضا ا  الصفحة هو بذلك يحاو 

عن اصرور من مرحلة ابداعية لى  مرحلة مناقضة لها بصورة مفاجئة، فينون هذا التضاد من خش  اكنتقا  باللون 
على سبيج كسر الرتابة النصية بما اعطا  النع توترا، أو اعتماد حيز التعبير كفضا  لهذا التناقض من خش  ترك 

 بير والأسطر ا النع الواحد. الفراغا  با التعا
لىن الفراغ نفسفي الذي يقوم بوظيفة تعبيرية ا اللوحة التشنيلية أصبح يوظح أيضا ا الشعر اهديث، حيث 
أن الشاعر وهو ينت  كلمة واحدة منبرة أو مص رة ا السطر سوا  ا أولفي أو لخره أو على هامش ائملة ك 

 «.   3يلية أعم، ا تعبيرها ودكلتعا يقصد التزين والدينور الفارغ من كج مضمون، ولىنما يتوخى جمالية تشن
وتوظيح العشما  والفراغا ، وقد اق ن هذا التحو  بتصاعد الوعي بمدى تأ ير الشنج البصري ا تلقي 

 النع، ك سيما بعد انفتاح الشعر على تقنيا  الفنون البصرية والتصميم ال رافيني.
أو خارجفي  النع  بداخج  اكهتمام  من  تنتقج  نقدية جديدة  مفاهيم  فرضت  ائديدة  والترربة  النوع  وبهذا 
السياقي أو بالسماع بج صار يستدعي من جعتفي لىعادة النظر ا العشقة با القصيدة، بمعنى قرا ة بصرية تحضر فيعا 

ان  اللع  بالإيقاع البصري والإءاري وهو ما عناصر التوزيع وتموقع النلما  وانتظام الأسطر أو تشظيعا، لى  ج 
 يجعج من الشنج الخطي عنصرا حامش بمعان ك يمنن فصلعا عن اصضمون ا دعمفي وءرحفي.

فتترلى أهمية دراسة هذا اصبحث ا اعتباره أحد  ليا  الترري  الشعري الذي يعنس تحوك  الذائقة 
القصيدة اهديثة دككتها من خش  تنسيقعا  تنتج  الفنية كما يعد مدخش لفعم كيح  الشعرية وتداخج الأجناس 

 التقليدي.   الطباعي وءنلعا البصري، وليس فقط من خش  بنيتعا الل وية أو لىيقاععا 

 
 .  04، ص: 2009حبي  مونسي، ءعرية اصشعد ا الإبداع الأدبي، ديوان اصطبوعا  ائامعية، دط، ائزائر،  1
عبد الناصر هش ، اكلتفا  البصري من النع لى  الخطاث )قرا ة ا تشنيج القصيدة ائديدة(، دار العلم والإيمان، دط،   2

 .  131، ص: 2010
 . 83، ص: 1981يناير  19،01عبد اللطيح بن داود، ا ا اه صوتك العمودي، مجلة الثقافة اص ربية، دار توبقا ، العدد 3
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كما تبرز أهمية عشما  ال قيم "ا تحقيي، ائمالية البصرية، فعي من فا  النتابة اصرئية التي وضععا علما  
الل ة، لهندسة النصوص النتابية، أي أنها فا  النصوص النتابية التي ت ك لدى القارئ انطباعا  فنية بصرية 

درجة من الفاعلية والأدا  ا ربط أجزا  النشم ومفاصلفي ا   دكلية متراوزة بذلك وظيفة التعليم والتوجيفي لى  أعلى 
  1بعد فني تأ يري دكلي. 

بنية هندسية  ريبية على نحو التوزيع اصناني الذي يندرا ضمن   " حمد حمدي"أ اتخذ  القصيدة عند الشاعر
 ففي قولفي: التشع  بالتصميم الهندسي )البصري( للنع الشعري،  

 استو  ا وضوح النعار 
 على ءاهد القبر؛ 

 ع
 م

 ش
 وقد خطبت ا اهضور 

 من الشعدا  
 وقالت كشما بش خرج؛ 

 أو حيا : 
 )أنا.. 

 صوتنم
 ك.. 

 ثم ك تحلموا.. 
 قد بل تم؛ 

 حدودا عميقة( 
 ثم استدار  لى  ائمع؛ 

 مندهشا، 
 ومندهشا 

 ؛ 2ومننمشا 

 
عبد ال اني ناصري، جمالية التشنيج البصري وديناميتفي ا القصيدة اهدا ير )حرة)متناوية) ممسرحة( عند الأخضر فلوس، مجلة   1

 . 2024، 11عشم والمجتمع، العدد الإألفا لل ة 
 .429ص427 مصدر ساب،،  الأعما  الشعرية الناملة،   أحمد حمدي،  2
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فقد اعتمد  القصيدة على تنسير ائمج وتوزيع النلما  بشنج خارا عن اص لوف، مستعمش التفنيك 
التفتيت والذي يراد بفي »تقطيع كلمة أو مجموعة كلما  لى  أجزا  متعددة داخج القصيدة، فعو عدو  النتابي أو  

ا  اصقطعة  اصفردة  لدكلة  النفسي  البعد  عن  تعبيرا  الشعرية،  للمفردا   العادي  النتابي  الرسم  طريقة  ا  بصري 
 »1القصيدة 

فيظعر التفتيت البصري لنلمة)عمش( على  ش ة أسطر، مما يعم، من لىحساس التعور البصري أو النفسي، 
البصري و التعتيم  التمويفي أو  بفي  التمعج وك ن كج حرف يئن -والذي يقصد  القارئ على  الوجودي معا، مما يجبر 

يج مما  النع  ا  التوتر  وسائج صناعة  من  الأسلوث كوسيلة  باعتبار  بالقبو  بمفرده،  الشعور  القارئ ا محطة  عج 
بإيقاع التوتر الصامت وهذا   ىوالرفض، مخلفا بذلك حالة توتر، و"بتنسير النلمة لى  حروف متتالية يولد ما يسم

كما أن نمط القصائد عند الشاعر أحمد حمدي يتوزع على فضا ا  الورقة ويفرغ أحيانا   2وف، ما يؤكده جان كوهن" 
أخرى مما يعزز فنرة اكنقطاع والتيفي وتعدد الرؤى انقباض اصشاعر، وهذه الرؤية تتناس  مع ما ذكره جانيت لوران 

ا القصيدة لم يعد صمتا،بج دكلة   التي ترى بأن ا اعتماد الشاعر على الفراغ يتراوز الشنج باعتبار أن " الفراغ 
 .  3"نشطة توحي بال ياث والخذكن واكننسار

د كما أنفي ا اعتماده على نقاط اهذف وا استعمالفي للفواصج والنقاط)...( يجعج من القارئ يتوقح عن 
كج عبارة ونقطة مما يزيد التصميم صرامة وحدة تفرض عليفي لىبدا  رأيفي ا هذا التشنيج، وتؤو  بردها لى  تردد 
داخلي وار اا نفسي، فعذا اصقطع يمثج بذاتفي  ريبا ءعره واعيا ينسر بنية الشعر التقليدي عبر لليا  هندسية 

 لخر داخج النع الشعري يحمج الأحيا  رسالة من اصوتى وبصرية من وا اعتماد ائملة با قوسا التي تضم خطابا 
، فبفضج هذا الأسلوث تبا كيح أن الصمت يمنن أن يتحو  امما يعطي كثافة رمزية مما يلبسعا صوتا احتراجي

 ف لى  هظة تمرد على القوال  ائاهزة للتلقي والنتاث.ذ لى  احتراا ولى  صو  رمزي واه
وكما يراه النقد » وبهذا تتضح أهمية الشنج ا الخطاث ذلك أنفي ليس عنصرا خارجا عن الفضا  النصي  

اهديث بنونفي ليس معزوك ا تطوره عن عشقتفي باصضمون، بج هو مرتبط بفي ارتباطا و يقا ا تحولفي و باتفي، ا تشنلفي 
، بج قد ينون مفتاحا لفعم دكك  وأبعاد أعم، من «4وانبنائفي... ففي الشنج ينمن اصعنى "اصعنى العمي،" للعمج 

 الشنج ائامد من مثج التداخج اهاصج با الأءنا  ا قو  الشاعر: 
 يجعش الشاعر؛ 

 
،  02أحمد جار الله هسا، ءعرية القصيدة القصيرة عند منصح اصزغني، مجلة أبحاد كلية ال بية الأساسية، جامعة اصوصج، مجلد 1

 .  96،  ص: 2005، العراق، 04العدد
 .  152ص:  ،1986 العمري، دار توبقا  للنشر، اص رث،  محمد الولي و  محمد جان كوهن، بنية الل ة الشعرية، ترجمة:  2
 .  88، ص: 1994، دار توبقا ، 01جانيت لوران، ءعرية الفضا )دراسة ا قصيدة النثر، ترجمة: سعيد بن كراد، ط 3
،  2012، تونس، 01ليفة غيلوا، الترري  ا الرواية العربية با رفض اهدود وحدود الرفض، الدار التونسية للنتاث، ط خ 4

 . 182ص: 
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 ا الأغنية الأو ؛ 
 يسمي اللحن حزنا، 

 ويسمي اهرف سرنا، 
 ويسمي الوطن الراقد ا تابوتفي، 

 مقبرة.. 
 مب ى.. 

 وقيدا
 ويذوث اللحن ا: 

 
 ولي فرا  تبتسم ابتساما

 لىذا ما للظلم حج بها وقاما 
 تراها لنست ا النوم صحبا 

 1أم الأهم أحنمت اللراما؟
تتعللعا  ال اض ،  اكنفعا   من  ذروا   يتدرا نحو  ثم  وم ني  هادئ  ءعري  بإيقاع  النع  يبدأ  البداية  ا 
انعطافا  عنيفة  عج اه  حربا، والعيون عقاربا؛ ولنقاط اهذف حناية أخرى تخرجعا من كونها فواصج لى  

الذي يجعش والوطن الذي ذوّث   هظا  كتم صو  لذكر ما ك يتحملفي القل  وما ك تسعفي الل ة، فبا الشاعر
 هنفي تظعر لىمرأة فرا  ك مج مستحيج أو رمز خشص. 

لىن الشنج الهندسي الذي تم التشع  ببناه يخدم مضاما النع من خش  اكنتقا  با الإيقاعا ، وكانت 
 اصعاني ائوهرية ا القصيدة التي يفسرها الخراث والخذكن وتشءي الأمج مع وجود بري، ضئيج ا لخر اصضي،: 

 هنذا.. 
 يزعم أن اه  حرث؛ 

 أن عينا؛
 بحرم القمر الدافئ

 ! صارا عقربا
 غير أن... 

 ضبابا موحشا؛ 
 يلففي العمش، 

 
 .128ص127ص: مصدر ساب،، الأعما  الشعرية الناملة،  أحمد حمدي،  1
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 حر  الطري،، 
 ونشر ترها  الصفي،، 

 وأحنم القبضة، 
 وخن، البسمة، 

 والنسمة
 والرحي،؛

 فانحدر ائميع؛ 
 لى  اصضي،، 
.......... 
 ........... 

 1ولنن ترا ى ا اصضي، بري،ُ 
نلحظ على القصيدة اعتمادها على توزيع بصري متقطع ومنتظم، يظعر من خش  التنرار البصري للفواصج 
 وعشما  ال قيم، واكنتقا  با الصور الشعرية بأسلوث حر والفراغا  الواسعة التي تمثج نقاط توقح دكلية مقصودة. 
افتتاحية  القصيدة هنا بهنذا منتعية بنقطتا دون فعج أو وصح منتمج، وهذا يحيج لى  أن  وقد بدأ  
النشم قائمة على التوتر الذي يدفع القارئ لل وص ا النلمة والتعما ا المحذوف،  وباهذف الذي كان ا 

الدالة على الخذكن واكنهيار والأسح، كإفصاح   أن.."  الصمت التعبير بعد" غير  لنقاط  أما بالنسبة  الألم؛  على 
عاية والتي أحد ت فروة نصية طويلة كانت محور التوتر الدرامي ا النع، والتي تعبر عن الضياع نالطويلة قبج ال

ائماعي وبتقرير م ساوي أين تحولت الصور التي يف ض أن تنون لىيجابية )اه / القمر( لى  صور عدائية) اهرث/  
 ر الأحداد السردية ا القصيدة بتحولها لى  انحدار وانسداد.  العقارث(، لتننس

كما أن الفراغ البصري الذي كان ا النع يمثج مساحة الصمت وال دد واهيرة، بمعنى هظة ك حدد حيث 
 مد الزمن السردي وتوقح التقدم فيفي، وك ن الشاعر ا هظة انتظار كحتما  اصعرزة التي فسرها البري، الذي برز 

لنسبة للسواد الذي جسد صورا منثفة عن الخراث ا نهاية الطري،) ينبع البري، من داخج اهذف ذاتفي(،  أما با
خن، النسمة   -قبض البسمة  -حر  الطري،   - واكن شق، سواد يفسر اكمتش  الخان، بالعدمية والخوف: )الضباث

 والرحي،(.
 :  هرمي  ومن جعة أخرى يبدأ النع الشعري  ببنا  تدريجي 

 على رأسفي يتمرس 
 عش ال راث 

 
 .433.434اصصدر الساب،، ص:  1
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 وا محرريفي 
 ءظاه الخراث،

 وا فيفي طاحونة، 
 من غبار النشم، 

 وبا أصابعفي مسبحة، 
 وبعض الدوكرا ، 

 لنن أحشا ه 
 كشفت سره؛ 

 جثة من بقاه العصور؛ 
 خرجت من ظشم القبور؛ 

 فتحت
 ! ما تبقى من الفتحا 

 أيعذا ا ..ذي 
 يتحدى القدر؛ 

 . .عد لى 
 .1! ..ظلما  اهفر

 
 

 واستوحش القوم أفراحا. 
 ما ا ائبة؛ 
 لىك ائراح.

 فتوه م  
  ع مَ 

 2تبع مَ 
طاحونة من غبار النشم( ثم ينتقج داخليا   - ءظاه الخراث  - فقد بدأ من وصح مادي قاسي )عش ال راث

من هيئة مع ئة لى  النشح عن جوهر الشعصية )جثة من بقاه عصور(؛ فبفضج هذه الترزئة على هذا النحو 

 
 .  322ص: اصصدر الساب،،  1
 . 432ص:  أحمد حمدي، الأعما  الشعرية الناملة، مصدر ساب،،  2
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تنم  عن تفسخ اصعنى بحيث يصبح من اصستحيج تتبع خيط منطقي متس،، مثلما يستحيج ترميم الواقع اصمزق الذي 
 تصوره القصيدة. 

عد لى ...ظلما  -كما أن البياضا  خاصة ا القطع با ائمج القصيرة ونقاط اهذف )أيعذا ا ..ذي 
اهفر( التي تحيج لى  تهشيم الهوية واهذف الذي يشير لى  قيمة أخشقية التي يراد بها العودة دون تسمية السب  الذي 

لتعنم الصامت، واكنقطاع عن وجود معنى كاف، يفسره ا النعاية بال ياه ، فعو يرمي بدكلة بعيدة مفادها ا
للتعبير عن ءعصية مشوهة أو أن هناك معنى مبتورا، هذا ما يفسره سواد العبارا  والصور السلبية، وبذلك تمنن 
اص ساوي من وهم اكنتصار لى  حقيقة  التحو   التعبير بل ة هندسية متعشمة ولعبة بصرية ذكية عن  الشاعر من 

 مستعدما لليا  اكنقطاع والفراغ والسواد بشنج متناغم ومتنامج.  السقوط الشامج،
القصيدة عند أحمد حمدي تشبفي خارطة وجدانية كنهيار جماعي والذي يظعر على تصميمعا اصتنسر لقد كانت  

 وتوزيععا البصري اصنفلت يوحي بأن اصعنى نفسفي مفنك ومعدد بالسقوط ا كج هظة. 
الفضيج   محمد  وعلى هذه الشاكلة الهندسية والبصرية يأتي مقطع من قصيدة "با ءحرور وءاعر" للشاعر  

 جقاوة: 
 أيعا ال ريد غرد 

 أنت ما زلت طليقا 
 أنت ما زا  الفضا  الرح  

 ا عينيك رحبا 
 وضيا  الفرر ما زا  جميش ساحرا..

 يلعمك الشّدْوَ وي ري 
 لست مثلي 

 أبدا ك.. لست مثلي 
 هذه الشمس أراها 
 فَحْمَة مَا  رؤاها
 وتراها نبع ح .. 

 وحنان.. 
 وعطا .. 

   1!! لست مثلي..

 
 .  46ص:   مصدر ساب،، عندما تبعث النلما ، الفضيج جقاوة،  محمد  1
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، كما اصتناظرهناك بنا  ءبفي متوازٍ ا بداية اصقطع الشعري، مما يولد لىيقاعا ويؤسس تما ش لفضيا يشبفي الرسم  
استعدم الشاعر الفراغا  الشعرية من خش  نقاط اهذف والتي تشير لى  فراغ دكلي ي كفي الشاعر للقارئ كي 

 يشارك ا تأويلفي مما يعزز من انفتاح النع بتلقيفي. 
فالشاعر ك يحذف النلما  بج يحذف الرؤية ذاتها لأنفي لم يعد يرى الأءيا  كما يفعج "ال ريد"  حيث يتوازى  
هذا اهذف مع عرز اصعنى والشعور باكغ اث، ك ن الشاعر بهذه النقاط يقح عاجزا عن الإتيان بنج ما ا الفرر 

لمجاز ويفتح أف، الدكلة، وحتى ا اختتام القصيدة من جما  فيلر  لى  السنو  بعد لفظة )ساحرا..( مما يوسع ا
هذه النقاط توحي بتنثيح اصعنى، فش يمننك حصر خصا  الشمس مما ي ك المجا  لتنملة اصشعد الذهني مما يعني 

 أن النقاط عبارة عن  اويح دكلية مشحونة بالخيا  والإيحا .
ومن هنا أمنننا القو  أن النع الشعري اصعاصر بنية فنية معقدة ومتشابنة تتضافر فيفي العناصر الهندسية 
والخطية لإنتاا  ربة ءعرية متماسنة ا بعدها الدكلي والسيميائي، وقد اعتمد الشعرا  على تصاميم هندسية مميزة 

للفراغا  واكنقطاعا ، مما يضفي على النع بعدا تقوم على توزيع عمودي للعبارا  والنلما ، واست ش  واع  
بصره يوازي البعد الصوتي والدكلي، وكان اكستعما  النثيح للفراغا  والتقطيع الل وي لفي لىسعامفي ا تفريغ البنية 

عن النصية من أنساقعا التقليدية هذا ما منن اصقاطع الشعرية أن تدمج با جمالية الشنج وقوة الدكلة، وأن تعبر  
أزمة الذا  ائماعية والفردية من خش  تفنينعا لل ة ولىعادة تركيبعا بصره وخطيا وسيميائيا، ا  ربة تمثج نموذجا 

 معاصرا للشعر العربي الذي يتراوز الأءنا  التقليدية نحو بنا  خطاث ءعري أكثر كثافة وتعقيدا. 
 الجملة الاعتراضية: 

ا سياق تطور القصيدة اصعاصرة كانت اهاجة لى  اللع  بالأءنا  واستنطاق جماليتعا وأفنارها، وباعتبار 
ائملية اكع اضية لها موقععا اصميز لنونها للية ل وية ودكلية تنسر العناصر الخطية التقليدية للقو  الشعري، وتحدد 

، بمعنى انتص  "اع ض"بمعنى    " عرض"مادة  اصت تي من  اكع اض ا الل ة  انزهحا عن ال اكي  النحوية، فإذا كان  
كما يأتي اكع اض ا خزانة الأدث   ،1شبة اصنتصبة ا النعر ونحوها تمنع السالنا سلوكعا لخومنع وصار عارضا كا

باعتباره "جملة تع ض با النشما، تفيد زهدة ا معنى غرض اصتنلم، ومنعم من فاه باهشو، والفرق بينعما 
 أو بمعنى لخر:  "2ظاهر وهو أن اكع اض يفيد زهدة ا غرض اصتنلم والناظم، واهشو لىنما يأتي لإقامة الوزن ك غير 

 
، ص:  1992، بيرو ، 07،  ا02، لسان العرث، مادة عرض، الدار الصادرة، ط( ابن منظور )جما  الدين محمود بن منرم  1

168  . 
،  1987تقي الدين أبي بنر )ابن حرة اهموي(، خزانة الأدث وغاية الأرث، ءرح: عصام ءعينو، منتبة الهش ، بيرو ،  2

 .  280ص: 



 ... التجريب عند شعراء الجنوب آلياتالفصل الثالث:                                   

247 
 

أن يؤتى ا أ نا  النشم أو با كشما متصلا معنى بجملة أو أكثر ك محج لها من الإعراث لننتفي سوى رفع الإبهام، 
 .1وذلك لنقطع الخبر عن اصبتدأ والفاعج عن فعلفي، وائواث عن ءرطفي، والصفة عن موصوفعا 

لىن اعتماد ائملة اكع اضية بمفعومعا البسيط واصتمثج ا اضافة التفاصيج أو التعلقيا  أو التوضيح، قد 
يختلح عن رؤية اصبدع من خش  اعتمادها لشنتقا  من فنرة أو صورة أو ال كيز على عنصر ما أو اكنتقا  الزمني 

 توى لخر. أو اكختبا  ورا ها ا سبيج نقج فنرتفي من مستوى لى  مس
فعلى الرغم من خروجعا الإعرابي لننعا تسعم ا لى را  اصعنى وتوليد توتر دكلي يعمّ، البنية الشعورية ا النع 
وينمن جوهر أهميتعا ا قدرتها على التعلي، أو التوقح أو التشنيك أو التحو  اصفاجئ داخج السياق الشعري، 

، متعدد الأصوا . وقد استفاد الشعرا  من هذه الإمنانية مما يجعلعا أداة فاعلة ا يد الشاعر لبنا  خطاث متشظٍ 
الأسلوبية لتنثيح الوعي بالترربة، لأنفي بتلك اصساحة من الصمت واكنقطاع وقفزة الت مج التي تستوقففي تفتح النع 

 على لىمنانية الت ويج 
 الأخضر سعداوي:   محمد  من با النماذا يحضرنا قو   

 أباه -ا دعة -وناجى الطفج           بنت عا البنا  هناك حزنا 
 بخير، ك تخح واقبج قضاه           أبي هون عليك و ، بأني 

 2خيوط الفرر ت زلها رؤاه          تطل ع للعلود وقد أعاد 
الفعج)ناجى(  بنية  با  تفصج  بنا ،  ولىعادة  تفنيك  الشعري كوسيلة  اصقطع  ا  اكع اضية  ائملة  تظعر 
ومفعولفي)أباه(، حيث تنقلنا من وصح حالة خارجية لى  اكستبطان الداخلي للرملة،  فنان من اصتوقع أن ينون 

دعة" محد ة مفارقة با ما هو متوقع  من الطفج خائفا أو باكيا ءاكيا... لنن ائملة جا   لتفاجئ القارئ ث"ال
مشاعر الخوف وما هو موجود واقعا )السنينة الوجودية( مما يرفع من قيمة التضحية، وتعبر عن وعي الطفج بالقضا  
والقدر كحقيقة كونية، ومن خش  توظيفعا الدقي، الذي اختاره الشاعر نجح بذلك ا  اوزه اصباءرة لى  ءعرية 

أصبحت السنينة وسط اهزن داك على قوة الترربة ك على الضعح، وبهذا تخل، دينامية نصية تعرقج الإيحا ، أين 
 اصسار الخطي وتفرض هظة تأمج داخلي، تنقلنا من اهدد لى  الشعور ومن الألم لى  التسامي. 

 وا قولفي: 
 فيبرعم الأمج اصسير وينضد           ومدينة تخضر فيعا خطوتي 
 ولىذا مناي بسيج عمري جامد          حتى لىذا صفع النعار مخايلي
 يرفد  -وهما - نهر على النتبان            أدركت أن خرائطي أكذوبة 

 
،  1985، بيرو  -الأردن، لفرقان، مؤسسة الرسالة دار ا ،  01طنجي  اللبادي، معرم اصصطلحا  النحوية والصرفية،  محمد  1

 .  151ص: 
 .  41: مصدر ساب،، صصرخة اصيشد،  الأخضر سعداوي،  محمد  2
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 1فإذا الصباح يزيحفي ويبدد          طيح على الشرفا  أوم  بافا 
تقع ائملة اكع اضية ا اصقطع با مرك  خبري تنسر خطية التعبير ا ائملة محد ة فراغا ءعوره  عج          

العديد من التساؤك  تستوقح القارئ عما لىذا كان النعر حقيقيا وهج يمثج اصا  أمش؟ أو وهما؟ فائملة اكع اضية 
نعر رمزا دكليا عن الفيض والعطا  كصورة خادعة، فاكع اض ا هذا المحج تعيد تأويج الصورة السابقة فترعج من ال

وقع للتشنيك ا بنية اصعنى الشعري، لىذ يقوض الخطاث نفسفي من الداخج ويفتح المجا  للشك والش يقا،  وبذلك 
النعر اكخضرار..( لى  مسار تراجعي )صفعة، أكذوبة، طيح -أصبح النع ا مسار بنائي من متصاعد )الأمج  

دد(. فتحولت الرموز الإيجابية لى  تمثيش  خادعة، وهذا ما يضع ائملة اكع اضية ا صميم الترري  الشعري متب
 بوصفعا بؤرة دكلية تؤسس للتوتر با اهلم والواقع، با الوعي واكنَداع.   

 ومن قو  أحمد حمدي: 
 أكت ؛ ا لخر ساعا  الليج ال اا؛ 

 كالقطة منذ صباح اليوم الأو ؛
 ا نز  رط  تسننفي ائرذان

 .وبقاه الفرقة والأحزان 
 ا نهج معرور يحمج اسم ءعيد؛

 ا ظرف غامض؛  -كما يحني   - ما 
 .2 ا لخر طرف من حي القصبة 

يتضح من خش  النع أن ائملة اكع اضية تقع فاصش با اصبتدأ )ءعيد( وخبره)ما  ا ظرف غامض(، 
تنسر سردية اليقا حو  مو  الشعيد وتظعر انعدام الثقة ا الرواية الرفية أو التاريخية، بمعنى   -كان يحني -وجملة  

ذي يضفي ا أصلفي معاني النبج والإخشص... صار لخر جا   ائملة اكع اضية لتعري الزيح الرمزي فالشعيد ال
عشمة مطموسة ا منان بائسا، مما ساهم ا تفرير مركز الخطاث الشعري لشنتقا  بوعي المجتمع، فنانت رمزية 

 الشعيد ا فضا  ءعري ي ل  عليفي الهامش والإحباط. 
 ما نراه ا قو :  ومن النماذا

 من نحن ه ص يرتي 
 وأي أرض هذه التي  

 ا حضنعا؟!! –رغم أنفنا  –نعَيشُ  
 أحس أننا نازحان هاهنا 

 
 .  49اصصدر الساب،، ص:  1
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 من تربة معرونة باه .. 
 بالشوق... بصدق اكنتما !! 

 معرونة بعزة النّفس 
 1برغبة الطيور ا عناقا  الفضا !!

الفضيج جقاوة وص يرتفي )ابنتفي(، وقد وقعت ائملة   محمد  تنفتح القصيدة على حوار داخلي يتم با الشاعر  
اكع اضية معبرة عن الرفض الداخلي للحالة اصفروضة رغم اكستمرارية الظاهرية صواصلة اهياة، وهي تعبير عن رغبة 

ن حقيقية لشنتما  لى  غير هذه الأرض، وهي تمثج انزهحا تعبيره يبرز انقسام الذا  حيث يتحو  الوطن لى  حض
دافئ لى  لىطار لىجباري، أي أن ائملة اكع اضية التي حلت ا النع ك تخدم وظيفة التفسير بج تحمج صو  

 اكع اض اصنبو  )الخفي(، وتضمر سياسة وجودية  اه الأرض اصفروضة. 
كما كان لتنرار نقاط اهذف انعناسا للتدرا العاطفي اصتصاعد واصفتوح على احتماك  متعددة على نحو 
تعداد مشاعر أخرى ك يراد تسميتعا أو ك يمنن التعبير عنعا بعد اه  وامتداد  أخرى بعد الشوق، ما يجعج 

 اصتلقي أمام خياك  نصية عديدة. 
لىن اصشحظ عن حضور ائملة اكع اضية من خش  النماذا اصقدمة ك باعتبار حضورها النحوي اصنمج 
فحس ، بج كآلية من لليا  التفنيك والتشظي داخج البنية الشعرية، تسعم ا اكنسرام الخطي للنع وتوليد 

ية تنبث، من عم، الترربة لتفرر التوتر دكك  م اكبة، فقد جا   ائمج اكع اضية ك"رغم أنفنا عشما  انفعال
 با الظاهر واصضمر. 

كما تظعر هذه ائمج تعددية الصو  الشعري،  عج من ائملة تتراوز عرضية البنا  لى  كونها وظيفة جمالية 
يقينياتها، ا  الذا  وتوتر  اننسارا   بنية ءعرية تعبر عن  لىنتاا اصعنى، وتسعم ا تشنيج  ودكلية مستقلة تعيد 

 انسرام تام مع روح الترديد والترري . 
 الجملة بين قوسين: 

من با التقنيا  التي برز  ا الخطاث الشعري تقنية تتراوز البعد الشنلي لت دو أداة فاعلة ا بنا  اصعنى 
وتوليد الت و ، فالقوسان بما يمثشنفي من حيز بصري وانفصا  تركيبي  يخرجان لى  دور مش ك من جعة المحتوى ومن 

" لى  أن "العشما  الطباعية كالقوسا تسعم ا بنا   جعة السياق النحوي أو الخطابي العام، ويشير "صشح فضج 
واكءت ا  على  واصفارقة  التلميح،  قوامعا  نصية معقدة  لتؤسس صعمارية  اصباءر  الخط   تبتعد عن  بال ة حديثة، 

 ما يضفي عليفي طابعا هامشيا أو تعليقا تأويليا أو حتى نقيضا للمعنى الظاهر ا اصتن.2الهوامش 

 
 .06ص: ، مصدر ساب،، الفضيج جقاوة، عندما تبعث النلما  محمد    1
 .  103، ص: 1992صشح فضج، بشغة الخطاث وعلم النع، دار الشروق، القاهرة،  2



 ... التجريب عند شعراء الجنوب آلياتالفصل الثالث:                                   

250 
 

لىن توظيح ائملة با قوسا ا الخطاث الشعري ك يت تى من فراغ وعفوية، بج ينشح عن وعي الشاعر 
ب كي  الخطاث وتعدد الأصوا  داخلفي، لىذ تتحو  هذه التقنية لى  أداة للتفنيك أو التعلي، أو التعنم، أو التضما 

مستوه  متعددة من النع، ت اوح با ما هو مباءر الضمني، بمعنى أنها تقنية تفتح المجا  أمام القارئ للتفاعج مع  
 وما هو مؤجج أو مل ى أو مضمر.

ودراسة هذه الظاهرة ا النصوص الشعرية تعتبر مدخش لقرا ة البنية اصيتا ءعرية، وتفنيك العشقة با الذا  
الشاعرة ونصعا، باعتبارها عشمة على وعي الذا  بل ة القصيدة وتاريخعا وتلقيعا، وهي بهذا اصعنى ليست مجرد 

التي تستثمر اصساحا  البيضا  والهامش واكختزا  فعذا    لىضافة ءنلية بج تندرا ضمن اس اتيريا  النتابة الشعرية
 " 1التشنيج النصي يجعج ائملة با قوسا كما يرى عبد اصلك مرتاض" مفتوحة على تعدد القرا ة والت ويج

 ا هذا اصقطع الشعري: 
 ( كي يستسي وا )ثمرة الشرعان         صعيون أغوى الساكنا لىبـا  هم  

 د الفحولة ا دم الأخــدانئت         أكلوا... وناموا وسط خدر عشيقة
 حلج السشم كحلة العرهنلهم          بد  لهم سيئاتهم وبد   ــــــف

 خصفا لثوث المجد والفرسان        طفقوا لى  الأوراق ا سفح الرضا  
  2:فليسمع الثقشن   : صاحوا بنا            زهم ــــــــي يردوا عــــــــــثوا لىلينا كــــــــبع        

تخرا ائملة با قوسا ")ثمرة الشرعان(" من توظيفعا الشنلي لى  وظيفة دكلية محورية، فعي تقطع سياق 
ائملة الأساسي الذي يتحدد عن استسشم البعض لإغوا  الصعيون، بما يسلط الضو  على مفارقة تأويلية لىذ تقدم 

الشرعان، لنن السياق العام يخرا عن هذا اصعنى هذه الثمرة التي يف ض استساغتعا واستطابتعا بوصفعا نا ة عن  
بتعنم صارخ حا تنون هذه الثمرة  طعما فقد أكلعا الخانعا ممن ناموا وسط خدر عشيقة، ففي أسلوث اهذف 
تفسر فضح خيانة النع  واستبطان انهيار القيم دو  اختيار الشاعر للمباءرة، فاهذف ينمج اصعنى هنا وك ينقصفي 

و  لى  صرخة رمزية ضد التزييح السياسي والتطبيع، ما يظعر لنا التناقض با تحقي، البطولة التي توحي ويحو  السن
 بها ائملة با قوسا، وبا الخمو  واكنقياد الذي يصح بفي الشاعر من استساغ تلك الثمرة. 

 ومن النماذا التي تتفاعج فيعا ائملة البينية والتي تشنج تعددا صوتيا مما نراه ا قو  أحمد حمدي: 
 فيصع  صوتي؛ 
 يدحرا كج هذر 
 : ويسب، كج كشم 

 )  القعـر ما ينفعـش 

 
 .  187، ص: 2003عبد اصلك مرتاض، ا نظرية القرا ة من القرا ة لى  الت ويج، دار النتاث ائديد اصتحدة، بيرو ،  1
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 واهر ما يرجعـش 
 حتى يجي  العرش 

   1( .أو النعش
حيث  تنفصج ائملة الواقعة با قوسا عن النسيج الل وي المحيط بها، من الل ة الفصيحة ثم تنتقج ائملة 
با القوسا لى  اللعرة العامية ما يحدد قطيعة أسلوبية تؤسس هظة انتقا  ل وية ودكلية،  وتتراوز بذلك ائمالية 

اطع فيفي الصو  الفردي للشاعر مع صو  ائماعة، حيث الشنلية لى  الأدا  الوظيفي اصتعدد وفعج  ريبي يتق 
 استدعى الل ة المحنية فنانت ك داة للت  ير. 

النعش(،   -واصشحظ على هذه ائملة وك نها ذا  لىيقاع من الزجج تنتعي بنلما  متقاربة صوتيا )العرش
د واصو ، فتعدف ائملة لى  التحشيحيت اختزلت دكلة الصراع كعيار وجودي بمعنى السعي للنصر أو الشعادة  

 والتذكير والإيقاظ، بمعنى لخر وسيلة للت  ير النفسي واكجتماعي، كما ا قولفي: 
 ف نيت حبي 

 وأنشودتي
 ار:دون أي انتظ

 )نوري لك وين اه، كان نسيتفي
 ه بورجـوازي، ه وسـخ، ه ميتفي
 ســاس الفقر، من أرضنا نحـيتفي
 ( .2بسـشحــنا، واهــ  نا، رسـيتفي 

فعلى غرار كون ائملة انتقلت من الخطاث الفصيح لى  العامية ومن الإيقاع الهادئ لى  التوجيعي التوعوي، 
 هذا التداخج الصوتي بمثابة بيان  وري ءعبي موجفي ضد البرجوازية.

من ائملة با قوسا تقنية تنعض بالخطاث بوظائح متعددة   الأخضر سعداوي فقد اتخذ  محمد  شاعر  أما ال
ومتنوعة لعج أبرزها خل، التمييز البصري والإيقاعي لبعض النلما  أو العبارا  التي تشنج دكلة متعددة ومضاعفة، 

 خاصة ا انتقا  ائمج اصفردة من مثج:
 اصعالي والشموخ كذا نرى         ماه رفقا لىننا نهواك رمزاأ

 من صدقفي، ك لن نصج ونبطر          نهواك حسنا قد ت ار حساننا
 3عرش النعيج مشرفا ومطعرا       )تقر ( أرضك والفؤاد بفي استوى
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الذا  والوجود  الدكلة على حيز ج راا لى  منان يمثج  يحيج اسم )تقر ( لى  جمالية منانية تتسع من 
والأصج، كوظيفة وجدانية ورمزية عند الشاعر  فإذا تأملنا السياق الذي جا   فيفي ائملة بالبيت الساب، أنفي تحدد 

والأرض أين يجد ا اكسم قداسة فعي الأم واكنتما  عن رمزية الأم ثم أورد اسم "تقر " ومن هنا تنبني عشقة الأم 
ا مدينتفي )تقر (،  فبوضع اكسم با قوسا كمفصج بصري وصوتي  عج من القارئ ا موقح وج  التوقح 
عنده ولإعادة الت مج؛ فالقوسان ليسا بعناصر زخرفية لىنما أدوا  لفرض حضور العبارة كمحور وجودي داخج النع، 

  فحس  بج كرمز منثح للوطن، ومن حضور ائمج با قوسا كعشما  دالة ما نراه ا قولفي: ك كمنان ج راا
 وليج ك يولينا قفاه         هنا وهناك أهم حيارى 
 ونبض الأمنيا  خبا سناه         هنا نبع النرامة با  غورا
 بخنساوا  قومي ا رثاه          نب نا ا الرثا  ومن ءبيفي

 تمد العزم عزما مقلتاه       لىذ. العصفور )درة( مست يث
 ذروه وانهشوا همي فداه           ابني:  وصو  الوالد اصفروع

 هو اه  اصسافر منتعاه           هو الشمس التي طلعت بروحي
 تطوقفي وتلمسني يداه           أينسح با أحضاني وعيني
 بني عساك تينع ا حماه           لك العمر الذي أزهر  فيفي
 كلؤلؤة يصونك جانباه          وقل  طاصا قد نمت فيفي

 ضش  لم نز  نقفو خطاه (      لنا الدنيا ومن أضحى عليعا)
 ونام العرض يحرسفي عداه          وصعوة عزنا ا الليج يبعث 

 وقد رفع السنون هنا لواه         ( يرجى هبوث محمد  فنيح )
 وبادر  السرود لفي ائباه              وأعلن رقعة الأعراث عرءا 

 تفج الذ  تستوهي عراه              ( عزنا ا كج كحمحمد  )
 أديم الأرض ملتحفا لىباه             وكج دم تعطر كي يشقي

 بأرضفي كج ءر واف اه            وجي  كلما ألقى )ءرون( 
 كما ألقى لهم موسى عصاه            تراه يقدم الشعدا  ردا

 1بنج مجدد )بدرا( فداه              يفرق جمعفي والنصر أحرى 
وا جملة )لنا   ،  فما تحملفي النلما  من لىءارة لى  رمز البرا ة والشعادة والشعامة التي اجتمعت ا )درة(

لم نز  نقفو خطاه"،   الدنيا ومن أضحى عليعا( التي تظعر كعبارة للفعر واكعتزاز لنن الشاعر نقضعا بقولفي "ضش 
ا" والتي ورد  مرتا، محمد  "   ودكلة البطج الذي تتقاطع حولفي اصعاني الدينية والوطنية  ما يخل، مفارقة ا الدكلة؛
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با الشعيد الفرد واصثا  الأعلى ا العقيدة مما يمنح النع عمقا روحيا وتاريخيا،  فتصبح النلمة بالقوسا ذا  
وتتحو  النلمة من كونها افا لى  عشمة تثير تساؤك عن غياث    ،  دكلة بذاتها على ءرف مفقود وطموح عا 

البطولة مما ي ك صدمة صا يقابلفي من سنون ا العالم الخارجي، أما ا كلمة "بدرا" كمفردة مرجعية تضم معاني ائعاد 
تردد، فمن يبذ  روحفي ينون ورمزا دينيا وتاريخيا لشنتصار النبوي، فعو لم يشر لى  اصعركة فقط بج لى  أمج بالنصر اص

لتمثج،  أما ا بدرا فداه ومعنى ذلك أن اكمتداد قائم للنصر ومؤسس؛ أين يضع بدرا كعشمة قابلة لشستعادة وا
كلمة "ءرون" فت تي ا النع الشعري كشيفرة دالة عن اكستعمار )الصعيوني( والشر اصطل، وهو بهذا الإيراد الشنلي  
والصوتي يريد أن يمنحفي تلك الدكلة السلبية ويمنع تسريبفي لى  اهياد ا فضا ا  النع التي ترتنز على معاني الشعامة 

 ومعاني النبج. والشعادة والرموز الدينية  
 الفضيج جقاوة" ا قولفي:   محمد وا استعما  لخر للرملة با القوسا نرى الشاعر"

 هذا الشتا  نصا  ا خواصرنا    فنيح نحيي هدى لىرد النبو ا ؟؟ 
 ك تستقيم مع التوحيد فرقتنا   ففي نظج هوى صرعى الضشك ؟؟

 1لّ  الشريعة ا التنزيج)واعتصموا(    ا وحدة الصح مرمى للعبادا 
الفضيج جقاوة كلمة )واعتصموا( با قوسا ما يحمّج النع بعدا توجيعيا يتراوز   محمد  استعدم الشاعر  

الإطار ائمالي لى  الدكلة التشريعية للتوحيد والوحدة، فبعد جملة من التساؤك  واكستفعاما  اصؤ رة دكليا با 
بأسلوث لخر لبث ءعور اصسؤولية معنى التناقض با الدعوى والواقع الذي أبرزتفي الأسالي  ورفض الفرقة والضش   

- تفي مفارقة القيم )الوحدة والهدى( والواقع )الشتا   علدى القارئ، فعو يدعو لى  التصحيح والتحو  الذي زعز 
الضش (، ومنفي  فالسياق الذي يأتي عليفي اصقطع اصعبر عن ألم التفرقة وجا   النلمة با قوسا كعشصة وتوصية 

 بمنمن التشاا والعشا. 
ومنفي تعرف ائملة با قوسا بنونها تتراوز البنية الل وية الخارجية لى  البنية الدكلية التي تعنس توترا داخليا 
ا النع با الذا  وائماعة أو با القداسة والواقع، با الل ة الفصيحة والعامية، وبتوظيفعا تتم لىعادة تشنيج  

 . العشقة با النصوص تداخشتها داخليا وخارجيا
 

 استخدام الهامش: 
برز الهامش ا النع الشعري اصعاصر كنصر يميز اصعمار النصي ك باعتباره حيزا ثانوه أو تابعا، بج كفضا  
موازه للنع الرئيسي يحمج طاقة دكلية وتواصلية م ايرة. فلما كان الهامش هو اهد الفاصج با النتابة اصستقيمة 

وبقو  ما ك يقلفي اصتن ا سياقاتفي بج هو كتابة بطريقفي   وحدودها الخارجة عن النع، وتقوية اصنتوث وتعضيده، 
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أخرى خارا ال اتبية والتطوي،، والنتابة الهامشية هي نوع من اكنزهح أو اكنعتاق من اصتن وقيوده بج تحرر الل ة 
 1من ضوابطعا

وقد أصبح الهامش ا الدراسا  النقدية أداة  ريبية فعالة تسعم ا لىعادة تشنيج العشقة با الداخج اصركزي 
والهامشي، ربك با النع وقارئفي، وباهديث عن وظائح عتبة الهامش نجد جيرار جينيت أءار لىليعا بنونها أصلية 

علي، والإخبار عن مرجععا، على نحو بالغ الت  ير فالهامش كانت أو كحقة أو مت خرة فت تي للتفسير أو الشرح أو الت
بوصففي بنية حنائية نصية مستقلة تتفاعج بنيوه ودكليا والبنية النصية النبرى بحيث ك تقج أهمية عن اصتن النتابي 

 .2اصعو  عليفي ا القرا ة والتداو  والأدا 
فالهامش  يتيح للذا  الناتبة التعبير عن أصوا  متعددة ومتنوعة، بتقديم تعليقا  أو استدعا  نصوص 

 موازية أو حوار مع اصتن؛ كنوع من أنواع التناص مما يجعلفي أبرز مظاهر التحديث ا الشعر. 
نجد أحمد حمدي ا قصيدة لفي يلر  لى  استعما  الهامش لشرح  وتفسير اصقصود بمدينة قيصرية التي أراد بها اكسم 

 الروماني صدينة ءرءا  أهم يوبا الثاني وكليوب ا سيليني زوجتفي ففي قولفي: 
 ه غري  الدار 

 مروا من هنا.. فررا، 
 وكان الثلج قعرا؛

 ا ءوارع قيصرية.
 وغزالتي 

 3قمر ينام على جفوني 
كان الهامش هنا موظفا لتوسيع الخلفية الثقافية والتاريخية للقصيدة، حيث يعيد تأويج كلمة قيصرية من كونها 
لىحالة عابرة عن فضا  روماني استعماري لى  موقع محدد ا الذاكرة ائزائرية هو " ءرءا " بنج ما تحملفي من رموز 

 ب ا سيليني. حضارية وتاريخية خاصة ا ارتباطعا بيوبا الثاني وكليو 
وبذلك أصبح التعميش هنا قناة تناصية و قافية تربط النع باصرجع التاريخي، مسعما بذلك ا فعم النع 
وءرحفي. حتى ا الخروا من لىطار الت ز  التي لوك الهامش صا فعم على أن )ال زالة هنا لها دكلة اصدينة، أين تحولت 

ار التلقي فعو ليس عتبة ءارحة فقط بج أداة تفنيك الدكلة من الذا  العاءقة لى  ذا  وطنية رمزية توسع مس
 ولىعادة بنا . 

  : يحيج لى  قو  اصتنبي"مقاطع من رسالة خاصةومن جعة أخرى ذكر أحمد حمدي هامشا ا قصيدتفي "
 

 / https://qafilah.com، 2020ديسمبر - نا  عطوي، الهامش، القافلة)مجلة  قافية منوعة تصدر كج ءعرين(، نوفمبر 1
خليج قطناني،  عتبة الهامش وفاعلية الخطاث السردي ا رواية "برقاق نيسان" للنات  غسان كنفاني، مجلة جامعة النراح   2

 .  29،  ص: 2019(، 1)33(، المجلد الإنسانيةللأبحاد )العلوم 
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 ا اليوم الأو  من هذا العام؛ 
 ! . لنن اصتنبي.أكت 

 يستوقفني
 :  ف ردد

 ! له … من كلماتي عليك
 ! له … من كلماتي عليك
     ! له … من كلماتي عليك

 
 ..ا لخر مرة

 كنت… كتبت لك خبرا مزعج
 ………لنن؛ الآن 

  !! .اكت  ءيئا مزعج  ك..لن 
 فانتظريني 

 ا لخر هذا الوقت 
 قد تت ير كج مشمحي وجعي عليك

 : لنني لم أت ير
 1بلغ أقصى العمر وهي كعاث.( أو           ي ير من الدهر ما ءا  غيرها )         

يعنس اصقطع الشعري وعيا فنيا بتقنيا  أو لليا  الترري ، وبالأخع تقنية البياض والسواد، واعتماد  
الهامش من مبدأ التناص، وكانت نقاط اهذف تخرا من الإطار الشنلي لى  النشح عن التوتر النفسي الداخلي، 

، وقد ساهم اهذف ا تقوية اصعنى وجعلفي أين تحيج اصسافا  من الصمت اصعبّر، وك ن ما ك يقا  أبلغ مما يقا 
أءد لىيشما من الذكر، ذكر ا الهامش أن النع با قوسا هو من بيت للمتنبي ا أسلوث يخرا بفي من اعتماده 
على الإيقاع اهر لى  الإيقاع التناظري، هذه الإحالة هي بمثابة عتبة تفسيرية تساعد على فعم السياق الشعوري 

لوقت ذاتفي تعيد لىنتاا اصعنى وتوسعفي عبر التفاعج مع ال اد، والهامش بهذا الشنج يضطلع بوظيفة للنع لننعا ا ا
أخرى تفنينية، فعو جا  عند اصتنبي ا مقام ال ز  والفعر وقد أعاد الشاعر توظيففي ا سياق اهنا والت مج ا 

  باعتماد هذا ال اد؛ ما يحدد مفارقة رمزية الزمان والبحث عن الثبا  ا وجفي الت يير، وهو من جعتفي يربط الثبا
 باكنتقا  من رمز النبره  الشعري لى  التعبير عن هظة الضعح وك ن الشاعر يحاكم الشعر ذاتفي وسلطتفي القديمة. 
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"أغنية فية" يشرح فيفي من تنون فية   الأخضر سعداوي على هامش ا قصيدتفي  محمد  كما اعتمد الشاعر  
 1خيا  فيفي ...بخير الصباح   ام لىذا ما انتشى  هكلطح الر ا نصفي أ نا  قولفي:                 

وهو يريد بها أختفي الص رى، ففي ظاهر النع قد يبدو أن تنون فية صورة رمزية أو ءعصية مجعولة ا عالم 
القصيدة، خاصة مع السياق الذي ورد  فيفي حينما يصفعا بالرذاذ الخفيح وخير الصباح، فيوقح الهامش على 

ائلي وهو حميمية العشقة الأخوية، وك ن دكلة لم تنن مرئية ومباءرة ا النع ويضععا ا سياق وجداني لىنساني ع 
 الهامش يعيد لىنتاا الطفولة كموضوع بقيمتفي الشعرية ويجعج أيضا من القرابة العائلية موضوعا ءعره يفرض ذاتفي. 

ا  نجده  الذكره   وكذلك  بوظيفة  قافية   2"مرف   ينعض  بج  وسطحي  بسيط  الهامش كشرح  يعمج  ك   "
التي جا  بها  فالهوامش  القصيدة و يقة حنا وسرش ءعره لذاكرة اصنان والفرد،  أنثروبولوجية وجمالية  عج من 

اصتلقي   الشاعر ليست توضيحا  ل وية فحس  بج استدعا  صعزون ترا ي ينتمي لى  ذاكرة الطفولة المحلية، وبها يمنح
مفاتيح لفعم مستوه  أعم، من اصعنى اصراد سوا  كان اهديث عن رمز البرا ة والفعج الطفولي العفوي ا لعبة 

طارة( أو ا العودة لى  التقليد ائماعي من خش  )ءاي  عاءورة(، أو ا الإءارة لى  ائذور اهضارية والعمرانية ب)
مدينتفي )تقر  ففي الهامش لم ينتفي بالتعريح بها بج أرسى اصرجعية اصنانية لتتحو  لى  التعبير عن   التي تترلى ا

اكنتما  بربطعا بمضمون النع، وهو الش ن بالنسبة صدينة )مستاوة(، والشارع )نعوي(؛ فنانت وظيفة الهامش تزويد 
 تماعية. القارئ بأدوا  سياقية تربط العاطفة بالوقائع الثقافية واكج

من خش  النماذا اصقدمة نجدها تنشح عن وعي جديد بأهمية ووظيفة الهامش داخج البينة النصية ا   
الشعر، حيث لم يعد مجرد عتبة للتفسير والإحالة التوضيحية، بج جز ا فاعش وفعاك كآلية  ريبية يتوسج بها الشاعر 

ني أو الثقاا أو الأبعاد الوجدانية أو تناصا  فعو لتفرير دكك  جديدة وتوسيع أف، التلقي، مبرزا الإطار اصنا
 ينسر أحادية اصعنى وجسرا با النع والقارئ ف همية ك تخرا عن أهمية الصورة والإيقاع والرمز ا النع الشعري. 

 
 

 رابعا: التصوير الفني والتوظيف الجديد: 
ا الخطاث الشعري اهديث، وبإمنانية   الإنسانيةيعتبر التصوير الفني من با أبرز لليا  التعبير عن الترارث  

تحويلعا لى  رؤية أو رؤى جمالية تنبض باهياة، وا خضم التحوك  التي عرفعا الشعر لم يعد اهديث عن التصوير 
الفني مقتصرا على  ميج القو  من جعة لىيقاع النلمة، بج أصبح  حديث عن منامن ائمالية ا النع الإبداعي 

الوعي با الياا بأن باستنطاق  نعيم  أءار  الدكلة، وقد  وتوليد  بنا   أداة وركيزة ا  انفعالية،   » عتباره  ل ة  الفن  ل ة 
الصورة   واكنفعا  ك يتوسج بالنلمة، ولىنما يتوسج بوحدة تركيبية معقدة، حيوية ك تقبج اكختصار نطل، عليعا اسم

 
 .  21ص: مصدر ساب،، صرخة اصيشد،  الأخضر سعداوي،  محمد  1
 . 20ص:17ص:  مصدر ساب،، الأخضر سعداوي، ك ءي  أغرث...)ءعر(، محمد    2



 ... التجريب عند شعراء الجنوب آلياتالفصل الثالث:                                   

257 
 

لىذن هي واسطة الشعر وجوهره، وكج قصيدة من القصائد وحدة كاملة تنتظم ا داخلعا وحدا  متعددة هي لبنا  
 .«1بنائعا العام، وكج لبنة من هذه اللبنا  هي صورة، تشنج مع أخواتها الصورة النلية التي تعمج العمج الفني نفسفي 

تطورا ا لليا  التصوير الفني متعذا من الصورة الشعرية   ءعدالشعر العربي اتساع تحوكتفي وقد  واصشحظ ا  
مظعرا ومن الرمز والأسطورة مطية للتعبير والت يير، فالصورة الشعرية لها طريقتعا الخاصة ا التعبير ووجفي من أوجفي 

؛ وكما يرى الناقد أحمد الشاي  أن 2التعبير، وتعرف أهميتعا فيما تحد في ا معنى من اصعاني من خصوصية وتأ ير 
 ،«3نقج الفنرة والعاطفة بأمانة ودقة، والصورة هي العبارة الخارجية للحالة الداخلية »الصورة تتلعع جودتها ا  

معنى ذلك أنها تعطي انعناسا صت يرا  الذا  الداخلية ا قال  ل وي يجعج من الآخر يعيش الترربة بنج روح 
 ءعرية.

لى  اهد الذي  أصبح يشمج كج الأدوا  التعبيرية...ضمن علم البيان »وقد توسع مفعوم الصورة الشعرية  
 . «  4والبديع واصعاني والعروض والقافية والسرد وغيرها من وسائج التعبير الفني 

وا ظج التوسع النبير صفعوم الصورة وتنوع وتعدد أءنالها كان ك بد من تبني منظور تحليلي يختز  من هذا 
التنوع، وعلى هذا الأساس وقع اختياري للتحليج على الصورة اهسية والصورة الرمزية كمستويا مركزيا ا دراسة 

الب اهسية تمثج  الصورة  الشعري، وهذا راجع لنون  اصباءر، والذي يخاط  اهواس وي جم التصوير  الإدراكي  عد 
الترربة الشعرية لى  مشاهد ذاتية أو ملموسة؛ بينما تتسع الصورة الرمزية لتشمج مختلح أءنا  التوظيح الرمزي بما 

شعري فيعا من رموز دينية وتاريخية وترا ية وأسطورية...، نظرا لوحدة الوظيفة التي تؤديعا هذه الرموز داخج النع ال
 بوصفعا أدوا  تأويلية تتراوز الدكلة الظاهرة لتؤسس طبقا  أعم، من اصعنى. 

فالصورة اهسية تعتبر من أكثر الأنواع التصويرية  سيدا لشنفعاك  و سيدا للترربة وف، بنا  ل وي مؤ ر، 
وبما أنها تحيج لى  اهواس فترتمع اهواس الإدراكية الخمس بها من بصرية كانت أم  فاعية أو شمية أو صسية أو 

 ذوقية.
فالبصر ينقج عن الشي  ءنلفي ولونفي، والسمع ينقج الأصوا  وما فيعا من ترددا  قوية أو ضعيفة، والشم  

 .5ينقج الروائح اصدغدغة منعا واصنفرة.. وبمعنى لخر لىن اهواس للإنسان هي روح الأعضا  الدالة عليعا 
ومعما تنوعت الصور اهسية فليس معناه أنفي ك بد من الفصج با العناصر كج لوحده ا صورة، لىذ يمنننا 
اصزا با الأنواع "وتبادلها لبنا  صور جديدة تعتمد على تباد  اهواس، لىذ يمنح الشاعر حاسة البصر وما لها من 

النقاد ب اسج اهواس"، كما يمنن اصزا با   صفا  هاسة السمع أو الشم أو الذوق أو اهدس، وهو ما أفاه 
 

 . 10، ص: 1990لبنان،  - ، بيرو 01الولي، الصورة الشعرية ا الخطاث البشغي النقدي، اصركز الثقاا العربي، ط محمد  1
 .  13، ص: 1994، بيرو ، 01بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية ا النقد العربي اهديث، دار اصركز الثقاا العربي، ط 2
 .  55، ص: 2010،أبو ظبي، 01خليج حاوي، الصورة الشعرية،  دار النت  الوطنية، ط 3
 .  10ص: ،مرجع ساب،الولي، الصورة الشعرية ا الخطاث البشغي النقدي،   محمد  4
 .  07، ص: 2003لبنان، -يوسح م عيد، اهواسية ا الأءعار الأندلسية، دط، اصؤسسة اهديثة للنتاث، طرابلس 5
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عناصر الصورة اهسية وطريقة تنوينعا وأنماطعا الذهنية والعاطفية، وكذلك اصزا با اهقيقة والخيا ، فالصورة كشم 
مشحون ءحنا قوه ويت لح عادة من عناصر محسوسة وخطوط ألوان وحركة ظش  تحمج ا تضاعيفعا فنرة أو 

انعن من  وأكثر  الظاهر  اصعنى  من  بأكثر  توحي  أنها  أي  مجموععا كشما عاطفة  ا  وتؤلح  الخارجي  الواقع  اس 
 .1منسرما 

بهذا ال اسج يأتي ليزيح فنرة الفصج با الأنواع ا الصور اهسية لأن هذا التنا ح قد يصنع أ را كبيرا وأكبر 
 تأ ير من اعتماد نوع من الصور بمفرده. 

 وقد اعتمد الشاعر أحمد حمدي على مجموعة من الصور على نحو قولفي: 
 با القرنفج والقتيج

   !!2 تركت سنابنعا الخيو 
اص ساوي  اهسية بالرمزية، يجمع  اصشاهد  لىنتاا مشعد ءعري يجمع  الشاعر ا  براعة  تظعر  الأسطر  هذه 
بائمالي ا صورة ءعرية منثفة توظح تضادا مرئيا وصوتيا ودكليا، فتتمثج لنا ا القرنفج تلك الرائحة ومنظرها 

نا مشاعر الألم والدم وائسد واصو  العنيح اهسي اللطيح الذي يوحي باهياة، وعطفعا على "القتيج" تستحضر ه
ف تبط الرؤية واللمس والوجع ائسدي بها، أما ا السطر الثاني فتُنوّن الصورة فعيا وبصره أين تحاكى صو  وقت 
حوافر الخيو   التي تد  على القوة، ومشعدها العنيح أ نا  محاولة الهروث ا مشعد يرسخ حضور حركية وضريج 

 اصشعد، هذا التضاد الذي تشنج با عطر القرنفج لى  دم القتيج لى  ضوضا  الخيو  يولد درامية با واضطراث ا
التي غيبت حضورها وك   الإنسانيةائما  واصو ، با السنون والعنح با العطر والدم، وك نها تعبير عن اص ساة  
 مجا  كعتصام الضعيح فيعا، فنانت صورة ءعرية ك داة مقاومة وصرخة جمالية. 

 وا نع لخر يقو : 
 صوتها كان يمتد جسرا؛

 من اهزن؛ 
 با العراق وفاس 

 :التي عشقت عريعا ا سنا الهزيمة
 ءعرها كان سنبلة ا اهقو ، 

 خدها كان تفاحتا، 

 
ديسمبر   ، BURDUR ILAHIYAT DERGISIkدراسة نقدية، مجلة -خالد خلح، جمالية الصورة اهسية ا القصيدة ائديدة 1

 .  142ص:  ، 2023
 . 259ص:  مصدر ساب،،  (، 2014-1965أحمد حمدي، الأعما  الشعرية الناملة )  2
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   رها كان بنت النروم، 
 .1، صدرها كان كوخا حزين

ا هذا اصقطع الشعري تترسد صورا حسية ملموسة تشنج محورا عاطفيا للترربة الشعرية، فصوتها كان 
يمتد جسرا أين تنون الصورة فعية / بصرية تمثج الصو  كرسر وهو تشبيفي حسي يجسد الألم العاطفي اصمتد با 

يربطان با منانيا )العراق وفاس(   فضا ين  قافيا با الصو  كملمح حسي، وبا ائسر كعنصر بصري مناني
 ا النع الشعري عبر ءعور اهزن مما يمنح الصورة عمقا دكليا.

بمثابة تحو   العاطفي، وهو  الض ط واكنفرار  أين ي جم  الداخلية  للمشاعر  كما يصبح "ائبا" مسرحا 
الصورة اصادية لى  محسوسة يلعصفي التنديس، كما نرى ا الصور اهسية اصرتبطة بائسد الأنثوي واستناده للطبيعة 

 لترسيد ائمالية الل وية، ت جم تلك اهسرة واهزن الدفا. 
الأخضر سعداوي  وظح مجموعة من الصور اهسية كذلك بأسلوث فني، من مثج  محمد كما نجد الشاعر  

أبعاد تخييلية النع ذو  التي  عج من  البشغية  المجد وتنرار الأسالي   الشاعر بإرسالها عبر   تعبيره عن  ك ينتح 
 فضا ا  نصية ولىنها تخرا عن لىطار الصورة لتتلبس بالذا  القارئة، فمن الصور 

 وها نحن ه واحتي 
 نلُوكُ السؤا :

 صاذا مضوا.. صاذا نسينا 
 وكيح وفيمَ وماذا وأين؟ 

 . أطلّي
 كما الأمس  م ن ء رفة  الباسقا   

 وغنيّ  كما كنت  دَوْماً 
 على ءاطئ الورد 

 غنيّ  
 الذكره     مرف  على  
 وينْبُرُ حبك  ...
 ينبرُ 

  2فرعا تشر ثَ عش، ائزائر

 
 .  216ص:   215صاصصدر الساب،،   1
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"أطلي من ءرفة   ا هذا اصقطع يستدعي الصور اهسية ويجعلعا متداخلة بعضعا ببعض، من الصورة البصرية 
باسقا " التي تحيج لى  مخاطبتفي للمنان)الواحة( بأن تطج من الشرف الباسقة )النعيج العالية علو اصنانة والهمة ما 
يخل، من الصورة امتداد بصره يعزز الرفعة والسمو؛ وكذلك هو الأمر بالنسبة  "مرف  الذكره " وءاطئ الورد" هذه 

را منانية بطاقة حسية وجدانية لها دورها ا اكس جاع والتذكر؛ وقد ساهمت الصور ال كيبة الل وية التي ءنلت صو 
فرع تشرث( صورا تحولت لنيان محسوس يجسد العاطفة ا أفى -ينبر حبك-التي تلر  لى  عناصر الطبيعة )يسقي

 صورها التعبيرية؛ وا قصيدة "ختام اهناه" يقو : 
.. لهٍ لصوتك..   ل صَوتك 

 أيْ دُو لصوتك  عزفُ الربيع
 مُعنى    على ذبذبا  الوجود ا .. 
 فَـيَعْضَرُّ فَْعُفي كالأمنيا   
 بقلٍ  توَس دَ وعْدَ حبي ٍ 

 فباَ  يُـعَدْه دُهُ 
 مثج مَعْد  رضيع  

 1لصوت ك  ا أذن  هذا الوحيد  
يجسد الشاعر الوجود بنونفي يعتز على ذبذباتفي، يقدم ا هذا اصقطع نموذجا يتن  على اهاسة السمعية ليرسم 
 ربة وجدانية موغلة ا العزلة والتوق، فالصو  ك يقدم كوسيط حي بج كرمز للنراة واهياة، ووسيلة للتشبث 

باللو  السمع  اهواس حا دمج  تراسج  عالية ا  والوجود بالأمج وهي صورة  اهنان بالهدهدة  ن)الخضرة( و سيد 
 بالعزف هذه الرموز التي تطرد الوحشة وتحيي السمع وتعيد الإتزان للعاطفة. 

الفضيج جقاوة مجموعة من الصور ا نصوصفي على نحو الصور اهسية والتي نذكر منعا   محمد  وظح الشاعر  
 ما كان ا قصيدة "عندما نعود" التعبير بالصور البصرية:

 ص يرتي: هذي الوجوه الناهة  
 ما بالها ت تا  فينا عنوة 

 برا ة الأطفا  ساعة اللقا  
 ما بالها أكثر مما قد مضى 

 تصادر اليوم معاني الوفا !!؟ 
 تمزق الأرحام دون خرج أو استيا !!؟ 

 
 . 66اصصدر نفسفي، ص:   1
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 1وا احتفاك  اصوالد التي تقيمعا
تتضح صورة بصرية ذا  بعد تشويعي تنقج صورة النفور "الوجوه الناهة" لىزا  القبح ائسدي واصعنوي، 
وهي تعبير ينش  من وسيلة حسية  سد الفروة الأخشقية التي تتداخج با الذا  والآخر، وقد تحمج العبارة وجوها 

لنفاق العام، فعذا العنح جعج من الصور اص اسلة من دكلية عديدة يراد بها السلطة ائائرة أو الفساد اكجتماعي وا 
بعده ذا  تأ ير صادم حيث تتسب  ا قتج البرا ة )أمر اصعنوي( ا هظة كانت من اصف ض أن تنون عاطفية 
أكثر أ نا  اللقا ، كما أنها "تمزق الأرحام"، واستعدمت ائملة للتعبير عن خرق الصش  اكجتماعية والتي تتناقض 

، وبذلك تتراوز العبارة اصعنى ائسدي لى  صورة الإنسانيةقيم الرحمة واصودة التي تحث عليعا الثقافة الإسشمية و  مع 
رمزية تعبر عن التعلي وسلطة التدمير النفسي، وقد صاغعا الشاعر بل ة حسية مباءرة وصادمة تحمج دكلة اجتماعية 

ويستدعي ا هذا اصوقح "اصولد كرمز ديني لفي دكلتفي اصقدسة لت كيد التناقض اهاصج، لىذ ا الوقت الذي   عميقة، 
يحتفج بوكدة النبي صلى الله عليفي وسلم ترتن  اصظاهر اصعلة من قتج رمزي وأخشا ما يجعج اكحتفا  مجرد طقس 

 أجوف. 
الأرحام واكحتفا  والفقد تثير جدك داخج  با البرا ة واكغتيا  وبا تمزي،هذه الثنائيا  القائمة ا النع 

النع يظعر اضطراث اصعايير، وهنا منمن الصورة الشعرية بتعبيرها عن الأزمة وكمحاولة لإعادة صياغة الوعي ا 
 المجتمع.

 وا قولفي: 
 النتج اللحمية اهمقا  ه ص يرتي 

 قد ءنقت ا الشارع النبير طفش يبتسم!!
 وذبحت عصفورة تشدو بأطي  الن م!!

 ومزقت جثة ءيخ هرم!! 
 عنى فرحا حا أراك يرقع القل  اص

 وتزرع البسمة ا أفقي اص شى ترحا 
 حا أراك يزهر اهلم يرف الأمج

 2وتنبر الأءواق يخضر اهنا الأوّ  
يبرز تقابش حادا با الصفا  والخراث، با القسوة والبرا ة ا اصقطع الشعري وقد اعتمد على الصور اهسية 

 التحقير والعنح بفعج   القوية فصورة اللحم كنتلة جسدية تنزع عن الإنسان لىنسانيتفي، ما ينتج انزهحا دكليا يشير لى 
اهماقة التي تزيد اصشعد سوداوية ووحشية، كان نتيرتعا أن تقتج اكبتسامة)البرا ة( ا منان يشيع فيفي الأمن)الشارع 

 
 .  06ص:  مصدر ساب،، الفضيج جقاوة، عندما تبعث النلما ،  محمد    1
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كمنان عام(، مما يولد لىحساسا باكختناق والخذكن، كما كان كستدعا  الصورة السمعية مجاك ككتما  صورة 
اكنتعاكا  ضد مظاهر اهياة وائما  من خش  " الن م" وا ظج هذه الوحشية والعنح يطج على صور مشرقة 

صور تتضافر لتعبر عن اكنفعاك  الداخلية يخضر اهنا( هذه ال  -تزهر البسمة  - ك مج ا غد مشرق )يرقع القل 
اللون الأخضر  سيدا لنج ما هو جميج ورمز حي »و سيد اكبتسامة كنبتة مزهرة، ويجعج للشعور لونا باعتبار  

للح  واهياة،...واختيار الشاعر هذا اللون نظرا لفاعليتفي النبيرة لدى كج الأجناس والفئا ، وكنجذاث النج نحوه 
فالنع تضمن بنية دالة عن الوحشية باغتيا    «1لقنا النبير بالطبيعة وجمالها والإحساس بالسعادة داخلعا باعتبار تع

صر لبأين يتداخج ا  نرصد تراسش حسياالرموز الثش ة الذي مثج اغتيا  القيم جماعة، وقابلعا بل ة حسية رقيقة أين  
)الرؤية والشعور الداخلي)الفرح/ اهزن( فالرؤية تؤدي لى  بهرة القل  وهو تعبير عن فرح داخلي، كما أن البسمة 
تزرع ا الأف،، مما ينقج البعد ائسدي )الوجفي/ اكبتسامة( لى  مشعد كوني )الأف،(  بمعنى ذلك نجد البصر يستعار 

 هي استعارة حسية. الأمج( و -هنا للتعبير عن لىحساس داخلي )الفرح  
 الفضيج جقاوة:   محمد  للشاعر   وا اصقطع التالي 

 أنا مذ أبصر  عينيك اح قت 
 فتعلمت مناجاة النروم 

 وتعلمت عناق الوحدة الصما  
 والليج النتوم

 وتعلمت احتباس البوح خوفا 
 رغم لهي وتباريح النُلومْ 

 أنا مذ أبصر  عينيك 
 أه أحلى نسا  النون ا عيني انصعر 

 فتعلمت بحور الشعر من غير خليج
 وتعلمت ترانيم فعو  وفعيج

 مواويج الشرون-ه ح  -أنا ص ت اه  
 أنا أطربت ليالي بنا ا وحنا 

 أنا من لها  قلبي 
 2انفطر الصعر اصتا 

 
 .  35ص34، ص: 2022، 01با الدين والمجتمع)دراسة(، دار فنرة كوم للنشر والتوزيع،  ط-كلثوم مدقن، اللون عند العرث  1
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ا هذا النع الشعري نستشح تداخش بارزا با الصور اهسية بالصور الرمزية أين يتحو  اه  من  ربة 
ءعورية لى  كيان ميتافيزيقي يجسده الشاعر ويشنلفي عبر عوالم الل ة، أين يعطي اكح اق معنى الوكدة كما تعطي 

نرد أن البصر هنا يؤدي لى  تحيج صعرفة الآخر، ف  الوحدة معنى اككتما  الذاتي ا الشعر عبر تقنية التضاد التي
واكح اق هنا ك يمثج أصا فقط بج بداية تحوّ  وهي استعارة حسية تحيج اكح اق الناتج عن اهرارة بفعج اللمس،  

 للحواسما يثبت تداخش واعيا  لى  الفنا  والذوبان الروحي وبالتالي عالم من عوالم الفنا  الصوا أو العش، اصطل،،  
وقد غلبت ا   نطشقا من رمزية "العا" ا الشعر الصوا التي تتلعع ا رؤية المحبوث اصسببة للفنا  الوجداني، ا

النظر نصوص الشاعر أحمد حمدي هو الآخر أين تتنوع دككتها وف، اهالة ووف، السياق الواردة فيفي، وهنا يفضي  
 .لى  أ ر جسدي داخلي وملموس ينمن ا فعج اكح اق، ويعنس ءدة التفاعج الوجداني 

كما أن مناجاة النروم تنبفي عن صو  داخلي موجفي لى  ما هو علوي وهو ما يمثج الخلوة كتلميح صوا، 
ت جمفي الوحدة الصما  والليج النتوم، وقد ءاركت العبارة الشعرية أو الشعر بنونفي منتس  بالترربة العاطفية ك 

 يم الشاعر هذا النظم والإبداع. بالتعليم الأكاديمي، بمعنى لخر كان للترربة العاطفية ء ن ا تعل
فنية وجمالية   أداة  اهسية وتراسج اهواس يشنشن  الصورة  يتضح أن  السابقة  الشعرية  اصقاطع  فمن خش  
لتنثيح الترربة الشعورية و سيدها جسده ونفسيا، فاهواس تتداخج ا تشنيج اصعنى، أين يتحو  ائسد والل ة 

س الوجدان وي ني البنية الشعرية، كما تسعم لى  وسيطا للنشح واكنفعا  وتمنح الصور النع عمقا دكليا يشم 
ا لىبداع مشعدية ءعرية تُمزا فيعا الذا  بالعالم من خش  انصعار اهواس، وهنذا ت دو الصورة أفقا للت مج والت ويج 

 ا الآن ذاتفي. 
  التجريب في تشكيل الصورة.  -

تعنس الصورة الرمزية ا الخطاث الشعري انفتاح الشاعر على مختلح اصرجعيا  مستمدا أدواتفي الأسطورية 
وال ا ية والدينية والتاريخية رموزا تمنح النع ألقا وجمالية وعمقا دكليا، خاصة مع التوظيح الذي يتراوز استدعا  

صيدة تتراوز الظاهر لى  العم، اصشحون بالإيحا  مما اصاضي بإعادة تشنيلفي ا النع بقال  جديد مما يجعج الق 
 ينثح اصعنى ويثري البنى النصية.

»امنانا  ك حد لها، عندما طوع لها طينة الل ة، تخل، وبالطاقة التي منحعا الخيا  للصورة بأن تنون لها  
وقد ءعد  الصورة ا الشعر اصعاصر تطورا حركيا ك يعدأ،   منعا ما تشا  من كائنا  ءعرية وتداعيا  وايحا ا ،

ومنعا ما توفره لها خلفياتفي اصعرفية    ولم ينن هذا التطور ليعضع للسياق التاريخي لصيرورة الصورة ا الأدث و حس ، 
، ويميز الخطاث الشعري بتنوع مضامينفي «1والثقافية واكجتماعية من زخم تخييلي اكتسبفي عبر المجازا  والرموز اصعتلفة 

ولىذا كانت الصورة الشعرية هي جوهر الشعر فإن الرمز هو جوهر الصورة الشعرية وهو اصنوّن »ووجوهفي التعبيرية،  
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لبنيتعا، وهي تعتمد عليفي ا تشنيلعا وهو يحولها من حاكتها الإءارية الخاضعة صنط، الل ة ونظامعا الصارم لى  
 .«1الإيحائية التي تترفي بآليا  التشنيج لى  تنوين الصورة 

هذه الرمزية التي تلع  دورا محوره ا خل، اصعنى وتأويلفي، وهي تخرا من استعدام الرمز اعتباطيا، لى  اعتباره 
بنية متعيلة تركّ  الرموز ا ءبنة من الت ويش ، و"الشفت لشنتباه ا الشعر العربي اصعاصر بالضبط هو توظيح 

، وذلك هروبا من واقع م زوم، وعلى اصؤوّ  أن يصج لى  الرمز الشعري بنثرة، حيث ينون ا جان  جمالي وفني
اصعنى أو اهقيقة التي يخفيعا هذا الرمز، فعو يفتح أبواث الت ويج للنشح عن مدلوكتفي فيبقى الرمز مفتوحا، قابش 

 ".2وهذه هي طبيعة العمج الشعري   للت ويج بصفة مستمرة، 
الفضيج جقاوة على مجموعة   محمد  الأخضر سعداوي و   محمد  وتنفتح  ارث الشعرا  كج من أحمد حمدي و 

من الصور الرمزية التاريخية منعا والأسطورية، الدينية والثقافية والطبيعية، والتي تد  على موسوعية الخطاث، فمن با 
 الصور نجد: 

 كانت أصوا  الفرسان، 
 وعن ة العبسي؛ 

 تساقط من صوتي: 
 ه ليج الفقرا ! -
 3ما أحلك هذا الليج!  -

يستحضر الشاعر ا هذا اصقطع صورة رمزية مركبة حيث تنصعر أصوا  الفروسية بصرخا  اصعمشا، 
ليقدم لنا مشعدا دكليا يعنس انحدار القيم وانطفا  اهلم البطولي، ومن خش  استدعا  عن ة كرمز صقاومة القعر 

اضر الذاتي )صو  الشاعر( ا اصقطع اكجتماعي والعنصري دا  عن الشراعة والهوية، فانطشقا من تصاعد اه
لى  أن يرمي بأبعاد تاريخية بطولية لتصج لى  ندا  الفقرا ، فالعشقة با عن ة وصو  الشاعر توحي بتماهي الذا  
الشاعرة مع البطج القديم، غير أن اصفارقة تأتي ا صوتفي ك بتعبيره عن البطولة بج بأنا الفقرا  ليش،  فمركز النع  

ا الربط با اصاضي اصلحمي، من خش  استحضار الفرسان وعن ة، واهاضر البائس أين ينمن اهديث عن   يعتز
الليج كرمز دا  على الظلم والقعر والفقر واصعاناة، ما يولد توترا دكليا با المجد، واكننسار، وحتى ا كلمة الفقرا   

دا  عن البعد اكجتماعي والواقعي ا النع، من الدور اصلعم نلمح فيعا بعدا رمزه لنونها تحمج صو  اصعمش وك
 لى  اصقعور، ومن المجد لى  الوجع. 

 وا قولفي الشاعر: 
 

، ص:  2004، الهيئة اصصرية العامة، القاهرة، 199زيدان، البنية السردية ا النع الشعري، سلسلة كتابا  نقديةع  محمد  1
348  . 
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 !!ويتيفي عبر البحر ركبي
 فإذا قشعي؛

 .تخ  ا غبش الضباث 
 ,ت نح السنرى
 و ترتاد ال ياث 

 فيضيع ا صمت اصعاض 
 و ا احمرار الشمس 

 !1هدا السندباد
يقدم الشاعر أحمد حمدي ا هذا اصقطع الذي يحفج بالرمزية انطشقا من محورها السندباد/ الضياع، مركبا من 
رموز بحرية ووجودية تتضمن عناصر الطبيعة من "الشمس" و"الضباث" الذي يحيج لى  ال موض والتشويش الذهني 

المجعو  وال ربة، لتظعر الصورة تحو  الرمز من بطج   )فقدان البصيرة واصعنى(، مع رمز البحر كدا  عن التيفي والواقع 
أسطوري معروف ب حالفي وم امراتفي اصليئة بالبطولة، لى  كيان تائفي، وضحية للصمت واصعاض، باكستناد لى  رمزية 

قد للوجعة "احمرار الشمس التي تد  على أفو  والنعاية، كنعاية اهلم واح اقفي التي ي جمعا اللون اصشبع بفي، بنونفي فا
مما يخل، توترا با الرمز الثقاا والوظيفة الشعرية التي جا  بها ا النع أين ت ك الصورة القارئ يتلمس ائوان  التي 

 لها خيط رفيفي با الساب، والشح،. 
 كما يحضر "السندهن" ا نصوص أحمد حمدي من خش  قولفي: 

 وغدا اصلع  اهزين قفارا     يمرح البوم حولفي والهوان
 وانحنى السندهن ا عصح ريح     ومتى كان ينحني السندهن؟ 

 2عاد ا غفوة الصباح ءعيد     فاع اه من بؤسنا ال ثيان
يتشنج اصقطع من أوصاف حسية للملع  الذي يشير لى  منان للع  واصرح لننفي تحو  صنان أين يوصح 
الثقاا كحضور تقليدي للبوم كرمز  ال ثيان، كما يحضر ال اد  الشعيد وحالة  للحدد م ساوي متمثج ا عودة 

أن ينون مقام عزة وصمود لنون   للشؤم والخراث واصو ، أما بالنسبة للسندهن فحضوره الذي كان من اصف ض 
هذه الشررة تمثج الثبا  والعراقة ولننعا أحد ت مفارقة رمزية تعزز الفاجعة فانحنا  السندهن هو عشمة على سقوط 
القيم، من خش  استدعا  الشعيد رمز التضحية وعودتفي التي ك تمثج انتصارا بج عودتفي م تاظا من البؤس اهاصج، 
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فالصور الرمزية تمثج لىدانة ضمنية حا ينحني رمز الصمود ويصاث رمز البطولة بال ثيان مما يجعج من الرموز تتحو  
 من عناصر أمج لى  أدوا  تفنيك دكلي للعذكن والخراث.

 ومن ذا  الفاجعة يحضر ا نع لخر: 
 وقلبك ائموح 

 من صده
 أبنى غري  الطير 

 .1والسندهن
فسحبت رمزية الصمود والصشبة لى  مجا  اكنفعا  والت  ر مع الذا  اصنفية واصرهفة التي تتماهى مع عاطفة 
الشاعر، ومن خش  هذا النع يقدم الشاعر رمزية منثفة عن ألم الصد، حيث يتراوز حدود الذا  لى  أ ر رمزي 

 صورة اهزن أعم، وأءد. ببنا  الطير والسندهن، كشراكة با اللا والصمود، ما يجعج  
 ومن الصور الرمزية اصنثفة:  
 !و البحر أجوف ما ينون

 .ا عا بحار
 !!على ءفتيفي تنتحر البحار

 ..ا مقلتيفي
 ا ارتعاءا  اهروف؛ 
 .تعيش أحقاد الخريح

 .وما ينون غناه 
 ..!!لىن غنى؟

 وتلك الأغنيا ؛ 
 سوى خدوش اهشرجا ، 

 ويتيفي ركبي
 2أنا ضعت ا قلقي ودربي 
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تترلى الرمزية من خش  مظاهر الضياع الوجودي وائمالي، واستعدام الشاعر لعشما  التعر  واكستفعام 
يعزز من اكنفعا  النفسي وغياث اليقا، لىذ تتحو  الرموز النبرى )البحر باعتباره الذا  المجربة والضائعة، والأغنية 

شلفي ا تعبيره عن ائما ( لى  دوا  خوا  تفضح انهيار التي تحولت لى  حشرجا  كمعنى يشير لى  انحدار الفن وف
 اصعنى، ا استدعا  لأسطورة عشتار حيث يحنم عالم الخراث. 

 كابد  جراح الصبر 
 كانت ءعرزاد 

 1برقعا يعرض ا سوق اصزاد
تتحو  رمزية ءعرزاد ا اصقطع من رمز للمرأة الذكية اهاكية لى  عشمة دالة على التعميش والتشي ، لىذ 
تختصر حنايتعا كلعا ا برقع يعرض ا السوق مما يعني انهيار اصعنى لصالح اصظعر، وتتحو  الأسطورة لى  سلعة 

رأة لصورتها الرمزية النبيلة، ولعج هذه الرمزية تذكرنا  قافية ا مشعد ءعري صادم يعنس فقدان النلمة لوظيفتعا واص
باستحضار ءعصية ءعرزاد ا نصوص فدوى طوقان وغيرها لتعبيرهم عن القمع الأنثوي ولنن الشاعر أحمد حمدي 

 يقدمعا كمشعد كغتيا  صوتها وحنمتعا وتحويلعا لسلعة ولبرقع معروض. 
 ، وا القل  جراح العانس الأخت

 وأحشم الرفاق الصامدين؛ 
 كلعم ا أو  الشارع كانوا

 يعرفوني،
 وتواريخ النبو ا ، 

 اهي -وصلبان اصسيح اصيت 
 وقربان الشعيد؛ 

 ...هذا اصو  ميشد؛
 وعنقا  الزمان؛ 

 2تحمج الننز لىلي، 
يتقاطع البعد الأسطوري مع الديني والسياسي ليؤسس صورة مركبة، حيث تتداخج الذوا  ا هظة ألم وبعث، 

 كتعبير عن النضا  ائماعي أو الثوري، االرفاق اصقاوم من  فتتحو  من الفقد لى  النعوض من خش  اصرأة اصعمشة و 
وحضور الرموز التاريخية والدينية "كاصسيح" ا بعده الرمزي كنائن با اهياة واصو ، با الألم والخشص، والأسطورية 
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التي يشير فيعا لى  الطائر الذي يبعث من رماده وتعد رمزا للنعضة بعد اكنهيار مما  عز الذا  كستقبا  الننز الذي 
 ي جم ال اية والهدف كنعاية للمعاناة والتحو  المحمود. 

-أنجيش - زوربا  - وينزع "حمدي" لى  الرموز السياسية والأسطورية عبر تراكم سردي متوتر أين يحضر )لوركا 
 واءنطن( لإبراز م ساة الإنسان العربي والعاصي ا زمن هيمنت عليفي القوة والخراث، يقو :   - مدريد   -أ ينا

 ..أتحسس رأسي
 أصح ءرطة عصر اصو  وقوفا؛ 
 ا ساحا  أ ينا واسطنبو ؛

 ..وجفي أنجيش اصفر
 ا أقبية اصو  اصت خر؛ 

 لوركا يحمج با ضلوعفي مدريد الخرسا ؛
 ..ويعرث

 ! زوربا اليوناني ما ارتد 
 ولم ينمج رقصتفي اصسنا؛ 

       .فحز  رقبتفي ا بيت ريفي معرور
 ا أخر هظة 

 انتحر  أم عربية
 حزنا، ا لخر هذا الليج، 

 على جندي عربي؛ 
 ألقى نفسفي ا عرض البحر،

      .ولم يرض بالصمت اصطب،
 أصح واءنطن ا بركة دم 

 أتحسس رأسي؛ 
 ,تتوا  قائمة اصوتى

 يجعش مذهعي اهرري؛ 
 فتطفو أنهار الفيتنام 

      !بجثث الأطفا 
 .أتحسس رأسي

 أعري ا صع  الشارع 
 ..أصرخ
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 ..أصرخ      
     .أصرخ            

 :ه زمن الوصج
 .1 .تعا 

لقد دمج با الرموز السياسية والثقافية والتاريخية لينتج من خشلها خطابا ءامش يعبر عن التمزق أين مثّج 
ائراح،  وكرمز  ترقع على  التي  الشعصية  اصتمردة، وزوربا  للنلمة  اص تا  كرمز  الشاعر الإسباني  لوركا ءعصية 

 كننسار بساطة اهياة وحريتعا.
أما حضور )أنجيش وأ ينا، واسطنبو ( فعو تمثيج صراكز حضارية سلطوية تمثج  قافة متآكلة، ف نجيش قد يراد  
بها أنجيش ميركج ا بعدها ال ربي البارد والسلطوي أو أنجيش ديفيس كرمز نضالي مقلوث ويصح الوجعا ا النع، 

 ن خش  الفيتنام وواءنطن، ومن الرموز حضور اصيثولوجيا: ما ينمّلعا رمز الصراع العاصي با القمع واصقاومة م
 القمر -كليوباترا  

 تختفي خلح وجعي، 
 وتهرث مني لى  موحشا  القفار، 
 وترقد مثج جميع النسا  ا خيالي؛ 

 تحاور ذاكرتي.. 
 .2نَلة عاءقة 

أين ينتقج اهضور اصيثولوجي )كليوب ا( وهي ليست مجرد امرأ بج رمز للفتنة والقوة وائما ، والخراث العاطفي؛ 
وقد أردف الشاعر القمر لهذه الشعصية مما يدعم التشبيفي وصورة  سيد الأنو ة لننفي ينزل، لى  العزلة حيث ال ياث 

ة الرمزية أين تتما ج النعلة لتعبر عن ائذور واكمتداد واهور واكغ اث ثم بعد ذلك اكستقرار ا غياه  الذاكر 
الواعي مع مشاعر من التوق واهنا؛ فقد جمع با الرمز الأسطوري كنيان مرك  با الفتنة والسيادة واكنهيار، 

 ا، علة" كامتداد للأنثى المحاطة بمشاعر الفقد والنفي واهن"الن  "القمر" و  والرموز الطبيعية من خش  
فالرمز عند أحمد حمدي وسيط با الترربة وبا الل ة با الذا  والآخر لىذ ك يعمج منعزك بج ينعرط غي 

 خل، صور رمزية مركبة، أين يتراوز الدكلة اصباءرة لى  بنا  أف، تأويلي غني بالتوتر واصفارقة.
وي" على رموز ءعبية كما سلح الذكر من خش  الألعاث الشعبية وممارسة التقاليد، مع  اكما  اعتمد "سعد 

 رموز أخرى متنوعة على نحو استدعا  الطبيعة من مثج قولفي: 
 هو النعج يرفض أن يستقيج
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 . وأن ينحني
رْره   ولنن ريح البشهة تعصح ا ح 

 هو النعج أقْدَم م ن أنْ يُـَ نى  
 على صبره 

 على ما َ د دَ من عمره 
 أو أن يبُاعا.. 

 هنا بايعَ النعجَ عصرُ اهناْ 
 على سعح النعج دَوْمًا نَماَ 

 مسلكُ الفتح 
 .1والفاتحاْ 

تتناسج الصور الرمزية عبر استدعا  النعلة كرمز مركزي ا النع تتداخج فيفي اصرجعيا  الدينية ممثش ا النعج 
لتقدم   ،   والقمح الفتوحا ،  النعيج" وحضوره ا  البيئية المحلية ا "سعح  التاريخية كالفتح، والثقافية  واصرجعيا  

قوة العربي ك النعج بمثابة رمز للصمود والقوة  بذلك خطابا ءعره يقاوم اكننسار عبر التمسك بال اد اهضاري، ف
الأصيج ا ائنوث الذي يتحلى بالصبر ا مواجعة أعبا  اهياة القاسية التي تحيط بفي لننفي يستمد منعا طاقتفي ويحافظ 

السياق يمثج   ، )والنعج ا هذاعليعا ويأبى أن يستقيج ويستثقلعا عنفي دون كلج أو ملج يبقى ءامخا شموخ النعج
تقا  الرموز هنا أنساقا دكلية تعبر عن رؤية وجودية،  وم صورة طبيعية و قافية للإنسان والأرض والنرامة(، فت دو 

 التآكج الرمزي التي تمثلفي "ريح البشهة"؛ وا قولفي": 
 !لىن الضفادع وال ربان قد هرر     مستنقعا وقفارا راقعا اهظر
 صار  بساحتنا كالدا  لىذ نسي     فالأذن طيعة والقل  مند ر

 كج يحرك خصرا والنفوس كما     غاث مخربة بالنار تستعر 
 تقصى البشبج ا أرجا  مسمعنا     كي يستمر نعي، فعلفي الندر 
 .2حتى الطبيعة وارباه ما سلمت     ءدو الشحارير ا الأقفاص ينتحر

لىن اصشحظ ا هذا النع الشعري تحو  رموز الطبيعة واهيوانا  لى  مراه تعنس من خشلها دكلة اص ساة 
ا واقع منحط جماليا وقيميا، يحمّج الشاعر هذه الرموز طاقا  دكلية مضاعفة، "فال راث" لم يعد مجرد طائر بج أداة 

التشاؤم والردا ة التي جعلت من حولها يعاجر ك لتحسن   تهيمن على الصو  العام، وال ربا  هذه الرموز كدا  عن
البيئة ولىنما لنون ك أمج ا العشا وانتشار الفساد، و"البشبج" التي ترمز للرما  والطرث ك تقصى فقط من الشعر 
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بج تمنع من اهياة نفسعا، باصقابج يستمر النعي، كتعبير عن هيمنة الأصوا  الرديئة والتافعة، لىنها صورة رمزية تمارس 
 نتحر. عي، بينما ائما  يقصى ويُحبس ويالنقد بنبرة سعرية وتبرز كيح أن الردا ة سيطر  على الذوق ائم

ومن عم، التعبير عن سقوط الإنسان العربي ا هاوية ما نراه من خش  اصقطع التالي الذي يعج بالصور 
 الرمزية:   

 زمامفي    تخذ الضياع ءراعفي ثم اننسر  لرياح والشعر لىن وه  ا
 ه قبري المحفور ا صدري انبرس    ا صرخة اصيشد موتي ينتحر

 عمر   أنا مزقتعا      وبل ت رءدك ه لسان فنن أكفان صمتي ها
 ا السحر  ابن أبي سلول يجلو على وجفي النعار غشاوة   قد حاكعا  

 فلم تمر   التتار أصرخ فررح اصتعبا طشئع    للفتح حاصرها  
 ضع حلية الأمرا  عن أكتافعا    واقرأ كتاث القعر ا كج الصور 

 طفل بات لاء تستعر علم حروفك أن تمو  حرارة     ا كح  
 القبح ه بلدي تعرى سافرا    ومضى يعايرك ازدرا  باهور 

 وغدا يبارك ا الخدود نزيفعا    ويراقع الأءواك ا كح الزهر
 وترنح الفنر العقيم معربد    متقيئا سود النوائ  وال ير 

 استرره تنتصرلبحر  أن يطوف مودعا    واهمس لى  ا  لابن نافعقج  
 1كج حروففي    واقرأ عليعا ما تفرنج من سور سيبويه  حنط ث

فعو ا رحلة مقاومة دون استسشم من خش  القصيدة كمرا  صقاومة النفاق والخنوع واكستشث، هذه    
الرموز التي تحمج دكلة تصوغ خطابا نقده ومتمردا، حيث تنصعر الرموز الدينية )ابن ابي سلو ، وعمر( أين كقى 

د اصسلما ا الخفا ، وبا رمز العد  واهزم الأضداد با زعيم اصنافقا كدا  عن قوى معاصرة خائنة تتآمر ض
 والصدع باه، وهي دعوة للتحلي بالعد  الذي بإمنانفي أن ي ير الوضع باللسان وذلك أضعح الإيمان. 

التتار ا النع بوصفعم رمزا تاريخيا للعروم الهمري على   وظحومن الرموز التاريخية )التتار، وابن نافع( و   
اهضارة الإسشمية ولنج غزو همري حديث يحاصر الفتح والتحرر، وابن نافع كقائد تاريخي،  ومن الرموز الثقافية 

"سيبويفي" كدا  عن الفصاحة والهوية الل وية بالنحو العربي، وهو هنا قد تم تحنيط حروففي مما يعني مو  الل ة   الل وية
وان شقعا وما يفسر ذلك أيضا عبارة)تفرنج من سور التي تشير لى  استشث ل وي  ا فضا  ءعري يحمج بعدا 

 وجوده ووطنيا و قافيا.  
 الفضيج جقاوة:   محمد  ومن الرموز ما نجده ا قو  

 الناس ه ص يرتي ا حينا
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 من الرماد خلقوا
 واتخذوا وحش كبيرا موطنا 

 وصنعوا عرش لىلها عبدوه علنا 
 وصلبوا ا وسط السوق العتي، 

 نفعة الآزا  دون حسرة.. 
 وابتعروا ا عيدهم 

 1وهللوا
فتتقاطع الرموز الدينية والأسطورية لتشنج مشعدا دراميا هالة اكنهيار القيمي والروحي ا المجتمع، فتحج 

نفعة الآزا  لىءارة لى    أسطورة البعث العودة من اصو  ا مقابج اهياة )من الطا خلقنا( كمرجع ديني قرلني، وكذا
الفطرة الأو ، ورمز الرماد الذي يد  على البقاه المح قة وك ن الناس صاروا كائنا  منطفئة الروح ب ياث ائوهر، ما 
يفسره السقوط ا الوحج كدا  عن السقوط القيمي؛ كما أن جملة "وصنعوا عرش لىلها عبدوه علنا" ترمز لى  قصة 

لى العموم العرج ا غياث موسى عليفي السشم، كدا  عن عبادة اصا  واكنحراف جعرا، وع  بني لىسرائيج عندما عبدوا
فالنع يصور مجتمعا مت زم روحيا وأخشقيا، حيث الرماد بد  الطا، والوحج بد  الوطن، وعبادة العرج بد  الإلفي، 

 هذه الرموز كان لها حضور لتعرث عن الإدانة باكنحراف القيمي.
 وا قولفي: 

 هناك ه ص يرتي 
 ا عالم الأجراس يسنر العن  
 ورغم ذاك تنبث الأرض الزّروع 

 2!! والنروم والعش 
تنسج الصور اهسية والرمزية ا اصقطع حالة مفارقة، فالزروع والنروم والعش  صور حسية مشبعة باهياة 
والخصوبة والتردد، وتشنج نقيضا صا يوحي بفي ال ياث بالسنر، والذي يراد بفي التحو  الوجداني أو الإفراط ا 

ياة من اكستمرار، وك يعطج خصوبة الأرض، الشعور من جعة أخرى،  فالعن  الذي يسنر هاهنا لننفي ك يمنع اه
بج تظج الأرض رمز  با  تنمو وتزدهر، حتى أن الأجراس تأتي ا النع فتحيج لى  طقوس دينية مقدسة كإعشن 
حدد جلج،  وبذلك تتشنج استعارة رمزية للإنسان وللوطن الذي يمر بلحظة الضعح لنن جوهره قادر على 

 ح النع بعدا تفاؤليا رغم مظعر التوتر.العطا  واكستمرارية مما يمن
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وعليفي من خش  اصقاطع نصج لى  أن الصورة الرمزية ا الخطاث الشعري عند الشعرا  ءنلت  ديدا أسلوبيا 
ودكليا، حيث أصبحت بنية دكلية مركبة تحمج رموزا أسطورية وتاريخية وطبيعية تساهم ا لىنتاا  ربة ءعرية كثيفة 

مزية من دمج الذا  بالعالم وبالواقع اصتعيج، مما ينتج صورا وقابلة لشنفتاح أو تعدد القرا ا ، وقد مننت الصورة الر 
ءعرية غنية بالإيحا ، فاصرأة والطبيعة والعناصر اهسية أعاد  تشنيج صور تعنس قل، الذا  وصراعا  الأمة، 

ة الرمزية تقيم وظيفة جمالية وفنرية مزدوجة، وت ني النع بالتعبير عن أزما  الإنسان اصعاصر، وبالتالي كانت الصور 
 أداة لتفنيك ولىعادة بنا  عوالم ءعرية، مما يخل، رؤية حديثة تربط با الشعر وبا الوجود.

 .   والغموض  الذاتية   الرؤياخامسا:  
ا الخطاث الشعري من با اصفاهيم التي تبا الترربة الشعرية وتميزها، وكانت الرؤية تتحدد   الذاتية  لرؤهتبر اتع

ا زاوية نظر الشاعر لترسيد عاصفي الخاص وتمثيلفي فإن الرؤية الذاتية  سد خصوصية الأنا وتفاعلعا مع الآخر ومع 
 تتنون   أن الرؤية" لى   هسن الوراكلي...، ويشير "ال ير من زواه متعددة فلسفية تعنى بالوجود أو تاريخية أو واقعية

بصرف النظر عن -عبر" ما يتشنج لدى اصبدع بالورا ة أو باككتساث أو بهما معا، من منظومة قيم ومبادئ ومثج
يصدر عنعا فيما ينت  من فنون القو ، ويرى ا ضوئعا ووف، ءروطعا النون واهياة والمجتمع   - استوائعا أو لىكبابها 

أي أن الرؤية تخضع لعوامج فيزيولوجية بحتة، فقد تنمو من خشلها وقد تضمحج، كما ،  1ناس والتاريخ هلم جرا" وال
أنها قابلة لشكتساث ك يرها من العادا  ولها قابلية اكنتقا  الورا ي با الأفراد، لذا فقد تنتقج الرؤية من فضا  

 .  تواجدها وظعورها من جيج لى  جيجانساني لى  أخر بطريقة الورا ة أو اككتساث او بنليعما، فيعزز هذا اكنتقا
تنتفي بتقديم نظرة عن   »لىن الرؤية الشعرية، وتمشيا مع مبدأ التطور والت يير، ك  :يقو  بشير سراتةا حا  

اهياة، بج تتراوز ذلك لى  تقديم هذه النظرة للحياة ولى  اهياة، أي تمدها بتصورا  جديدة تأخذ طابع الفعج 
، وهي غالبا ما تنزع لى  ال موض والسر ا ذلك هو أن التعبير عن الترربة يتطل  لىبداعا وانزهحا، 2والتحق، ماده« 

رمزيتعا، بالتس  تحت جدار الإيحا  أكثر منفي اصباءرة   أين يلر  الشاعر لى  تفرير عوالم الل ة وتنثيح دكلتعا و
الرؤه تلك  عن  نا ة  ال موض  ظاهرة  تصبح  وبالتالي  الشعورية   والتصريح،  اللحظة  اقتناص  تحاو   التي  الذاتية 

ومعايشتعا، لىذ ك يمنن لل ة العادية أن تصج لىليعا، وما يجعج القارئ ي وص ا النع بحثا عن دكلتفي من خش  
ل موض "وصح يطلقفي القارئ على النع الذي لم يقدر أن يستوعبفي الت ويج ومحاولة فك ءفراتفي، على اعتبار أن ا
 ".3أو من أن يسيطر عليفي ويجعلفي جز ا من معرفتفي 

 
،  2011،مارس 10،مج39حسن الوراكلي، من  ليا  الرؤية ا النع الشعري اص ربي اهديث، مجلة عشما ، اص رث، ا - 1

 .188ص
،  2016، اربد الأردن، 01سراتة بشير، الرؤية الشعرية، القصيدة ا عصر صدر الإسشم، عالم النت  اهديث،  ط - 2
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الذاتية تمنن الذا  الشاعرة من تشنيج العالم من منظورها الخاص، ما يجعج الخطاث كثيح الإيحا    فالرؤه 
أين تتداخج عناصر الل ة والصورة والشعور بعضعا ببعض مشنلة غموضا، وهو فة جمالية نابعة من تعقيد الترربة 

 ك من قصور التعبير. 
وعلى اعتبار أن الرؤية الشعرية تمثج الإطار الفنري وائمالي الذي يتبناه اصبدع وتضم تصوراتفي صا حولفي ا 
العالم، فإن ال موض كظاهرة وخاصية أسلوبية وتعبيرية تنتج حينما تنون الدكلة متعفية، وك يراد بذلك الإبهام بج 

ة بضبابية ق»الأدي  العربي أدرك حاجتفي لى  لىخفا  الفنرة أحيانا، واظعارها ملفبنونفي وسيلة فنية للتنثيح والإيحا ،  
 «.1الت ويج

" أباً للإيحا ، باعثاً لفي، دون أن يعني ذلك، انفصاكً أو استقشكً بمعنى لخر ندرك بأن ال موض الذي هو  
فعما يسلنان درباً واحدة، الواحد لى  جن  الآخر، وقد يندمجان معاً فتصبح النلمة ال امضة أو الصورة ال امضة 

ليس غاية بحد ذاتفي ولىنما هو أ ر فني ناجم عن محاولة الشعر تمثيج   ، فعو2هي ذاتها مثار وحي وتأ ير على الآخرين 
 رؤية جديدة للواقع والذا  بطريقة م ايرة. 

  نخلة الميلاد:ا   ومن ضمن النصوص الشعرية التي برز  فيعا ظاهرة ال موض نجد 
 له من عينيك؛ 

 ,عيناي لىليك
 منذ أن قشر  خوا 
 و ركبت القدر المحموم 

 ا ليلي 
 عرفت اه  

 أطفاك 
 و أقواس قزح

 وتقمر  
 فتمتمت؛ وعيناك نَيج: 

 ..…له
 3ه ليلي،, وه عيني عليك 

أ ر  لىيقاعا متقطعا ومفتوحا يعم،  متوالدة، مما يخلح  النع با جمج قصيرة وانفعاك  وصور  بنية  تتفرع 
ال موض ويمنع التمركز الدكلي، فانطشقة الندا  التعبيري با "له" يحيج لى  انفعا  غامض عما لىذا كان متعلقا باه  
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أم من الألم أم من الدهشة؟ ومن الرموز أن يتحو  الخوف لى  قشور مما يخلح صورة سرهلية مفعمة بالرمز والتي تحيج 
كما أن القدر المحموم ا النع  مع با القدر أو اصصير واكح اق   ،  لى  التعري الوجودي أمام الذا  أو الآخر

العاطفي الذي يجتاح الشاعر، ويجنح الشاعر كعتماد صور ءعرية للتمثيج الرمزي من خش  عبارة تقمر " والتي 
لى  أسطورة عشتار   تحيج لى  اكتساث النور )اصعرفة(، أو اكمتش  بالأنو ة وائما ، وكلمة "عيناك نَيج" التي تحيج

والتي هي أسطورة الشعر اصعاصر اعتمدها العديد من الشعرا  على نحو بدر ءاكر السياث وغيرهم وهي ها هنا تد  
على اتساع الشعور وبها تتعدد الدكلة وتختلح مما ينتج غموضا رمزه، وهذه العشما  ت ير  وف، السياق العاطفية 

ال موض ا هذا اصقطع ناتج عن تداخج البنية الشعورية بالرؤية الذاتية وليس فوضى للشاعر وليس اصرجع مما يعني أن  
 ل وية. 

 وا مقطع لخر: 
 وأنت ه حبيبتي 

 تمثا ؛ 
 يدوخ ا محاكم اصدينة،   

 وألح مؤتمر؛ 
 يقبع ا التاريخ 
 كاهرر.      

 تَمرُُ..
 مثج طائرة الخرافة.

 واصو ؛ كاهياة 
           1والإنسان كاهيا  

يقوم هذا اصقطع على  نائيا  متضادة با )اهياة واصو ، با اه  وائفا / ائماد، الإنسان واهية(، وبإدراك 
هذه الثنائيا  مما يخلح غموضا دكليا نا ا عن انهيار الثابت، هذا ال موض اصتولد أقيم ا النع احتراجا على 
ائمود وعبثية السلطة وتشوه الواقع الإنساني، والشاعر يجعج من المحبوبة رمزا جامدا والتمثا  كرمز للسنون والقداسة 

 معا، مما يفتح النع على تأويش  نفسية وسياسية، أهذه اهبيبة وطنا أم قضية؟ 
ومع تصاعد الإسقاط السياسي "محاكم اصدينة" وألح مؤتمر"  علنا نؤو  التمثا  ذلك با  رهينة لخطابا  

 السلطة أو المجتمعا  العاجزة عن ردة الفعج  اه بيروقراطية المحاكم وكثرة النشم مع غياث الأفعا . 
بـ الشعري  يقوم  النع  » لىحيا  اصعنى المحنط وبعث وقد استدعى "طائر الخرافة كنائن أسطوري، وك ن 

الشعر من رماد الأسطورة التي تنت  النون وتعيره لنج كتابة عبر عصور مختلفة، فالشعر والأسطورة ينشآن من 
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نفسعا، ويمثشن نوعا واحدا من البنية الرمزية، وينرحان ا أن يخلعا على الترربة نوعا واحدا   الإنسانيةاهاجا   
،وهذا ما منن الشاعر أحمد حمدي من خش  ذلك من ربط الواقع واصستحيج، وقد 1من الرهبة والدهشة السحرية« 

استعمج من جعتفي الناف ا مما لة اصو  باهياة كإعشن عن عبثية اهياة أو تماهي الوجود، وكذا مما لة الإنسان 
ن فوه بتماهيفي مع زاحح باهيا  التي ترمز للعطر والخداع والزحح، ما يجعلنا أمام غموض رمزي أين يفقد الإنسا 

 سام مما يشوه لىنسانية الإنسان، وهو اهاصج. 
 الأخضر سعداوي ا قولفي:   محمد كما نجد الشاعر 

 أحاو  أن أستعيد خُطايَ 
 وأن أجْرحَ الليجَ 

 كي تستفي، د مَايَ 
 أحاو  أنْ أخب زَ اهرفَ م نْ أنْملُي 

ُطْع مَ ذا مسب فيْ   لأ 
 وأسقيَ كالنعر من راحتي  

 2كج ذي مقربفيْ 
يت سس اصقطع من جمج ءعرية قصيرة توحي باهركة الدائمة والتوتر، لنن ك تؤدي لى  استقرار أو اكتما ، 
مما ينتج غموضا وظيفيا نا ا عن تعدد الدكلة، أين ءنلت صورة ائرح فعج الإيذا  ولنن اصفارقة كانت ا الفعج 

ة الزمن هالة العتمة الداخلية أو ال فلة أين يرتبط الألم بحيث هي دا  لإيقاظ اهياة ا الدم، والليج يخرا من دكل
بالبعث، فالرموز التي نجدها ا الليج، والدم واهرف والنعر، ك تحدد بمعنى واحد، وصورة الخرف تعتمد على انزهح 

 بنرم الل ة لى  خبز ك دا  وعنصر حياة من اصعنى، لإطعام ائائع وهو جوع اصعنى   ذه رمزي منثح، تحولت ا ه 
كنرم النعر وجوده، ما يجعج القارئ ا موضع السائج من اصقصود؟، وما دكلة هذا الخبز الذي يقصده الشاعر؟، 

 أين تحولت الرموز باستمرار داخج السياق الشعري، مما يجعلعا تنتج ءبنة دكك  متقاطعة وغامضة. 
 حا أبني 

 يعطج ال يث دموعا 
 يقصح الرعد هلوعا 

 ي ض  الرث 
 يعادي من يعادي ءاعرا برا تقيا

 وارى الناس جذا  
 

مجلة علوم الل ة  حنان دندوقفي،  ليا  الأسطورة ا الخطاث الشعري اصعاصر)ديوان" سرير ال ريبة "لمحمود درويش أنموذجا(، 1
 . 97،  ص: 2018جوان  15، 01، ائز 14العربية ولدابها، العدد
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 استلذوا ما جرى لي 
 وتشفّوا
 .1أغادر   - ويحي-فمتى

تتماهي الذا  الشاعرة مع النون ومع القدر، فالشاعر ك يبني فحس  بج يبني الطبيعة، أين يتحو  
ال يث والرعد لى  امتداد كنفعاكتفي الداخلية، لينون البنا  عاما ومقدسا، مما يجعج الخطاث ينفتح على بعد ديني 

شير بها لى  سعرية من القيم الزائفة أو لتنثيح وجودي، كما ينمن ال موض ا العشقة مع اصطل، "الرث" والتي قد ي
ءعوره بالخذكن، ويختتم اصقطع بسؤا  منثح غامض أين ك تدرك وجعة اص ادرة بصورة العاجز والخذكن، فتفاعج 

 هذه الرموز يخدم دائرة اصعاناة ويعبر اح اق الذا .
 وا قولفي: 

 أنا وطن عربي تمزّقني عاده  النشث
 يمزّقني كاهن يشتج الب ض باسم الشّريعة..

 يأكج من ذبحنا ألح سحت 
 2ويطل  من عاهر ها هناك اصزيد

فتماهى الشاعر مع النيان ائمعي دون التعبير بالعا ا الوطن ولىنما بالتنلم كوطن، هذا الوطن وقع تشبيفي 
عدوه بالنل  العدواني ولم يحدده مباءرة وترك المجا  مفتوحا ليشمج اكستعمار والأنظمة وائماعا  اصتطرفة وحتى 

ورة الناهن الذي كان يف ض أن ينون رمزا للتقوى الأطراف اصشاركة ا خذكنفي من لدن الشع ، كما حضر  ص
لننفي يجسد النفاق بنشر النراهية وزرععا مما خلح غموضا لىيديولوجيا أخشقيا بسب  التوتر اهاصج با الإدعا  
الديني )الشريعة( والفعج العدواني)الب ض(، وا النعاية يشير لى  ءعصية غير أخشقية تطل  اصزيد بمنان مجعو  ما 

أم   د  على تحالح قذر با الفساد المحلي والخارجي، يجعج القارئ يتسا   عما هو اصزيد أهو الدم؟ أم الخضوع؟ي
ما ؟ أم ءعوث؟، ومن هذا التعبير الذي يشمج موضوع انعدام اهرية جا  التعبير بالطائر الأخضر ا عنوان قصيدة 

" هذا الرمز الذي عرف عند الصوفية ولدى أدونيس عندما ي ي  الطائر الأخضر"عندما تبعث النلما  "  من ديوانفي
 وهو يد  على اهرية واهلم ال ائ . 

 أما ا قولفي: 
 له جلمود صعر 

 لم يز  جرحك يدمي 
 لم يز  يقل، ليلي 
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 لم يز  يقل، أصفى هظا  الفنر  
 1ا صفو سنوني 

"جلمود   هذا اصقطع يمثج نموذجا لخر من  ليا  ال موض ا النع الشعري، حيث تتعال، صورة ائماد 
صعر" مع مشاعر نابضة بالقل، واكضطراث الداخلي، فالندا  اصوجفي لى  )جلمود صعر( هو تعبير عن ائمود 

من نع كمرئ القيس، والنع هاهنا يجمج ءحنة دكلية  عج القارئ يقح عن ماذا ينون   هوالصشبة اصادية اصستقا 
هذا ائلمود أهو لىنسان أم ذكري؟ أهو موقح ا هظة خذكن تحرر ا الذاكرة..؟ لي تي ائرح كوميض أن هذا 

أين يتحو  ائلمود لى    ائلمود يخرا من كونفي صلبا حررا لى  كونفي كائنا يدمي، ما يضفي مفارقة وغموضا رمزه، 
 رمز محمّج بذاكرة الألم أو الثقج العاطفي، ومنمن ال موض ا رد ائماد لى  فعج عاطفي. 

لقد  لت الرؤه الذاتية ا هذه اصقاطع الشعرية مبرزة خصوصية الأنا الشاعرة ا تفاعلعا مع الذا  والآخر 
النون والوجود، فتقوم الرؤه الذاتية على عوالم تشنيج داخلية وخارجية من منظور ذاتي خاص، عبر استعدام لليا  

 فنية لإيصا  الترربة كال موض.
ومنفي يفعم ال موض على أنفي ليس عائقا أمام فعم النع الشعري بج وسيلة من وسائج تعبير الذا  عن 

من النمطية، ومن ثم يتمنن القارئ من استدعا  اصعنى وتأويلفي وتفعيج حضوره تة  توتراتها ومنابداتها ورؤيتعا اصنفل
 داخج النع. 

وعليفي يتبدّى الترري  عند الشعرا  بوصففي فعش جماليا ومعرفيا ينعج من الترربة الفردية وائماعية معا، ويت دى على 
انفتاح الأجناس والأنساق التعبيرية، وقد أظعر  لليا  الترري  كيح يمنن  اوز حدود الشنج التقليدي من 

كانت مستوه  الترري  تشير لى  الأبعاد وائوان  التي يمارس   خش  التداخج با الفنون الأدبية وغير الأدبية، ولىذا
عليعا الترري  مادتفي داخج النع الشعري وتوفر المجا  الذي يشت ج فيفي الترري ، فإن لليا  الترري  تمثج الوسائج 

ا  عبر بنى مفتتة والإجرا ا  الفنية وائمالية التي تستعدم لتحقي، هذا الترري  بالطريقة التي يعبر بها عن هذا المج
تعنس تعددية الأصوا  واكنزهحا  وال ميز، وقد أتاحت هذه اصمارسا  الترريبية لدى الشعرا  الثش ة توسيع 
أف، القصيدة نحو عوالم تعبيرية جديدة؛ كما تحولت القصيدة لى  فضا  تركيبي تنصعر فيفي اصادة مع الشنج تصميما 

للصورة الشعرية والرؤى الذاتية بما يمنح النصوص عمقا تأويليا مضاعفا أين  لت   هندسيا  ودكلة، واستعدام الشعرا 
 ظاهرة ال موض ك كعتبة التباس بج ك ف، دكلي مفتوح يستدعي قارئا مشاركا ا لىنتاا اصعنى وينون مبدعا ثاني.  
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 الخــــــــــــــــــــاتمة 
بعد هذا اصسار البحثي الذي تطل  استقصا  أبعاد اصوضوع وذلك عبر فصو  متناملة، اتضحت لنا جملة -

وتعدد   من النتائج التي تشنج لىضافة معرفية ا مجا  الدراسة، وقد كشفت التحليش  عن  را  اصدونا  اصدروسة
 : متدرجة من العام نحو الخاص مستوهتها الدكلية والتعبيرية، وقد أفضت هذه الدراسة لى  تحقي، جملة من النتائج

الشعرية بالالاتسمت  - ال  نحو   سعي ترارث  انطشقا من وعي   ، ائديدة  نتابة واصضمون ا الشنج   ديد 
ءعري بأهمية النعوض بالل ة وكسر القوال  التقليدية، وقد أسعم انفتاح الشعرا  على اصدارس الفنرية والفنية، بج 
وعلى العلوم ا لى را  النصوص عبر تشقح الأفنار ودمج الرمزية بمعالم اهدا ة والترري ، فترلى هذا ا توظيح 

تفنيك الل ة ولىعادة تركيبعا، مما أتاح لىمنانا  جديدة تشع  بالأزمنة، و تقنيا  سردية وأسالي  مبتنرة، من  
 للتعبير واكبتنار الشعري، وهو ما  سد ا نصوص الشعرا  الثش ة محج الدراسة. 

،   يمنن اعتبار النع الشعري اصعاصر بنية فنية معقدة تمزا با الشنج الهندسي والتوزيع الخطي والفراغا  -
مما يمنحفي بعدا بصره ودكليا يعبر عن أزما  الذا ، ويفنك الل ة ليعيد تشنيلعا ا  ربة ءعرية كثيفة تتراوز 

 الأءنا  التقليدية. 
نظموا أءعارا بأصواتهم انطشقا من عم، اصبنية على خلفية معرفية ورؤى فنرية  مع لىدراك الشعرا  لقسوة  -

الألم الإنساني تأ را بالواقع السياسي اصتوتر والذي يرسخ التشاؤم واهزن، وقد تعدد  مظاهر اهزن ا الشعر من 
 النآبة لى  ال ربة كما يظعر أ ر اه  بشنج سلبي وهو ما يعنس فلسفة ذاتية قاتمة. 

تترلى معالم الذاتية بوضوح ا أغراض كاهنا والشوق، والرثا  وال ز ، واصدح والوصح، عند الشعرا  ا -
حا تخفت درجة الذاتية حينما ينون اهديث عن القضاه العربية، فتتنوع الأغراض وف، طبيعة و ربة الشاعر، ووف، 

ع، خاصة حينما ينون ظاهرها التعبير عن الذا  ما يقتضيفي النع مما يجعج الذا  الشاعرة تتماهى مع اصوضو 
 الشعصية 
اصوضوعية التي عائعا الشعرا  با ما يعنس اهالة الفنرية والنفسية اصعقدة أين كانت   تنوعت التيما  -

اصوضوعا  تتداخج با التعبير عن الذا  والتعبير عن هموم المجتمع ولكمفي وحتى لمالفي وأفراحفي و سيدها ا صور 
 .طن والعروبة واكنتما  مختلفة بطرق غير مباءرة كاستعما  اصرأة وطاقة اه  ا التعبير عن الو 

تنشح البنيا  الدكلية ا نصوص الشعرا  عن  اوز الوجدان الذاتي لى  التعبير عن رؤى جماعية وتاريخية، -
الهوية ا  الواقع و سيد  لت ريخ  ووسيلة  وفلسفية،  سياسية  ومواقح  أحداد  على  القصيدة ءاهدة  تصبح  حيث 

 هظا  من الألم والتحو . 
ضوعا  تمريد البطولة والثورة والدفاع عن الهوية والوطن بروح انتما  عميقة، حملت التيما  اكنتمائية مو -

 محمد  جتماعي، ا حا غل  عند الشاعر "وقد برز  جرأة أحمد حمدي ا طرح القضاه الوطنية والقومية والنقد اك
و  سعداوي"  و   محمد  الأخضر  وتوجيعية؛  لىصشحية  مواضيع  جقاوة"  ال لبة الفضيج  الآفا    أيضا   نجد  نقد  لتيمة 
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اكجتماعية التي تسللت وأصي  بها العالم العربي، من نفاق وتسلط و بر ا اهنم، وقد انبرى الشعرا  للتعبير عنعا 
 ا قصائدهم كج بأسلوبفي.  

نلفت حضورا للقضية الفلسطينية لدى لشعرا  مبدين اكهتمام والدفاع عنعا والنقد الذي وجعوه للصمت -
ة احتلت منانة بارزة ا أعمالهم بأسالي  فنية وءعرية قوية، باعتبارها رمزا للعدالة واه، يالعربي، فالقضية الفلسطين

 وكونها جز  من النيان ك يترزأ من الروح العربية.  
ج التفاعج با الإيديولوجيا وائمالية ا النصوص الشعرية تحوك بنيوه ا الإبداع، حيث أصبح الشعر ءنّ -

وسيلة للتعبير عن رؤى فنرية وسياسية دون اصساس بجماليتفي، فالشاعر يوظح الرموز والأسالي  الفنية ليعبّر عن 
 ثا يمزا با الفنرة والقيمة الفنية.  قضاه كبرى بأسلوث فني وراقٍ وهذا الدمج يبرز وعيا ءعره حدي

ءعد  الأغراض الشعرية التقليدية تطورا كفتا مع اهدا ة، حيث أعاد الشعرا  توظيح أغراض اصدح والرثا  -
، ف رض اصدح اتخذ بعدا وجدانيا وتأمليا، والرثا   اوزه فيوال ز  لتصبح أدوا  رمزية تعبر عن أزما  الواقع وتحوكت

بينما تحوّ  ال ز  لى  رمز للوطن واكنتما ، هذا التحو  يعنس وعيا ءعره مترددا   ،لى  اهزن على تدهور القيم
 يدمج با ال اد ومتطلبا  العصر، مما منح الشعر مرونة ودينامينية ا التعبير. 

ا  - أحمد حمدي  والأمج ديوانفي  يعنس  جعة  من  والقل،  اهزن  با  تت رجح  داخلية  انفرارا  صراعا  
واصقاومة من جعة أخرى حيث هيمنت عليفي الرؤية السوداوية رغم نبرا  التحدي، وقد عبّر الشاعر من خشلها عن 

 أصفي وحنينفي من خش  توظيح رمزي للطبيعة والطفولة بصور ءعرية وقوال  جديدة. 
مدفوعا بوعي  ديدي وكتابة   اهاضر فنيا وواقعيا،  الأخضر سعداوي على قضاه   محمد  انفتح الشاعر  -

و ري   القصيدة  ءنج  على  المحافظة  با  ووازن  الإسشم،  وقيم  القرلن  بشغة  من  ل تفي  مستلعما  راقية،  لىبداعية 
 موضوعا  جديدة. 

تمثج العتبا  الخارجية للنع كالعنوان والإهدا  واجعة دكلية تعنس هوية النع وتوجفي القارئ لفعمفي، وقد -
تنوع توظيفعا عند الشعرا  محج الدراسة حيث اختصر أحمد حمدي ا الإهدا  وركز على اصضاما، بخشف سعداوي 

 فقد وسعا ا الإهدا  ليبرزا سياقا  لىبداعية خارجية. اللذين  جقاوة    و
وما سيميائيا يعنس تفاعج النصوص وتداخلعا أسلوبيا و قافيا، ما يعزز جمالية النع عباعتبار التناص مف -

عمقا دكليا فعو ينفي استقشلية النع الأدبي ويبرز لىبداع الشاعر عبر لىعادة تشنيج نصوص سابقة بأسلوث   في ومنح
وتفسيرا  أخر  الشعري، عبر م اير  النع  لترديد  فنية وجمالية  أداة  الثش ة  الشعرا   التناص عند  ى، ولقد ءنج 

توظيح رموز دينية وفنرية يتنوع ذكي ومتوازن يعنس عم، اكرتباط بال اد وتعدد اصرجعا ، وقد مارسوه بأسالي  
 ية وفتح أفقا تأويليا تفاعليا. ك تهدف لى  الذوبان بج لىعادة التوظيح وف، رؤى خاصة، مما عزز البنية الدكل
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يمثج اصزا با الشعر العمودي وءعر التفعيلة توازنا با ال اد واهدا ة وهو ما يوسع أف، التعبير الشعري -
ويعد هذا التداخج موقفا فنره يعنس تحوك  الواقع، ويجسد دعوة التحرر والترديد عبر لىيقاع متنوع وهوية ءعرية 

 متفاعلة مع العصر. 
أسلوث الومضة عند أحمد حمدي ءنج منعطفا فنيا ا تطور الشعر ائزائري، لىذ جمع با التنثيح الل وي -

، وهو نمط يتيح تواصش تفاعليا مع اصتلقي ويعنس وعيا ءعره حديثا يتناغم مع لىيقاع الإنسانيةوالرمزية لنقج الترربة  
 العصر جامعا با البساطة والعم، الدكلي. 

اعتمد الشاعر أحمد حمدي ا نمط الهاينو على اكقتصاد الل وي والتنثيح الل وي كعاصية ا الشعر وهو -
ما يعنس أيضا  ربتفي الشعورية العميقة التي ترتبط بالزمن والصراع الداخلي، وقد وظح رموز الطبيعة واهياة بأسلوث 

ربية جامعا با الألم والثورة ا نصوص موجزة ذا  دكك  حدا ي مستمدا من البيئة الصحراوية ومعبرا عن الهوية الع
 . عميقة

تعبّر القصيدة الأحادية عن  ربة ذاتية مركزة تنبع من أعماق الشاعر، بينما تمزا القصيدة الثنائية با الذاتي -
وائمعي أو اهلم والواقع مما يمنحعا  را  دكليا، وقد وف، الشاعر أحمد حمدي با النموذجا معبرا عن صراعا  

 .   الإنسانيةعدد أبعادها ائمالية و الذا  والواقع ا تنوع فني يعنس  را  الترربة وت
الوحدة العضوية ا نصوص الشعرا  الثش ة  سد  من خش  ترابط الشنج واصضمون، حيث ترتبط كج -

بنية بما يليعا بشنج يجعج حذف أي جز  يخج بالتنامج ويعود نجاح هذا ال ابط لى  صدق الترربة الشعرية التي 
 منحت النصوص انسراما دكليا وموسيقيا يعنس عم، الشعور والتعبير. 

الشاعر ورؤاه، - ليصبح عتبة دكلية تعنس هوية  التقليدي  الثش ة  اوز دوره  الشعرا   الإهدا  ا دواوين 
حيث اختلفوا ا توظيففي با التنثيح عند أحمد حمدي والتفصيج عند كج من "سعداوي" و"جقاوة"، مما يعنس 

 يفتح أمام القارئ أفقا تأويليا يربط الذا  الفردية بالهم الإنساني العام. ، مما  تنوعا ا العشقة با الشنج واصضمون 
تنوع الأءنا  الشعرية عند الشعرا  واستعدامعم للشنج التقليدي واهدا ي كوسيلة للتعبير عن الذا  -

 والقل، الوجودي، مما يعنس تحوك  المجتمع والواقع ا ظج سعي دائم نحو اهرية والترديد. 
لم تنن القافية ا النصوص الشعرية مجرد عنصر صوتي فقط ولىنما ءنلت أداة جمالية ودكلية  مع با -

، حيث يمنن تنثيح الدكلة العاطفية عن  اربهمتعبير  ال  على الشعرا  مما سعج  الأصالة والترديد، مما يدعم الإيقاع  
  .التي يحملعا النع

يشنج التنرار ا نصوص الشعرا  أداة دكلية ولىيحائية  اوز  البعد اللفظي، لىذ ساهمت ا التعبير عن -
عادة العشقة با النلمة واصعنى بما يمنح النصوص عمقا دكليا ولىيقاعا نابضا يعنس لى  التوتر والتنثيح الشعوري، و

 تعقيد الترربة. 



 خاتمة 
 

284 
 

تنشح نصوص أحمد حمدي عن معرم دكلي غني بثنائيا  متقابلة با اهلم واصعاناة واكنتما  واكغ اث -
بل ة منثفة ووجدان صوا وعم، دكلي، يعنس صراع الفرد وائماعة، فيما تمتزا نصوص "سعداوي" با اهنا 

تها نحو القيم والقضاه اصعتلفة، والرمزية نهج يش ك والثورة والأمج باكستناد لى  رموز الطبيعة والتاريخ لتوجيفي خطابا
 الفضيج جقاوة للتعبير عن عروبتفي وا حزنفي وعن انتمائفي.   محمد  فيفي الشعرا  مع  

دمج الذا  بالعالم وتنتج صورا ءنلت الصورة الرمزية ا نصوص الشعرا   ديدا أسلوبيا ودكليا، حيث ت-
ائية متعددة اصعاني، وهي تعنس قل، الذا  وصراعا  الأمة، مما يمنح النع بعدا جماليا وفنره مما يخل، رؤية لىيح

أحمد حمدي وسيط با الترربة وبا الل ة با الذا  والآخر لىذ   حديثة تربط با الشعر وبا الوجود؛ فالرمز عند
ك يعمج منعزك بج ينعرط غي خل، صور رمزية مركبة، أين يتراوز الدكلة اصباءرة لى  بنا  أف، تأويلي غني بالتوتر 

  واصفارقة.
تشابنة ومنثفة، مما عزز وحدة الترربة حقو  دكلية ما بنا   ساهمت اصفردا  اصنتقاة والصور الرمزية  -
با الفرد وائماعة، خاصة من خش  التعبير الوجداني عن القضاه الوطنية والقومية، فنان التداخج الدكلي   الإنسانية

 وسيلة لتعمي، الشعور باكنتما . 
مننت الصورة اهسية وتراسج اهواس باعتبارها أداة تنثيح الشعور و سيده، حيث تنصعر اهواس لتمنح -

النع عمقا دكليا ومشاهد غنية، وت دو الصورة بذلك أفقا يجمع با التعبير الوجداني والت ويج ائمالي مما يثري 
 البنية الشعرية.

تت  ر اختيارا  الشاعر الأسلوبية برؤيتفي للعالم، مما يجعج الترري  امتدادا لتلك الرؤية، ونجاحفي مرهون بصدقفي -
وفاعليتفي ا استنشاف عوالم ءعرية جديدة، لىذ يفقد قيمتفي حا يتحو  لى  ممارسة ءنلية منفصلة عن جوهر 

 الترربة.  
يترلى التنامج با الترري  والترربة الشعرية لدى أحمد حمدي من خش  تعبيره عن الإحساس ائماعي -

الفضيج جقاوة كذلك  ارث   محمد  الأخضر سعداوي و   محمد بالظلم بأسالي  تنثيح وتشظٍ ل وي، فيما يخوض 
 تأملية تمزا با الوجود والهوية واهنا بل ة رمزية تمنح النع عمقا دكليا وتفتح لفاقا تعبيرية. 

تؤُكد النماذا الشعرية أن الترربة الشعرية ليست تعبيرا فرده فحس ، بج فضا  رحبا تتداخج فيفي الرؤى -
والأءنا  حيث تتصارع الذا  مع اكغ اث وتت مج الواقع ا  ربة دينامية تعنس الواقع وتتراوزه، بوصفعا خطابا 

 جماليا وفنره يعبر عن الإنسان.
تُظعر النماذا الشعرية أ ر التداخج ائمالي والدكلي بتحو  القصيدة لى  نع تفاعلي مفتوح ينسج عشقا  -

 دينامينية مع الواقع والذا  والأدث، متراوزا البنا  الخطي ليعتمد على تقنيا  سردية وفنية متنوعة تعزز الترري . 
ءنج اكستفعام ا الخطابا  وظيفة لىننارية وتشنينية وحوارية، مما منحعا كثافة وجدانية وحراجية،   -

 سوا  وُجفي للذا  أو للرماعة، محافظا على طابعفي اكستفزازي وطاقتفي الشعرية العالية ا توليد اصعاني والدكك . 
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تحضر ائملة اكع اضية كآلية تفنيك وتشظٍ داحج البنية الشعرية، ك كمررد عنصر نحوي، بج كوظيفة -
مع روح  ينسرم  بما  اصعنى،  لىنتاا  وتعيد  الصو   تعددية  تعنس  واصضمر، وهي  الظاهر  با  التوتر  تفُرر  دكلية 

 الترري  والتعبير عن اننسارا  الذا . 
تتراوز ائملة با قوسا الشنج الل وي لتنشح عن توتر دكلي داخلي با الذا  وائماعة أو با -

 القداسة والواقع، ومن خش  توظيفعا يعُاد تشنيج العشقة با النصوص عبر تداخش  داخلية وخارجية. 
تنشح النماذا عن وعي جديد بوظيفة الهامش ك داة  ريبية فاعلة تتراوز التفسير لتفرير دكك  جديدة -

 وتوسيع أف، التلقي، فالهامش يسعم ا بنا  اصعنى وكسر أحاديتفي كرسر با النع والقارئ. 
وسيلة من وسائج تعبير الذا  عن كان  بج    ة للشعرا الشعري  وصعائقا أمام فعم النص  لم ينن ال موض -

ة من النمطية، وعليفي يتبدّى الترري  عند الشعرا  بوصففي فعش جماليا ومعرفيا ينعج تتوتراتها ومنابداتها ورؤيتعا اصنفل
 . من الترربة الفردية وائماعية معا

طرحت فنرة الترري  ا ءعر ائنوث ائزائري لىءناك  نقدية وفنية تتعل، بمدى وعي الشعرا  بممارساتهم -
الفضيج جقاوة كان   محمد  الأخضر سعداوي، و   محمد  الترديدية، ويمنن القو  أن الترري  عند أحمد حمدي و 

فعش واعيا ومنطلقا من خلفية معرفية ورؤى فنرية ك مجرد انسياق ورا  رك  موجا  اهدا ة أو مسايرة ءنلية 
للترديد، وقد ساير هؤك  الشعرا  من ائنوث ائزائري اصسار الشعري لنن بخصوصية أسلوبية  وموضوعية تبرز 

لم تنن  اربهم مجرد منتسبا  من ال اد الشعري بج حتى العدو  عنعا وعيعم بضرورة الترديد وخصوصية البيئة، و 
ادة تشنيج النموذا من الداخج، حتى أن  ريبعم لم ينن حدا ة باكسم بج حدا ة فعلية تمتح بوعي مما تسعى لى  لىع

من عم، ال اد القومي وتتفاعج مع مرجعيا  عربية ولىسشمية، دون الوقوع ا القطيعة، لذا فالترري  لم ينن 
ضرورة جمالية وفنرية، ك مجرد خروجا اعتباطيا بج تأسس على وعي فني ومعرا عمي، يراهن على اص ايرة بوصفعا  

 تحطيم للنموذا. 
بناً  على ما خلصت لىليفي الدراسة من نتائج تبرز اهاجة لى  توسيع أف، البحث ا قضاه الشعر ائزائري 

 اصعاصر بما يفسح المجا  أمام مقاربا  جديدة يمنن أن تضي  جوان  أخرى من هذه اصتون الإبداعية من مثج: 
 .ائنوث  استقصا  أ ر اصرجع الديني والرمزي)الإسشمي والصوا( ا بنا  الشعر اهدا ي عند ءعرا  ▪
 تخصيع دراسا  أسلوبية ا  ربة كج ءاعر على حدة.  ▪
 تحليج أ ر الفنون البصرية والتصميم الطباعي ا تشنيج البنية الشعرية.  ▪

 ختاما أحمد الله الذي يسّر لي لىتمام هذا البحث، والذي أرجو أن ينون فاتحة لدراسا  كحقة والله اصوف،. -
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 تراجم الشعراء: 

 محمد الفضيل جقاوة: الدكتور  السيرة الذاتية للشاعر  
ءاعر جزائري وواحد من أهم الأصوا  الشعرية بائنوث ائزائري ومدينة غرداية بالخصوص، من مواليد يوم 

ثانوي(،  -متوسط   –بمدينة متليلي الشعانبة ، تلقى مراحج تعلميفي كلعا بمدينة اصنيعة )ابتدائي  1962فبراير  14
بقطاع ال بية والتعليم من خش  اصععد الوطني لتنوين أساتذة التعليم اصتوسط بالأغواط  أستاذا   1982ليلتح، سنة  

، ليلتح، 2016، حيث انتقج لقطاع التفتيش ا الل ة العربية لى  غاية  1999ا الل ة العربية ، وذلك ا  غاية  
 هذا.   لى  غاية يومنا   2016بقسم الل ة والأدث العربي بجامعة غرداية ابتدا  من سنة    بعدها بجامعة غرداية أستاذا ا

لفي العشرا  من كما   وناقدا،الوطنية والدولية بصفتفي ءاعرا    ءارك ا العشرا  من اصلتقيا  الثقافية والأدبية
الدواوين الشعرية اصعطوطة رأى بعضعا فقط النور مثج: ديوان وتر على ربابة عذرية، ديوان وعلى الأعراق أءواق، 

 ديوان عندما تبعث النلما . 
 

 محمد الأخضر سعداوي:الدكتور  السيرة الذاتية للشاعر  

مواليد   ليلتح، ر قتوكية  ب  1975محمد الأخضر سعداوي من  تعليمفي الأساسي بمدينتفي تقر ،  تلقى   ،
، عش، الشعر منذ صباه حيث بدأ  ارهاصا  1999بقطاع ال بية أستاذا لل ة العربية بالتعليم اصتوسط سنة  

مسابقة ا  ائائزة الأو     2006وجعا بعديد ائوائز المحلية والوطنية، كما نا  سنة  يتالنتابة لديفي ا مرحلة الثانوي ل 
،كما 2009لسنة    جائزة رئيس ائمعورية جائزة علي معاءي للمبدعا الشباث، كما نا   الطشث العرث بليبيا

، ا رصيده العشرا  من  2010على ائائزة الوطنية محمد العيد ل  خليفة للإبداع الفني والأدبي سنة    تحصج
ادرتفي الوطنية منتبة ا كج مقعى والتي أطلقعا اصلتقيا  الثقافية والأدبية، ويشتعر الدكتور محمد الأخضر سعداوي بمب

 بداية من تقر . 
، والثانية "ك ءي  أغرث" 2003مجموعتان ءعريتان مطبوعتان، الأو  "صرخة ميشد" صدر  سنة    فيل

الثقافة العربية" وعدد من الأعما  اصسرحية غير اصطبوعة ائزائر" صدر  بمناسبة تظاهرة لفي ، كما صدر  عاصمة 
 " تراجم ونصوص ا الإبداع الأدبي  –معرم كُتّاث وكية تقر   "

 
 1: لدكتور أحمد حمديالسيرة الذاتية للشاعر ا

 .بالدبيلة ـ وكية الوادي ـ ائزائر  1948/ 9/9من مواليد    
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أكاديمي وكات  وءاعر جزائري، يعتبر أحد رواد حركة الترديد ا الشعر ائزائري، وأبرز ءعرا  ما يعرف بجيج  –
السبعينيا  ا الأدث ائزائري، صدر  لفي عدة مؤلفا ، ا مجاك  الشعر واصسرح والبحث الأكاديمي، نذكر 

 :منعا

 :في مجال الشعر
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