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 ... شكر...

 ..بعد واجب الحمد لله الذي كان تمام الدراسة واكتمال الجهد بفضله وتوفيقه وعونه 

ا وعونا لي في مسيرة هذا البحث يأتي واجب الشكر والثناء لكل أولئك الذين كانوا سند

 العلمي، وأوجه الشكر خاصة:

o  .الذي كان نعم الأستاذ المكوّن والمشرف الموجّه للباحث. بوعامر بوعلامإلى أستاذي الفاضل د 

o .إلى الأساتذة الكرام الذين تكفلوا بقراءة الأطروحة؛ لإثرائها بملاحظاتهم إصلاحا لنقائصها وشوائبها 

o على قسم اللغة العربية وآدابها بهذه الصرح الجامعي؛ إدارة وأساتذة وموظّفين، كل القائمين  ىإل

 ات العلمية.يتوفير الإمكانل، وسهر اي انتمينا إليهتال "مدرسة الدكتوراه"ممن كان يرعى مشروع 

o .إلى إدارة مؤسسة الشيخ عمي سعيد الذين كانوا السند والداعم للثبات على الطريق حتى النهاية 

o نود الخفاء الذين وفروا لنا الإمكانيات والظروف المناسبة لخوض غمار البحث؛ مكتبة مؤسسة إلى ج

، مركز بالنومرات، "دار الإمام" بالقرارة الشيخ عمي سعيد بغرداية، مركز البحث العلمي "تاغرما"

 .المستظهرين لمحضرة الشيخ باسعيد واعلي، بغرداية

 لكل هؤلاء أقول:

 .ابقاكم ذخرا للأمة تنيرون طريقها بخدمة العلم وطلبته، وأعظم به شرفجزاكم الله خيرا، وأ

 

 ... وإهداء ...

o  إليك والدتي أهدي هذه الثمرة الزكية وأنت في عالم الأنفس المطمئنة، ثمرة علمٍ باركتها

 ... تربيتُك القويمة ودعواتُك الخالصة ونيتك الخيرة في ولدك 

o لي مشقات الحياة... أهدي عصارة فكري تقديرا وإحسانا.وإليك والدي الكريم وقد تحملت لأج 

o  ،إليك أسرتي الصغيرة؛ زوجتي الكريمة وقد شملتِني بالمودة والأنس، وفلذات روحي؛ ابنتي باية

 وابنايَ عبد النور ومحمد... قاسمتموني أعباء الدراسة بالمودة والصبر الجميل على انشغالي أياما طوالا.

o ل أقربائي وخلاني الذين كان البحث سببا في بعدي وانشغالي عن وصالهم، إلى عالتي الكبيرة وك

 ورغم ذلك شجعوني بالكلمة الطيبة وزودوني بالدعاء الجميل..

o ..إلى كل محب القرآن الكريم... طموح إلى صياغة حضارتنا من جديد 

 أهدي هذا العمل المتواضع داعيا ربي أن ينفع به كل من قرأه
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 :دراسةملخص ال •

بعدما  النص القرآني التصةةةةةةةةةويري في لإعجازا ناولتتالتي  امراحله فيالتلقي جماليات  تعالج الدراسةةةةةةةةةة
أصةةةةةةةةبح افرة وثقااة موروثة أتأر منق تيثرا قلبيا وذةةةةةةةةعورام وذلر ما  لا  أهع عنصةةةةةةةةر جما  في التعب  هو 
"الصةةةةةةورة الفنية"م اعتاد الباحا عله المفاهيع الجاالية المعاصةةةةةةرة في ءةرية "القراءة" و"جمالية التلقي"م للنةر 

قبا  الصورة الفنية بين مدرستين رائدتين؛ الأولى هي "البلاغة التراثية" ممألة بيعاا  "الزمخشري" إلى آااق است
في تفسةةةة  شالفشةةةةاانم والأاءية هي "النقد المعاصةةةةر" ممألة بيعاا  "سةةةةيد قطب" في تتابيق شالصةةةةدق الف ن 

 .وشفي ظلا  القرآنن.. وغ هما
و"سيد" أاقان متصلان متفاملان في تلقي "الصورة  أن "الزمخشري" النتائج التطبيقيةفي اتضح و 
في أصو  المنهج؛ حيا تان المد ل الأساس للقراءة هو النص اعتاادا عله  انيشترتم االرجلان القرآءية"

 .المنحه الوصفي النصي والقراءة التفاعلية المباذرةعله طاقات اللغة وتنوزهام 
لزمخشري" وأذاد بتفرده ما بين تل المفسريا في يتد أن "سيد قطب" قد اطلع عله تجربة "اتاا ت

الوقوا عله بعض مواضع الجاا  في التصوير القرآنيم وأقر بتفرده ما بين البلاغيين في إدراك التناسق النفسي 
لم يبلغ "الزمخشري" ما بلغق "سيد" بنةريتق التي تتاتع بفل أرتان الوضوح  في مستوى الفقرة القرآءيةم لفا 

اا م انةرية التصوير عند "سيد" جديدة ما حيا شمولها واتساقها وتطبيقها عله القرآن تاملام والتناسق والج
 ومسبوقة ما حيا مفوءاتها وجزئياتها الأولية.

بعد التحديد الدقيق لأوجق الاتفاق والا تلاا بين القراءتين تبين أنهاا حققا لحةتين ثقيلتين في تاريخ و 
باعتبار الصدى الواقعي والمسااة الجاالية التي أنجزاها والإضااة الفارقة في تاريخ تلقي الصورة الفنية القرآءية 

المعراة القرآءية تفس ا وبلاغة افاءا بحق ثورة منهجية وجماليةم تجسد اارق تفامليا بنائيا لا تعارضيا إلغائيام 
موحدة لنةرية التصوير الف  لتين في مسار واحدم تتيحان للدارسين رسع ءةرية اهاا يجسدان  طوتين متداو  

هو دراسة الصورة في مستوى الدلالة اللغوية الجزئية للافردات  :ولالأ في القرآن الفريم تتفون ما ثلاثة أرتان؛
هو دراسة الصورة في المستوى الف  الأدبي وهو الرتا  :ثانيال .وءةع الجالةم وقد اءفرد "الزمخشري" بهذا الرتا

الزمخشري بقراءة "سيد" بوقواهاا عله ذعب التصوير والتاأيل والتخييل والةلا   الذي يلتقي ايق شتشاان
هو الرتا الوجداني الشعوري الذي يبرز قطب المتلقي ويتع دورة الحدث  :ثالثال لصور الفبرى.الإيحائية وا

 .الجاا  الذي يتجله إحساسا ءفسيا ويرقه لأن يتلقه حقيقة إعجازية
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بقطبيها الأساسين؛ قطب النص  أاق واحد هو ءةرية التصوير الف  القرآءية وما هذيا الأاقين يندمج
النصــية ؛ ألاثة أسةةفي في منهج التلقي هيبو م اللغوية والفنية والوجدانيةالألاثة؛  سةةتوياتهابموقطب القارئم و 

 . والوصفية والتذوقية
 سيد قطب -شري الزمخ –القرآن  –الصورة الفنية  -جمالية التلقي  الكلمات المفتاحية: •

 بين البلاغة التراثية والمناهج النقديةم جمالية تلقي الصورة الفنية في النص القرآنيلبحث عنوانه: 
 نموذجاأالزمخشري وسيد قطب م المعاصرة                             

*   *   *   *   * 
STUDY SUMMARY: 

The study deals with the aesthetics of readings that dealt with the pictorial 

miraculousness in the Qur’anic text after the idea and culture became more inherited 

than heartily and sensationally affected. Through the most important aesthetic element 

of expression, "artistic image," the researcher relied on contemporary aesthetic 

concepts in the theory of "reading" and "receiving aesthetic," to look at the prospects 

of receiving the artistic image between two leading schools; The first is "Heritage 

Rhetoric," represented by the work of “El -Zumakhshari” in the interpretation of “El 

Kachaf”, and the second is "Contemporary Criticism," represented by the works of 

“Sid Kotb” in his books "Artistic Honesty" and "In the Shadows of the Koran." And 

others, who, with their pioneering readings, embodied the artistic values of the Quranic 

image and its aesthetic effects in renewed form, formed two distinct prospects in the 

history of the ancient and recent aesthetics of the Koranic text. 

 

KEYWORDS: 

Aesthetic of Reception - Artistic Image - Quran - Zumkhashari - Syed Kotb 

 

SEARCH ADDRESS 

: The aesthetic of receiving the artistic image in the Quranic text, 

between rhetoric heritage and contemporary critical methodology, 

Zumkhashari and Syed Kotb Model 
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 مقدمة:

 .وتابعيق آلق وصحبقبسع الله الرحما الرحيعم والصلاة والسلام عله الحبيب المصطفه و 
 تقديم الموضوع: 

قراءتين  -إلا قليلا-مشهد تلقي النص القرآني في الفضاءات الأدبية والأقااية المعاصرة؛ يجد  إذا تتبع المرء
تضيّق النص م وقراءة وجداءيةمنةومتق اللغوية ومقاصده ال وتففرلنص تتسع باقراءة متباينتين تتجاذباءق؛ 

إحساس بضرورة الخوض  الجادّة القراءة يراود عشاق   وذاكاريخية القديمةم وبين هذا التقراءات ال وتحصره في
في تعسّف ولا ت مدّعي إغلاق دلالتق وحصرهالاتن القرآني بحيا لا تل قاربة ءصيةمؤهّلة لم ءةريةوالبحا عا 
 النصي. المعطه  ارجمفتوحة مبلورة ما قراءتق بيدوات 

ليس لونا أدبيا، فهو يقوم على الغرض الديني المحض، لكنه  يالنص القرآنوما زاوية أ رى اإن 
 العام م لفا المشهدالجمال الفني أداة مقصودة للوصول إلى وجدان المتلقيالأدبية و  واتاتخذ الأد
وهو توثيق  الدي عله الغرض  -إلا قليلا-راءة أحادية؛ االقراءات التفس ية اقتصرت رتفز عله قيغالبا ما 

الأداة في المتلقيم أما القراءات الأتاديمية االتزمت  ي  يثتالالجاءب  تغفل تعليايةودلالتها بطريقة معاني النص 
لم و بقيت حلقة الوصل بين النص والمتلقي اارغة  هذه وتلر بينو  مغالبا ملتزمة بالقراءة الفنية الشفلية الأدبية

الدي . ومما يستوقف افر الباحا أن يرى في  ءصقالحوار مع اتع قُ يتع تفعيل الحفي الجاا  لدى القارئ لي
أءق ءص يحوز أعله درجات الجاا  والإعجاز  -ما جهة-يتصورون  جمهوراالمجتاع المؤما بالنص القرآني  عامة

تفتقد تعبدية حراية هع يقرؤوءق قراءة  -ما جهة أ رى-حتى غ  قلوبا ومجتاعا تان يتفاعل مع بياءقم ثم 
 . المطلوب لذوق والتيثرا

عجاز" حقيقة الإهذا "النص المعجز" في عصر أصبح " جما عا  المتلقي يبحاوغدا ما الأهمية أن 
عا مفتاح لتناية يسعه الناقد المعاصر للبحا  م وأنالوجدانيجرّبها  في الفتب لا حقيقة روحية يثورةثقااية م

م ر اءفعالا وااعلية مع "النص القرآني"أتأليفوءوا  المتلقينفي جمهور القراء و  الملفة الذوقية والحفي الجاا 
يلازمهع في الدور والمساجد وفي الجيوب والنقالاتم   اصة وأن هذا النص هو الأقرب إلى قرائق حسا ومعنى؛

 الوجداني الذي تبقه قراءتق ممارسة يومية في مختلف الطبقات عله السواء. رجعوهو الم
ا النص ومفاما القدرة والإبداع ايق ويفون تذوّقق والقارئ النوعي هو الذي يجسد بقراءتق قياة هذ

وتجاوبق مةهر إعجازه وهدايتقم االاستجابات النوعية التي تحققت للنص القرآني عبر التاريخ جسدت بنفسها 
 البعد لجاا  لهذا النص الخالد الحيّ.
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 مجال الدراسة: 

آنم وبةاهرة التفاعل بين العوامل إذن؛ االمسيلة ترتبط باستقبا  القارئ وءوعية استجابتق لنص القر 
 اتءةريالنصية والشخصية في ءتاجيّة الأثرم لذا تان المد ل المناسب الذي ا ترءاه لمقاربة هذه المسيلة هو 

المعاصرةم  اصة ءةرية شجمالية التلقين التي تختص في قراءة  القراءات الفعلية للنصوص بالترتيز  التلقيالقراءة و 
ة بما تضيفق للنص المقروء ما آااق جديدة غ  مسبوقة في قراءة أ رىم ولحصر اضاء عله قياتها الجاالي

؛ أما العينة عينة انيةفي عله قراءات أدبية اقد اعتادءا المنحه التطبيقي  التقّيد بالتخصص الأدبيو البحا 
أنموذجا الزمخشري"  محاود"ر ؛ أولهاا قديم هو المفسّ ينأنموذجقراءة الأدبية اهي في ةنم وأما الالفنيصورة شال اهي

ةم وللاسااة المعاصر أنموذجا للرؤية النقدية  "سيد قطب"للرؤية البلاغية التراثيةم وثاءيهاا جديد هو الناقد 
 التاريخية بين الرجلين أهمية في توسيع إطار الرصد الجاا  لمسار النص القرآني.

تزودت و  مالإعجاز سؤا في إطار  ص القرآنيإلى مقاربة جماليات الناقد سبقت البلاغة العربية أما 
بيدوات ءصّية متطورة تنهل ما  صوصية النص المعجزم ولم يسبق لنص أن استفز الذائقة العربية وداعها إلى 

طلوب ما القراءة المعاصرة أن تبحا االم الفريمم قبل القرآن التلقي الف  الصّرافي تيسيفي قواعد متااسفة 
المتلقي البلاغي والصورة القرآءيةم  اصة وقد بين االية والحوار الحايع الذي جرى وتفشف عا الفاعلية الج

 ساد التصور القائل إن بلاغتنا العربية سليلة المنطق الفلسفي الذي قة وْلبها وجمَّدها.
 وأسفي بقبين يدي النقد المعاصر تتاب شالتصوير الف  في القرآن الفريمن اقد قدم "سيد قطب" وأما 

في مجالهام وقد صنعت جدلا بين الدارسين لما ايها ما تشف واستبطان وتسر لأاق رائدة متفاملة  ءةرية
إلى قراءة واق الرؤية المعاصرة في علع الجاا  الف  وءةريات التلقي لتصاغ عله تق اليوم وما أحوج ءةري مالتوقعّ

" التصويرية وتطبيقاتق في سيداسة "در في ستأاار إن الاالمنطق العصري ولا تقف في حدود مبدعها الأو م و 
 .نها علاياويُحيّ عاليا الإعجاز  افرة ييشالةلا ن قد يح

وبهذا تفون الدراسة منتاية إلى حقل النقد المعاصر أساسام وتمتد في تطبيقاتها إلى حقو  أ رى هي؛ 
والقراءات الأدبية للقرآن  البلاغة العربيةم والنقد القديمم والنقد الحديام تاا تتقاطع مع المناهج التفس ية

 ".قراءة جمالية في قراءتينالفريمم وهي في الأ   "
 إشكالية الدراسة:

الصورة الفنية "الزمخشري" بقراءاته البلاغية و"سيد قطب" بقراءاته الأدبية  تلقىكيف 
  وما موقع الأنموذجين من مفاهيم جماليات التلقي؟ ؟القرآنية

 لة متفرعة:وتتفرع من هذه الإشكالية أسئ
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 ؟تل ما الشخصيتين  هاتْ ل  تي تمأةَّ الوتفاءاتق ءوعية القارئ  يما ه -

لم التي تجسد ءوعية  -  في مقاربة الصورة الفنية القرآءية؟ تينقراءالما هي المعا

 ؟تل قراءة وسياقها التاريخي؟ ثم بين القراءتين المدروستينما هي المسااة الجاالية بين   -

 ؟أنموذج "الزمخشري" و"سيد"تلقي النص القرآني ما  لا   هل يمفا استخلاص أسفي لنةرية -

 الفرضية المطروحة: 

بقه ايق الأابت المقدّس عبر الزمان وايق المتغّ  الذي ي اتتاب  -المساّه عله اعل القراءة- شالقرآنن إذا تان
صي والتلقي التيويلي م وإذا تاءت "الصورة" هي أبرز بؤر الاءفتاح النالقراءة ددوتج مفتوحا للفهع البشري بق

غ   جديدةستصطدم بآااق  -النقدية المعاصرةو البلاغية التراثية -تين القراء تااالمفترض أن تل والجاذبية الذوقية؛
 تجسد الأثر الجاا  المطلوبم لأن م وستفون لفل ما القراءتين إضااات ءوعيةمتوقعة في ذ  ة التصوير القرآني
العال وتحويلق ما  في عصره القارئ الففءتنشيط قدرة النص عله فان عله الجاا  القرآني وإعجازه متوق

 ااعلية منتجة ذات تشف وءقب.إلى الاستهلاتي 
 أهمية أكاديميةلطبيعة الموضوع وأبعاده الذوقية والوجداءية؛ اإن هناك  الأهمية الواقعيةوإضااة إلى 

دةم وإعادة احصق جادة مجدّ نةرة براز قياتق الحقيقية بفي صياغة تراث أدبائنا وءقادءا وإتتحقق بإسهام الدراسة 
 نالمتلقيش قطبوما الالتفات إلى  -بد  المعياري–متخذيا ما المنهج الوصفي وصفية محايدةم واهاق بيدوات 

ة وجهود موصولةم لفا م وهي آااق قديمة حيّ المتلقون الأسبقونمنهج إءصاا وتفهع للإضااات التي أبدعها 
الع تتغ  صورتها الذهنية في الأجيا  رغع تغ  العصرم اهزة والأحفام الج ةلتقليديتصنيفات الترسبت عليها ا

 إلا قليلا.
 الخطة المتبعة في الدراسة:

لعرض مفاهيع جمالية التلقي وءةرية القارئ ومصطلحاتهام  الفصل التمهيديُ صص  المقدمةبعد هذه 
لقرآني واق مبدأ الاءسجامم وليستصحبها القارئ أثناء للتيتد ما سلامة تطبيقاتها عله  صوصية النص ا

 قراءتق لهذه الدراسةم ثم بنينا صلب الدراسة التطبيقية عله بابين يشالان تسعة اصو :
استقراءات جمالية  الفصل الأولاهو لدراسة القراءة البلاغية عند "الزمخشري"؛ في  الباب الأولايما 

أنجزه "المعتزلة" و"الجرجاني" باعتبارهما الأاق الذي تسلّاق "الزمخشري"م ثم تدرج في البلاغة التراثية ما  لا  ما 
الاستقراء إلى بلاغة "الزمخشري" وقواا عله تفاءاتق "قارئا متلقيا"م ثم ريادتق في التفس  البلاغي وإحياء ءةرية 

اي الخالد لهذه القراءة. وفي النةعم وسفّق للانحه الوصفي النصي للبلاغة القرآءيةم ثم الأثر والصدى العل
استقراء وبناء لمفاهيع أساسية ما شالفشاان هي؛ مفهوم شالبيانن وعلاقتق بالتصوير البياني  الفصل الثاني
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وقضاياه الفنيةم ومفهوم شالرمزن وشالإيحاءن وارتباطهاا ببلاغة "الزمخشري" افرا وتطبيقا وأثرهما في مقاربة 
شالصورةن وشالتصويرن لغة واصطلاحا في ءصوصق للفشف عا هويتها  لقاعدة التصوير الف م ومفهوم

قراءة تحليلية لمنهجق اللغوي البياني في قراءة الصيغ  الفصل الثالثوعناصرها ومستوياتها في تطبيقاتق. وتضاا 
از الإسنادي أو اللغوية التراثية وهي؛ التشبيق والفناية والمجازات الألاثة؛ الاستعارة والمجاز اللغوي المرسل والمج

العقليم للوصو  إلى مستوى التفاعل والإءتاج ما  لا  البحا عا الرؤية الخاصة والاجتهادات الذاتية 
والفشواات الجديدة التي تفرد بهام والفشف عا الأبعاد الجاالية في تحليلق وتيويلق لهذه الصيغ اللغوية وقرائنها 

لم القراءة النصية الفصل التي تحقق الاءسجام النسقي وتماسر البناء النصي. ويعقبق  ودلالاتهام والبحا عا معا
للفشف عا القيع الفنية والأدبية عندهم ما  لا   بقراءة تحليلية لمنهجق الف  في تلقي الصورة القرآءية الرابع

 م وبالمشاهد الوقوا عله الأنماط البياءية ما تمأيل وتخييلم وغ  البياءية ما تصوير بالفلاة المفردةم وبالةلا
والأحداثم والترتيز عله الأبعاد الجاالية في قراءتق للاعاني وتفاعلق التيويليم ومدى اقتحام اللامتوقع وتجاوز 
الأطر السائدةم وتسخ  الذوق الذاتي وتأوير الأبعاد النفسية والخياليةم وما  لالها ءستنبط المسااة الجاالية 

 " في تاريخ ءةرية "التصوير" القرآءية وما ترتق ذ  ة للاتي ريا بعده.للانهج والأاق الذي رسخق "الزمخشري
مقدمات  الفصل الأولايتدرج إلى القراءة المعاصرة للصورة عند "سيد" قطب"م تان  الباب الثانيوأما 

النقدية أساسية؛ ايها تقديم "سيد" قارئا اعليا بالإباءة عا تفاءاتق الفطرية والمفتسبة في التلقيم وعا رؤيتق 
لفعل القراءة وءقد النصوصم ثم توصيف تجربتق الخاصة في تلقي النص القرآني ورؤيتق لتاريخ التلقي الجاا  

عرضا تحليليا لهوية الفصل الثاني وتان . في تلقي القرآن الفريمجديد لتيسيفي منهج لمسيلة الإعجاز وسعيق 
أسسها صحة  تصايع مفاهياها والبرهنة عله ءةرية التصوير القرآني عند "سيد" ما صدمة اتتشااها إلى

اقد تان قراءة في القراءة الفنية عند "سيد"م  لثالفصل الثامتاألة في أصالتها التعب ية وشمولها الموضوعي. أما 
بتحليل منحاه الف  الجاا  في تلقي التصوير القرآني منهجا واصطلاحام وتشف تجديده في صياغة المفردات 

صر ومقاييفي  الصة مستقاة ما انون الرسع والتصوير والموسيقهم مأل؛ التجسيع والتخييلم في أنماط وعنا
والحرتة والحوار والإيقاعم والإيحاء والتناسق.. ودورها في إدراك الخصوصية الجاالية والأبعاد الإعجازية للصورة 

في تلقّي الموضوعات القرآءية المصورة اتضاا قراءة جمالية لمنهج "سيد"  الرابعالفصل القرآءية دون غ ها. وأما 
للفشف عا جدلية التفاعل بين الف  والدي م بالوقوا في مسعه "سيد" إلى بناء السفة معراية قرآءية جديدة 

ثم رُصد  اعتاادا عله الحقو  الموضوعية للتصوير مأل؛ القصة القرآءيةم ومشاهد القيامةم والنااذج الإءساءية.
صوير الرمزي في مواضيع الغيب والإلهيات والقصص بين المقتضه الف  والغرض الدي م منهجُق في تيويل الت

اءتهاء بالتيمل الجاا  في رؤيتق إلى الوظيفة الوجداءية للصورة القرآءية وأبعادها التيثرية بين المؤثر الف  والمؤثر 
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ية والأاق المستجد بنةرية "التصوير" تحديد المسااة الجاالالفصل ب اءتههالنفسي وعلاقتها بإحساس الإعجاز. 
  ومنهج الةلا م ثم تحديد العلاقة بين أاقي "سيد" و"الزمخشري" تفاملا واءفصالا.

وللاسايرة المنهجية لخطوات البحا ومعالجة الإذفالية ومقاربة الفرضية المطروحة اعتادت الدراسة 
لم االاستقرائيش العلاي عله المنهج م وما ورائق ومقولاتهع لرجلينأعاا  الجاالية في ن أساسا لاستخلاص المعا

ن لاستقراء الآراء والنصوص والمصطلحاتم الوصفتان الاعتااد عله أدوات؛ الوصف والتحليل والمقارءةم اةش
ن لاتتشاا مستويات القراءة والنسق المنهجي العام الذي يقف وراء ااعلية التلقي المعرفي والتذوقيم التحليلوش
لقياس المسااة الجاالية للقراءتين ومدى إسهامهاا في بناء الآااق التاريخية المتجدّدة في تلقي ن المقارنةوش

 الصورة القرآءية وإظهار إعجازه. 
  حالة الموضوع في الدراسات السابقة:

لم تخل الساحة النقدية ما دراسات سابقة تاءت راادا هاما لهذه الدراسة الجديدةم ويمفا تقسياها 
؛ صنف درس الصورة الأدبية أو الصورة القرآءية وهي دراسات تااية في عاقها وشمولها وقد تزود إلى أصناا

الصورة الفنية في التراث النقدي الباحا ما المفاهيع العامة ايهام وأهمها؛ دراسة "جابر عصفور" بعنوان 
واب صلاح الديا" بعنوان م ودراسة "عبد التالصورة الأدبيةم ودراسة "مصطفه ءاصف" بعنوان والبلاغي

. وصنف ثانٍ ا تص بدراسة بلاغة "الزمخشري" بصورتها العامة وييتي في الصورة الأدبية في القرآن الفريم
البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشري وأثرها في الدراسات الدرجة الأولى تتاب "محاد محاد أبو موسه" بعنوان 

 منهج الزمخشري في تفس  القرآن وبيان إعجازهالجوي " بعنوان  م ثم دراسة "مصطفه الصاويالبلاغية
رسين أحسنا في وصف مدرسة "الزمخشري" البلاغية والتفس ية. وصنف ثالا ا تص بدراسة أعاا  اوتلا الد

"سيد قطب" ولقد ءا  السيد "صلاح الخالدي" الريادة والإحاطة في عدة أعاا  منها ءةريتق في التصوير 
 . ءةرية التصوير الف  عند سيد قطبما  لا  تتابق القرآني 

ولقد تاءت النتائج التي حققتها هذه الدراسات وغ ها لبنات ومقدمات هامة اءطلقت منها هذه 
 الدراسة لتحقق أهدااا تفصيلية أ رى وقراءات أعاق للاتجاه الجاا  وهو مجا  معرفي دقيق وجديد.

لم تشالها تلر الدراسات السابقة إلا في تقاطعات ترمي  -بين أيدينا-اهذه الدراسة  إلى أهداا 
جزئية وأافار أوليةم االدراسات السابقة لجهود "الزمخشري" و"سيد" قطب" توقفت عند العال الوصفي 
والاستقراء الدا لي للآراء التي توصلا إليهام وتنقصها الرؤية الخارجية الفوقية إلى منهج التلقي وأدوات القراءة 

 تقف وراء تلر النتائج والتي تاءت سببا في إنجاز المسااة الإبداعية التي أضاااها في تاريخ قراءة الصورة التي
 القرآءيةم لأن المنهج هو علة النتائج الجاالية.
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ما هنا تيتي القياة المضااة في هذه الدراسة؛ حيا هي الأولى في درس التصوير عند "الزمخشري" 
وهي الأولى في توظيف المقياس الجاا  الذي يدرس قراءة "الصورة القرآءية" في  تدراسة متخصصة وذاملةم
ثم قياس لحةتها التاريخية والمسااة التي أبدعتهام وهي الأولى في تحليل ظاهرة القراءة  بعديها العاودي والأاقي

مرة ما مد ل النةرية ءفسها بد  استعراض مقولاتها الجزئيةم ونحسب أن موضوع التصوير القرآني يطرح لأو  
المعاصرة شجمالية التلقين لة"هاءفي روبرت ياوس"م وشءةرية القارئن لة"اولفغاءغ إيزر"م وستفون هي الخيط 
لم تفا الآلة  الذي يرقعّ الرتق الحاصل بين التراث والعصرم وهي القارئ الذتي الذي يلتقط أصواتا غائبة 

 القديمة تفر ذفراتها.
افاءت في تشعب الصعوبة الفب ة ما عقبات تعرقل مس تق بحاد اللهم أما ولقد تان البحا  اليا 

حيأيات البحا؛ إذ تمتد آااقق الموضوعية إلى ثلاثة حقو  تب ة هي النقد والبلاغة والتفس م تاا تتسع طبيعتق 
يعة بحا المسااات المنهجية للاسترجاع التاريخي واستقصاء الآااق السابقةم ثم اللاحقةم باعتبارها ضرورة في طب

 الجاالية والآااق المتفوءة تدا لا وتمايزام وهو عبء منهجي تان سببا في طو  اترة البحا.
هذا وإن أتبر م اث لهذه الأمة هو تتابها الأو  "القرآن الفريم"م والذي ءتانى أن تفون هذه الدراسة 

لذوق المعاص رم ولتقريب الذوق المعاصر إلى إضااة ءوعية عله جهود سابقينا لتقريب جماليات هذا "النص" إلى ا
هذا النصم تو يا للتوازن بين طرا يميعّ قراءة النص المقدّس ويختزلق في القراءة الأقاايةم وطرا يحتفر قراءة 

 النص لذاتق ويحصره في المقولات الموروثة.

  :وعلي موسىعلي الطالب 
14/06/2022 
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 :التمهيد

 وتطبيقاتها القرآنية (يالتلق)مفاهيم نظرية 

 

  



14 

 الأول: المبحث
 ارئنظرية القجمالية التلقي ومفاهيم 

 والتلقي( القراءةنظرية ) نشوءالمطلب الأول: 
شالقارئن وعجزت عا دور التي همشةةةةت  النصةةةةيةبدأت الأورة عله المناهج  في منتصةةةةف القرن العشةةةةريا
 نآسياشفي  اصة  المشهد الأدبي فية السياس تحفعضد  أورةبالموازاة مع الالحضاءة الشاملة لقضايا شالنصنم 

شءةرية الاسةةةةةتقبا ن لةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الوطا الأو ألماءيان التي عاذةةةةةت هذا الصةةةةةراع افاءت ن وبالذات شأوروبا الشةةةةةرقيةشو
  ن تحرتة ءقدية تختص بالاهتاام بشين شالقارئن.Recepion theroyش

وهي ارع ما الدراسةةةةةةةةات م (1)نةرية واحدةراءةن أو شالتلقين تلها مصةةةةةةةةطلحات لشالقشالاسةةةةةةةةتقبا ن أو 
الألماءية عله  "توءسةطاءفي"سةتينات بمدرسةة الأوا ر في تبلورت مفاهياها النةرية والإجرائية  مالأدبية الحديأة
ثم  مwolfgang Iser "اولفغةةاءغ إيزر"وزميلةةق  مHans Robert Jauss "هةةاءز روبرت يةةاوس"يةةد النةةاقةةديا 

 نفيفيةلتفلةةةةةةةةةةةةةةةةةشاوهي سةةةابقة  م(2)اتم وتندرج ضةةةاا ءقد "ما بعد البنيوية" لا  الأااءين واءتشةةةرت اءتعشةةةت
اإذا م بها وهلاسةةةةةةتقبالطرق التي اتصةةةةةةا  العال الأدبي بقرائق و  لحةاتبءةرية التلقي . وتهتع نما بعد الحداثةشو

اهي شقراءة قراءتقم تلقيق و اإن موضوع ءةرية التلقي هو تيفية  متان موضوع شالنقد الأدبين هو العال الأدبي
 منهجين:تتفرع إلى و . للنص الإبداعيقراءة وليست  للقراءةن

ما  لا  تجربتق الذي  "ياوس"ن ويمألق Recepionsàsthetikش نجمالية التلقيشعلع الأو  بالمنهج عنى يُ  -
تتضةةاا دعوة  مجمالية التلقي: م بعنوان1968ذةةفّل هذه النةرية بمحاضةةرة ألقاها سةةنة  في شتاريخ الأدبن

أي آااق  ماجاالية التلقي تعنى بالاستقبا  العاوديلأدبم في التلقي التاريخية ل بعادلألدراسة امنهج  إلى
 .لحاضرالأاق اب ة تلر الآااقوعلاقأزمنتها المتتالية في  ةالماضيالقراءات 

 وايها توجّق مم1976حيا ءشةةةةةةةةةةةةةةرها عام  "يزرإ"ويمألق  "القارئ الضــــــــــمني"بنةرية الأاني المنهج ويعنى  -
القارئ هو الغاية الفامنة في ءيّة ينطلق في ذلر عله أن هتاام إلى تحليل أثر قراءة النص عله الفردم بالا

 بالاسةةةةةةةةةةةةتقبا  الأاقيم أي طبيعة القراءة والتفاعل بين القارئ عنى  اهي تُ ل الشةةةةةةةةةةةةروع في الفتابةم المؤلف قب
 .(3)قراءةلي لتاريخال وقعالموالنصم بغض النةر عا 

                                                           

ةر: ين الذيا اضةةةةةلوه لقربق ما سةةةةةياق شالقراءةن أتأر ما مصةةةةةطلح شالاسةةةةةتقبا نم ينن توااقا مع بعض المترجمالتلقيشسةةةةةنتقيد بمصةةةةةطلح  - 1
 .25مم ص 2000م 01روبرت هولبم ءةرية التلقي مقدمة ءقديةم تر: عز الديا إسماعيلم المفتبة الأتاديميةم القاهرةم مصرم ط 

 .26 -25م ص 2008م 01يقاتهام قصور الأقااةم مصرم ط ينةر: عز الديا حسا البنام قراءة الآ ر قراءة الأءا ءةرية التلقي وتطب - 2
التلقي بين ياوس »ذيلي علي حسةةةام . وينةر: ه10ينةر: سةةةحلو  حسةةةا مصةةةطفهم ءةريات القراءة والتيويل الأدبي وقضةةةاياهام ص  - 3

اه ما مصةةادر لهذه النةريةم إضةةااة إلى ما أوردء. و 155شمقا نم مجلة دواةم تلية الآدابم جامعة ذي قارم العراقم دون عم ص  «وآيزر
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يفترقان في بعض المفاهيع وزوايا النةر  اسةةةةةةةةةةةةةةتقبا  العال الأدبي""فيفية جان في الاهتاام بويتفق المنه
 .الجاالية للنةريتينرتفزات المو  فاهيعالمأهع إلى  هاا ءقف عندبين الدمجبو 

*   *   *   *   * 
 )جمالية التلقي( مفاهيم: المطلب الثاني

 تاريخ الأدب: •
 بضةةةةةرورة الجاعاقتنع م إذ قهو العلاقة بين الأدب وتاريخ "ياوس" ما اسةةةةةتقطب اهتاام المنةرّوأهع أو  

التغيّر في نماذج عدم عز  النص عا  براتق الجاالية الماضةةةةةةةةةةةةةةيةم افي مقالق "م و الجاا ق تاريخالنص و  بين
في والتي تتجله  الموروث الأدبي الغربيجماليات تلقي إلى إعادة قراءة يدعو  مم1969عام  "الدراسات الأدبية

وذلر لمعراة الذوق السةةةائد والمقاييفي الجاالية التي اسةةةتخدمت في  ردود القراء واءفعالاتهع النفسةةةية والجااليةم
ه لا يمفا اصةةةةةةةةةةةةلق عا تاريخ اسةةةةةةةةةةةةتقبالقم وإن أالنص الذي ءقر إن  يقو ام ةوالنقدي ةب الأدبيعبر الحقالقراءة 

اقنا إذا تان أو  ماالنص وسةةةةيط بين الآااق مءا منقالأاق الذي يبدو ايق أولا ربما يفون مختلفا عا أاقنا أو جز 
وقد حرص في منهجق هذا عله الحفاظ عله موضةةةوعية م (1) الآااق تتعدّ طبيعة اءدماج  اإن يتغّ  سةةةالحاضةةةر 

التاريخ الأدبي وتقييع النصةةةةةةةةةةةةةوصم ما  لا  تيتيده عله ضةةةةةةةةةةةةةرورة الأ ذ بعين الاعتبار آااق القراء المتوالية 
 .(2)و  أو القراءة الأولى التي استقبل بها النص حين ظهرابتداء ما الأاق الأ

إلى  تاريخ الأدبنمدلو  مصةةةةةةةةةةطلح شاسةةةةةةةةةةتطاع أن يعيد  "ياوس"أن  ووه اهام ةاوءسةةةةةةةةةةجل هنا ملح
في ظل المنهج بعدما سةةةةةةةاد المفهوم الخاط  مسةةةةةةةاره الصةةةةةةةحيح بحيا يقصةةةةةةةد بق شتاريخ الخبرة الجاالية للنصن 

 أقرب إلى تونها هي قيلجمالية التتاا ءتصةةةةةةةور أن   مللنص الخارجية اتياقسةةةةةةةالتاريخ اءشةةةةةةةغل بالتاريخي الذي 
التاريخية  تريد أن تسةةةةةةةةتوعب مختلف الاسةةةةةةةةتجاباتهي ام ونها ءقدا جديدا ومنهجا بديلاما تية وصةةةةةةةةفءةرية 

 حق تداو  فرّسوهذه النةرة ت مأو حديأةتاءت تقليدية  المؤثرة في جمهور القراء بمختلف آااقهع ومناهجهع؛ 
بين الإءتةةاج والتلقيم أمةةا النص  وتفةةاعةةلجةةد  وحوار  "الأدب"لأن  مراءات متعةةددةوالققراء لل الواحةةدص النّ 

 .حقيقة مستغنية عا اطلاع القراءوحده الا يمتلر 

                                                           

اهناك أعلام ومصةةةةادر تعتبر ما اللبنات الأصةةةةلية لهام أهمها؛ تتاب "اعل القراءة" لإيزرم وتتاب "تجلي الجايل" لهاءفي جيورج جادامرم 
لم العربي ايهع رواد النةرية ءذ  تر: محاد مفتاح وبعض محاضةةةةةةةرات "رومان إنجاردن" وأمبرتو إيفو" و"بو  ريفور"... وغ هعم أما في العا

و"الأدب في تتابق "التلقي والتيويل"م وحميد الحاداني في تتابق "القراءة وتوليد الدلالة"م وعبد الفتاح تليطو في تتابيق "الحفاية والتيويل" 
 .105 - 102والغرابة"...إلخ. ينةر: عز الديا حسا البنام قراءة الآ ر قراءة الأءا ءةرية التلقي وتطبيقاتهام ص 

 .30مم ص 1996هة 1417م 01ينةر: عبد الواحد محاود عباسم قراءة النص وجماليات التلقيم دار الففر العربيم القاهرةم مصرم ط  - 1
 .28ينةر: سحلو  حسا مصطفهم ءةريات القراءة والتيويل الأدبي وقضاياهام ص  - 2
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 (Horizon of Expectations) أفق التوقع •
د تزوّ و   برة جماليةو  اإءق قد امتلر رصةةةةةةةةةةةةةةيدا معراياقراءة اعل ال إلى النص ويمارسقارئ م التقدّ قبل أن ي

النااذج ما تجربتق وتيثره بتلر و  مسةةةةةةةةةةابقاتق الاءقر  لا   حصةةةةةةةةةةّلهاالتي  بيءواع وأذةةةةةةةةةةفا  ما النااذج الأدبية
ءص جديدم وهذا ما يساه بةةةةةةةةةةةةشأاق التوقعن أو أي بق ما لأثر الذي يترقّ ل ل لديق تصور مسبقيتشفّ  المقروءة

الأول يكون من خلال المعايير المعهودة » روااد:ألاثة ب "وسيا" دارئ عنأاق الق يتفوّنم و شأاق الاءتةارن
أو جماليات الجنس الأدبي الذائعة، والثاني يكون من خلال علاقاته الضــــــــــمنية بالأعمال التي تتناول 
البيئة التاريخية الأدبية، والثالث يكون من خلال التعارض بين الخيالي والواقعي؛ بين الوظيفة الجمالية 

 يلي:الروااد الألاثة اياا  م ويمفا توضيح(1)«ها العملية...للغة ووظيفت
 .ا النوع أو الجنفي الذي ينتاي إليق النص المقروءفي عصر القارئ ع عاي  السائدةالتجربة القبلية والم -1
 .م ما حيا الشفل والمضاونشالتناصيةن ءففي الجنفي الموجودة ماالسابقة و علاقة النص بالأعاا   -2
 .التداو الأدبية ولغة  غةدود بين اللالحو برة الحياتية للقارئم والخ ف  للابدعال  الخياالتقابل بين  -3

حينها النص ين القارئ و ب الاتصةةةةةةةةةةةةةةةا  الفعليّ تبدأ المحاورة و إلى أن  معلّق حدسق التوقع يبقه مجرّد ياا
الفنيةةة والجاةةاليةةة  معةةاي هيتوااق مع أاق القةةارئ و  مع ن2شنالنصّ أاق ش يتاةةاههءفون أمةةام احتاةةالين؛ اةةإمةةا أن 

 معراهاالتي ت تقيد بقواعد الأجناس والأعاا  الأدبيةتي تال "ةالفلاسةةةةةيفي الأعاا "في  هدما نج وهو ويؤتدهام
لم ي حين لقارئ في توقعقاأن يُخيَّب وإما  ذا يقع وهالنصم ظنوءق التي توقعها في مع تطابق يتلقّه ءصةةةّا جديدا 
م وهذا ن3شسةةةةةةفأو حتى النّ  للتغي ق ع  توقة  القارئ و  ض أاق  ر  ع  تةُ لحداثة" إذ توصةةةةةةف "باالطليعيّة التي عاا  مع الأ

وتجعلق يراضةةةةةها إلى حينم  عادة الجاهور المعاصةةةةةر لهاتغيظُ  ادةم إذلاا والصةةةةةراع عالفسةةةةةر للسةةةةةائد يأ  الخ
ال جديد لفطنة وسرعة التعلع والتفيّف مع تل عاي يتاتع بالذالففء  ئر االق يستجيب لحداثتهاوبالمقابل 
م معطيات النص الحادثةتطوير أدواتق وآليات قراءتق حتى يسةةةةةةةةةةةةةةتوعب ويمتلر القدرة والقابلية ليّم وءص طليع

وهو ما ينطبق عله "الروائع" التي تُحدث هذا الصةةةةةةةةدام مع الجاهور الأو  مأل الخصةةةةةةةةومات الأدبية التي تان 
 تق في دمصةةةةةةةةةةةو شالتفعيلةنم أو "الخطاب القرآني"  أقطابهام أو طلائع قصةةةةةةةةةةةيدة "المتنبي"و "البحتري"و "أبو تمام"

الأعاا  الراقية وهذه  . لقا الخاص هجمهور   وبتقدم القراءات سيخلق هذا النص  ... الفلامفي أدبيات العرب 
 فون ذةةةةاهدا بين عصةةةةر وآ رملت وتعيد تشةةةةفيل آااقهعالجاهور وسةةةةائل القراءة والتلقي لدى هي التي تطور 

                                                           

 .24اريخ الأدبي بوصفق تحديا لنةرية الأدبم ص م ءقلا عا: هاءفي روبرت ياوسم الت106روبرت هولبم ءةرية التلقيم ص  - 1
درس عبد الملر مرتاض مفهوم شأاق النصن بالتفصةةيل ويسةةايق شالحيز الأدبين. ينةر تتابق: ءةرية النص الأدبيم دار هومةم الجزائرم ط  - 2

 وما بعدها. 295م ص م2010م 2
 .17مم ص 2015لحديام دار هومقم الجزائرم ينةر: مرتاض محادم ءةرية القراءة ومستوياتها بين القديم وا - 3
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لقراء والنقاد اللاحقين منفذ إلى النص احسةةةبم بل إلى الاسةةةتجابات المنشةةةورة للقراء اوحينها لا يفون لدى 
النةر والتيمل مجا  لنةرية الجاالية ل ذي يوارلاالجاا  هو والتراتع الزم   هذا التداو و م (1)السةةةةةةةابقين تذلر

  .والقياس
 المسافة الجمالية: •

م عند القارئ ع"توقّ ال"أاق " عا نص"أاق الاح" ءزييقصةةةةةةةةةةد بها درجة "ا "ياوس"ية عند المسةةةةةةةةةةااة الجاال
 ديدةملاافنات الجالسةةةةةائد وتيسةةةةةيسةةةةةق ل ناوذج"القياة الجاالية" للنص بدرجة اءزياحق عا ال "ياوس"ويربط 

 والإقصةةةةةةةةاء ضللراضةةةةةةةةها تعر  رغع تجاوز الميلوا هشةةةةةةةةة" بو"الدّ الرايعة هي التي تحدث "الخيبة"  رائعةاالآثار ال
م االجاالية (2)"ياوسةةةةة"لا يمأل مشفلة بالنسبة ل السلبي لقراء الأوائلم لفا هذا الموقف افي قوعدم الاعتراا ب

 اتصةةبح حينذاك  د عليهاموَّ النااذج الحاصةةلة التي تع   فرّستلبي رغبة القارئ وتفي تلر النصةةوص التي تضةةاء  ت
تتحو  جدّتها إذ  ائدةالر  طليعيةال عاا ع الأمم تاا تتضةةةةةةةةةاء  حتى تصةةةةةةةةةلح للاسةةةةةةةةةتهلاك اقطأعاالا عادية 

م والذي سةةةةائدال ويصةةةةبح بذاتق جزءا ما الأاق متلاسةةةةيفيا  إلى ذةةةةيء بديهي ميلوا يدعهبتلاحق الأجيا  
 .ن3شجديدةأو قراءة بدوره قد يتزحزح بواسطة عال جديد 

 يمفننا ما  لا  تجاوب القراء وأحفام النقاد أاق التوقع ءسةةةةةةةةةةتطيع تحديدحيناا نا ق ءفهع أءسةةةةةةةةةةبومما 
  المقروء. تقرير المفاءة الأدبية للنصها تحديد "المسااة الجاالية" وبالتا  حين

*   *   *   *   * 
 المطلب الثالث: مفاهيم نظرية القارئ

 :(الفعلي)والقارئ  (مثاليال) القارئ •
"رديئة"؟ وأ رى "ممتازة" قراءة هل هناك ؟ ياردذاتي  ءشةةةةةةةةةةةةةةاط؟ أم هي جماعيهل القراءة اعل معرفي 

ذاتية فشةةةةةف "القارئ" أم ت ذاتية ألالنص؟ هل القراءة تمهي مقيّدة بشةةةةةروط  أم مطلق" راءة اعل "حر  هل الق
 ".هذه الأسئلة الهامة توقظ الإحساس بواجب الاهتاام بفعل "القراءة" وهوية "القارئ ؟"الفاتب"
النص طبيعةةة " سةةةةةةةةةةةةةةةةق هوفي الوقةةت ءف ثراء وتنةةاار ق ماأارزتةةومةةا مةةا  لق هةةذه الأنةةائيةةات المتقةةابلةةة  إنّ 
زماءا ومفاءا  "القارئالفاتب" و""فصل بين تياع اإنها ما الضّ  تصون النصّ  الفتابةإذا تاءت "م االمكتوب
فتابة الا مبين الطراين قطع الوذةةةةةةةائج المتينة التي يحققها الحديا الشةةةةةةةفويتإنها ؛ ""التواصةةةةةةةل المؤجَّلوتفرس 

                                                           

 .27عز الديا حسا البنام قراءة الآ ر قراءة الأءا ءةرية التلقي وتطبيقاتهام ص  - 1
 .31ينةر: عز الديا حسا البنام قراءة الآ ر قراءة الأءا ءةرية التلقي وتطبيقاتهام ص  - 2
 .19مم ص 2001ع القرآن الفريمم رسالة ماجيسترم جامعة الجزائرم ينةر: جهلان محاد أحمدم ظاهرة القراءة وأثرها في اه - 3
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أدى إلى الذي  سةةةةةببا البقه مأ "النص المفتوب"يصةةةةةبح قق اره ما سةةةةةيار  ضةةةةةية وتحر  صةةةةةفة الع   نزع ما النصت
لم ويرتقي للشاوليةم إذ م إءتاجق "النص" اليتيع في مواجهة مباذرة مع "القارئ"  ضعوالفتابة تينفتح عله العا

ليفي بين م و الجديدة ع عصرهي  ما  لا  ثقااتق الفردية وق   معق تجربتق الخاصة ويحاور النصَّ  لُ الغريب الذي يحا  
يؤثر في تعدد  "التواصةةةةةةةةةةةةةةل المؤجّلإن " اد عله بنية النص وءسةةةةةةةةةةةةةةيجق الدا ليمإلا الاعتاحينها القارئ يدي 
 .(1)القراءة

 منها: مفاهيع "إيزر" طرحي الإذفا هذا وتخفيفا لحدة 
اعل ما الفتابة اإءق يمارس ي ينتهإن الفاتب حين يفتب هو بالضةةةةةةةةةةةةةةرورة يقرأم وحين  :مثاليالقارئ ال .1

 دمة لذلر ذلر  يفعلإءق  ع عا عبارة أو يسةةةةةةةةةةةةةةتبد  تلاة بي رىمم ثم يتراجما تتب ةلمراجع قراءةال
ويتحقق ايق التيث  الفاملم  يتعامل بها مع النصل تاايةوإمفاءات  درات ولق ق القارئ الموجود في ذهنق

االقارئ الضةةةةةةةةةةةةةةا  ليفي لق وجود واقعيم بل هو  من2ش"إيزر"وذلر هو "القارئ الضةةةةةةةةةةةةةةا " عله لسةةةةةةةةةةةةةةان 
في أسةةةةةةاليبق وإحالاتقم اعله القارئ أن  ةمبأوثملامحق و  مللقارئ الواقعي الذي هيّيه النص "ناوذج المأا ال"

 . للوصو  إلى مقاصد النص قيقتفي ظلال

م وهو الةةذي معينةةةالةةذي يتنةةاو  النص في لحةةةة زمنيةةة  الواقعيقةةارئ الحقيقي هو ذلةةر ال القارئ الفعلي: .2
م لدارسةةةةةين لاحقامتاحة لالتي تفون صم و لنّ الفعلية لما  لا  قراءتق لها بوسةةةةةائتتعامل معق جمالية التلقي 

والعوامل والمعطيات القارئ  أي مناقشةةةةة طريقة تلقي نءقد اسةةةةتجابة القارئش "يزرإالمنهج الذي سماه "وهو 
 . ق للنصالموضوعية التي تيّفت استقبال

الخاطئة لأن ذلر التاييز القراءة الصةةةحيحة و بين القراءة تاييز يراضةةةون إمفاءية الورغع أن رواد النةرية 
مواصةةةةفات ذي قارئ مع  وأصةةةةولها أن تتعاملاإءق ما بديهيات النةرية  ذةةةةفل ما الاعتراا بسةةةةلطة النصم

ا الضةةةةةةةةةةةةةةوابط وليفي معنى ذلر أن يتحرر القارئ م مالجبرية الأقاايةا را ممتحرّ  ائقار أن يفون  أهمها؛محددة 
المسةةةةةةةةةةةتوى الأقافي و صةةةةةةةةةةةوبة التجربة وقوة الذاترةم ثالأها أن في  ن القارئ مؤهلايةم ثاءيها أن يفو الفنية الأدب

المادة التي لأن اعاليتق تلر هي  م(3)لا مفسةةةةةةةةةةةةةةرا تقليديا يقف  ارج النصمتفاعلا في قراءتق يفون القارئ 
ائية.. لا يمكن لأي قراءة أن تكون نه»: "جاك دريدان تاا يقو  "تلقيالمشءقد اسةةةتجابة توضةةةع عله مخبر 

 .ن4ش«ولكنها مادة جديدة للمشرحة

                                                           

 .25 -22ينةر: سحلو  حسا مصطفهم ءةريات القراءة والتيويل الأدبي وقضاياهام ص  - 1
 .157م ص «التلقي بين ياوس وآيزر»ذيلي علي حسام ينةر: ه - 2
 .22-20ص ينةر: عبد الواحد محاود عباسم قراءة النص وجماليات التلقيم  - 3
 .59ص م م1998م 04ما البنيوية إلى التشريحيةم الهيئة المصرية العامة للفتابم مصرم ط امي عبد اللهم الخطيئة والتفف  ذالغ - 4
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 مستويات القراءة: •
ما هو المسةةةةةةةةةتوى الذي تسةةةةةةةةةتحق بق القراءة الفعلية أن تفون مادة للاهتاام الجاا ؟ وهنا تطرح ءةرية 

 "القراءة" مستويات القراءة وأءواعها:
وقدم ايق تصةةةةنيفا  "زرإي"ده الذي حدّ  نالجاا  ثرالأشسةةةةد يجي وجهد القارئ هو الذإن القراءة الجيّدة 

؛ شالقطب الف ن وهو جهد المؤلف المتجسةةةةةةّد لغة وأسةةةةةةلوبام ينهاما لجاالية العال الأدبي التي تتحدد في قطب
ص مؤوّلا ااءغااس القارئ في النّ  م(1)وشالقطب الجاا ن وهو جهد المتلقي المتجسةةةةةد تفاعلا وإثراء للأثر الف 

اةاعليةة هي قراءة النص وبةالتةا  اةإن لنصم الجاةا  في ا الجةاءةب برزي هو الةذي بةايةاهفطنةا لخمتدا لقياتةق مجةدّ 
هذا الأثر الذي جذب اهتاام "دريدا" ليقدمق إلى الواجهة النقدية  مالنص في القارئ رثلأواسةةةةتجابة  وجداءية
ضةةةةةةةاهي قواعد الصةةةةةةةوتيع واعتباطية الإذةةةةةةةارةم بل إءق مفهوم يعطي هذه القواعد قياة مبدئية بين ي»تافهوم 

 اءدها تل قرّ شالأثرن هو القياة الجاالية التي تجري وراءها تل النصةةةةةةةةةةوص ويتصةةةةةةةةةةيّ يةم ويجعلها ذات جدوى انّ 
صةةةنفها الدارسةةةون بمصةةةطلحات ات متباينة هو الذي يصةةةنع الفارق بين قراءاةةةةةةةةةةةةةةةةةةشالأثر الجاا ن  .(2)«الأدب

فيدءا تأ ا في تسةةةةةةةةةةةةروا"م والتي مختلفة لفةا متقاربة معنىم ويمفا اعتااد المصةةةةةةةةةةةةطلحات التي اعتادها "تودو 
 : ن3شوهي ثلاثة متحليل مستويات "قراءة النص القرآني" ومناهج تفس ه

الشرح بل تتوسّ و قبل الحذا ولا الإضااةم  لا يمتفامل  تتعامل مع النص عله أءق  القراءة التوثيقية: -
معناهام وهي  ى تجترّ وتشةةةةةةةرحق معجايا بوضةةةةةةةع تلاة مفان أ ر  المعنى الةاهريتقف عله ا موالتفسةةةةةةة  اقط

  .والتقارير سطحية تصلح للنصوص التقريرية تالمعاجع والعلايات قراءة
تترك النص يتحدث في  طاب أحادي لا يقوم عله المحاورةم م إذ ذات طابع اسةةةةةتهلاتيالقراءة وهذه 

ءشةةةةةاط ي اهاهي هادئة تلتزم بالخط الأاقي للنصم وتفتفي بمرااقة العرض دون مسةةةةةاءلة وإحسةةةةةاس وعاقم 
عصةةةبي ايزيولوجي ودلا  يقف في مسةةةتوى الإدراك الحسةةةي لرموز الخط وتحويل تلر الرموز إلى عناصةةةر ذات 

م وهي الأتأر (4)دلالة أوّليةم وعادة ما تفتفي بقراءة واحدة هي شالاستفشاايةن تاا يسايها "محاد مرتاض"
 ذيوعا.
تنةر إلى النص عله أءق  لية حيةّ  وهي ذات صةةةةةةةةةفة تفاعليةم -التأويليةأو - القراءة الشـــــــاعريةّ: -

تتوالد وتتنامه دا ليام اهذه القراءة تزهد في السةةةطح الراتد وتتّجق إلى باطا النص المشةةةفّر بالأسةةةرار والألغاز 
                                                           

م ءقلا عا: مزاري ذةةةةةةةةةةةةةةةارام جمالية التلقي في القرآن الفريم؛ أدبية الإيقاع 48ينةر: وولفغاءغ إيزرم الوقع الجاا  وآليات الواقعم ص  - 1
 .164م ص م2009الإعجازي نموذجام اتحاد الفتاب العربم دمشقم 

 .55امي عبد اللهم الخطيئة والتفف م ص ذالغ - 2
 Scholes: Structuralism 143ءاقلا عا:  .77امي عبد اللهم الخطيئة والتفف م ص ذينةر: الغ - 3

 .16، 15ءقدية. ينةر تتابق: ءةرية القراءةم ص  -ءةرية  -ية يصنف "محاد مرتاض" القراءة إلى ثلاثة مستويات متتالية؛ استفشاا - 4
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الأماتا  إءارةو  تتبع إذارات النصم ما  لا  لقراءة السطحيةلا يةهر باالغائرة اتستخرج منق ما هو جديد 
لإثارة إلى أسةةةةةةةةةةةةةةئلة يتففّل القارئ ذاتيا بمواجهتها ويتلذّذ بالمأابرة في إيجاد أسةةةةةةةةةةةةةةبابها المةلاةم وتحويل ءقاط ا

 في المجالات وتعرية تفاصيلها وملاحقة امتداداتها. وعللهام والحفر  
ليسةةةةةةةت ذات ثراءم لفنها في الوقت ءفسةةةةةةةق تفُتن  القارئ الففء  سةةةةةةةتفشةةةةةةةاايةرغع أن القراءة الأولى او 

دّيةم وفي هذه الحالة تصبح وتتلاعب بيعصابقم اتستد عيق إلى قراءة ثاءية يفون ايها أتأر اءفعالا وااعلية وج 
القراءة ءشةةةةةةاطا عاطفيا وحجاجيّا ورمزيام اإعادة القراءة ليسةةةةةةت ءشةةةةةةاطا منهجيا بل هي هواية تخصّ متذوّقي 

فاصةةةةةةةةةيل لا الأدب الذيا يسةةةةةةةةةتشةةةةةةةةةعرون أن النص الأدبي إنما هو  زينة ما النفائفي والمضةةةةةةةةةاراتم ابعض الت
تنفشةةةةةةةةةةةةةةف للقارئ إلا بعد إنهاء القراءة تليام  اصةةةةةةةةةةةةةةة إذا تاءت لدى الفاتب قدرة عله تحرير اءفعالات 

فليست إعادة القراءة أمرا مستحبا وحسب حين نقرأ رواية ذات حدّ أدنى من »القارئ واستأارة ذعورهم 
 .ن1ش«الفنّية، ولكنها ضرورة لازمة

م االقارئ ل مع النص عله أءق وثيقة لإثبات افرة جاهزةيتعام منهج هيقاطية: ســــــــــالقراءة الإ -
 بات قنةاعة أو معةالجةلإثيمارس عليةق قراءة "توظيفيةة" ف أو بيئتةق و لا يحاور النص بل يتوجق نحو المؤلّ  حينهةا
 توار المجا  لإسقاطات لا نهائية.تي ال وتفأر هذه القراءة في النصوص الأدبية والسياسية مقضية

 :قارئال يةوحر  النصسلطة  •
للقارئ قياة عليا في تقرير مصةةةةةةةةةةةةةة  النصم تيف لا والقراءة هي التي تمنح النص في ما لا يختلف اثنان 

: امالسةةةةةةةةةؤا  الهم ولا يفون النص إلا تاا يراه القارئ وعله المعنى الذي سةةةةةةةةةيفهاق منق. لفا الفامل وجوده
معنى  اله والقارئ يصةةةنع ةصةةةامت ص رموزد مفتشةةةف لق؟ أم أن النرّ مج مفتال دا ل النص والقارئُ هل المعنى 

 ءباهةالنص و  عبر الزما؟ أم هو ءتاج تلاقح بين إذةةةةةةةةةةارات نق تعدد وتطور دلا م مما ينتج عويعلا عنق ابتداء
  النص أم القارئ؟ ؛الحوار س ورةالطراين يتحفع في ي  أو ؟ هاإليالقارئ 

تراود القارئ وتحأق عله الإقبا  عليهام  ةيغر  هناك ءصةةةةةةوص مُ لابد ما القو  إن لتحديد إطار الإذةةةةةةفا  
ولادّة  اعالية  ينتج ق اللقاء بين هذا الأنائي وتحق  م الفطا ذي الجرأة والتسةةةةاؤ  والفضةةةةو قارئ هناك التاا أن 

إضاءة آااق  الإحساس بضرورةنقيب و والتّ قبا  لمزيد ما الإعله ا ارئفّز القواستقبالا حاراّ يخصّب النص ويح
 ؛والأءدادإءق لقاء  ط م لأءق لقاء بين الأقران  ملغائب والإاصاح عا المسفوتاستحضار او  النص الغامضة

                                                           

. وقد قدم المؤلف في هذا الفتاب تصةةنيفات للقراءة ما 31سةةحلو  حسةةا مصةةطفهم ءةريات القراءة والتيويل الأدبي وقضةةاياهام ص   - 1
 .32تاا أذرءام ينةر: ص زاوية أنها ءشاط إءساني إلى خمسة أءواع "عصبي ايزيولوجيم دلا م عاطفيم حجاجيم رمزي"  
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 ط والجبريةا السةةلامة ما التسةةلّ م  يحتاج إلى مجاوعة ما القواعد التي تؤ  االأمر عريةم ابين ءص ذةةاعري وقراءة ذةة
 ما الضياع والتطرا واوضه التيويل؟ والسؤا  المطروح: تيف نحاي النصم التيويلاعالية س أثناء التي قد تمار  
 :التيويل عالية تضيءالتي ءةرية "التلقي"  أهع مفاهيع هذه
م وهي ذات مغلقة اتتالت بنائيا واءتهت دلالياءصةةةةةةةةةةةةةةوص هناك  :المفتوحالمغلق والنص النص  -
ة تدوا  حرة اهي التي تطلق الإذار النصوص المفتوحة  أما مشارحةالقراءة الإلا تقبل  لا صلبة معجاية طبيعة

اهي تتوار عله شاراغاتن أو شمواضةةةةع الشةةةةر  ن1شتقوم عله مبدأ شالاحتااليةن وعدم التقيد بالحقل المعجاي
 الجواولوجها ومغارات في في السطح لاتحات ثغرات في المعنى لإتمامها و لقارئ مما يفتح أمام ا ن2شوالغاوضن
تمنحق حرية وتستدعي ذ  تق الأقااية و  لا لمخيلتقمجا تفتحتيسر القارئ و هذه الخصائص هي التي و م لفشفها

الاجتهاد والعال عله م بل وتطلب منق ففروإعاا  الوالتذوق شةةةةةةةةةةةرعية الإبداع دّه بالإثراء وإغناء النصم وتم
التي تقوم عله  اللغة الإيحائيةفي  "فتوحالنص الم"م وتتجسةةةةةةةةةةةةةةةد مةاهر الخاصةةةةةةةةةةةةةةةة قدراتقب النصاراغات  ملء

افلها بؤر اءفتاح في لغة  "المجازات"و "الةلا "و " و"الرمز"الصةةةةةةةةور"المشةةةةةةةةترك اللفةي" و""التعدد الدلا " و
بحيا تفون أتأر غاوضةةةةةةا واءعتاقا ما قيود  موغلة في الترميزغريبة تقنية التصةةةةةةوير  اصةةةةةةة إذا تاءت النصم 

 .صطلاحالا
غاوض أو اوهة تلق تتلة   المفتوح النصلا يع  أن  ما ذترءاه (répertoire) الســـــــــجلّ النصـــــــــي: -

منها  قاءبأتشةةةفل النواة التي  سةةةابقة في عله مرجعية تفوينيةم بل هو عال مؤسةةةَّ أسةةةود اارغة أو ثقب عدمي
فاتب بالنسةةةةةةةةبة لل المنطلقوالوضةةةةةةةةوحم وهي  صةةةةةةةةلابة والأباتالة تتايز بدة جليّ مناطق محدّ  النصم اللنصبناء 
 وسةةةةةةةةةةةياقاتقم مقم وتهايشةةةةةةةةةةةاتاتقمقدمو م قوعنواء مقم وءوعللنص مأل: الجنفي الأدبي؛ لقارئالنسةةةةةةةةةةةبة لرجع بالمو 

لم التي تحدد تيفية تلقي النص وزاوية النةر إليق وإطار التحاور معقم اهذا شالسةةجلّن  لأنها مالفبرى قوتقريرات المعا
 .(3)رحانالتفف  ويمنعق ما السّ  عله تيط يساعد القارئ ل "إيزر"هو الضابط الذي يطرحق 

اإذا تان م "الغموض" ءقاطمتاحة في  لقارئام وحرية "الوضــــوح" ءطاق سةةةةةةلطة النص حاضةةةةةةرة فيإذن؛ 
حرية مطلقة في ايق يمارس اء و شةةةةالقارئ تاا ي قرأهقراءات متعددة اإءق لا يسةةةةاح بين يالنص المفتوح يجيز لنا 

هل غ  مؤ  قتوءو  أءتيجة جرأة القارئ ويذوب النصم اقد يضةةةةةةةةيع النص  عله حسةةةةةةةةاب ثوابتتيويل المعاني 
ليسةةةةةةت تل قراءة صةةةةةةحيحةم بل هناك ارق بين قراءة توظّف النص إذن؛  النص.لاغامرة في متاهات ل أصةةةةةةلا

                                                           

 .51امي عبد اللهم الخطيئة والتفف م ص ذينةر: الغ - 1
 .156م مجلة دواةم ص «التلقي بين ياوس وآيزر»ذيلي علي حسام ينةر: ه - 2
 .69. وينةر: جهلان محاد أحمدم ظاهرة القراءةم ص 167ينةر: مزاري ذارام جمالية التلقي في القرآن الفريمم ص  - 3
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لا يففي  م وبالتا ولوائحق التوجيهيةتزمة بمعطياتق القراءة التي تؤوّ  النص ملبين و  وجهق واق إرادة القارئموت
 .(1)طروحة وأقواهاالمالاحتاالات أن يفون التيويل محتالام بل يجب أن يفون احتاالق أحسا 

تنطلق ما معراة نم االقراءة الصةةةةةحيحة هي تلر التي الســــيا شرجعية حصةةةةةاءة النص بم "الغذامي"ق يعلّ و 
ولق مسةةةةتودع لغوي  عراة والواقع..السةةةةياقم لأن النص مولود سةةةةياقي ينشةةةةي في إطار مرجعيات ما التاريخ والم

م االقارئ حر في تفسةةة  هذه بناءه زصةةةة التي تميّ الخاثم ينةاها في ذةةةفرتق  هعناصةةةر  وجما  يسةةةتقي منق مادتق و 
 تلقي النص يبرمج القارئ عله طريقة سةةةةةةياقالم ان2شلسةةةةةةياق الف  واللغوي للنصالشةةةةةةفرة ولفنق مقيّد بمفهوم ا

 عا طريق قواءين اللغة وس ورة الدلالة والتقريرات التي ينأرها الفاتب في ثنايا النص.
نم اقبل قراءة أي ءص هناك تسةةةةةةةةليع بوجود المعنى التماســــــخ الداخليالاسةةةةةةةةتناد إلى قاعدة ش بتاا يج

م وهناك الهيفل العام الذي يمسةةةةةةةةةةةر بيطراا الأجزاء الدا لية يةعالدلالات الفر الأصةةةةةةةةةةةلي الذي امتدت منق 
ص اعتاادا عله النّ  مواضةةةةع الشةةةةر فياقتحام ة عله ضةةةةوء الهيفل العام و عاصةةةةر المتفرّ م اتيويل العنن3شويلحاها
هذا المرور و التيويلم ما رحع ه صدور لحةة  ضاان سلامتقو  تفيل ببلوغ المعنى المفنون  منهج  هو  اليقينمواقع 

اة والقدرة عله الدؤوب بين البنية السةةةةطحية والتفاصةةةةيل الدا لية ينتهي بالقارئ إلى تحصةةةةيل القراءة المنسةةةةج
ئية التي أءتجها التيويل تأبتق الأجزاء ز الج تاءت الدلالةم اإذا  واحد تيليفي في مبدأالجديدة التفاصةةةةةةةةةةةةةةيل جمع 

 اهي قراءة سةةةةةةةلياة تجسةةةةةةةّد مبدأ "النصةةةةةةةية" باعتبار أن التااسةةةةةةةر ص ويتوااق مع الهيفل العامالأ رى ما النّ 
 ذرط أساس ايها. والاءسجام

*   *   *   *   * 
لتعةامةل مع إءةق لا منةاص ما مراجعةة طرائق ااة القرائيةة الموضةةةةةةةةةةةةةةوعيةة والقياةة؛ وبين يةدي هةذه المفةاهيع

رصةةةةةيدءا النصةةةةةي القديم الذي ذةةةةةوّهتق عوامل الزما وغطه بريق ق غبارُ السةةةةةنينم وأيّ للعتيق المتآتل أن يلفت 
م ولقد ن4شأءةار الخلف الذي تاد أن لا يفترث بماضةةةةةةةةةةةةةةيق بعد أن لمعت بروق الجديد والقديم ما آااق أ رى

دبية الحديأة التي ينتةر منها أن تربط الجسةةةةةةةةةةةور مع باتت معالجة هذه الهوة الحضةةةةةةةةةةةارية ما أولويات القراءة الأ
م  اصة وأن  ربط النص بتاريخ تلقيق التلقي القديم لتقدم ما استُؤ ر وتوضح ما است شفل وتفشف ما است تر 

و براتق الجاالية الماضةةةةةةية هو منهج مسةةةةةةتسةةةةةةاغ في التجربة العربية التي أل فت اسةةةةةةتقبا  النص ضةةةةةةاا سةةةةةةياقاتق 
يةم بخلاا الففر الغربي الذي يعيش أزمة وجودية مع الميثور ليب  حضةةةةةةارتق واق السةةةةةةفتق في التاريخية والجاال
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العلعم ولا ذةةةةةر أن هذا الربط يفيد تأ ا في معراة الآثار التي تترتها الأعاا  الأدبية الخالدة في جماه ها مع 
 إدراك سرّ  لود أعاا  المبدعين الفبار وأسباب ديمومة تيث ها.

 ( في التراث العربيوالقارئ : )التلقيلرابعاالمطلب 

قديمة قدم النصةةةةةةةةةةةةوصم أما شالقراءةن تةاهرة  -تنشةةةةةةةةةةةةاط إءسةةةةةةةةةةةةاني-ما بديهيات القو  إن شالقراءةن 
 مطروحة في طاولة الدارسين والنقاد ينة رون لها ويؤسسون ويؤر ون اهذا ما مستجدات العصر.

لم يلتفةت إلى القةارئ ولم يتحةدث عا القراءةم  -بيةاعربيةا تةان أو غر -وهةذا لا يع  أن التراث القةديم 
لا ترقه إلى ءةرية منسةةجاة أو افرة مؤسةةسةةة معرايا. وأقدم  اهناك مقولات لفنها ذةةذرات منأورة ومضةةاورة

ما يتُةداو  ما التفةات النقةاد إلى قطةب شالمتلقين وآليةة شالتلقين هو "أرسةةةةةةةةةةةةةةطو" حين اهتع باءفعةا  المتلقي 
لم يلتفت إلى الأثر الجاا  والعاطفي المباذةةةةةةةةةةةةةةرم وإنما إلى الأثر البعيد الذي ينتج وتيثرّه بالعال الأد بيم لفنق 

 .ن1شسلوتا مرغوبا واق آلية "التطه "
وماذا عا النقد العربي القديم؛ هل حةي المتلقي بحرية القراءة؟ وهل حةيت قراءتق باهتاام النقاد قديما 

 وحديأا؟
ا الموضةةةةوع لا يجد جوابا موحدا يقرّر حقيقة واحدة بل سةةةةيجد مجاوعة في الحقيقة؛ إن المطلع عله هذ

 ما الآراء والمواقف تبلغ حدّ التبايام ءتيجة ا تلاا العينات وزوايا النةر.
افريق ما الدارسةةةين ينفي وجود ذةةةيء ما العناية بالتلقي والمتلقي في تراثنا النقديم بل يأبتون العففي 

القدماءم اصةةةةورة ضةةةةعف التلقي في التراث القديم تتجله في مةهريا: معتاديا عله ءصةةةةوص تيسةةةةيسةةةةية ما 
هو تعر ضُ حرية القارئ لمصةةادرة غ  مباذةةرة في ظل تسةةل ط "المعيار الزم " عله الحرتة النقدية القديمة  الأول

لا "م االشةةةاعر افتتح الشـــعر بامرئ القيس واختتم بابن هرمةفي تصةةةنيف الأدباءم حتى قا  "أبو عبيدة": "
ينفعق أن يقدم عالا يفسةةةةةر بق هذا الأاق الزم م والقارئ لا يؤذن لق أن يقدم ترتيبا جديدا مخالفا لهذا القيد 
العرفيم حتى ضةةةةةةاق القارئ القديم ذرعا بهذا السةةةةةةقف الضةةةةةةي ق حين اصةةةةةةطدم بق وهو بصةةةةةةدد التبشةةةةةة  بقراءة 

د حتى هممت لقد كثر هذا المولّ » اهةةذا "أبو عارو با العلاء" يقو  عا "جرير" و"الفرزدق":جةةديةةدةم 
ثمرات تسةةةةةةر هذه السةةةةةةلطة الزمنية العُراية أن اتُح الباب أمام الشةةةةةةعراء . وإن ما (2)«أن آمر صـــــبياننا بروايته

الذيا سةةةةةةةةةةةةةةيفتقر التراث الأدبي إلى آثارهع تالفرزدق وجرير وأبي تمام والمتنبي... وغ هع ما أقطاب المدارس 

                                                           

 .48م قراءة النص وجماليات التلقيم ص احد محاود عباسعبد الو ينةر:  - 1
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ري" إذةةةةةةةةةةةةةةفالية أ رى هي أن الأدب العربي القديم غالبا ما تان يتوجق إلى ائة الأدبية. ويطرح "حماد الزءف
لم   اصةةةم لما تان دُولة  بين الصةةفوة السةةياسةةية والعلاية ما القراءم وبقيت ائة واسةةعة تعاني اسةةتلابا وتهايشةةا 

ا للصةةةةفوة التي لا تفاد تهدأ ضةةةةوضةةةةاؤهام وهذا يسةةةةتدعي ما القارئ المعا صةةةةر قراءة تسةةةةتطع أن تسُةةةةا ع صةةةةوته 
: ضةةةةةةةةةةةةةةعف مسةةةةةةةةةةةةةةتوى التلقي في النقد الثاني. (1)جديدة تقوم عله الحفي الجاا  بعيدا عا إملاءات التاريخ

العربي القديمم انجد "عبد الملر مرتاض" يذهب إلى أن القراءة الحقيقية التي تسةةةةةةةلر سةةةةةةةبيل التحليل المرتزي 
لم تحدث أبدا في الأدب العربي إلا في الربع الأ    ما القرن العشةةةةةةةريام ويصةةةةةةةنف تل ما قدمق للنص الأدبي 

م (2)الأقدمون ما تراث ءقدي اياا ءسايق بالقراءة "التوثيقية" وهع واعون بهذه إذ يساون ما يفتبون "ذرحا"
 القراءة الشةةةةارحة في أعاا  معاصةةةةريق وسةةةةابقيقفو ذةةةةيوع شةةةةوفي تلامّ مرتاض" إجحاا وتعايعم االجاحظ ي

علم الشــــــــعر عند الأصــــــــمعي  طلبت  »قا : ام يسةةةةةةةةةةتأ  ذوي الاتجاه الأدبيلفنق  والجاّاعينم ما اللغويين
فوجدته لا يحســــــن إلا غريبه، فرجعت إلى الأخفت فوجدته لا يحســــــن إلى إعرابه، فعطفت على أبي 
عبيدة فوجدته لا ينقل إلا ما اتصـــــــل بالأخبار وتعلق بالأيام والأنســـــــاب، فلم أظفر بما أردت إلا عند 

االيات وهنا نجد الجاحظ يميز بذوقق الخاص بين التوثيقات اللغوية والسةةةةةةةةةةةةةةياقية وبين الجم (3)«أدباء الكتاب
 .ةالتحليلي

أما الفريق الآ ر اينق ب عا مؤذةةةةةرات اهتاام القدماء بالقارئم ولا تعوزه السةةةةةياقات والمقولات الميثورة 
الية التواصةةةةةةةةةةل الأدبي؛ ايما عا عا اتتشةةةةةةةةةةاا التجليات الصةةةةةةةةةةريحة والخفيّة لقياة المتلقي وأهمية التلقي في ع

م (4)المتلقي اإن تاريخ القراءة والتلقي العربي يقدم صورة متواترة عا اهتاام المتلقي بالمفتوب أتأر ما الفاتب
االجاهور القديم تان مهتاا بةةةةةةةةةةةةةةةة"ما قيل" أتأر ما تفف ه في "ما قا ؟"م احين يقف "الراوية" أمام جمهوره 

لم يفا في أتأر الأ حوا  يةذتر اسةةةةةةةةةةةةةةع الشةةةةةةةةةةةةةةةاعرم مطائنةا إلى أن المتلقين حين ينتةرون شالنصن لا للروايةة 
 يستشعرون سلطة الفاتب افاءوا لا يسيلون عنق.

وأمةةا عا الأقةةااةةة النقةةديةةة قةةديمةةا اارجعهع في الحفع عله العاةةل الأدبي هو طبيعةةة العلاقةةة بين النص 
مقتضةةةةةةةةه م وهل (5)"يه الكلام  مقتضــــــى الحالما طابق فالقو  "والمتلقيم وقد تفرّس عندهع أن أبلغ انون 

الحا  إلا ذةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية المتلقي ومنزلتق وثقااتق وحالتق النفسةةةةةةةةةية. وقد ذةةةةةةةةةدّد "الجاحظ" في ااعلية المتلقي حين 
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رأيت الأســــماع تصــــغي له، والعيون تحدج إليه، ورأيت من يطلبه  فإن»يخاطب الأديب عا عالق قائلا: 
ذلخ مرارا، فوجدت الأسماع عنه منصرفة والقلوب لاهية أمثال له... فإذا عاودت فانتح   ،ويستحسنه

ولم يبق  (1)«فخذ في غير هذه الصـــــناعة، واجعل رائدي الذي لا يكذبخ حرصـــــهم عليه أو زهدهم فيه
د النصم وبدوءق الا معنى للفتابة.  للجاحظ إلا أن يصرح بالمقولة المعاصرة بين القارئ هو الذي يوج 

وتفاءة القراءةم اتراث البلاغيين لا يخلو ما آراء تحال روح المفاهيع المطروحة في  أما عا ااعلية المتلقي
النةرية المعاصةةةةةةرةم وما أبدع ما قدمق "الجرجاني" مفهوم السةةةةةةطح والغور في النص الأدبي القائع عله عنصةةةةةةر 

ي كالجوهر فإنخ تعلم على كل حال أن هذا الضرب من المعان»الصةةورة المتشةةرءقة عله معاءيهام ايقو : 
ه عنه، وكالعزيز المحتجب لا يريخ وجهه حتى تســتأذن عليه، ثم إلا أن تشــقّ  لخ دف لا يبرزفي الص ــ 
يؤذن له في الوصـــــــــول  ولا كل خاطر   إلى وجه الكشـــــــــف عما اشـــــــــتمل عليه، ر يهتديمن فك   ما كل  
دا" إلا مغارات النص ومواقع الغاوض ايقم وما ذلر "ن2ش«إليه الاهتداءُ" بعد التفف  م ااا تلر "الصةةةةةةةةةةةةةةةَّ

و"الوصوُ " بعد الاستئذان إلا الإءتاج الذي ينجزه القارئ المفتتن المتسلح بالصبر والإلحاح في قراءتق الشاعرية 
وااعليتق التيويليةم هذه القراءة قد اجتاع عله وجوبها "الجرجاني" و"الجاحظ" حين أذةةةةةةةةةةةةةةارا إلى متعتها الفنية 

ني" أن بلوغ الغاية بعد البحا مبعا لقُرَّة العين وسعة الصدر ور وْح القلب وط يب والجااليةم إذ يعبر "الجرجا
م أما "الجاحظ" ايسةةةةةةةةةةتبعد أن ترقه لذة البهياة بع ل فها والسةةةةةةةةةةبع  بدماء اريسةةةةةةةةةةتق إلى اللذة التي تغار ن3شالنففي

 .. ن4شالقارئ حين ينفتح لق باب العلع بعد إدمان قرعق
ءنتةر ما هؤلاء القدماء أن يخترقوا قروءا ما الزما وييتوا بيتأر مما جاءوا بق وأياّ ما تانم الا يمفا أن 

ما إذةةارات حداثيّة جدا بالنسةةبة لعصةةرهع. وإنما يقع العبء عله النقاد المعاصةةريا الذيا وصةةلتهع اتوحات 
ليةةاتهةةا الجةةديةةدة ورأوا الأمع الأوروبيةةة تهةةدي لتراثهةةا الأدبي المطاور آ مالنقةةد الجةةديةةد وأدرتوا عصةةةةةةةةةةةةةةر "القةةارئ"

وهب عنايتق وتان الرائد ايها شياوسن الذي وتقدره حق قدرهم  وترسةةاءتها المتطورة لتنقب ايق وتعيد إليق روءقق
 تاريخ الأدب الأوربي.ل

*   *   *   *   * 
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عا تأب  بعدما اطلع أصحابهاوضعت اللبنات في أوا ر القرن العشريا حديأة عربية دراسات هناك و 
االية للتراث القراءة الج بماارسةةةالتلقين ونماذجها التطبيقيةم احاولوا بذلر ءقل المنهج والففرة عله مفاهيع ش

أو الةاهرة الواحدةم محاولين إبراز ما حققتق تلر  القراءات المتعاقبة عله النص الواحد النقدي متتبعين آااق
بر عصةةفورم و"قراءة النص وجماليات التلقي" تتاب "قراءة التراث النقدي" لجا  ألم معوتنو   دٍ القراءات ما تعدّ 

 هةةا ممةةا لا يسةةةةةةةةةةةةةةع المقةةام لمحاود عبةةاس عبةةد الواحةةدم و"اسةةةةةةةةةةةةةةتقبةةا  النص عنةةد العرب" لمحاةةد المبةةارك... وغ
وقراءاتق التاريخية لبنة في هذا  "النص القرآني"م وعسةةةةةه أن تفون هذه الدراسةةةةةة التطبيقية عله ن1شلاسةةةةةتقصةةةةةائق

هذا النص الدي  المقدس في ضةةةةةا  المجتاع المؤما بتطبيق هذه النةرية وما م اهل يسةةةةةاح المسةةةةةعه الحضةةةةةاري
 ايها ما مفاهيع معاصرة؟

  

                                                           

أنجز الفاتب عز الديا حسةةةةةةةةةةةةةةةا البنا قراءة بيبلوغرااية عا هذه الأعاا  ومضةةةةةةةةةةةةةةةةامينها. ينةر: "قراءة الآ ر قراءة الأءا ءةرية التلقي  - 1
 وما بعدها. 153وتطبيقاتهام ص 
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 المبحث الثاني:
 يالنص القرآنتأصيل قضية "التلقي" 

 عله يحرص ام   حساسية   يأ  موضوعا يغدون التلقي جماليةش لنةريةفاهيع الإجرائية الم ما الاستفادة إن
 في الإيديولوجي الباّ  قنوات أبرز ما أصبح اليوم نقدال لأن والتّحريفم الاستلاب ما العربي التراث حماية
لم  في المشفلات ما الفأ  برزتقد و  الأدبيةم والنةرية الففرية المذاهب بين الفصل يمفا لا إذ تلقم  العا

ظل حرية  في- محاولاتمنها  وسياقام لغة المختلف العربي النص عله والمناهج النةرياّت تلر توظيف
 تالتفس   م صائصقو  معطياتق عا معزولاجعلتق  رمزي أسطوري جوّ  في العربي النص لدراسة -شالتلقين

 الشعر أن البديهي وما الجاهليم ربةّ" المعبودة الشافي" بينها الجاهلية الطللية البفائية في للارأة الأسطوري
 سيستجيب وبالتا  بها يؤما الذي اليوءاني الجاهور مع بيتناس الذي الأسطوري بالرمز يتعامل لم القديم العربي
 .(1)أصلا يفهاها أن للعربي وأيّ  لهام

 النةرية فييسةةت ل ةالمشةةفل أن يبدو اياا لفا واقعةم حقيقة التعسةةّفية الإسةةقاطات هذه مأل وجود إن
 ءشةةاط أي في الاذةةتغا و  للترتيب تصةةلح محايدة وآليات منهجن التلقي جماليةش لأن منهام والاسةةتفادة ءفسةةها
 رواد إليها توصةةةةةةل التي والنتائج بالتطبيقات رالتيثّ  في يفاا -الباحا رأي حسةةةةةةب- المشةةةةةةفل إنما ا م أدبي

 الآ  بين التاييز اعدم مومضةةةةةةةةةامين وطرائق أذةةةةةةةةةفا  ما تحالق بما وءصةةةةةةةةةوصةةةةةةةةةهع آدابهع مع الغربيون النةرية
 .تقليدالمحاذير  في ءقادءا بعض   أسقط ما هو والنتيجة المنهج بين أو والففري
 مع الأمر سةةةيفون افيف البشةةةريةم الأدبية النصةةةوص مع الجديدة الدراسةةةاتت هذه هي أزمة تاء  إذاو 
 وتستفزءا حساسيتهافون أتأر ست الإذفالية أن في اثنان يختلف ولا ؟"الفريم القرآن" هو المصدر إلهي ءص

 لقرآن؟ا نيامعتلقي مؤهّلة ل جديدة قرائية وآليات فيأسة فيللتفف   ضةرورة -أصةلا- هناك هل: تأ ة  بيسةئلة
 معاي  إلى القرآني النص إ ضةةةةةةةاعُ  ابتداء   المقبو  ما وهل موروثة؟ متداولة آليات ما لدينا يتوارّ ما يففينا أم

 الأدبي؟ النقد حقل إلى تنتاي
تدّة تسةةةةةةتدعي عالا ليفي ما السةةةةةةهل أبدا مناقشةةةةةةة الأسةةةةةةئلة الواردةم بلق الإجابة عنهام لأنها أسةةةةةةئلة مم

مؤسسيا بيرتاءق البشرية والمعراية والمنهجيةم وإذا تاءت ما صعوبة في البحا اهي تامنة هنام االهالة القدسية 
التي تحيط بالنص القرآني تجعل اقتحامق مخاطرة تبرى مهاا حاو  الباحا أن يفون موضةةةةةوعيام  اصةةةةةة وأءنا 

ة في حق تداو  النص وتعددية القراءةم وبين افر دي  يقف أمام مطلب عس  وهو الجاع بين ءةرية متسامح
 .ما "ءةرية التلقي" بتحفظ واحتراز و شية ما التعددية الدينية
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محاولة الباحا ستفون منصبة عله الترتيب التوايقي بين النةرية وذ  ة "النص القرآني"م وسندءا في و 
ريد اتح عهد جديد في تحليل الخطاب وقراءة النصم هذا هو أن شجمالية التلقين ليسةةةةةةةةةةت ءةرية ثورية بديلة ت

 بل هي ءةرية تستقرئ آااق القراءات التي تداولت النص الواحد. 
*   *   *   *   * 

 )النص القرآني(في المطلب الأول: مفاهيم التلقي 

 القرآن وفعل القراءة والتلقي: •
اات حضةةةةةةةةةةةارتنا ولبناتهام لأن الأمر إن اعل شالقراءةن وإن تجددت آلياتق وتنوعت اإءق أصةةةةةةةةةةةلا ما ميلو 

بالقراءة هو إذارة الاءطلاق لحضارة المسلاين ما ءص مساه عله القراءة وهو شالقرآننم الذي صدرت منق 
م  الَّذ ي ر ب ر   ب اسْع   اقةْر أْ ﴿هذه الإذارة في قولق تعالى:  ان     ل ق    ل ق  ءْس   م الَّذ يالْأ تْر مُ  و ر ب ر   ع ل قٍم اقةْر أْ  م اْ  الْإ 

م ع لَّع   ع لَّع   ان   ب الْق ل ع  في والدااع لنا لنعطي لق حق القراءة ا [5-1]العلق  ﴾ية عْل عْ  لم ْ  م ا الْإ ءْسةةةةةةةةةةةةة  هو النص المؤسةةةةةةةةةةةةةّ
لم يفا هامشةةةيا عابرا في الخطاب القرآني بل يمأل والتلقي تفريضةةةة إسةةةلامية جاءت منق وإليقم اشةةةين  القراءة 

شةةةةةةةوء حضةةةةةةةارة القرآنم اهي حتاية لمجيئها عله صةةةةةةةيغة صةةةةةةةريحة وأمرٍ ملزم شاقرأنم وهي النواة والخلية المرتزية لن
وهي شمولية لفونها مفتوحة عله تل ذةةةةيء ولم أولوية لفونها أمرا متصةةةةدرا لتاريخ التشةةةةريع السةةةةااوي القرآنيم 

 .ما يقُرأتحدد مفعولا بق يخص ص 
رتباطها بعنصةةةةةةر القارئ وتيفية اسةةةةةةتقبالق شالتلقين في سةةةةةةياق اوفي النص القرآني توظيف صةةةةةةريح للفةة 

م وقولق عا شآدمن [6]النال  ﴾عَل يم   حَك يم   لَد نْ  م نْ  الْق رْآنَ  لتَ ـلَق ى وَإ ن خَ ﴿للنص في قولق تعالى للرسو  الفريم: 
 :﴿لَق ى تَابَ  كَل مَات    رَبِّه   م نْ  آدَم   فَـتَـ يْه   فَـ يم   الت ـو اب   ه وَ  إ ن ه   عَلَ م وعا شالتلقين الرديء [37]البقرة  ﴾الر ح 

نَت ك مْ  تَـلَق وْنهَ   إ ذْ ﴿: في اسةةتقبا  الشةةائعات يقو   وَاه ك مْ  وَتَـق ول ونَ  ب ألَْس ــ ب ونهَ   ع لْم   ب ه   لَك مْ  ليَْسَ  مَا ب أَفْـ  وَتَحْسَــ
نًا شالتلقين الذي يد  في النص  م وفي هذا الاسةةةةةةتعاا  تيصةةةةةةيل لمصةةةةةةطلح[15]النور  ﴾عَظ يم   الل ه   ع نْدَ  وَه وَ  هَيّـِ

التلقي بشةةخصةةية  القارئ ودوره في اتتاا  عالية التخاطب وارتباط نجاح أهميةالقرآني وفي ءةرية القراءة عله 
م وهذا ما يحا الباحا عله اسةةةةةةةةةةتنطاق هذا الخطاب واسةةةةةةةةةةتخلاص مواقفق (1)القارئ ومدى الجودة في تلقيق

غة تلر المسةةةةةةتخلصةةةةةةات في ضةةةةةةوء جمالية التلقي. ااا هي جماليات تلقيق وقراءتقم ثم صةةةةةةيامنهاج الدّالة عله 
 نة دا ل بنية النص القرآني؟التلقي وأبعادها المتضاَّ 

 تاريخ تلقي النص القرآني: •
إن القراءات التي تداولت النص القرآني هي جزء ما  برتق ورصةةةةةةةةيدهم الابد ما رصةةةةةةةةدها ودراسةةةةةةةةتهام 

متجدّدة تتحدى عوامل الزما وتقدر عله تجديد جمهورها لأنها مؤذةةةةةةةةةةةةةةر عله  لود النص واتتسةةةةةةةةةةةةةةابق طاقة 
                                                           

 .13، 08نص وجماليات التلقيم ص ينةر: عبد الواحد محاود عباسم قراءة ال - 1



29 

الإعجاز. ااسةةةة ة التلقي التي ذةةةةهدها النص القرآني طيلة ءفتة فاا توالاءزياح إلى آااق جديدةم وفي ذلر 
هذا قرءا والمتضةةةةاّنة لتراث عريض ما التفاسةةةة  والدراسةةةةات؛ هي في الحقيقة مةهر لاءفتاح  (14)أربعة عشةةةةر 

ات الفهع البشةةةةةةري وتقلباتقم وفي الوقت ءفسةةةةةةق اإن تلر التفاسةةةةةة  هي مادة ءصةةةةةةية جديدة عله متغ   النص
اة الجاالية للنص القرآني الذي ما زا  حيّا  الدا بين قرائقم أولئر القراء الماتازون الذيا يرجعون تُةهر القيّ 

سةةةةدا ما التفسةةةة ات  تل مرة إلى هذا النص ايعودون بمفتشةةةةفات ومبتفرات قد تغ  وجق "النص" أو تحطعّ
 ةةةارجةةةق ما  لا   مادا ةةةل النص و ما تةةةذوق وتةةةدرك الجةةةاثمةةةة عليةةةقم ممةةةا يةةةد  أن جمةةةاليةةةة النص القرآني تُ 

 استجابات النقاد والمفسريا وصدى النص في أحاسيسهع وأافارهع.
لم ولا ينتهي تيويلا اسةةةةةةةةةةةةةةيسةةةةةةةةةةةةةةتار في نموه التاريخيم  إذا أدرتنا أن النص القرآني قد اتتال لفةا لفنق 

بين المخلوق و الققم اجهود العلااء في  القرآنيتعب  الوب ئقمقراق وبين وسةةةةةةةةةةةةةةتبقه القنوات متصةةةةةةةةةةةةةةلة أبدا بين
التفسةةةةة  ومحاولات الفهع تد  عله إدراتهع المبفر والدائع لمعضةةةةةلة الفهعم ولقد أصةةةةةبحت تلر الجهود ترتة  

قديمها وجديدها ذةةقائق تنتسةةب إلى ءص وثمرة  تسةةتحق الاهتاام وإعادة النةر بعين العد  وعدم الإقصةةاءم ا
ق واءتاائق إلى حصةةةةةةةةةيلة الففر البشةةةةةةةةةريم إبداعواحدم وليفي للجديد اضةةةةةةةةةل عله القديم بل تلق تراث بمجرد 

وما الخطي اتخاذ التراث المجتا ع في اهع  ماالعتيق قد تان يوما مولودا حدثام والجديد سةةةيفون عتيقا بعد حين
رتام ما الر ثةّ انسةةتغ  عنق وءدانقم بل هو  تاألنتقوقع عليق وءفنزهم أو  تنز ما ذهب اتاأل  النص القرآني  

مجاوعة مواقف ورؤى إءسةةةةةةةةاءية وصةةةةةةةةبغة لحضةةةةةةةةارة ما الحوار والجد  يجب أن ءبدع في اهاها واق ذةةةةةةةةروطها 
الموضةةةةةةةوعية التي صةةةةةةةاغتهام تاا يجب التجرد ما الأحفام المسةةةةةةةبقة التي قد تج  عليها اتهاشةةةةةةةها أو توظفّها 

الاسةةةةةةتقراء التاريخي للقراءات يسةةةةةةاعد عله بلوغ الفهع الموضةةةةةةوعي للادارس والمناهج التي  هذاظيفا ذاتيام و تو 
 سادت أو أبُد عت مع تل لحةة ما لحةات اهع القرآن الفريم الماتعة.

االعودة إلى تراث الدراسةةةات القرآءية بالعيون الحديأة حتاية  افرية تتناسةةةب مع السةةةنا الفوءية القائاة 
عله التفامل وتراتع الففر الإءسةةةةةةةةةةةةةةةانيم االتراث طاقة متوهجة قد تتعرّض للحيف في ظروا غاشمة وهي 

لم  هلا يشتد عود تحدياتنتةر ما يفُعلّها وينصفها في ظروا مختلفة أتأر موضوعيةم وال  افا متضاّنيإذا 
ءةرية شالتلقين تالدوائر المنداحة وتشةةفيلة هذا شالتراثن في  ملقياة الخبرات الماضةةية بفل نجاحاتها وإ فاقاتها

في صةةةةةةةةةةةةةةفحة الماء تنطلق ما ءقطة واحدة ثم تنزاحم اإنها وإن بدت تتدااع وتتناار اإنها في الحقيقة تتفامل 
آااققم االتراث بتجربتق التفس ية القديمة وثورتق الحداثية الجديدة  تفاعللتشفل الصورة الفاملة لحرتة المشهد و 

المتدااعة والتي تان بعضةةها امتدادا واتسةةاعا لأاق سةةابقم والبعض الآ ر ذةةطبا وهدما هو تشةةفيلة ما الآااق 
لقم لفنها في تل الحالات محطات تجسةةةةةةةةةةةةةةد حياة النص القرآني وموقعق ما حرتية الففر البشةةةةةةةةةةةةةةري في حقبق 

 التاريخية.
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م وإنجةةاز رحلةةة إن الفشةةةةةةةةةةةةةةف الجاةةا  يتحقق في المرور عبر الآاةةاق المتواليةةة لقراءة النص أاقةةا بعةةد أاق
في القياةة  تةذوقيةة  ةارج الزما الراها والاءةدمةاج في اللحةةات التةاريخيةة لتةداو  النصم اةالمتلقي لا يتحسةةةةةةةةةةةةةةّ
الجاةاليةة لبنيةة الخطةاب القرآني ويتةذوق أسةةةةةةةةةةةةةةلوبةق الأرّ بعيةدا عا العةدة التراثيةة للقراءات الإعجةازيةة والبلاغية 

وءات الحوار بين النص وقرائق هو الزاد المعرفي والتجربة التاريخية م االمرور عله صةةالعاقبت عليقوالتفسةة ية التي ت
التي تعزّز الملفة التذوقية وتمرّس الحفّي النقدي لدى القارئم ااا ءواميفي النجاح في الإبداع الف  والتذوق 

 .(1)الخلودجلا  و  الفشف الف  أن يتوار عله قياة الماضي ليُفتب لق جما 
 فا  التوقع:)النص القرآني( وكسر آ •

ما أتبر الصدمات الحضاريةم  لا عله محاد يا منزَّ وحْ  النص القرآني منذ لقائق بالمجتاع البشريتان 
 ؛بفعل تجاوزه للخط الذي تاءت تسةةةةةة  عليق البيئة الأقااية للعربم اشةةةةةةيءق ذةةةةةةين الأعاا  الإبداعية العةياة

لم يتوق -وما غ  اسةةةةتئذان-ت ةهر لجاهورها  عوها اتنجز  لخلة في الموازيا السةةةةابقة وتحد ث بطرائق جديدة 
بلبلة  في المتلقين بين معج ب ومسةةةةةةةةةةةةةةتنفر. وهل تان العرب بأقااتهع المحدودة وتقاليدهع المعهودة في طرائق 

لم ينسةةةةةةجع مع معةع ثوابتهع ومفاهياهع ولم الفلام يترقبون ما يشةةةةةةبق  هذا النص الأوري التصةةةةةةحيحي الذي 
االةهور الطليعي للنص القرآني دون مؤذةةةرات وممهدات أربر المجتاع العربي  ع؟ييت أصةةةلا لإرضةةةاء مصةةةالحه

لم يتهيي للأمر  نفي شمفة قبل القرآن أو  الأمر بدهشةةةةة وح ة حو  قد اسةةةةتُ م او يبتقووضةةةةعق في دهشةةةةة  م ا 
تلاة فق وقا   طبيعتق وبنيتق التي  الفت تل النااذج المعتادة حينهام حتى احتار "الوليد با المغ ة" في تصةةةةةني

 ما والله الجن، بأشـــــعار ولا بقصـــــيده ولا بزجره ولا مني بالشـــــعر أعلم رجل فيكم ما فوالله»: منها قولق
م وهذا إعلان منق عا  روج النص عا تل التوقعات المحدودة في (2) «هذا... من شــــــيئاً  يقول الذي يشــــــبه

وتحت وطية الشةةةةعور بسةةةةلطتق المعنوية  معاو  بهاعصةةةةر ءزولق واءزياحق ءوعيا وبياءيا عا قواعد الشةةةةعر والنأر الم
لم يسةةةةةةتطع المجتاع شالمفين ردم الهوة واسةةةةةةتيعاب الخطاب الجديد المفتوح عله تل المتغّ اتم اا تار  والبياءية

وبالمقابل اسةةةةةةةتطاع الخطاب القرآني أن يصةةةةةةةنع ائة أ رى آمنت بقم اسةةةةةةةتطاعت أن م موقف الراض والمواجهة
رتهةةا وأن تتحرّر ما قيود المةيلوا السةةةةةةةةةةةةةةةائةد وتمتلةةر قةدرة عله التفيّف وقلةةب المعةةاي  تتقةةدم بةياهةةامهةةا ومةدا

واستيعاب الجديد بما يد  عله قدرة النص القرآني عله صياغة الإءسان ما جديد وتفويا  طبقة منفتحة في 
ة بحضةةةةةةةارة مدارتها العقلية والنفسةةةةةةةية والتذوقيةم تحالت الخصةةةةةةةومة التاريخية حو  هذا النص و رجت منتصةةةةةةةر 

 النص القرآني.
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هو  -ولا يزا -ذا المنةور التاريخي العام اإن الجدا  الذي يأ ه النص القرآني في الففر الإسلامي ما ه
م ممارسا اءزياحات جمالية مستارة تُحوُ  النص تل مرةالتي يصطدم بها قراء هذا  مةهر بارز لتغ  آااق التوقع

لو توقف في أاقق الأو  وتفّ عا تسر و ا منتهي الصلاحية في الواقعم القرآن ءصا عاديا ميلوادون أن يصبح 
التوقعات وتوا  الجديد لاءفاش وجفّ جماليا وءضبت ءضارتقم لفنق ظل م نْجاا ثرًّا للقراءات الجادة التي 

أل لفل جعلتق الناوذج الأم وجداءيةوال تعب يةتداولت النص ايءتجها وأءتجتقم اخاصية شالإعجازن في بنيتق ال
وقد  م(1)الدراسات الإعجازية في العصر التنويري للاسلاين بفضل ما ولدّتق ما مفاهيع ءقدية وأءساق إبداعية

وتفس ية اوسّعت أاق تلقي النص واقهية قادت تلر الدراسات بفل جرأة وذتاء مدارس لغوية وبلاغية 
درتها عله تجديد حياة النص اتتسبت قياة القرآني بنةرات متجددةم وجعلت دائرة اهاق تنزاح وتتّسعم وما ق

رغع  م هذاءوعية مضااة لا تحةه بها القراءات الاتباعية التي تتااهه في الناوذج الميثور وتلتزم بالأاق السائد
ما تتلقّاه تلر الرؤى الحداثية أو  أمرها ما استغراب أو إءفار هو ءتيجة صراعها مع الأاق الميلوام ذلر 

ه في  صومات تفس ية وتيويلية أ ذت مستويات مختلفة بين اللين والشدة حسب تشدد الصراع الذي يتجل
المقلديا الذيا يتوجسون ما تل جديد ويراضوءق لما ايق ما تهديد للافاسب الموروثةم ويعتبرون تل قراءة 

القراءة ذات أاق جديد عدواءا عله النص وتوظيفا إيديولوجيا لقم وقد يحدث التوظيف حقيقة إذا تجردت 
 رجت ما دائرة النص وآااقق الدلالية إلى آااق ءسقق الخاص و سجلّق و الجديدة ما أطر النص وأارغتق ما 

 أ رى ترتبط بالقارئ وحريتق في التلقي. 
ويبقه النص هو الإطار المرجعي الذي يعطينا المسااة المافنة للاءزياح بقم وهي مسااة لا تتحقق في 

 يق عله النص ولا بخرقق وتفج ه.المعاي  الجاالية بالتضي
 في الخطاب القرآني: و)الفعلي( (مثاليال)القارئ  •

م ااا هي ملامح القارئ الذي تتجله ذةةةةةةةخصةةةةةةةيتق في دلالة  ي  لا قراءة بدون قارئم ولا تلق بدون متلقٍّ
 ؟لي آن تنزلقأا م وما هي مواقفق ما القارئ الفعالقارئ الم شخ صشاقرأن القرآءية وغ ها ما الآيات التي ت

إن القرآن الفريم يقدم ءفسق عله أءق متحدث ماهر وجادّ وجريء لا يخاا ذلر القارئ النوعي الفطا 
والمساءلة والغوص في ثنايا النص وأعااققم بل يبحا عنق ويحاوره ويحأق عله ممارسة تفاءاتق  وارالذي يتقا الح

النص القرآني يدعو القارئ لأن يفون ابتداء ح س ا ا مليتحقق الهدا المشترك بينهاا وهو الهداية والتفعيل
الاستقبا  يقُبل عله القرآن في أحسا ظروا التلقي ما صفاء الذها ورهااة الساع وتوجّق الهاّةم ل قه إلى 

تُوا ل قُ  ا اسْت ا عُوا الْقُرآْنُ  قرُ ئ   و إ ذ ا﴿مرتبة الإءصات الواعي اقا :  وُن   ل ع لَّفُعْ  و أ ءْص  م وينعه [204]الأعراا  ﴾تةُرْحم 
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عله السامع الرديء ذي التلقي السطحي؛ يساع الأصوات بيذءق ولا يستوعب المعاني بقلبق المشتّتم اقا : 
ه ي ة   و هُعْ  اسْت ا عُوهُ  إ لاَّ  مُحْد ثٍ  ر به  عْ  م اْ  ذ تْرٍ  م اْ  ي يْت يه عْ  م ا﴿ عو م االفل مد[08]الأءبياء  ﴾قةلُُوبةُهُعْ  ية لْع بُون م لا 

لياارس قراءة ءوعيةّ جادّة وسواء في ذلر المؤما المؤيدّ أو الفاار المعارضم ولا يغُ  الإيمانُ صاحب ق عا التعاّق 
والتفاعل والاستزادة المستارةم االمؤما هو ذلر القارئ الذي تُطو ر شالقراءةن ما تجربتق الإيماءية وتأريها 

ل تْ  اللَّقُ  ذتُ ر   إ ذ ا يا  الَّذ   الْاُؤْم نُون   إ نمَّ ا﴿وترسّخها:   ر به  عْ  و ع ل ه إ يم اء ا ز اد تةْهُعْ  آي اتقُُ  ع ل يْه عْ  تلُ ي تْ  و إ ذ ا قةلُُوبةُهُعْ  و ج 
لا تتفرّر قراءتق بل تتجدّدم إذ يمسي مع تل ترةّ قارئا جديدا  -بملفتق الذوقية-م والمؤما [2]الأءفا   ﴾ية تة و تَّلُون  

جديد للنص القرآني الذي لا تنتهي محاسنق ولا تنقضي اوائدهم اهو في إحساس بنف في جديد ومع أاق 
 جُلُودُهُعْ  ت ل ينُ  ثُمَّ  ر بةَّهُعْ  يخ ْش وْن   الَّذ يا   جُلُودُ  م نْقُ  تة قْش ع ر   م أ اني    مُت ش ابه  ا ت ت اب ا  الحْ د يا   أ حْس ا   ءة زَّ    اللَّقُ ﴿متجدد: 
م وينفي عا المؤمنين تلر الألفة والملل الففري الذي يتلقه القرآن برداءة [22]الزمر  ﴾اللَّق   ذ تْر   إ لى   و قةلُُوبةُهُعْ 
يدا بالمستاع اليقظ [73]الفرقان  ﴾و عُاْي اء ا صُاًّا ع ل يةْه ا يخ  ر وا لم ْ  ر به  عْ  ب آي ات   ذتُ رُوا إ ذ ا و الَّذ يا  ﴿ وجمود: م مُش 

 الْق وْ    ي سْت ا عُون   الَّذ يا  ﴿: ما الأقوا  ة للتاييز بين السيء والحسا والأحساالذي يشغل عقلق وملفتق النقدي
 [.18]الزمر  ﴾الْأ لبْ اب   أوُلوُ هُعْ  و أوُل ئ ر   اللَّقُ  ه د اهُعُ  الَّذ يا   أوُل ئ ر   أ حْس ن قُ  اة ي تَّب عُون  

القراء المعارضين لمصدر النص  ويةهر اءفتاح النص القرآني في حواراتق الصريحة غ  المشروطة مع
ومقولاتق بعدما وجد منهع صدودا وراضا واتهامات جائرة بيءق؛ إارم مفترىم سحرم ذعرم أساط ... إذ 
يدعوهع إلى النةر في النص واقتحامق بالعدة العقلية والعلاية الفاملة وإتقان تلقيق بعيدا عا الأحفام الخالية 

 عليهع استخدام آلية شالتدبرّن وهي القراءة المراقة برقابة العقل وحضور ما التففّر والحجةم وقد ألح النص  
القلب وعاق التيمل وديمومة التفف  واستقصاء المعنىم في مقابل القراءة العابرة واءعقاد القلب عا الحوار 

م وتفعيلا للقارئ السلبي ينتقل [24اد ]مح ﴾أ قةْف الُه ا قةُلُوبٍ  ع ل ه أ مْ  الْقُرآْن   ية ت د بةَّرُون   أ ا لا  ﴿مع النصم اقا : 
إلى تحفيز حاستهع النقدية بطرح احتاالية وجود تناقض وا تلاا في النصم إنها محاولة لجذبهع للتحاور 

ا ا ا يق   ل و ج دُوا اللَّق   غ ْ    ع نْد   م اْ  ت ان    و ل وْ  الْقُرآْن   ية ت د بةَّرُون   أ ا لا  ﴿البناءم ايقو :  م [81]النساء  ﴾ات أ      اْ ت لا 
وتتسع دائرة الحوار حيناا يفون النص أتأر جرأة وصراحة ايُفص ح عا بواعا الإعراض عا قراءتق وتدبره 
عند هؤلاءم بينها بواعا  ارجية تتاأل في أافار جاهزة وقناعات مسبقة أاسدت طريقة استقبالهع للنص 

 ي دَّبةَّرُوا أ اة ل عْ ﴿عقد قلوبهع الع ترتح لمعراة النص:  القرآني افان موقفهع سلبيام االعواطف الأبوية عاز  تب 
والميولاتُ الذاتية دااع قوي لإصدار الأحفام [م 69]المومنون  ﴾الْأ وَّل ين   آب اء هُعُ  ي يْت   لم ْ  م ا ج اء هُعْ  أ مْ  الْق وْ   

 م ا   يةْر ا ت ان    ل وْ  آم نُوا ل لَّذ يا   رُوات ف    الَّذ يا   و ق ا   ﴿الجاهزة التي تمنحهع الأمان وتمنعهع ما حرج الح جاج: 
. إن الخضوع للقناعات السالفة [10]الأحقاا  ﴾ق د يم   إ اْر   ه ذ ا ا س ية قُولوُن   ب ق   ية هْت دُوا لم ْ  و إ ذْ  إ ل يْق م س بة قُوء ا

الشفلي والتفف   أتبر معيق للقارئ في ءةر النص القرآنيم لأنها تضع القارئ منذ البداية في وضعية الحضور
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 أوُتوُا ل لَّذ يا   ق الوُا ع نْد ك   م اْ    ر جُوا إ ذ ا ح تىَّ  إ ل يْر   ي سْت ا عُ  م اْ  و م نةْهُعْ ﴿ تالسخرية:  طريقة الردّممباذرة في 
والملفت أن النص  م[16]محاد  ﴾هُعْ أ هْو اء   و اتةَّبة عُوا قةُلُوبه  عْ  ع ل ه اللَّقُ  ط ب ع   الَّذ يا   أوُل ئ ر   آء ف ام ق ا    م اذ ا الْع لْع :
لا يراض تلر المواقف والأحفام الجائرة راضا  -في ءقده لموقف المعارضين ورداءة تلقيهع للنص-القرآني 
 عْتُعْ اسْت ط   م ا   و ادْعُوا م ألْ ق   ب سُور ةٍ  ا يْتوُا قلُْ  ااةْتة ر اهُ  ية قُولوُن   أ مْ ﴿إنما يقابلها بالحجة والمنطقم ايقو : مباذرام 

م ب لْ  تُنْتُعْ   إ نْ  اللَّق   دُون   م اْ  بوُا  ص اد ق ين  م إذ يذم [39 -38 ]يوءفي ﴾ت يْو يلُقُ  ي يْته  عْ  و ل اَّا ب ع لْا ق   يحُ يطوُا لم ْ  بم  ا ت ذَّ
ذلر التفذيب منهع لمقولات النص دون أن يبذلوا لق عناء القراءة والإحاطة بق علاا واهاام وهذا نموذج 

 ب غ ْ    اللَّق   آي ات   في   يُج اد لوُن   الَّذ يا   إ نَّ ﴿المتسلّط والقراءة الطائشة الخالية ما سلطان المنهج والعلع: للقارئ 
 .[56]غاار  ﴾ب ب ال غ يق هُعْ  م ا ت بةْر    إ لاَّ  صُدُور ه عْ  في   إ نْ  أ ت اهُعْ  سُلْط انٍ 

لقين لأءق ينقل المتلقي ما الجاود إلى الحرتةم ءةرية التشوبالجالة اإن النص القرآني تتحقق ايق أبعاد 
وما الاستهلاك والاءفعا  إلى التوليد والفاعليةم االقراءة مهاا تان ءوعها إيماءية أو حجاجية تتطلب قارئا 
يتجاوب بيحاسيسق وعقلق مع الخطاب ويداعق للفدّ والاءغااس لمعراة بواطا النص واستفاا  الدلالات التي 

.(1)نة في أعااقق استفاالا يوسع آااق النص ويفُت قهاتاءت غائبة تام
ن تتجله في تلر القراءات التي تنجز زحزحة شالمأا  إن القراءات الفعلية التي حاولت أن تحاتي القارئ

أ رىم  جديدةللأاق السائدم ثم تصبح هي بنفسها أاقا عاديا يعُتاد عليقم إلى أن يتعرّض هو للتغي  بقراءة 
تاحق النص القرآني لقرائق في مجالات النقد واللغة والفقق والعقيدة والتاريخ و... والتي تان ما ورائها وذلر ما أ

توحي بإمفاءية حدوث قراءة نهائية  واحدة آيةالا توجد أدرتوا استحالة تحقق القراءة المأاليةم  -علااء-قراء 
 القراء وتطوير أدواتهع ومناهجهع عله الداوم. تغلق الباب لما وراءهام افان سعيهع منصبا عله ترقية ملفات 

 "الشةةةخصةةةنة" لةمشةةةفأولهاا هو ؛ عدواءينض لالذي صةةةوره النص القرآني قد يتعرّ  "المأا "لفا القارئ 
ذلر صةةبح اينا  هالة ما التقديفي والتسةةليع ي ببعض النااذج التاريخية وقد تفون ذةةخصةةا أو مذهبا أو تتابا

أو  الآ ريا تخذ معيارا في قبو  أعاا  القراءيُ الأسمه والقراءة المألهم ا أا ج أاقا وسةةةةةةةةةةةةةقفا يجسةةةةةةةةةةةةةد المالناوذ 
دت عله ما بعض النةريات التي تمرّ  "التذويب"مشفلة  وثاءيهاا مراضها بغض النةر عا تفاءاتهع وأدواتهع

وفي  مائيةسلطة النص الذي أصبح في ءةرها لا يتضاا دلالة ونموذجا غ  ما ينتجق القراء ما تيويلات لا نه
التذويب يفتقد النص "قارئق" الميمو  في ظل مناهج تسةةةةةةةةةةةتورد "المأا " ما  ارج هذا  وأالشةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةنة  تلر

 النصم وهي مناهج تجسد أزمة عدم التفاعل والتيثر المباذر بالنص القرآني.
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 )النص القرآني( وأثره الجمالي: •

لتصةةورات حو  علاقة المتلقي بالنص ءسةةتطيع القو : "إن معاملة الشةةيء ارع عا تصةةوره"م اا تلاا ا
القرآني أءتج طرائق ذةةةةةةةةتى في قراءة النصم ونحا هنا إزاء وضةةةةةةةةعيتين؛ وضةةةةةةةةعية القارئ السةةةةةةةةطحي الذي يتلقه 
المعنىم ووضةعية القارئ الشةاعري الذي يعيش المعنىم إنها جدلية الدا ل والخارجم اهناك ارق ذةاسةع بين ما 

ايا ويمازج روحق ومشةةةةةةةةاعره ايخرج منق مفعاا بالآثار الجاالية ليعبر عا تجربتق يحتويق المحفل المليء بالمباهج والمز 
الماتعة تاا  اضةةها وعاذةةهام وبين ما ينتةر  ارج المحفل ايسةةتقبل ويسةةتاع إلى أ بار العائديا وينقلها تاا 

لم يذق ذيئا ما بهجتهع.  رواها أصحابها لفنق 
القرآني لا يتجاوز حدود المعراة "الاستفشااية" التي تمر إن القارئ الذي يفتفي بالقراءة الأولية للنص 

عله أوليات النص ولا تتجاوزهام االقراءة الواحدة تتايز بالسةةةةةةةةةةةطحية؛ لأنها تجريبية تقوم عله إدراك الجواءب 
الشةةةةةةفلية للنص القرآني متاألة في المسةةةةةةتوى الصةةةةةةوتي واللفةي والدلالة المعجاية الأوليةم إنها ءشةةةةةةاط عصةةةةةةبي 

وجي ترتب الملفوظ وترتلقم اهي تقرأ الحروا بالعين واللسةةان والذاترة المعجايةم وتعجز عا قراءة المعنى ايزيول
بالقلب والعقل والوجدانم إنها القراءة الشةةةةةةةةةةةةائعة التي تقوم عادة عله الغايات التعلياية تالحفظ والمراجعةم أو 

ة بعشةر أمأالهام اهي قراءة واحدة أبدا وإن تدرّ بالحسةنات االحسةنعله أنها أهداا تعبدية تسةتهلر الحروا 
ظهر منها التفرارم لأنها تقوم عله مبدأ واحد وهو المرور عله ءففي الأاق السةةةةةةةةةةةةةةطحي مرور الآلة عله  ط 

 ومستويات أ رى وتينها تتهيي لنص جديد. االسفةم أما القراءة الأاءية اهي التي ترسع أهداا
ملفوظ النص ومعجاةةق طريق لابةةد ما المرور عليهةةا إلى غ هةةام التي تتوجةةق نحو  "ارجيةةةالخةة"إن القراءة 

لفنها غ  تااية ولا مقصةةودةم لأن لغة الخطاب القرآني جاءت حاملة لرسةةالة مفتوحة إلى الفينوءة الإءسةةاءية 
المرتبة ما روح وإحسةةةةةاس وضةةةةةا م لا إلى إءسةةةةةان آ  يمارس قراءة تلقائية قد تنجزها أبسةةةةةط آلات السةةةةةااع 

تقانم اجاالية التلقي هي ءتيجة إغراءات القراءة الأولية التي تفُتن  القارئ المره ف وتأ  ايق اضةةةةةةةةةةةةةولا ببراعة وإ
ومتعة وعشةةةقا لاسةةةتفاا  ما تجاوزتق القراءة الأولى ما ءفت وذةةةفرات وإيحاءات وإذةةةارات ترتت في ذةةةعور 

متصةةةةةةةواٍ أو ربوة  ايلسةةةةةةةواٍ أو وذةةةةةةةوقا ونهاا للقاء جديد مع النصم لفا هذه المرة ما محراب   متعةالقارئ 
 لوة  مُو لقٍّ لتنطلق لغة الحوار العقلي والحفي الشةةةةةةةةاعري والمناجاة الذاتيةم وفي تل مرة تفون القراءة اسةةةةةةةةتجابة 

للأثر الجاا  للقراءة السةةةةةةةةةةةةةابقةم وهذه الاسةةةةةةةةةةةةةتجابة الوجداءية منتةرة مع ءص هو شأحسةةةةةةةةةةةةةا  هريةوجداءية ق
م اقراءة النص القرآني لا لق اء اةةةةةةةةةةةةةةةةةةشتقشةةةةعر منق الجلودن ثم شتلين القلوبنالحديان حين يحتضةةةةا قراّء ه الأتْف

لم يفا مخرجها ما دا ل الأثر الجاا  أو شسحر البيانن بلغة الحديا الشريف.   تي ذ قياتها ما 
جمالية التلقي يمتلر تل مقومات الإبداع الجاا  التي تتاتع بها النصةةةوص ضةةةوء إن "النص القرآني" في 

والإيقاعية القائاة عله  اصةةةةةية شالغوايةن وشالتيث نم اجاالية اللغة الفنية في القرآن مسةةةةةخرة لتفعيل  السةةةةةردية
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وتشةةةةتغل بةلالها التصةةةةويرية والإيقاعية عله صةةةةفحة  قوداعق دا ل النص حين تلامفي وجداءالففء القارئ 
تق وإيحاءاتقم وهذا عله اجماليوهج لتعرض  يالق وءبضات قلبقم إنها لغة إغرائية تحل بالمتلقي في قلب النص لي

 . (1  )عففي النصوص التقريرية المغلقة التي تتوجق نحو متلق  ارجي
وإذا تان "القرآن العةيع" يعتلي سةةةةةةةةةةةةةةلّع الروائع الأدبية الخالدة اإن الرؤية التي ترى أن الأورة الإيقاعية 

لم تتحقق في الأدب العربي إلا في القرن العشةةةةةةةريا حينا ا اسةةةةةةةتطاع الشةةةةةةةاعر العربي لأو  مرة أن والتصةةةةةةةويرية 
يتجاوز الناوذج ويعبر عا تجربتق الشةةةةةةةةةةةةةةعورية بفل حرية؛ هي رؤية تعبر عا مدى ابتعاد القراءة العربية عا 
المقاربة الجادة لجاالية "القرآن المعجز" الذي حققت ءصةةةةوصةةةةق ثورة انية تصةةةةويرية وإيقاعية تجسةةةةدت في ذلر 

 نوعق واءفتاحق عله الواقع بخطة التنجيع والتدرجّ.الز ع الف  المأ  بتعدّده وت
*   *   *   *   * 

 تلقي )النص القرآني(لأبعاد جمالية المطلب الثاني: 

 ظاهرة الوضوح والغموض في )النص القرآني(: •
هل شالتفسةة ن المبتغه وراء قراءة القرآن موجود دا ل النص ايوثقق القارئ توثيقا؟ أم لق وجود ااتراضةةي 

ق القارئ إءتاجا؟ وهذا هو الصةةةةةةراع الدائع حو  منهجية تفسةةةةةة  القرآن الفريم وتيويلقم وإن الجدلية التي اينتج
تحرك هذا الصةةةةةةةةراع هي ثنائية الوضةةةةةةةةوح والغاوض المتعلّقة بطبيعة النص القرآنيم أو ثنائية  -ولا تزا -تاءت 

 التفس  والتيويل المتعلقة بمنهج اهاق.
االمفو نُ الغيبي والخطاب الإيماني والمقصد الهدائي أهع أبعادهم  ؛لدرجة الأولىالقرآن الفريم ءص دي  با
بعُد آ ر لتحقيق غايات الإعجاز في قوم أرسل  الف  االمفون اللغوي البياني ؛وهو ءص عربي بالدرجة الأاءية

غة إيحائية تتايز بةلالها بلسانهعم االلغة القرآءية لغتان؛ لغة تقريرية لتوضيح الشرائع والأصو  وتفصيلهام ول
التصويرية والإيقاعية وااتنانها في الترميز والابتفار والإضاار وتفرعها في التّعدّد الدلا م وهي تتوجق إلى تزتية 

وما هذا المبدأ الوظيفي تاءت ظاهرتا الوضوح والغاوض  مالنفوس وتنبيق العقو  وإثارة الأذواق وإعجاز الألسا
لقرآن لتؤدي تل منهاا دورها الهدائي الذي لا تؤدّيق أ راهام وقد جاء النص معلنا عا مُفوّءا بنويا للغة ا

 هُو  : ﴿م ايقو  تلق  ليفي بنففي المستوى ما الوضوح قوجود ذلر بمفهوم "المحفع" و"المتشابق" ليبين أء
م و أُ  رُ  اب  الْف ت   أمُ   هُاَّ  مُحْف ا ات   آي ات   م نْقُ  الْف ت اب   ع ل يْر   أ ءةْز     الَّذ ي  اة ي تَّب عُون   ز يغْ   قةلُُوبه  عْ  في   الَّذ يا   ا ي مَّا مُت ش ابه  ات 
خُون   اللَّقُ  إ لاَّ  ت يْو يل قُ  ية عْل عُ  و م ا ت يْو يل ق   و ابتْ غ اء   الْف تةْن ة   ابتْ غ اء   م نْقُ  ت ش اب ق   م ا  ر بة ن ا ع نْد   م اْ  تُل    ب ق   آم نَّا ية قُولوُن   الْع لْع   في   و الرَّاس 
 .[07]ءا  عاران  الْأ لبْ اب   أوُلوُ إ لاَّ  ي ذَّتَّرُ  و م ا

                                                           

 .137، 136ينةر: مزاري ذارام جمالية التلقي في القرآن الفريمم ص  - 1
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إلى بيةةانم القةةد تنبةةّق القةةدمةةاء لروعةةة الففةةاح  وضةةةةةةةةةةةةةةوحهةةا وإذا تةةاءةةت حفاةةة "المحفع" جليةةة لا تحتةةاج
ا واتساع الآااقم التيويلي في "المتشابهات" والتي ستفون مجالا لتناافي القراء وتفاضل المواهب واءفتاح المعار 

احفاة "المتشةةةةةةةابق" أءق ميدان ليتايز العلااء عا غ هع بموهبة الفشةةةةةةةف عا الغوامض والغوص في الدقائقم 
اإن »م يقو  "الزرتشةةةةةةي": وبذ  الطاقة ورتوب المحنة والمشةةةةةةقّةم والمشةةةةةةقّةُ مةنّة الشةةةةةةرا والأواب عند الله 

ا قا  المشةةةةةةةةةةةةرتون: ﴿إءا وجدءا آباءءا﴾... الو تان اسةةةةةةةةةةةةتدعاء الهاع لمعراة ذلر ما أعةع القربم وحذرا مم
 .(1)«...القرآن تلق محفاا لا يحتاج إلى تيويل لسقطت المحنةم وبطل التفاضلم واستوت مناز  الخلق

لفا ما أذةةةةةةغل العلااء منذ القديم هو ذةةةةةةعورهع بضةةةةةةرورة تحديد النصةةةةةةوص المحفاة التي يسةةةةةةتند عليها 
فهع غاوض المتشةةةةةابقم وذلر ما داعهع إلى تصةةةةنيف موضةةةةةوعي لدرجات التفسةةةة  وتفون القاعدة المرجعية ل

 :(2)الوضوح والغاوض التي تتبلور تلقائيا في التعب  القرآني أو غ ه ما التعاب م وهي أربع درجات
: هو الواضةةةةةةةةح التام الذي لا يحتال إلا معنى واحدام بحيا يتطابق ايق اللفظ والدلالة تطابقا النص -

 .[03]الإ لاص ﴾ يوُل دْ  و لم ْ  ي ل دْ  لم ْ لى: ﴿تامام تقولق تعا
 ا ا ا  : ﴿: مةةةا يةةةدّ  منطوقةةةق عله معنيين أو أتأر والمعنى الةةةةاهري هو الراجحم تقولةةةق الظــاهر -
لم وعله الجاهلم وهي في الأو  أظهر.[115]النحل ﴾ ع ادٍ  و لا   ب اغٍ  غ يةْر   اضْطرَُّ   م االباغي يطلق عله الةا

 م ع فُعْ  و هُو  عله معنيين أو أتأر والمعنى الةاهري غ  راجحم تقولق تعالى: ﴿ : يد  منطوققالتأويل -
م االمعيّة لها معنى ظاهر يسةةةةةةةةةةتحيل وهو قرب الذاتم ومعنى غ  ظاهر يتعين التيويل [04]الحديد ﴾ تُنْتُعْ   م ا أ يْا  

 إليق وهو "الإحاطة بالعلع".
ترجيح أحةةدهمةةا عله الآ رم مأةةل قولةةق : يةةد  منطوقةةق عله معنيين أو أتأرم ويصةةةةةةةةةةةةةةعةةب المجمـل -
ارَّ  و لا  تعالى: ﴿ ه يد   و لا   ت ات ب    يضُةة  م االراء المشةةددة شيضةةارّن يفر إدغامها عله وجهين؛ أولهاا [281]البقرة ﴾ ذةة 

ن يد  عله ااعلية الفاتب والشةةةةةةهيدم ثاءيهاا شيضةةةةةةار رْن مب  للاجهو  يد  عله مفعولية الفاتب  شيضةةةةةةار ر 
 نىم ولا يرجح أحدهما عله الآ ر.والشهيد في المع

 منهج التلقي بين )التفسير( و)التأويل(: •
بعد هذا التحديد لطبيعة النصةةةوص اصةةةطلح علااء القرآن عله طريقتين لمقاربة المعنى القرآني تتناسةةةبان 

 مع طبيعة اذتغا  الدلالة في القرآن الفريمم وهما؛ "التفس " والتيويل":

                                                           

م ص 02م ج م1990هةةةةةةةةةةةةةةةةةةم 1410م 01ينةر: الزرتشةةةةي محادم البرهان في علوم القرآنم تح: المرعشةةةةلي يوسةةةةف وآ رونم دار المعراةم لبنانم ط  - 1
 .1396هةم ص 1426. وينةر: السيوطي عبد الرحمام الإتقانم تح: مرتز الدراسات القرآءيةم مجاع الملر اهدم السعوديةم 205

المرتز الأقافي العربيم الدار  . وينةر: أبو زيدم ءصةةةةةةةر حامدم مفهوم النص دراسةةةةةةةة في علوم القرآنم1489ينةر: السةةةةةةةيوطيم الإتقانم ص  - 2
 .179ص  مم2014م 1غربم طالبيضاءم الم
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لف سةةةْرم وهو ءةر الطبيب إلى "التَّفسةةةرة"م وهي ماء البو  الذي يسُةةةتد   التفسةةة  ما ا التفســير لغة: -
ر ة"م و"التفس " تشف المغلق ما اللّفظ.  مبق عله المرض  افل ما يستد   بق عله ذيء هو "تفس 

 .(1)ما الأ وْ م وهو: الرجوع إلى المآ م أي ما تؤو  العاقبة إليقم أو يص  الأمر إليق التأويل لغة: -
م وأمألهةةا هو مةةا ءقلةةق أغلبهةةا متقةةارب في مجالةةقينقةةل العلاةةاء تعةةاريف  ريف الاصــــــــــطلاحي:التع -

التفسةة  بيان لفظ لا يحتال إلا وجها واحدام والتيويل توجيق لفظ متوج ق إلى معانٍ مختلفة إلى »قائلا:  "السةةيوطي"
قدمون اوارق مهاة بين المفهومينم م وما  لا  هذا الفهع يطرح العلااء المت(2)«واحدٍ منها بما ظهر ما الأدلة

التفسةةةةةةةةةةةةة  أععّ ما التيويلم وأتأر اسةةةةةةةةةةةةةتعاالق في »ايبينّون الفارق ما حيا مجا  توظيف تل منهاا بقولهع: 
الألفاظم وأتأر اسةةةتعاا  التيويل في المعاني والجالم وأتأر ما يسةةةتعال في الفتب الإلهيةم والتفسةةة  يسةةةتعال ايها 

التفسةةةةةةةة  يتعلّق بالروايةم والتيويل »ن اارقا آ ر ما حيا المنهج وآلية الفهع اقالوا: تاا يطرحو م  (3)«وفي غ ها
لم بحيا تصةةةةةةبح حصةةةةةةيلة التفسةةةةةة   م(4)«يتعلق بالدراية ثم يور دُون اارقا آ ر يرتبط بنتيجة الجهد وقياة المحصةةةةةةَّ

ن المراد ما اللفظ هذام والشةةهادة التفسةة ؛ القطعُ بي»قطعية وحصةةيلة التيويل احتااليةم يقو  "محاد الماترُد ي": 
عله الله أءقّ عنى باللفظ هذام اإن قام دليل مقطوع بق اصةةةةةةةةةحيحم وإلا اتفسةةةةةةةةة  بالرأّيم وهو المنه ي  عنق. والتيويل 

 .(5)«ترجيح أحد المحتالات بدون القطع والشهادة عله الله
راءة التيويلية عايقةم اةةةةةةةةةةةةةةةةشالتفس ن وأن القذارحة تتفق عله أن القراءة التفس ية  التعريفاتفأ  ما ا

يبحا في المعنى الأوّ  الةاهري للنصم وهو يتعامل مع الدلالة المباذةةةةةةةةةةةةةةرة للألفاظم تاا تشةةةةةةةةةةةةةة  إلى المنهج 
التوثيقي للقراءة التفسةة ية في تسةةجيل الشةةروحات باعتااد الميثور اللغوي ما تلام العرب أو الميثور التفسةة ي 

ديهي أن تفون ءتيجة التفسةةةة  محسةةةةومة وموضةةةةوعية لأن الدلالة الةاهرة المحددة ما علااء السةةةةلفم وما الب
 ستفون جاهزة للاستهلاك لا أتأرم بالتا  االتفس  قطعي ولق قياة مرجعية.

أما شالتيويلن ايبحا في المعنى المتخفّي دا ل النصةةةةةةةةةةةةةةوص المتعددة الدلالة أو الغامضةةةةةةةةةةةةةةة المعنىم اهو 
ا تاءت ذةةةةةةةةةفااة تعرض عله القارئ احتاالات أ رى غ  ما هو ظاهرم والتيويل يتجاوز القشةةةةةةةةةرة اللفةية إذ

ية في القراءة باسةةةةةةةتنتاج المعنى وترجيح الاحتاالات واتتشةةةةةةةاا الغوامض الخفية اسةةةةةةةتنادا  يتطلب تفاعلا وجد 

                                                           

مادة ]أو [م ج  264م ص 1مم ج 1993هةةةةةةةةةةةةةةةةم 1413م 3محاد ابا منةورم لسان العربم مؤسسة التاريخ العربيم ب وتم لبنانم ط  - 1
 مادة ]اسر[. 261م ص 10

 .2261السيوطي عبد الرحمام الإتقانم ص - 2
 .2262، 2261لتفاس . ينةر: السيوطي عبد الرحمام الإتقانم ص الفلام منقو  ومتداو  عا الراغب في تتابق: مقدمة جامع ا - 3
 .286والقو  ينسب إلى المحدّث محاد البجلّي الرازي. ينةر: الزرتشي بدر الديام البرهانم ص  - 4
 .2262القو  موجود في تتابق: تيويلات أهل السنة. ينةر: السيوطي عبد الرحمام الإتقانم ص  - 5
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تاج دلالة عله الدراية الذاتية بخبايا النصةةةةةةةةةةةةةةوصم وهذا التلاقي بين النص المنفتح والعقل المجتهد يؤدي إلى إء
 ظنية احتااليةم تقبل النقد والمراجعة والعرض عله موازيا أ رى.

وللإذةةةةةةةارة اهذه الأنائية القرائية لا تخصّ النص القرآنيم بل هي حاضةةةةةةةرة بشةةةةةةةفل مُطرّد في حضةةةةةةةارات 
 النّصوص الدينيةم وبالذات الففرُ الشرقي الإسلامي والففرُ الغربي المسيحي الذي يعتاد بدوره عله قراءتين

"ه مينوطيقا الإيمان" وهما:  في ءةرية شاله مينوطيقان تاا يصةةةةةةةةنفها "بو  ريفور" في تتابق شارويد والفلسةةةةةةةةفةن
التي تؤما بالمعنى الةاهري للنصوصم و"ه مينوطيقا الشر" التي تنزع إلى الشر في ظواهر النصوص وتحاو  

 .(1)استبطانها وتيويلها
للاتلقيم إذ تقتضي منق أن يحسا اهع  ريطة "المحفع" و"المتشابق"  ة تمأل تحدياإن هذه الةاهرة النصيّ 

والعلاقات القائاة بينهاا في اضةةةةاء النص مما يقتضةةةةي التيليف أو التغليب أو الاسةةةةتبعاد ... وهذا الفهع ما 
 ذةةةةةةةةةةارحةإما  -تاا رأينا-ذةةةةةةةةةةيءق أن يواّق القارئ لتوظيف الآلية المناسةةةةةةةةةةبة لطبيعة تل ءصّ أو آيةم االقراءة 

توثيقية لما تقرّره الآيات وتأبتق وهو التفسةةةة م وإما إءتاجية اجتهادية تبحا اياا أضةةةةارتق الآيات اتسةةةةتخرجق 
 وهو التيويل.

ية توثيقإذن؛ هناك قراءتان مشةةروعتان للنص القرآني هما؛ التفسةة ية والتيويليةم وبالاصةةطلاح المعاصةةر؛ ال
تفون إحداهما أولى ما الأ رى ضةةةةةةةةةةاا طبيعة الآيات المراد  والمنتجةم ولا توجد أاضةةةةةةةةةةلية مطلقة بينهاا وإنما

اهاهام االقارئ يشةةةةةةةتغل مسةةةةةةةتهلفا موثقا في "المحفاات" التي تحال دلالة واضةةةةةةةحة محددة مفتالةم ويفون 
مجتهدا مؤولا في "المتشةةابهات" التي تتضةةاا دلالة متعدّدة احتاالية تقدّم ءفسةةها للقارئ ليفسةةّرها ثم يجتهد في 

له الوجق الأحسةةةةةةةةةةةةا. وأي تحوير في هذا التناسةةةةةةةةةةةةب بين الآية والمنهج اهو إسةةةةةةةةةةةةاءة لوظيفة النصم تيويلها ع
التيويلي عله  سةةلراالتفسةة  الةاهري للاتشةةابق المفتوح عالية تجايد وحصةةر لامتدادات النصم وتوظيف الم

وظيفتق قرآني اليفتقةد النص  "التففيةر"أو  "التجايةد"لأوابةت النصم وفي  تففيةرالمحفع الواضةةةةةةةةةةةةةةح عاليةة 
 والاءفتاح عله آااق العالمين. مالقائاة عله الرسوخ عله الأوابت

 سجلّ النص القرآني: •
قد ينقطع النص عا مبدعق ويتحو  إلى وثيقة تتابيةم لفا ذلر لا يجعلق تائنا مجهولام بل يتصةةةةةةةةةةةةةةل 

تشةةفّلق وءةام اذةةتغالق ووظيفتق التي بقرائق محاّلا بهويتق التعريفية والتي ما  لالها يعُرّا القارئ  بقائلق وطبيعة 
واهع لغتقم  قم وهذا هو سةةةةجل النص الذي يمأل الأوابت والحدود الفبرى والمنااذ الطبيعية لولوج عالميشةةةةغلها

النص ويي ذ افرة مسبقة عا ذخصية اعالية الفهع تستدعي توظيف هذا الضابط الذي يقرب المتلقي ما 

                                                           

 .292أحمدم ظاهرة القراءة ظاهرة القراءة وأثرها في اهع القرآن الفريمم ص  ينةر: جهلان محاد - 1



39 

قي الجيد القائع عله المعراة الموضةةةةةةةةةةةةةةوعيةم افهع النص هو عالية النص بالنص ذاتقم وهذا هو سةةةةةةةةةةةةةةبيل التل
اذةةةةتقاقية بنائية تسةةةةتأار دا ل النص لتنتج لق ما يتع بنياءق ومشةةةةروعق الذي جاء بق للقارئ أصةةةةلام وما هذا 
المفهوم النسةةةةةقي اإن عالية التفسةةةةة  أو التيويل رغع ا تلاا آليتهاا ودرجة الاجتهاد ايهاا اإنهاا عاليتان 

فاملان ولا تتبادلان وتلاهما يصةةةةةةةةةةةةةبّ في علع اهع النصم ولما تان النص هو القضةةةةةةةةةةةةةية؛ اإن عالية الفهع تت
 تنقسع ابتداء إلى ءوعين:

 الفهع المشروع القائع عله التيصيل والبرهان وعدم مناقضة أجزاء القرآن لبعضها البعض. -
 . (1)م ويخدم موقفا معينالقرآنياالنص الفهع المراوض الذي يفتقد الأصل والبرهانم ويناقض مبادئ  -

والقراءة المشةةةةروعة هي التي تحترم سةةةةجل النص القرآني في عالية الفهع والتيويل وملء الفراغات وتوجيق 
لم هذا السجل ما يلي:  الاحتاالات المطروحة. وما أهع معا

قصصية مقررات غيبية و  -إضااة إلى سجلق اللغوي والف -يتضاا  اهو؛ النص القرآني نص دينيّ  ▪
علع ما الوتشريعية وتوءية... وهو يطرحها تحقائق قطعية لا لتُقب ل قسرا أو تراض صفحام وإنما لتُجاب ق بعُدة 

نهجم وتأ ا ما يحيل القرآن قراءه إلى البحا الموضوعي ولو بسياقات  ارجيةم ما يع  أن بنية النص القرآني والم
شية سياقية مفتوحة عله المجتاع والتاريخ والمنطق ليست بنية لغوية مغلقةم بل تتضاا إحالات هام

 والتجريب... وهذه الإحالة تأ  أسئلة وقضايا وتستدعي آليات موضوعية منهجية.
" سند مهعم وعله الإءسان الذي يتلقاه بوجداءق الإلهية الدينية"إذن؛ ااءتااء النص القرآني إلى النصوص 

ة الأدبيةم لأءق بذلر يضع عالية الفهع عله جزء مختز  لا يمأل أن لا يبقه أس  القراءو وحاستق الجاالية 
النص القرآني تلقم ذلر أن البنية الأدبية الجاالية وسيلة مسخّرة بطريقة الإمتاع والإثارة الوجداءية لتحقيق 

ذه ينسحب عله تل الأعاا  الفنية الإءساءية إذ يرى "جادام " أن هقاءون الغرض الدي  الهدائيم وهذا ال
م االوعي الصالأعاا  إنما أبدعها أصحابها ليتلقاها الإءسان ويفهاها تاا هيم لا حسب المنهج الجاا  الخ

الجاا  أمر ثاءوي إذا ما قورن بالمعاني والدلالات التي تتضانها الأعاا  الفنية الخالدةم ونحا إذا ما تلقينا 
 . (2)م لأءنا ءنفر الحقيقة الفامنة ايقالعال الف  بوعينا الجاا  اقط اإءنا ءغترب عا النص

ااهاا تاءت الآية متشابهة اهي ليست مفتوحة مطلقا لتؤوَّ   ؛ضبط )التفسير( قبل )التأويل( ▪
حسب الهوىم بل اءفتاحها محدود بدلالات اللغة العربية وسياقات النصم والتيويلُ المنهجي يبدأ بضبط الدلالة 
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وص في الدلالات المعروضة والترجيح بينهام االتفس  لا يستلزم التيويلم ية وإحفامها وجعلها بوابة للغولالأ
وما ادّعه اهع أسرار القرآن ولم يحفع التفس  الةاهر؛ »: "السيوطي"لفا التيويل يستلزم التفس  وجوبام يقو  

 .(1)«اهو تاا ادعه البلوغ إلى صدر البيت قبل تجاوز الباب
بين الخطاب القرآني والعرب الذيا توسل لغتهع لحال وذلر  ؛الاستناد على البعد "التداولي" ▪

اهو ينتاي اءتااء ءوعيا إلى اللغة العربية  [28]الزمر ﴾ ع و جٍ  ذ ي غ يةْر   ع ر ب يًّا قةُرآْء ارسالتق للعالمين قا  تعالى: ﴿
المتلقي لا يصل ويستادّ ما مستودعها ما ايق ما مواضعات عراية عله الصيغ اللفةية والدلالات الأوّليةم ا

: "الغزا "الإءسان العربي آءذاكم يقو   ايفهاهبنية اللغة التي إلى مقاصد الخطاب القرآني ومعاءيق إلا ما  لا  
والقرآن تتاب عربي يخضع للأساليب العربية في الفهع... لابد أن ءفهع القرآن ما  لا  معهود العرب في الخطابم »

م ن2ش«العرب ... ااعنى أن القرآن عربي هو أن يخضع للفهع بالأسلوب العربي وما دلالات الألفاظ تاا تاءت عند
وإذا أ ذت الفلاة دلالة عراية أو ذرعية مأل "الإسلام" االدلالة الخاصة أولى ما الدلالة اللغوية طالما تداولها 

 الخطاب القرآني مع مخاطبيق ودلّت عليها السياقات.
والتي تختلف عا التعاب  المباذرةم  ؛ب البيانية للخطاب القرآنياستيعاب الفنون الجمالية والأسالي ▪

وهي اءزياحات جمالية لا تحيد عا الأساليب التداولية للعرب في الشعر والنأرم وتندرج في قضايا البلاغة والبيان 
و"الإعجاز"م  ا في المفاهيع والمعاي  المبأوثة في تتب "البلاغة"دون حصرهم يا المفهومينبالدلالة العامة لهذ

اهذه القضايا بابها الذوق المدرّب عله مقتضيات البيان ما حقيقة ومجازم وتيليف وءةعم وما يرجع ايق 
الفصل إلى الملفة والموهبة في معراة أسرار المفاضلة بين مراتب الفلامم وتعتبر الملفة الذوقية لدى علااء القرآن 

معراة هذه الصناعة »: ءاقلا ع أرتان اهاقم يقو  "السيوطي"والتفس  ما أج ل  مدا ل النص القرآني وأعة
 .(3)«ع عله عجائب تلام اللهم وهي قاعدة الفصاحة وواسطة عقد البلاغةل  بيوضاعها هي عادة التفس  المطْ 

أسباب النزو نم وهو علع قديم اعتنى بق شأو ما يصطلح عليق  ؛النص نزولالاستناد إلى ظروف  ▪
ذلر أن تل ما هو سابق «ما دلالات عله مقصد الآية والحفاة منها ومضاراتهام المفسرون لما يتضانق 

النصم وبها يد ل القارئ  ءزو عله النص قد ينسجع مع أسباب النزو م وهي حوادث قبلية أاضت إلى 
لم النص القرآني وهو حامل لففرة مسبقة م اذلر الةرا سيفون مرجعا أساسا في الفهع الموضوعي (4)»عا

النص ويرسع حدودا للدلالات التي لا يساح السياق بتجاوزهام االسبب يورث العلع بالمسبَّبم لمقصد 
ومما يقترب ما هذا المستند معراة شالمفي  موالباعا يد  عله المقصدم والحدث يزيد المعنى دقة ووضوحا
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حالة المخاطبين ومستواهع والمدنين وهو السجل الذي يبرز تفاعل أجزاء النص القرآني ومراعاتق لمراحل ءزولق و 
 م(1)الأقافي ووضعهع النفسيم وذلر يفسر ذلر التفاوت الأسلوبي بين لغة النص المفي ولغة النص المدني

وإهما  هذه الجواءب بحجة أنها سياقات تاريخية  ارجية مغالطةم لأن الواقعة السببية تعتبر جزءا ما الحقيقة 
ليق القرآن الفريم بنفسقم أما ما ورد ما الروايات عله هامش النص النصّيةم بل ستفون ءصا ملزما اياا ءص ع

 اهي تراثم وتوظيف شالتراثن لق أدواتق الخاصة.
 في التأويل: (التماسخ النصي)معيار  •

إذا تاءت المهاة الأولى للقارئ هي محاولة اهع النص تاا هوم وإذا تان المفترض أن يفون أي ءص 
ءةامق وعلاقة عناصةةةةةةةةةةةةةةره ازئياتق وبفليّاتقم اإن النتيجة المنتةرة ما اعل أو عال ا  متااسةةةةةةةةةةةةةةفا محفاا في 

التلقي والقراءة الجيدة أن يبرز القارئ ءصةةةةةةةةيّة القرآن ويحقق اهاا يةُهر تعاضةةةةةةةةد أجزائق وتلاحع سةةةةةةةةوره وآياتق 
ا   ومعاءيق لتشةةةفّل منق ءةاما واحدا يصُةةةدّق بعضةةةُق بعضةةةام وهذا الاءتةام الدا لي ما ضةةةرورات تل عال

 الْقُرآْن   ية ت د بةَّرُون   أ ا لا  ﴿وقد امتدح القرآن بها ءفسةةةةق متحديا اقا : متقا لأءق ما مقتضةةةةيات الحفاة والعلعم 
ان    و ل وْ  دُوا اللةةَّق   غ ْ    ع نةةْد   م اْ  تةة  اةة ا ا يةةق   ل و جةة  وهةةذا مةةا يطلق عليةةق بمبةةدأ الاتسةةةةةةةةةةةةةةةاق م [82]النسةةةةةةةةةةةةةةةةاء  ﴾ت أ   ا  اْ ت لا 

م االقراءة عالية تتجق نحو توليف النص الذي قد يتُوهَّع أءق (2)اسةةةات التي تهتع بعلع النصوالاءسةةةجام في الدر 
غ  منسةةةةجعم وأي اهع أو تيويل يفسةةةةر هذا المبدأ النصةةةةي والمنطقي والف  ويصةةةةل إلى تيويل يضةةةةرب أجزاء 

لية الموضةةةةةةوعيةم ينقل النص ببعضةةةةةةها ويفففها اهو قراءة مفلسةةةةةةة ااقدة للقياة الأدبية الجاالية وللقياة الدلا
التيويل الذي يةهر معقولا  في لحةة معيَّنة ما النص لا يفون »"أمبرتو إيفو" عا "سةةةةةةةةاءت أوغسةةةةةةةةطين" قولق: 

لم يشُةةةةةةفَّر ايق ما طرا ءقطةٍ أ رى ما النص ءفسةةةةةةق م وما أهع (3)«مقبولا  إلاَّ إذا تمَّ تيتيدُه أو عله الأقل إذا 
 رصد تماسفق وتُجس ده:المرتفزات النصية القرآءية التي ت

االنص القرآني مولود سةةةةياقيم ءز  مراقا بمقاصةةةةده الفبرى ومقرراتق الأابتةم  الســـيا  القرآني العام: -
 ا ط ف ق  والتي تعتبر أصةةةةةةةةةةةةةةلا للاعاني الفرعية ومرجعا في باب التيويلم ما ذلر تفسةةةةةةةةةةةةةة  "ابا عباس" للآية: ﴿

وق   م سةةةةْح ا أعناق الخيل وعراقيبها حُبا لها"م وأّ ر  "مسةةةةح النبي سةةةةلياان  أي: [33]ص ﴾ و الْأ عْن اق   ب السةةةة 
 التفسةة  القائل بين شمسةةحن أي: ضةةرب أعناقها وسةةيقانها وقطعها لأنها أذةةغلتق عا الصةةلاةم وحاذةةا لنبي الله
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 افان تيويلق معتادا عله  م(1)أن يفعل ذلر لما ايق ما إهلاك للاا  وتعذيب للحيوان الذي لا ذءب لق
 ذرعي أساس هو حفظ الما م وتحريم الةلع.مقصد 
االنص منسةةةةةةةةةةةج يسةةةةةةةةةةةتهلر المادة اللغوية ليعيد إبداعها في ءةام ما  الســــــــيا  النصــــــــي المحلي: -

العلاقات الدا ليةم ليفون الفلام جاريا متتابعا يتصةةل اللاحق منق بالسةةابقم وآ ره بيولقم ويتشةةفل السةةياق 
ان/ المفان... وعوامل دا لية تتعلق بالنسيج اللغوي وأساليب بفعل عوامل  ارجية: المتفلع/ المخاطب/ الزم
بيان اللفظ أو الجالة في الآية بما لا يُخرجها عا السةةةةابق واللاحق إلا الفلامم والفهع السةةةةياقي للنص القرآني هو 

ق م االتيويل المقبو  هو الذي يجسد مبدأ التااسر ووجق التناسب بين عناصر النص بسياقات(2)بدليل صحيح
 الأربعة التالية:
االسورة وحدة متفاملة متناسقة المبدأ والمنتههم ولعلع "الأسباب" و"المفي والمدني"  ؛سيا  السورة ▪

أهمية في تشةةةةةةةف الخلفية اللاحمة لقضةةةةةةةايا السةةةةةةةورة الواحدة والتي قد تبدو مجاوعة ما المقاطع المنفصةةةةةةةلةم اآية 
لا تفهع إلا في سةةياق ءزو  سةةورة شالتوبةن في مشةةرتي  [36]التوبة ﴾ ت ااَّة    ات لُوء فُعْ يةُق   ت ا ا  ت ااَّة    الْاُشةةْر ت ين   و ق ات لُوا﴿

لم ينقضوا ذيئا ولم يبدأوا قتالا.  شمفةن الناتأين الناقضين للعهد دون غ هع ما المشرتين الذي 
يعضد بعضها بعضا ويضيئق ااالآيات تشفل مقطعا موضوعيا واحدا  ؛سيا  المقطع من الآيات ▪

 م لفنق ثلاث بدلالة السياق في الآية الموالية.البقرة اقط بصريح آية الطلاق مرتانةالقم اويف
واواصةةةةلهام االسةةةةياق الترتيبي لآيات  تنهااد ل الآية يرتبط ارتباطا وثيقا بما ؛ســـيا  الآية الواحدة ▪

ر بعضةةها بعضةةا و  لوجقن ما المتعدد الدلا م بالعلاقات الجواريةم افلاة شا تتآلفالجالة الواحدة يؤهلها ليُفسةة 
 [27]الرحما ﴾ و الْإ تْر ام   الجْ لا     ذُو ر ب ر   و جْقُ  ا انٍم و ية بةْق ه ع ل يةْه ا م اْ  تُل  : ﴿لفا وجودها في سةةةةةياق قو  الله 

 .الوجقلا  يحدّد دلالتها بمعنى شالذاتن لاقترانها بالفعل شيبقهن العائد إلى ذات الله القيوم
القرآن قديما لهذا الفا الجاا  بابا مسةةةتقلا واصةةةطلحوا عليق "علع المناسةةةبة" الذي  وقد  صةةةص علااء

يعت  بيسةةةةةرار الترتيب وأوجق التقريب بين أجزاء النص القرآني بمختلف أوجق الربط العقلية والحسةةةةةية والخياليةم 
م وتراث المفسةةريا (3)سةةتطراد...تالتلازم الذه م أو التراتب السةةببيم والعلة والمعلو م والتناظرم والتضةةادم والا

وعلااء القرآن يد  عله وعي جما  عايق بدور "التناسةةةةةب والتناسةةةةةق" في البنية الجاالية للنص القرآني يقو  
م وامتلاك الخيةةا  التوليفي القةةادر (4)«أتأر لطةةائف القرآن مودعةةة في الترتيبةةات والروابط»"اخر الةةديا الرازي": 
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السلاي دلا  بنت تويرانم التجديد في التفس  . ءقلا عا: 22  المدرسة العقلية الحديأةم ص سعيد الشهرانيم السياق القرآني وأثره في تفسـ 2

 .196ص مم 2014هةم 1435في العصر الحديام مفهومق وضوابطق واتجاهاتقم شأطروحة دتتوراهنم جامعة أم القرىم السعوديةم 

 وما بعدها. 193ينةر: ينةر:  طابي محادم لساءيات النصم ص ـ 3

 .132م ص 01الزرتشي بدر الديام البرهانم ج ـ 4
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ة للنسةةةةيج النصةةةةي ملفة عةياة تسةةةةاعد عله الإحاطة بفليات القرآن الذي لا عله اتتشةةةةاا الروابط الرقيق
ارتباط آي القرآن بعضةةةةةةها »تدرك حقائقق الجزئية إلا ضةةةةةةاا إطاره الفلي الموحّدم يقو  "أبو بفر با العربي": 

 .(1)«ببعض حتى تفون تالفلاة الواحدةم متسقة المعانيم منتةاة المبانيم علع عةيع
ع المسةةةةةةةتندات النصةةةةةةةية التي يُحتفع إليها في ترجيح الآراء ووزن الروايات التفسةةةةةةة يةم إن السةةةةةةةياق ما أه

وتوجيق الدلالات واسةةةةةةتبعاد الاحتاالات الشةةةةةةاذة عا السةةةةةةياق داعا للتففرم وهذا الغربا  يراع التيويل ما 
 درجة الفهع المافا إلى مرتبة الفهع الأحسا.

ضحم إذ هو متحاني وافي القرآن الفريم لق مقصد ا حضور المتشابق رد )المتشابه( إلى )المحكم(: -
المقياس الذي يختبر بق طريقة القارئ في تيسةةةةةةةةةةةةةةيفي الفهع وتحصةةةةةةةةةةةةةةين الإيمانم وذلر مرهون بطريقة تعاملق مع 
ظاهرة المحفع الواضةةةح والمتشةةةابق الغامضم إذ يجب أن تؤسةةةفي عله قاعدة عرض المتشةةةابق عله المحفعم وهي 

ن ما "آ  عاران" يجعل الآيات 07واللغةم االنص القرآني في الآية السةةةةةةةةةةةةةةةابعة ش قاعدة مقررة بالنص والعقل
م لأن التشةةةةةةةبا بالمتشةةةةةةةابهات (2)"المحفاات" ها "أم الفتاب" أي الأصةةةةةةةل والمرجع لغ ها ما "المتشةةةةةةةابهات"

تغاءن أي والاسةةةةتقلا  بها يمأل بذاتق موقفا إرادياّ رااضةةةةا لسةةةةلطة المحفااتم وتلر الإرادة تتجله في لفةة شاب
لم يفا هو  الأظهر إرادة الوقوع في شالفتنةن والتشةةةةةةةةةةةةةةويش والتلبيفي عله الأاهام وفي التيويل الذي يهُوى ولو 

لم يفا عله يقين ما شالمحفااتن وفي »الأقوىم يقو  "ابا الحصةةةةّار" عا مفهوم شالزيّغن: و  ومعنى ذلر أن ما 
م وقاعدة الردّ عالية منطقية في البناء (3)«ابهات..قلبق ذةةةةةةةةةر واسةةةةةةةةةترابة تاءت راحتق في تتبع المشةةةةةةةةةفلات المتشةةةةةةةةة

المعرفيم باعتبار أن التيويل بناء للاعراة القرآءيةم اإذا اتخذ المفسر أو المتلقي ما الآية المتشابهة دليلا إلى المعنى 
ء المقصةةةةود اذلر ليفي بدليل منطقيم لأن الدليل يفون ظاهرا في ءفسةةةةق ودالا عله غ هم أما إذا تان الشةةةةي

غامضةةةا وإذةةةفاليا اهو الذي يحتاج إلى دليل قائع لينضةةةع إليق ويدور في الفقم والنص تانجز لغوي لا يمفا 
تالفلاة الواحدة ولا يجعل عضةةةةةينم ايؤ ذ بعضةةةةةق دون بعضم لذا نجد ذلر التشةةةةةابق والتطابق إلا  أن يتُلقه 

علع النص والتيويلية؛ ما أن النص التام بين آية "آ  عاران" وبين ما توصةةةةةةةةةةةةةةةل إليق النقد الحديا في مجا  
يحتوي عله مسةةةاحات مضةةةاءة ومناطق محدّدة هي المفاتيح والمنطلقات التي يتخذها القارئ مرجعا ودليلا إلى 
لم الدا لي للنصم ااهاا بلغت درجة غاوض النص  المسةةةةةةةةةةةاحات المةلاة والمناطق الفارغة البيضةةةةةةةةةةةاء في العا

 النص بيعااقق لتفون معبرا للسالفين.وسعة أاقق افيق اتحات ضوئية تربط سطح 
 

                                                           

 .144م ص 04ج  مم2017هة 1438م 01ط  المالفة المغربيةم طنجةم م تح: عبد الله النورانيمسراج المريديابو بفر با العربيم أـ 1

 لسان العربم مادة ]أمع[.«. مّا  أُ  الشيء ذلر تساي العرب   اإنَّ  يليق ما سائرُ  إليق يضُ ع   ذيء تل  أنَّ  واعلع»يقو  ابا منةور:  - 2
 .1349ينةر: السيوطي عبد الرحمام الإتقانم ص ـ 3



44 

 لنص:ية لتوظيفالقراءة الو  يةوظيفال القراءة •
ويقصةةد بها القراءة القسةةرية المؤدلجة بحيا تسةةتغل النص وتسةةخره  ؛ااسةةدةالقراءة شالتوظيفيةن هي قراءة 
تحترم الشةةةةةةةةةةروط الأولية م بخلاا القراءة شالوظيفيةن التي أو المؤو  قارئالليوااق الففر أو المذهب الذي يتبنّاه 

التي أءتجت النص ما لغة وتاريخ وواقع وتسةةةةةاح لها بيداء وظيفتها الطبيعيةم لفا قد تبدو تل قراءة في ءةر 
أصةةةحابها وظيفية وفي ءةر مخالفيها توظيفيةم وحتى لا تفون القضةةةية مجرد تةُه ع وادّعات باطلةم ايجب تحديد 

هو المعيار  -ما غ  ذةةةةةةةةةةةةةةةر-ءةم وسةةةةةةةةةةةةةةيفون النص القرآني المرجع الذي يحتفع إليق في وصةةةةةةةةةةةةةةف ءوع القرا
الموضةةةوعي المحايدم لأن النّص هو العنصةةةر المسةةةتهدا حين يتقدم القارئ لماارسةةةة ءشةةةاطق. والقراءات الفعلية 

 التي تتعرض للنص ثلاثة أءواع:
ةاهرة قراءات شوظيفيةن تلتزم بالسةةةةةةجل النصةةةةةةي في اعالية التيويلم وتطابق مقولات النص ومعاءيق ال -

الواضةةةحة المحفاةم والقارئ هنا حين يمارس قراءتق يبقه يسةةةي  باسةةةتارار: ماذا يقو  النص؟ وفي البحا عا 
الجواب يضةةةةةةع تل الأجوبة السةةةةةةابقة والأافار الخارجية والقناعات الشةةةةةةخصةةةةةةية جاءبا ويسةةةةةةلع وظيفة الإجابة 

 للنص بالدرجة الأولى.
رتة تيويلية مسةةةةةتقلةم وتناقض مقولات النص قراءات شتوظيفيةن تنسةةةةةف السةةةةةجل النصةةةةةي وتمارس ح -

ومعاءيق التقريرية المحفاةم والقارئ هنا يمارس قراءتق وهو يسةةةةةةي : ماذا أريد أن يقولق النص؟ وهو سةةةةةةؤا  مب  
عله أن النص ءسةةةةةةبي لا يتضةةةةةةاا أية حقيقة أو معنى مسةةةةةةبق يمفا الرجوع إليقم اهذه قراءة توظيفية يوجهّها 

يملأ بق النص الفارغ إلا ما اقتنع بق ما أافارم وعادة ما يد ل عله النص بمقررات القارئ الذي لا يجد ما 
 تبناها سلفام والمنهج لا ينتج إلا ما يطلب منق في النهاية.

وتبرز القراءة التوظيفية عادة لدى القراء المقلّديا الذيا يشةةةةةةةةةةةةةةعرون بالغربة تجاه النص القرآنيم ا اهنون 
س  يتخذوءق واسطة بينهع وبين النصم ويمفننا القو  ابتداء إن مناهج اهع النص عله ما يوجق إليهع ما تف

وقد سةةةةةةةةجل التاريخ في ذلر بروز ز ع ما المدارس الفقهية والفلامية  ؛القرآني تنطلق بمنهج تفاعلي ابتفاري
لم تلر المدارس وتصةةةاغ في مجاوعة ما  الأوابت اإن ت المسةةةلااوالبلاغية القديمة... لفا بمجرد أن تتبلور معا

تلر المبتفرات والمنجزات تتحو  إلى زاد للاسةةةةةتهلفينم ايايل الأتباع إلى النةرة الأحادية المتواترة الهاداة إلى 
 .(1)ةتأبيت الموروث والتااس الدعع لمقولات المدرس

 المحفع والمتشابقم اهو لا يتضانها وهي لا تناقضقم اهي؛ وهناك القراءة الأوسع ما مقولات النص -
قراءات يعتاد ايها القارئ عله الاسةةةةةةةةةةةتطراد في الإذةةةةةةةةةةةارات التي يفهاها اهاا ذاتيا ويسةةةةةةةةةةةتغلها ل بط النص 
القرآني بيحوالق الشةةةةةخصةةةةةية أو القضةةةةةايا العامة لهدا الاسةةةةةتهداء والتيصةةةةةيلم وهي تتفرع وتتوسةةةةةع موضةةةةةوعيا 
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م لفنها إذا بلغت عند الصةةةواية م مأل "التفسةةة  الإذةةةاري"بطريقة لا تعتبر وظيفية ءصةةةيةم ولا توظيفية قسةةةرية
 حدا ما التفلف والتفصيل في الإسقاطات استؤدي عادة إلى التوظيفية واللاموضوعية.

*   *   *   *   * 
النص القرآني ستةل مفاهيع إن ما تقدم في هذا المبحا ما مفاهيع قرائية أصيلة ءابعة ما  صوصية 

ائل ما القراءات والتفاس  التي ينتةر منها أن تلامفي الحقيقة تجريدية بحاجة إلى تفعيل وتطبيق عله التراث اله
م وما وحرتيا ذوقياو  معرايا الإسلامية الأمة لمعاار تيسيسيءص  يبرزالجاالية الفامنة في "النص القرآني" ت

 جماليتها وروعتها. ءسبة الملامسة تستاد القراءات القديمة والحديأة 
عله هذا المسار الجاا   -وهو مدوءة هذا البحا-النص القرآني" تاا تجدر الإذارة إلى أن دراسة "

التاريخي قد يذلل ذلر التجريد الذي يتسع بق مفهوم "التفوق الف  للقرآن"م اقداسة هذا النص الإيماني 
جذّرت الاعتقاد بإعجازه والتسليع بتفو قق الجاا  عله القلوبم وأحسب أن التسليع وحده في هذا الموضوع 

يففي القارئ المعاصرم بل يستلزم منق إدراتا جماليا لذلر التفوق ما  لا  آثاره ووقعق الجاا  في النفوس لا 
لم الخبرة الجاالية للنص  والأذواق وتفوقق عله التوقعات التي تشفلت في تل طبقة وحقبةم وهذا الإمساك بمعا

إلى واقع قرائي مجرّبم ااا حقّ الموضوع أن القرآني ما ذيءق أن ينُز  موضوع شالإعجازن ما برجق التجريدي 
 يفون مسلّاة يعيشها المتلقي بملفتق الروحية والذوقية عله السواء.

  



46 

 

 

 

 

 

 

 

 الباب الأول: ❖
 جمالية تلقي الصورة الفنية القرآنية

 الزمخشري بلاغةفي 
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 :الأول الفصل

 جمالية تلقي النص القرآني في البلاغة التراثية
*-*-*-*-*-*-*-* 

 المبحث الأول:
 الأفق الجمالي للبلاغة القرآنية قبل الزمخشري

لم الأاق الجاا  الذي اءتهت إليق القراءات السةةةابقة للزمخشةةةريم اذلر  لابد ما الحفر والتنقيب في معا
يسةةةةةةةةاح بتتبع تطور تلقي النص القرآني عامة وتصةةةةةةةةويره الف   اصةةةةةةةةة في طور هام ما تراثنا النقديم وإدراك 

 الجاالية بين الأاق السائد والأاق الجديد الذي اءتهه إليق "الزمخشري". المسااة 
والراصةةةد للجذور الفاعلة في تفسةةة  "الزمخشةةةري" لا يخط  في ربطها بالقراءات البلاغية الدائرة في الر 

 النص القرآنيم بل هو السر في بعأها وإثارتها اءطلاقا ما سؤا  الإعجاز وسره؟
*   *   *   *   * 

 طلب الأول: الجذور الجمالية لبحوث الإعجازالم

جدير بالقرآن الفريم أن يلقه اهتااما  اصةةا في منةور جمالية التلقيم إذ أنجز بين يدي التاريخ الأدبي 
ثورة جماليةم تاءت لها هزة عنيفة في نمطية الذوق العربي لحةة ءزولقم وتواصةةةةةةةةةةةلت ارتداداتها لقرون ما الزمانم 

في تيسةةةةةةةةةةةةةةيفي علوم قائاة بذاتها تمةهرت في مباحا "الإعجاز" و"البلاغة" و"النقد"م تاا تان أثرها تب ا 
ذةةةةةةةةةةةةةةفل قواال ما القراء والمتلقين والنقاد الذيا اسةةةةةةةةةةةةةةتفزّهع هذا الناوذج وأيقظ ملفاتهع النقديةم ايءتجوا 

 بالتفاعل معق أهع النةريات والمفاهيع الجاالية.
جمةةاليةةا في الةةدرجةةة الأولىم حيةةا إن  أثرالإعجةةاز والبلاغةةة لقةةد تةةان اعةةل "الإعجةةاز" في ذها علاةةاء ا

النص القرآني جاء متضةةةةةةةةةانا لقياة دينية عقائدية مدعومة بقياة لغوية جماليةم تتشةةةةةةةةةفل جماليتها في عنصةةةةةةةةةر 
المفاجية المشةةةةةةةفوعة بالتحدّيم االعرب الأوائل تفاجيوا بهذا النص الذي  اطبهع انفي لغتهع وآدابهعم لفنق 

نمط جديد تجاوز الحدود الجاالية التي  بروها في النص البليغ واعتقدوا أنها هي القاة في الراعة ا ترقها في 
والسةةاوم وبحا الدارسةةون في مصةةدر الح ة التي ملفت أولئر العرب؛ ايذةةاروا إلى إلحاح هذا النص المحدث 

تراتيبها وأسةةاليبهام ثم هو عله  اصةةية الائتلاا والااتراقم اهو مؤتلف مع لغة العرب يجري عله قواعدها و 
 (1)!يفارقها مفارقة محّ ة في لمسة الإبداع والخروج عا المنوا  المسبق

                                                           

 .52و 05م ص 2004ينةر: محاد تحريشيم النقد والإعجازم اتحاد الفتاب العربم دمشقم  - 1



48 

وقد تشةةةةةةةةةةةعبت ارضةةةةةةةةةةةيات مناط "الإعجاز" بتطور العلوم والفنون وا تلفت النةرات ايهام لفا ثبوت 
محل إجماع لما يستند إليق ما الإعجاز البلاغي ببعده الأدبي البياني وأثره الجاا  الساحر في مجتاع التنز  تان 

سةةياقات ثقااية وءصةةّية مشةةهودةم ولم يفا الإعجاز قضةةية  بحا ودراسةةة حيناا تاءت السةةليقة العربية تلامفي 
أثره بالأءففي والأذواقم ولما تولى جيل السةةةةةليقة حلّت ظروا ملحة عله اقتحام البحا الإعجازي لأغراض 

ء الإعجاز ينقبون في التشةةةةةةةةةةةةفيل البلاغي الذي ينفا الأثر جمالية أو جدلية سةةةةةةةةةةةةييتي تفصةةةةةةةةةةةةيلهام اراح علاا
م وما هذه الحيأية أ ذ النص القرآني مفهوما جماليا انيا افان (1)الجاا  المفقود للإمسةةةةةةةةاك بق وتشةةةةةةةةخيصةةةةةةةةق

البحا الإعجازي والبحا الجاا  وجهان لعالة واحدةم وتلر هي البلاغة التي أسةةةةةةةةةةةةسةةةةةةةةةةةةت في أو  يومها 
م وتون المنطلق هو إثبات إعجاز النص والبرهان عله بلوغق رتبة الجاا  والجودة (2) تحت تيث  الجاا  الف

المطلقة والدااعُ عا بلاغتق ومقارءتها بالفلام البشةةةري البليغم اقد ا تلطت مباحا البلاغة القرآءية الخالصةةةة 
ذ القرآن نموذج البلاغة ومرتز الدرس اللغوي الج(3)بالنقد الأدبي العام اا م واسةةةةةةةةةةةةةةتطاع بما أتاحق لقراء م واتخ 

الإعجاز ما طرائق سبّاقة في التعب  والبيان أن يستنبطوا أدوات إجرائية حديأة غ  مسبوقة وأصيلة تنهل ما 
لم يتبع معيارا  ارجيام بل يمتلر معيارا دا ليا يتيبى عا التصنيف سوى   صوصية النص القرآنيم اهو ءص 

رتزية أن يفرض ءفسق تناوذج أعله في اللغة والبيانم واستطاعت القراءات م واستطاع بتلر الم(4)أءق "تتاب"
الإعجازية في ظلالق أن تفون اتحا جديدا في الدراسةةةةةةةةةة العربية للنصةةةةةةةةةوصم إذ قدمت بيدواتها تصةةةةةةةةةورا عاما 
للخصةةةةةائص التعب ية للألفاظ واسةةةةةتعاالاتها النصةةةةةيةم متضةةةةةانة مسةةةةةتويات جديدة في قراءة النص؛ في الجالة 

لفلاة والصةةةةةةةوتم وسةةةةةةةائر مباحا الخطاب والمعانيم وهذه القياة الفنية العالية في النص القرآني مفّنتق ما وا
التيث  عله المفاهيع النصية والأدبية ما  لا  ما أسهات بق البلاغة في تطوير قضايا النقد والإءشاءم وتيث  

م إذ أصةةةةةةةةبح النص القرآني مقياسةةةةةةةةا (5)ليق النقادالبلاغة القرآءية عله سةةةةةةةةائر الحقو  الأقااية أمر يفاد يجاع ع
الذي ذةةةةةةةةةةغل بق علااء  المقارءةللنص المتفوق افان المهياا عله المعاي  الأدبية الجااليةم  اصةةةةةةةةةةة مع منهج 

 الإعجاز الذيا ما اتئوا يقارءون القرآن بنااذج الشعر والأدب العربي لإثبات تفوقق وإعجازيتق.
ية التي أدى إليها هذا التوظيف للناوذج القرآني إذ أصةةةةةةةةةةةةبحت أغلب وبغض النةر عا النتائج السةةةةةةةةةةةةلب

القراءات رهينة هذه السةةةةةةةةةةلطة المعيارية وتحولت الوصةةةةةةةةةةفات البلاغية للقرآن إلى مرآة للنةر في الةاهرة الأدبية 
جماليةة التلقين؛ إذ تأبةت مرة أ رى اعةاليةة النص  البشةةةةةةةةةةةةةةريةم اإن هذه الهيانةة هي حقيقةة هامة في منةور ش

                                                           

لم الفتبم ب وتم ص عبد العزيز عبد المعطي عر ينةر:  - 1  .1985م 1اةم قضية الإعجاز القرآني وأثرها في تدويا البلاغةم عا
 . 55ينةر: محاد تحريشيم النقد والإعجازم ص  - 2
 .297، 296ينةر: اطوم مراد حسام التلقي في النقد العربيم ص  - 3
 .111م 107ينةر: محاد تحريشيم النقد والإعجازم ص  - 4
 .52محاد تحريشيم النقد والإعجازم ص . و: 296د حسام التلقي في النقد العربيم ص ينةر: اطوم مرا - 5
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لقرآني في إزاحة الأاق الجاا  السةةةةائد في الذوق الأدبيم وبناء معيار جما  جديد أسةةةةسةةةةتق بحوث الإعجازم ا
لم يتوقف عا  وتجسةةةةدت هذه الفعالية في تشةةةةفّل الأاق البلاغي تدريجيا طيلة القرون الخاسةةةةة الأولىم والذي 

 ي" قراءتق البلاغية تفس ا.تشف أسرار النص المعجز في جرأة وقوة  ذوقٍ لغاية أن أنجز "الزمخشر 
وءعود إلى مسةةةيلة المسةةةار الجاا  الذي تيسةةةسةةةت عليق البلاغة وهي تضةةةطلع بمواجهة سةةةؤا  الإعجازم 
لنتفق عله أن أصةةل الإعجاز القرآني تان تيث يا محضةةا في جمهوره الأو  ما  لا  قصةةص تأ ةم أهمها قصةةة 

لم يجد  لم يجد وصةةةةةةةفا تصةةةةةةةنيفا  -تغ ه-"الوليد با المغ ة" الذي  ءوعيا للقرآن بين سةةةةةةةجع أو ذةةةةةةةعر.. لفنق 
أحفع ما وصةةةةف طلاوتق وجمالق وتيث ه السةةةةاحرم قائلا إءق سةةةةحر؛ يفرق بق بين المرء وأبيق أو أ يق أو زوجق 
أو عشةةة تقم وحُفع "الوليد" هذا قائع عله معراة الأثر النفسةةةي للقرآنم إذ يملر عله الإءسةةةان أمره ويسةةةتيثر 

  رى تشةةةةةةة  إلى هذا الاسةةةةةةةتحواذ الآسةةةةةةةر للاشةةةةةةةرتين الذيا اجتاعوا عله باب الرسةةةةةةةو  بلبّقم وقصةةةةةةةص أ
يسةةةةتاعون القرآن لألاث لياٍ م وهع غ  راضةةةةين عله أءفسةةةةهع بذلر الفعلم ولم ينففوا عا هذا الإسةةةةار إلا 

والوجدانم حين تعاهدوا وقالوا: شلا تسةةةةةةةةاعوا لهذا القرآننم ءاهير عا المسةةةةةةةةلاين الذيا أقبلوا عليق بالقلوب 
يقرأ القرآن وفي صدره أزيز ما التيثرم وذاك "أبو بفر" قارئ بفّاءم وذلر "عار" قارئ  اهذا هو الرسو  

.. وإذةارات أ رى تشةهد إنها أحب الآياتولق نحيبم وذلر "ابا مسةعود" يحفي اءطباعق في آية قائلا: 
 . (1)عله ألسنتهع بيثر معاءيق في ءفوسهع

بحوثهع داعوا قارئ النص القرآني للتأقف بالأقااة البلاغية باعتبارها المفون الذي  وتُتّاب الإعجاز في
يبرز القدرة الأدبية للنص المعجز والتي جذبت المؤمنين الأوائل واءدمجوا طوعا في جوه الروحيم افان الهدا 

قين وتةةةان مةهر الجوهري للبلاغيين هو البحةةةا في ذلةةةر الأثر الغةةةامض الةةةذي ترتةةةق القرآن في ءفوس المتل
إعجازهم وبما أن الأثر ذو طبيعة ءفسةةةةةةةية  فيّة لا يمفا وصةةةةةةةفق والنةر إليق إلا ما  لا  العناصةةةةةةةر المادية في 
النص؛ الا مناص ما أن تفون الأدوات البلاغية للنص سةةةةةةةةةةةةةةبيلا لمقاربة ذلر الأثر الجاا  في النففيم وأن 

وهو ما داع البلاغيين لدراسةةةةةةةة الفعل الذي تقوم بق  تفون قضةةةةةةةيّة التلقي رتنا في الدرس الإعجازي البلاغيم
الوجوه البلاغية في عالية التلقي وأثرها في توصةةةةةةةةةةةةةةيل المعنى وتزيين اللفظم وتوضةةةةةةةةةةةةةةيح ما تترتق ما اءطباع في 

م ادورة القراءة البلاغية باعتبارها تعالج ظاهرة الإعجاز التيث ي لا تتع بالبحا في العناصةةةر البلاغية (2)المتلقي
تفتال حلقتها حين تلامفي الأثر النفسي الجاا  وتبرزهم لأن العلاقة بين العنصر البلاغي والأثر الجاا   بل

هو علاقة بين الوسةةةةةةةةةةةةيلة والهدام أو بين الإبداع والتلقّيم أو بين الهيفل والروحم أو بين المادة ومذاقها. ااا 

                                                           

 .201- 200ص . 02الجوي  مصطفه الصاويم منهج الزمخشري في تفس  القرآن وبيان إعجازهم دار المعارام مصرم ط ينةر:  - 1
 .299ينةر: اطوم مراد حسام التلقي في النقد العربيم ص  - 2
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ازي؟ وإلى أي حدّ حققت هداها ءةريا هي التجارب التي سةةةةةةةةةةبقت "الزمخشةةةةةةةةةةري" في البحا الجاا  الإعج
 وتطبيقيا؟ وما مدى تيث ها في "الزمخشري"؟

بداية؛ يعتبر "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" امتدادا لنةريتين بلاغيتين؛ تتاأل أولاهما في قراءات "المعتزلة"م وثاءيهاا في 
الجهود البلاغية ءةرية "النةع" للجرجانيم الا يمفا اهع قراءة "الزمخشةةةةةةةةةري" وقياس اجتهاداتق دون اسةةةةةةةةةتقراء 

للاعتزلةةة ومفةةاهيع "النةع" ومةةا يتعلق بهاةةا ما مفةةاهيع وإجراءات تطبيقيةةةم وذلةةر لمعراةةة ءقةةاط الاتصةةةةةةةةةةةةةةةةا  
والتيثرم ورصةةةد المتوقع واللامتوقع في قراءة "الزمخشةةةري" ما  لا  مسةةةااة الاءفصةةةا  والإبداع بينق وبين الأاق 

 الذي استند عليق واءطلق منق. البلاغي
 *   *   *  *   * 

 المطلب الثاني: جمالية التلقي في بلاغة المعتزلة

ما زاوية  ن1شنحاو  أن لا ءبتعد عا الإطار الذي تتطلبق جمالية التلقي وهو عرض ذةةةةةةةةخصةةةةةةةةية "المعتزلة"
القراءة والتلقيم ورصةةةةد المنةور البلاغي للنص القرآني الصةةةةادر ما قراءتهعم باعتبارها اترة ءاذةةةةطة ما التاريخ 

لم تفا منفردة في  -رغع دورهةةةا المحوري في تطوير علوم البلاغةةةة-ذا النصم وارقةةةة المعتزلةةةة الأدبي لهةةة اةةةإنهةةةا 
السةةةةاحةم إذ يعزو "ذةةةةوقي ضةةةةيف" لحةة ءشةةةةوء الملاحةات النقدية البلاغية في بدايات العصةةةةر العباسةةةةي إلى 

م وهي الجهود (2)عرم وغ هعتُتّاب الدواويا وصةةةةناعة النأرم وإلى الشةةةةعراء المتناقديا في مجالسةةةةهع في اا الشةةةة
التي تاءت أتأر منهجية وتراتاية اتزعات حرتة النقد الأدبيم وقد صةةةةةةةةةةةةةةنفها "جابر عصةةةةةةةةةةةةةةفور" في ثلاث 

بيئة "اللغويين والنحاة" الذيا تاءوا يحفةون اللغة معجاا ونحوا وتراثا بالجاع ومدارسةةةةةة أسةةةةةاليبها  أولهابيئات؛ 
ويقم وأبي عبيدة معارم والأصةةةةةةةةةاعي.. وهي البيئة الأقدم زمنيا إذ مأل؛ عارو با العلاءم والفراهيديم وسةةةةةةةةةيب

بيئة "المتفلاين" ما المعتزلة وغ هع مما سةةةةةةةةندرسةةةةةةةةقم  وثاءيهايعود تراثها إلى النصةةةةةةةةف الأو  ما القرن الأانيم 
                                                           

تنتسةةةب إلى مؤسةةةسةةةها الأو  "واصةةةل با عطاء"م وسماها مخالفوها: المعتزلةم لاعتزا  "واصةةةل" حلقة ذةةةيخق "الحسةةةا إسةةةلامية هي ارقة  - 1
التوحيد: وهو  /1للاءتسةةةةاب إلى الاعتزا  خمسةةةةة هي؛  -وغ هع-البصةةةةري" في بدايات العصةةةةر الأمويم والأصةةةةو  التي يشةةةةترط المعتزلة 

لم ييمر إلا بما أرادم  العد : وما مقتضياتق أن الله  /2بصفاتق الفاالية تالشبيق والتجسيع... عا تل ما يخل  التنزيق المطلق لله 
الوعد والوعيد: اوعد الله بالأواب  /3ولم ينق إلا عاا تره. وأن الإءسةةةةةةةةةةةةةةةان مخّ  غ  مجبرم ولم يفلف اوق ما يقدر تاا تقو  "الجبرية". 

 /4ب ة ما دون توبةةةم ولا حرمةةان ما ثواب مع العاةةلم عله  لاا مةةذهةةب "المرجئةةة". واقعم ووعيةةده بةةالعقةةاب واقعم ولا عفو عا ت
لم يسةةةةةةةتفال الخصةةةةةةةا م ولا شتااران لأءق جاء بالشةةةةةةةهادةم ويجوز أن يسةةةةةةةاه  المنزلة بين المنزلتين: صةةةةةةةاحب الفب ة لا يعتبر شمؤمنان لأءق 

لم يتبم لفا عذابق أ فّ. شمسلاان تمييزا لق عا شالذميّنم وهو في الدءيا يعامل معاملة الم الأمر  /5سلاينم وفي النار مخلّد في النار إذا 
بالمعروا والنهي عا المنفر: اقد قرروا ذلر عله المؤمنين أجمعينم وذلر ءشرا للإسلامم وداعا لهجوم المضلين والملبّسين عله المسلاين 

أحمد با و:  وما بعدها. 118ص . لففر العربيم القاهرةم د ت طينةر: محاد أبو زهرةم تاريخ المذاهب الإسةةةةةةةةةةةةةةةلاميةم دار اأمر دينهع. 
 .-05م ص 1988م 02يحي با المرتضهم طبقات المعتزلةم دار المنتةرم ب وتم تح: سوءة ديقلدم ط 

 وما بعدها. 21ص م 1995، 09ط ينةر: ذوقي ضيفم البلاغة تطور وتاريخم دار المعارام القاهرةم  - 2
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 -ولأو  مرة-هةةةةةةةةةةةةةةةةن إذارة اءطلاقها حين لخص 252بيئة "الفلاسفة" التي التحقت وتان "الفندي" ش وثالأها
 .(1)اب "الشعر" لأرسطوتت

ولا يمفا الفصةةةةةةل الفلي بين الففر والبلاغة عند "المعتزلة"م لأن القراءة والففر ثنائية متلازمة؛ االففر 
ب ونما في ظل الفتوحات الإسةةةةةةةةةةةلامية وما أارزه امتزاج  ينتج قراءة والقراءة تنتج افرام والففر الاعتزا  تخصةةةةةةةةةةةّ

القرآن الفريم ومعاءيقم ابدأت البيئة الفلامية تتشةةةةةةةةةةةةةةفل بفعل الأقااات ما حرتة طعا وتشةةةةةةةةةةةةةةفير في لغة 
المناظرات والمحاورات التي قادها "المعتزلة" طيلة القرءين الأاني والأالا الهجريينم إذ تاءوا السةةةةةةةةةةةةةةلاح  الندّ الذي 

 ألزم ذةةةةةةرعق السةةةةةةلاطين في وجق الزءادقة والمندسةةةةةةين للدااع عا القرآن والعقيدةم وهذا الموقف الففري الجد 
"المعتزلة" عله التسةةةةةةةةةةةةةةلح بآلتين معرايتين لخوض معارتهع وهما؛ المعراة "العقلية الفلسةةةةةةةةةةةةةةفية"م والمعراة "اللغوية 

 والبلاغية"م وهما الباصرتان اللتان ءةروا بهاا إلى آيات النص القرآني.
ية؛ تان التصةةدي " الأنها السةةلاح الذي تقوّى بق "الفلاسةةفة" في مهاجمة المبادئ الإسةةلامالفلسةةفةأما "

لهع باستخدام طرقهع في الاستدلا  والقياس والجد م وأضحت الفلسفة وعلوم الديا صنوان عند المتفلاين 
وليفي يفون المتفلّع جامعا لأقطار الفلام... حتى يفون "المعتزلة"م وقد قا  أحد أئاتهع وهو "الجاحظ": 

لم عندءا هو الذي يجاعهااالذي يحسا ما تلام الديا في وزن الذي يحسا ما تلام ا  .(2)لفلسفةم والعا
وهذا التأاقف الفلسةةةةةةةةةةةةةةفي جعل الففر الاعتزا  يمارس مقاربة عقلاءية ميزّتق عا غ ه ما الفرقم اقد 
أحدث "المعتزلة" منهجا افريا مختلفا عاا تان سةةائدا في تجاعات العلااء والفقهاء المسةةلاينم اتجنبوا المنهج 

م ورتبوا المنهج العقلي القائع عله مناقشةةةةةةة المسةةةةةةلاات (3)قي المسةةةةةةائل وقراءة النصةةةةةةوصالتقليدي الأثري في تل
م وهذا التفف  المتحرر المتسةةةةةع بالشةةةةةر والجرأة اتح لهع مجا  الريادة في (4)الموروثة مهاا تاءت قياتها التاريخية

ما الدارسين أنهع المؤسسون  توليد المعارا الإسلامية  اصة في العقائد والتصورات الوجوديةم ااعتبرهع تأ 
الأصةةةةةليون لعلع الفلام والفلسةةةةةفة الإسةةةةةلاميةم وبعض الأصةةةةةو  التي امتد ظلها إلى تأ  ما الفرق والمذاهب 

 . (5)تاءوا بحق الاسفة المسلاينالإسلاميةم وقد قا  "أبو زهرة" ايهع: 

                                                           

 .101 -99م ص 1992م 3 الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربم المرتز الأقافي العربيم ب وتم ط معصفورجابر ينةر:  - 1
 .134م ص 02مم ج 1965م 02الجاحظ عارو با بحرم الحيوانم تح: عبد السلام هارونم مطبعة مصطفه البابي الحلبيم مصرم ط  - 2
 .207مم ص 2000هةم 1421م 3القرآن العةيعم دار الشروقم القاهرةم طينةر: القرضاوي يوسفم تيف ءتعامل مع  - 3
 .127 -126ينةر: محاد أبو زهرةم تاريخ المذاهب الإسلاميةم ص  - 4
وينةر: أحمد با يحي با المرتضةةةةةةةةةةهم طبقات المعتزلةم  وما بعدها. 130م و124ينةر: محاد أبو زهرةم تاريخ المذاهب الإسةةةةةةةةةةلاميةم ص  - 5

 م ص شزن.مقدمة المحقق
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السةةبب الأو  هو اقتحام مجا   ؛ افان لاءشةةغا  "المعتزلة" بهاا سةةببان أوردهما "عصةةفور"؛البلاغةوأما 
"الخطابة" في المناظرةم اإذا تاءت مناظراتهع لتيارات الفلاسةةفة والملحديا والمجوس تسةةتدعي التضةةلع في أصةةو  

 اصةةةةةة "المتفلاون" -الفلسةةةةةفة والعقلم اإن مناظراتهع للفرق الإسةةةةةلامية؛ تالجبرية والمرجئة والباطنية والسةةةةةنة 
قد داعتهع مبفرا إلى دراسةةةةةةةةةةةةةةة انون القو  وأسةةةةةةةةةةةةةةاليب البيان؛  -لحجاج والجدا الذيا تاءوا ءدّا لهع في اا ا

تاءتخاب اللفظ وتو ي أسةةةةةةةةةباب الإقناع والغلبة في الفلامم وقد ذةةةةةةةةةُهد لهع بالتفوق والبراعة في انون الأداء 
ءةاقم مما  والخطابة والبيان. والسبب الأاني هو دراستهع لأساليب القرآن الفريم وبيان حقيقة "إعجازه" وسمو

م اجذور البلاغة الاعتزالية (1)هةةةةةةةةةن255هةةةةةةةةةنم والجاحظ ش231يبرز في جهود بعض أعلامهع؛ أمأا  "النةاّم" ش
تعود إلى الاهتاام بالأثر الذي تحدثق البلاغة في قلب المتلقي وإيقاع المعنى في ءفسةةةةةةقم ولولا السةةةةةةحر والجاا  

ما يضةةةةةةةةةةةةةفيق تل مفون بلاغي ما جمالية عله النصم  لما أثاروا مباحا الإعجاز والبلاغةم افاءوا يصةةةةةةةةةةةةةفون
ويؤتدون عله أهمية اسةةتيفاء المعنى وتمفينق في المتلقي اعلق حيا بالطاقة التعب ية ذات البيان والتيث  النفسةةيم 
ولا يخلو هذا السبب ما اهتاام بالشعر بوصفق ءصا يفهع بق الفلام المعجزم وايق أدوات تعينهع عله الفهع 

 . (2)ة السلياةوالقراء
وبمجاوع السةةةةةببين يتحصةةةةةل لدينا أن "المعتزلة" قد اهتاوا اااليات البلاغة العامة المتصةةةةةلة بحقل النقد 
الأدبي إلى جاءب البلاغة القرآءية المرتبطة بمسةةةةةةةةةةةةةةةيلة الإعجازم وأنهع اتخذوا البلاغة أو  أمرهع آلة ووسةةةةةةةةةةةةةةيلة 

ءا معرايا يبحأون ايق وينة رونم وقد ذتر "ذةةةةةةةةةوقي ضةةةةةةةةةيف" أن تطبيقية لمحاوراتهعم ثم ما لبأوا أن جعلوها ميدا
لم يتقدموا معاصةةةةريهع في الخطابة والبلاغة العالية احسةةةةبم بل تقدموهع أيضةةةةا في بحا مسةةةةائل "المعتزلة" 

 .(3)البلاغة ما الوجهة النةرية والتعلياية
ها العقل آلة ما آليات التلقيم وتيتي أهمية ما تقدم في اهع  لفية القراءة الاعتزالية التي سةةةةةةةةةةةةةةيفون اي

وأظهر العلاقةةة بين النص الةةدي  ما جهةةة ومنةةاهج الففر  -لأو  مرة-وهةةذا المنهج العقلي مةةدّ الجسةةةةةةةةةةةةةةور 
الإسةةلامي والفلسةةفات العالمية ما جهة أ رىم مما أعطه للنص القرآني أاقا إءسةةاءيا وحضةةورا افريا في تاريخ 

يلية للاعتزلة مع القرآن الفريم تجربة متقدّمة أسةةةةةهات في إثراء تاريخ الففر البشةةةةةريم وبذا تفون التجربة التيو 
هذا النص ووضةةةةةةةةةةةةةةعق في ذةةةةةةةةةةةةةةبفة حيّة ما القراءات المتعددة والمختلفةم غ ت مفهوم النص القرآني ما مجرد 
 حروا مبارتة وتحفة مقدسةةةةةةةم إلى مولدّ للعقل المفتوح وباعا عله التفف  المنةعّم افان عليق مدار الإبداع
والتنة  واسةةتنباط منةومات علاية متفاملة تعلوم الإعجاز والبلاغة والتفسةة ... ويبرز العقل الاعتزا  أتأر 
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في معالجة المسةةيلة الدينية الفلاميةم تاا يبرز افرهع البلاغي أتأر في دراسةةتهع لأسةةاليب القرآن وتبيين أثرها 
الا يمنع أن يفون لبنيتهع العقليةةةةة أثر في تفف هع  الوظيفي والجاةةةةا م وبمةةةةا أن الةةةةةاهرة الففريةةةةة لا تتجزأ

البلاغي وذوقهع الجاا م وهذا ما تان حاصةةةلا في مفاهياهع البلاغية العامة أو ممارسةةةتهع التطبيقية الدقيقةم 
م (1)افاءت لهع  صوصية وسبق في أتأر ما مصطلح ومفهومم بل في بعض الأسفي العامة والمبادئ الفاصلة

 ل البلاغي الاعتزا  في البلاغة ءذتر:وما منتجات العق
تان لموازيا العقل المتحرر للاعتزلة دور مباذةةةةةةةةةةةةةر في   من معيارية التاريخي إلى جمالية الوصــــــــــف: .1

توسةةةةةةةةيع التفف  النقدي  ارج الإطارم وحدث عله أيديهع أ طر تسةةةةةةةةر لبعض المعاي  الذوقية المتجذّرة في 
اعقلاءيتهع غةذّت موقفهع الجاةا  الجريء في قضةةةةةةةةةةةةةةيةة القةديم الموروث النقةدي في تتةب الرجةا  والطبقةاتم 

والجديدم وذهبوا إلى أن الزما لا يصةةلح مقياسةةا للحفع عله الشةةعرم وأن الجاا  لا يحاز بالأسةةبقيةم بل هو 
مجاوعة عناصةةةةةةةر ااعلة في النص وذات وجود موضةةةةةةةوعي لا زم م ولقد تان "الجاحظ" أوّ  ما طرح جدلية 

وتوسّط في الحفع وتوصّل إلى تفضيل نماذج محدثة عله القديمةم مدرتا أن القضية لا تزا  "القديم والحديا" 
هةن  الذي حمل مألق عله 276م وسلر م ا بعده مسلفق تة"ابا قتيبة"ش(2)مجا  احتشام وستجلب لق  صومة

أعلامها أو أقلامها  م وبهذا الاءفتاح الواسةةةةةةةةةةةةةةع عله المدوءة الأدبية القديمة والحديأة في(3)المتعصةةةةةةةةةةةةةةبين للقديم
المغاورة وقع تحوّ  عةيع في جماليات القراءة النقدية؛ ما صلابة المقاييفي المعيارية إلى ليوءة الآليات الوصفيةم 

عله آااق تعب ية جديدة قد لا تقرها معاي  النقد النقلي السةةةةةةةةةةةةةةائر  -ومعهع المتفلاون-حيا اطلع المعتزلة 
ما وجدوا في هذه التعاب  ما الاءزياحات الأسةةةةةةلوبية؛ تالحذام ولم يعيبوا عله المنوا  السةةةةةةلفيم ولم يراضةةةةةةوا 

الإيحاءات والإذارات الشعريةم ولم يستقبحوا التقديم والتي  م بل تاءوا يستوعبون ذلر ويضعون لق تعريفات 
علع المعاني" م وهذه الملاحةات الجاالية الوصةةةةفية هي ءواة "(4)وصةةةةفية ويدرسةةةةون ايق القياة الجاالية المضةةةةااة

 الذي عليق مدار ءةرية النةع والإعجاز.
وثمة ملحظ تجدر الإذةةةةةةةارة إليق يرتبط بنشةةةةةةةوء المعاي  البلاغية عله أسةةةةةةةفي عقلية ومنطقيةم حيا يرى 
"الوائلي" أن ءشةةةةةةيتها تعود إلى محاولة "المعتزلة" إءقاذ القياة الأدبية وتحريرها ما سةةةةةةيطرة تلر الأحفام الذاتية 

حاولوا تيسةةةةةيفي القيع النقدية عله النةر العقلي والتيمل الموضةةةةةوعي للإبداعم ايرسةةةةةوا قواعد عقلية المجحفيةم ا
علاية لينتقلوا بالنقد ما عالية تيثرية ءسةةةةةةةةةةةةةةبية إلى تحليل موضةةةةةةةةةةةةةةوعي ثابتم لفا المحذور في ذلر هو جعل 

                                                           

أعلام البلاغة ومؤلفاتهعم في رسةةةةةةةالة الدتتوراه شمطبوعةن بعنوان: تتبع "وليد قصةةةةةةةاب" تفاصةةةةةةةيل الإضةةةةةةةااات البلاغية للاعتزلة وأثرها في  - 1
 .461 -451م ص 1985التراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم دار الأقااةم قطرم د طم 

 .130م ص 3ينةر: الجاحظ عارو با بحرم الحيوانم ج  - 2
 .63 -62المعارام القاهرةم د طم ص ينةر: ابا قتيبة عبد اللهم الشعر والشعراءم تح: أحمد محاد ذاترم دار  - 3
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ل المعيةةار ما السةةةةةةةةةةةةةةلطةةة القياةةة الأدبيةةة مرتبطةةة بمعيةةار  ةةارجي عقلي غ  ءةةابع ما دا ةةل النص الأدبي اينتقةة
 .(1)التاريخية إلى سلطة العقل والمنطق بعيدا عا أدبية النص وذعريتق

لا ءبالغ إذا قلنا إن أحسةةةةةةةةةةةةةةا ما ترتق الاءفتاح الأقافي والفلسةةةةةةةةةةةةةةفي عند  تنظيم التفكير البلاغي: .2
ه البحا "المعتزلة" وتان لق اضةةةةةةةةةل لا يضةةةةةةةةةاهيق اضةةةةةةةةةل "الترجمة"؛ هو أءق ءةعّ العقل الإسةةةةةةةةةلامي وأقدره عل

المانهج واسةةةةةةةةةةةةةةتقراء الملاحةات وتيليفها في مفاهيع ذات صةةةةةةةةةةةةةةبغة علاية جذابةم ما ذلر أن معةع مبادئ 
صةةاحب -هن 144البلاغة قد تيسةةسةةت ضةةاا السةةياقات التعلياية لأئاة "المعتزلة"م اهذا "عارو با عبيد" ش

وتلقه هذا المفهوم رواجا  امتخ  الألفاظ في حسةةةةةةةةةةةةا الإاهيعُلع تلاميذه مفهوم البلاغة بينها  -"واصةةةةةةةةةةةةل"
م لفا البذرة التي امتد ظلها هي صةةةةةةةةةةحيفة "بشةةةةةةةةةةر با المعتار" المعتز  (2)واهتااما تب ا في تتب النقد الأولى

؛ تتيتيد العلاقة بين (3)هةةةةةةةةةةةةةةةةةةن والتي اعتبرها الدارسةةةون أو  صةةةحيفة تضةةةانت أسةةةسةةةا  الدة في البلاغة210ش
فلامم والتحذير ما التوعر والتعقيد في الأسةةةةةةةةةةةةةةلوبم والملاءمة بين والإبداعم وضةةةةةةةةةةةةةةرورة تهيؤ النففي لل الوقت

الألفةةةاظ والمعةةةانيم ومنةةةاز  المتفلاين الألاثةةةة ما موهبةةةة وقةةةدرة وضةةةةةةةةةةةةةةعفم والملاءمةةةة بين المقةةةا  ومقةةةامةةةات 
المتفلاين... إلخم وهي تبرز مدى استغلا  "المعتزلة" لأقوا  العرب والعجع في البلاغةم وتحفياها إلى  برتهع 
في الخطابة العالية ومواجهة المتلقي العربيم وقد تاءت عبارات "بشةةةةةةر" التي ءقلها "الجاحظ" وذةةةةةةرحها موردا 
للشةةةةةاعر والناثر والناقدم انجد صةةةةةدى حديأق عا "تخ  الأوقات والبعد عا اعتصةةةةةار القريحة" في وصةةةةةية "أبي 

مراعاة وتُت ب لعباراتق في "م (5)لشةةةةةةةةةةةةةعراءنم وفي مقدمة "ابا قتيبة" عله شالشةةةةةةةةةةةةةعر وا(4)تمام" لتلايذه "البحتري"
مقتضةةةةةةةه الحا " و"موااقة المقام للاقا " التي أثراها الجاحظ وعاّقها أن تترذةةةةةةةّح اتصةةةةةةةبح عصةةةةةةةب الأحفام 
البلاغية القديمة إذا أراد المتفلع النفاذ إلى قلب قارئقم وأن تتخذ تعريفا ذةةةةبق جامع للبلاغةم وقد سةةةةرت عله 

وبذلر تفون صةةةةةةةحيفة . (6)لفُتّاب إلى التزامقاهذا "ابا قتيبة" يؤتد عليق ويدعو ا ألسةةةةةةةنة النقاد والدارسةةةةةةةين؛
 .(7)   ما أثُر عا "المعتزلة" في البلاغة حتى أوائل القرن الأالا -اعتبرها "ضيف"تاا -"بشر" 

                                                           

   .192مم ص 2009تريم الوائليم الخطاب النقدي عند المعتزلةم شد طن. شطبع مرة واحدة في: دار وائل للنشر والطباعةنم   ينةر: - 1
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لعربية وإذا تان "بشر" قد سبق بتلر المقدمة المرتزةم اإن "الجاحظ" يعتبر المؤسفي الأو  لعلع البلاغة ا
لمّ بذوقق المرهف بيسةةةةرار الأسةةةةاليب بالتحليل والتاأيلم  باعتبارات تأ ة ءاقشةةةةها الدارسةةةةون في أبحاثهعم اقد أ
 اصةةةةةة في تتاب شالبيان والتبيينن الذي يتضةةةةةاا قدرا تب ا ما تراث المعتزلة البلاغي آءذاك ويجاع معةع ما 

 منتصةةةةف القرن الأالام ولم يفا "الجاحظ" ايها مجرد اءتهه إليق الففر البلاغي العربي الأصةةةةيل والمنقو  حتى
جامع مدونم بل تعقبها بالتفس  والشرح وإضااة بعض الاصطلاحات والتعريفاتم افاءت مقدماتق منارات 

م وهو أو  باحا تتبع مفهوم البلاغةم إذ يعرض تعريفاتها عند "الفارسةةةةةةي" (1)لتحديد مباحا البلاغة لاحقا
تل هةةةةةن  395شم وقد ءقل "العسفري" (2)ثم يرداها بما ورد عا أعلام العرب " و"الرومي"..و"اليوءاني" والهندي

لم يسبق إليها  .(3)تلر تعريفات عنق وأثراها بشروحات وتعليقات 
تان وقوا "المعتزلة" في الصةةةةف الأو  للدااع عا رتائز الإسةةةةلام تثوير قضـــايا الإعجاز القرآني:  .3

ع عا النص القرآني وحقيقة إعجازهم ااءطلق البحا النةري في البلاغة بحأا سببا مباذرا لاءدماجهع في الداا 
عا مواصفاتها في هذا الناوذج الأعله وقياس أبعادها بمقارءتها مع الناوذج البشري السائدم وارتباطُ البحا 

فلامي البلاغي بالقضةةةةةةةةية المقدّسةةةةةةةةة جعلها قراءة جادّة طويل  ءفسةةةةةةةةها وعايق ءةرهام احتشةةةةةةةةد ايها العقل ال
والذوق الجاا  ايوجدت قراءة ذات  صةةةةةةوصةةةةةةية وجدّة؛  صةةةةةةوصةةةةةةية في هويتها الدينية الاعتزاليةم وجدّة في 
مبتفراتها التي جعلت دوائر البلاغة تنداح وتتجدد بطروحات تترى لا يهدأ سةةةةةةةةةةةةةةةابقها حتى يتفتّق لاحقهام 

ةم افان "المعتزلة" أو  ما بدأ وتان لها دور تاريخي في تطوير قضةةةةةةةةةةةةية الإعجاز  اصةةةةةةةةةةةةة والففر النقدي عام
هةن ءةرية "الصّراة" ومبدؤها أن الله منع العرب عا الإتيان بمأل القرآن 231تعليل الإعجازم ايطلق "النّةاّم" ش

الذي يعتبر -م و"الجاحظ" (4)بيمر  ارجي اعجزوام وقد ردّ عليها علااء الإعجاز ولم يفا لها أتباع إلا قليلا
يراض أطروحة "النّةاّم" ويؤسةةةفي لمسةةةار "النةع" ومبدؤه أن القرآن معجز  -لإعجازيالمؤسةةةفي الأو  للففر ا

م وهذا (5)بنةاقم وهو يقو  بةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الاءصةةةةراا" لا بفونها علّة للإعجاز بل باعتبارها مةهرا وءتيجة عا العجز
رآنن تيتيدا أسةةاس المذهب التوايقي في القضةةيةم وتيتي جهود تلايذه "ابا قتيبة" في تتابق شتيويل مشةةفل الق

                                                           

، 57ص م ذةةةةةةوقي ضةةةةةةيفم البلاغة تطور وتاريخ: و .12 – 09ص م 1985م دار النهضةةةةةةةم ب وتم ينةر: عبد العزيز عتيقم علع البيان - 1

 .63م ص 2007م 01 البلاغة وإعجاز القرآن الفريمم جائزة دبي الدوليةم ط في مباحامحاد راعت أحمد زنج م . و: 58
 وما بعدها 88م ص 1ينةر: الجاحظ عارو با بحرم البيان والتبيينم ج  - 2

ينةر: العسةةةةةفري أبو هلا م تتاب الصةةةةةناعتين الفتابة والشةةةةةعرم تح: علي البجاوي ومحاد إبراهيعم دار إحياء الفتب العربيةم ب وتم  - 3
 .53-14م ص 1952م 1ط 

و: الجوي  مصةةةةةةةةةةةةةةةطفه الصةةةةةةةةةةةةةةةاويم منهج . 140، 139ص البلاغة وإعجاز القرآن الفريمم  في مباحامحاد راعت أحمد زنج م ينةر:  - 4
 .205ص الزمخشري في تفس  القرآنم 

 .206ص . و: الجوي  مصطفه الصاويم منهج الزمخشري في تفس  القرآنم 90، 89م ص 04الجاحظ عارو با بحرم الحيوانم ج  - 5
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م وجاء "الرمّاني" بفتابق (1)للنةريةم ويعتبر الفتاب  طوة تمهيدية لبروز ملامح علا يْ "البلاغة" و"الإعجاز"
شالنفت في الإعجازن وداع افرة البلاغة الإعجازية  طوات ما الناحية التطبيقيةم اهو يقسةةةةةةةةةةةةةع البلاغة إلى 

قة العليا وتيتي دُونها بلاغة تل البشةةةةةةةةرم ويسةةةةةةةةلر في تلقيق ثلاث طبقاتم ويعلل إعجاز القرآن باءفراده بالطب
لطبقة البلاغة القرآءية مسلفا جماليا إذ يفتش عا سر تفوق أساليبق في وظيفتق التيث ية وسلطانها عله ءفوس 
المتلقينم ايفشةةةةةةةةةف عا مبادئ جمالية مفتاحية منها أن للبلاغة وجوه تحسةةةةةةةةةّا اللفظ ووجوه توقع المعنىم وأن 

الطريق الأقرب أبلغ أثرا ما البعيدم وأن الإيجاز أبلغ ما الذتر لما ايق ما إيحاءات تذهب النففي في سةةةةةةةةةةةةلوك 
م وتاءت هذه النةريات راادا لأهع ع ل ع (2)مذاهبهام تاا ارّق بين الأسجاع والفاصلة القرآءية التي تفون أبلغ

الأاني لعلع الإعجاز وهو ما غ  الذي يعتبر المؤسةةةةةةةةةةفي  نهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة403شفي دراسةةةةةةةةةةات الإعجاز وهو "الباقلاني"
م اهو عله مذهب "الجاحظ" (3)"المعتزلة"م وتتابق شإعجاز القرآنن اسةةةةةةةةةةةةةةتبد بهذا العلع وحاز الصةةةةةةةةةةةةةةةدارة ايق

و"الرماني" بين النةع القرآني وجق في الإعجازم وأءق متناه في البلاغة ونمط مختلف لا يصةةةةنف في انون الفلام 
 .(4)في السجع عا القرآنم تذا وصفق لوجوه البلاغة العشرة بتفاصيلهاالعربيم تاا أ ذ عا "الرماني" ء

وما إضةةةةةةةةةااات الدرس الإعجازي عله مسةةةةةةةةةائل النقد الأدبي والتي أثارت معارك أدبية حامية؛ قضةةةةةةةةةية 
المعةةاني م وقةةد أ ةةذ بنةريتةةق في (5)"اللفظ والمعنى" التي أثةةارهةةا "الجةةاحظ" في بحأةةق عا محةةلّ البلاغةةة والإعجةةاز

الفأ  ما النقةةةةاد والأدبةةةةاءم لفا تقوّتْ ءزعةةةةة تغليةةةةب اللفظ عله المعنىم أو  وحةةةةة والألفةةةةاظ المتخّ ةالمطر 
التي قد تهدر المعنى -الشةةةةةةةةةةفل عله المضةةةةةةةةةةاونم أو الصةةةةةةةةةةورة عله الففرةم الاقت مذاهب الصةةةةةةةةةةنعة والبديع 

لم يقصةةةد المعاني   م رغع أن هذا الأ في  طي تاريخي ذةةةرعية ءقدية ءسةةةبت إلى "الجاحظ" -لحسةةةاب اللفظ
تةةان يربط قياةةة اللفظ بنةاةةق وتحةةدث عا مشةةةةةةةةةةةةةةةاتلةةة الألفةةاظ لمعةةاءيهةةام والتي أ ةةذ بهةةا "ابا م بةةل  (6)الأوليةةة
 م ولم تنقض  معرتة اللفظ والمعنى إلا يوم اتتالت ءةرية "النةع" عله يد "عبد القاهر".(7)طباطبا"

                                                           

 .142م ص البلاغة وإعجاز القرآن الفريم في مباحام محاد راعت أحمد زنج ينةر:  - 1
ينةر: مجاوعةم ثلاث رسةةةةةةةةائل في إعجاز القرآن للرماني والخطابي والجرجانيم تح: محاد  لف الله ومحاد زغلو  سةةةةةةةةلامم دار المعارام  - 2

 . 459وليد قصابم التراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم ص  و:. 97، 77، 75م دتم ص 03مصرم ط 
 .101، 100، 85م ص البلاغة وإعجاز القرآن الفريم في مباحامحاد راعت أحمد زنج م ينةر:  - 3
 .262و  57 و 35م ص 3إعجاز القرآنم تح: السيد أحمد صقرم دار المعارام ط الباقلاني أبو بفر محادم ينةر:  - 4
محاودم قضةةةةةةةةةةةةةية اللفظ والمعنى عند الجاحظ قراءة في رؤى . وللتوسةةةةةةةةةةةةةع ينةر: رزايقية 131م ص 03الجاحظ عارو با بحرم الحيوانم ج  - 5

 .396 -383ص م 2019م 02م ع 08النقاد المحدثين شمقا نم مجلة إذفالات في اللغة والأدبم المرتز الجامعيم تمنزاستم مج 

 بعدها. وما 169م ص 2014، 1ينةر: بوعامر بوعلامم في النقد العربي القديمم دار صبحيم غردايةم الجزائرم ط  - 6
 .10م ص 2005، 2م تح: عباس عبد الساترم دار الفتب العلايةم لبنانم ط العلوي محاد ابا طباطبام عيار الشعرينةر:  - 7
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حم وءاقشةةةةةةةةةةوا مفاهياق البدائية في النصم لفا وبذتر شالنةعن اإن "المعتزلة" هع الذيا أذاعوا المصةةةةةةةةةةطل
 -هةةةةةةةةةةةةةةةن قد  صص في تتابق شالمغ  في أبواب التوحيد والعد 415معتزليا متي را هو "القاضي عبد الجبار" ش

ن اصةةةةةةةلين لإعجاز القرآنم إذ يؤتد تأ  ما الدارسةةةةةةةين أءق أودع في هذا الفتاب مفاتيح ءةرية "النةع" 16ج
نةرية التي توسةةةةةةةةةةةةةع "عبد القاهر" في ذةةةةةةةةةةةةةرحها وتفصةةةةةةةةةةةةةيلها في تتابق شدلائل بصةةةةةةةةةةةةةيغة مجالةم وتاءت ءففي ال

الإعجازنم اقد تنبق "عبد الجبار" إلى أن العبرة في الفصاحة التي يتفاضل بها الفلام إنما هي في مواقعق وتيفية 
جاني" إيرادهم وتحدث عا ءةع الألفاظ حديأا يد  عله إحساسق بتو ي معاني النحو التي أسفي عليها "الجر 

لم يحاو  إ راج آرائق النةرية إلى حيز التطبيق والتاأيل بالشواهد 471ش هةةةن صلب النةريةم لفا "عبد الجبار" 
وقد اهتع "ضيف" بفشف هذه العلاقةم حتى إءق يلوم "عبد القاهر" عله جدالق لة"عبد الجبار"  (1)ما القرآن

يففيق أن يدع لق أصةةةةةةةةل النةريةم ويحوز ويقو :  وعدم الإقرار لق بالفضةةةةةةةةل والسةةةةةةةةبق رغع ءقولق الفأ ة عنقم
م هذا ما يتعلق بهذه (2)اضةةةةةيلة تفسةةةةة ها تفسةةةةة ا دقيقام بحيا أصةةةةةبح اعلا صةةةةةاحبها الذي صةةةةةورها وطبقها

ر ما يضع  النةرية العةياة التي أصبحت صلب الإعجاز وعصب البلاغة القرآءيةم وسيفون "الزمخشري" آ  
 ا تطبيقا ذاملا.اللبنة الأ  ة ايها بين يطبقه

ولا يزا  العقل الاعتزا  يترك ارأتق معارك ءقديةم اقد قام رأيق بين أصةةةةةةل اللغة "اصةةةةةةطلاح وتواضةةةةةةع" 
وليسةةةةةةةةةةةةةةت توقيفام وهذه افرة تلية تنة ع دا لها مجاوعة ما لوازم اللغة التداولية التي أذةةةةةةةةةةةةةةاعها المعتزلة مأل 

علاقات بين افرة المواضعة ولوازمها تفسر أمريا؛ تفسر سبق م اهذه ال(3)"اتساع الدلالة" و"المجاز" و"التيويل"
في الخطاب القرآنيم باعتباره عنصةةةةةرا تفوينيا لفهع أصةةةةةو   -بدلالتق الاصةةةةةطلاحية-"المعتزلة" إلى تقرير المجاز 

  المعاني اللغوية وتطورها بين الوضةةةةع والتداو م ولهذا نجد هذه القضةةةةايا البلاغية ترتبط بالغرض الفلامي الدي
ارتباطا وثيقا إذ تنبأق ما طبيعة تصور "المعتزلة" لطبيعة اللغة القرآءيةم تاا تفسر أيضا تزعاهع لمنهج التيويل 

 واتساعهع في استعاالق.
وهذه المباحا المتعلقة بالبلاغة الإعجازية الخاصة بالنص القرآني أثَّرت بقوة عله ءقاد الشعر والأدبم 

غة القرآءية حاضةةرة في مسةةائل النقدم ايصةةبحت النصةةوص الأدبية توزن واق ما جعل الفأ  ما مباحا البلا

                                                           

م ص 2017م 03محاد أبو موسةةهم البلاغة القرآءية في تفسةة  الزمخشةةري وأثرها في الدراسةةات البلاغيةم مفتبة وهبةم القاهرةم ط ينةر:  - 1
 .460 -459، 185 -183يد قصابم التراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم ص ول. و: 142-145

. وينةر: الجرجاني عبد القاهرم دلائل الإعجازم تح: محاود محاد ذاترم 119- 117ص: م ينةر: ذوقي ضيفم البلاغة تطور وتاريخ - 2
 .64، 63 ص، 2004م 5مفتبة الخانجيم القاهرةم ط 

 .454لنقدي والبلاغي للاعتزلةم ص ينةر: وليد قصابم التراث ا - 3
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الوصةةةةةةةفات البلاغيةم ولم يفرق الدارسةةةةةةةون بينهاا حتى طلع عليهع العصةةةةةةةر الحديام وهذا التدا ل مشةةةةةةةفلة 
 منهجية؛ لفنها تجسد حقيقة ءفوذ الففر البلاغي إلى زوايا النقد الأدبي ءفوذا بليغا.

ما يتتبع ءشاط "المعتزلة" في مجا  قراءة المدوءة الأدبية العامة يلاحظ دبي: وصل البلاغة بالنقد الأ .4
غياب ذةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيتهع الدينية الفلامية التي تفون ااعلة في البلاغة الإعجازيةم اهناك اسةةةةةةةةةةةةةتقلا  واضةةةةةةةةةةةةةح 

ديا لشةةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةةيتهع الأدبية في بحوثهع المرتبطة بالبلاغة العالية وأدبيات الخطابة والمناظرةم والنقد الأدبي م
لجهودهع البلاغية وآرائهع النقدية الصةةةةةادمة حين أاصةةةةةحت عا المسةةةةةفوت وحرتت الحبر الراتدم وقد ترتت 
صةةةةةةةةةةةةةةةداها في التراث النقدي وربما في أرتاءق الفبرىم اعله غرار ما ذترءا ما إثارة "الجاحظ" لجدليتي القديم 

ت الشةةةةعرية" بين المشةةةةروع والمرذو  والتي والحديام واللفظ والمعنىم اإءق تان الأو  في مذاترة قضةةةةية "السةةةةرقا
م وتذاتر "المعتزلة" موضةةةةةةةةةةوعات احتاجوا إليها في (1)ذاعت في النقد القديم وأصةةةةةةةةةةبحت رتنا في قياس الإبداع

م وفي ذلر توجيق إلى (2)انون المناظرة "تالخبر والإءشةةةةةةةةةةةةاء" "و"الصةةةةةةةةةةةةدق والفذب" بمفهومهاا الأدبي والبياني
البلاغية وتوليد الدلالات. ويعتبر "الجاحظ" أو  منةرّ لمفهوم "الفصةةةةةةةةةةاحة" إذ  دراسةةةةةةةةةةة المعاني واق الوظائف

م وبعده يي ذ هذا المصةةةطلح غورا عايقا في (3)تحدث وأسةةةهب في "الألفاظ ومخارج الحروا" وعيوب اللسةةةان
ق واسةةتقرائق المفهومم تاا أءق أو  ما وظف مصةةطلح "البديع"م تلقفق ما أاواه الرواة ودوَّءق واحتفه بالتنة  ل

هةةةةةةةن ما تدويناتق وحديأق عا 296م وقد استفاد "ابا المعتز" ش(4)عند الشعراء المحدثين؛ تبشار ومسلع والعتابي
م ولم نجد (5)ذةةةةةةةةةةعرائقم ثم أحفاق حتى عُدّ واضةةةةةةةةةةع شعلع البديعن وهو أو  مبحا ينضةةةةةةةةةةج في البلاغة التراثية

يتُح لهذا الفا أن يصةنف رتنا ثالأا ضةاا علوم البلاغة للبديع ارتباطا بالدرس الإعجازي منذ "الجاحظ"م ولم 
إلا بعد "الزمخشري" الذي اءتهه عنده الاجتهاد في الإعجاز. وتيتي "الصور البياءية" ضاا الأدوات الجاالية 

أ ذ  (6)التي اسةةةةتادها النقد الأدبي ما البلاغةم ويعتبر "الجاحظ" أو  ما تحدث في الاسةةةةتعارة بتعريف دقيق
م ويعتبر "الرّماني" (7)اد تةةةةةةةة"ابا قتيبة" و"المبردّ" و"ابا المعتز"م حتى جاء "الجرجاني" احدده تحديدا أدقبق النق

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ما أهع "المعتزلة" الذيا تمفنوا ما تحديد بعض الفنون البلاغية تحديدا نهائيام ولق تعريفات 384ش

                                                           

. وأبرز ما توسةةةةةةةع في القضةةةةةةةية ينةر: محاد با عبد الغ  المصةةةةةةةريم ءةرية أبي 312 -311م ص 03الجاحظ عارو با بحرم الحيوانم ج  - 1
 .218 -199ص م 1978م 01عأاان عارو با بحر الجاحظ في النقد الأدبيم دار  دلاويم عاّانم ط 

 .453لتراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم ص ينةر: وليد قصابم ا - 2
 .165 -161، 7 – 34م ص 1ينةر: الجاحظ عارو با بحرم البيان والتبيينم ج  - 3

 .51 ص ،1ج، 56-55م ص 4ينةر: المرجع ءفسقم ج  - 4

 .151م ص البلاغة وإعجاز القرآن الفريم في مباحامحاد راعت أحمد زنج م ينةر:  - 5
 .153م ص 1و با بحرم البيان والتبيينم ج ينةر: الجاحظ عار  - 6

 .452ينةر: وليد قصابم التراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم ص  - 7
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م وتتاب (2)"الرماني" ءفسةةةةةةةةةةةق أ ذها "العسةةةةةةةةةةةفري" بتفصةةةةةةةةةةةيلها وتينها عبارات (1)وتصةةةةةةةةةةةنيفات للتشةةةةةةةةةةةبيهات
تان تبويبا لما ءقلق ما   -الذي يعدّ  طوة منهجية في تنةيع البحا البلاغي-"الصةةةةةةةةةةةةةةناعتين" للعسةةةةةةةةةةةةةةفري 

م لتفون هذه الإمدادات وغ ها لبنات (3)ذةةةةةةذرات السةةةةةةابقينم  اصةةةةةةة "الجاحظ" الذي اعترا لق بالفضةةةةةةل
 لمبرد" و"قدامة". مفاّلة لما أنجزه النقاد الأدبيون؛ أمأا  "الآمدي" و"ا

إن هذه الصلات القائاة بين البلاغة والنقدم وبين البلاغيين والنقاد؛ ل تد  عله الأاق البلاغي لأعاا  
لم يجاُد عله إملاءات الففر الفلامي والنةرية الإعجازيةم بل اتسع ليشال الحقو  التذوّقية  "المعتزلة" الذي 

لصةةةةةةراةم وهذا يوجب علينا إعادة النةر في بعض المسةةةةةةلاات الموروثة الجاالية المفتوحة عله القضةةةةةةايا الأدبية ا
التي تة فْصةةل البلاغة عا النقد اصةةلا تليام وتحشةةر البلاغة تلها في قضةةية "الإعجاز"م وتحاو  ءسةةبها إلى علع 
الفلام ومنطق العقلم رغع ما يحالق النقد الأدبي ما ذةةهادات عله أصةةولق البلاغية. وسةةنحاو  البحا عا 

ف في الأدبي والحفي الجاةةةا  الةةةذي وُه بةةةق البلاغيون ومةةةارسةةةةةةةةةةةةةةوه في تلقي النص القرآني والأدبي ما  لا  النةَّ 
مبحا الصةةةةةةةةةةةةةةورة الفنية القرآءيةم والفشةةةةةةةةةةةةةةف عا انيّة القراءة البلاغية وجماليتها والتي قد غطه عليها المنهج 

 إلى قواعد جااة.المعياري الصارم الذي ساد في عصور الجاود والتقسيااتم وأحا  روءقها 
*   *   *   *   * 

لقد تان الأداء الاعتزا  لفعل القراءة والتلقي جريئا بل تان في موقفق ما هدأة القراءات السةةةةةةةةةةةةةةةائدة 
د مات تاءت  لم يفا متوقعا وميلواام هذه الصةةةةةةةةةةةَّ صةةةةةةةةةةةادمام إذ يبتعد بمسةةةةةةةةةةةااات عا العرا النقدي وييتي بما 

لمحااةة التي التزمها اللغويون والنحويون مع التراثم بل تاءت لهع ضةةةةةةةةةةةريبتها صةةةةةةةةةةةدامات مع القراءات الأثرية ا
اوا  مواجهات أعنف مع مدارس الفقهاء وأهل الحديا لما ولجوا أبواب التيويل بمفاتيحهع الضةةةةةةةةةةةةةةخاةم ااته 

ءاءية م وآ رون ألحقوا ءسب البلاغة إلى أصو  يو (4)باعتناق آراء الفلسفة اليوءاءية الوثنية وتعطيل النص الدي 
م ولعل النقاد والمتخصةةةةةةصةةةةةةين في جماليات النقد تاءوا أتأر موضةةةةةةوعية واهاا ما أصةةةةةةحاب تلر (5)غ  عربية

الأحفام الدغاائية المجهّزة  ارج قضةةةةية النص؛ اهذا "عصةةةةفور" ينوّه باءفتاحهع الأقافي عله الفلسةةةةفة واعتبره 
ء اهودهع الشةةةةةةةخصةةةةةةةية أو اهود المتيثريا أتبر قوة حرتت النقد الأدبي في تطوره  لا  القرن الأالام سةةةةةةةوا

                                                           

 ، 85 - 80ينةر: مجاوعةم ثلاث رسائل في إعجاز القرآن للرماني والخطابي وعبد القاهر الجرجانيم ص  - 1
 . و:107ص م بعدها. و: ذةةةةةةوقي ضةةةةةةيفم البلاغة تطور وتاريخوما  239ينةر: ينةر: العسةةةةةةفري أبو هلا م تتاب الصةةةةةةناعتينم ص  - 2

 .458وليد قصابم التراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم ص 
 .05-04ينةر: العسفري أبو هلا م تتاب الصناعتينم ص  - 3
أبو لبابة . و: 138م 117م 91ينةر: عبد القاهر البغداديم تتاب الملل والنحلم تح: ألب  ءصةةةةةةةةةةةري ءادرم دار المشةةةةةةةةةةةرقم ب وتم ص  - 4
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 .1999م 02ينةر: اضل حسا عباسم البلاغة المفترى عليها بين الأصالة والتبعيةم دار الفرقانم عاانم ط  - 5
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بهعم ويرجح  أن مأل ذلر التطلعّ الحضةةةةةةاري عند "الجاحظ" هو الذي هيّي لترجمة تتاب "الخطابة" لأرسةةةةةةطو 
. وهذا "ضةةةيف" يسةةةتطرد في تحليل أصةةةالة المنهج المقارن الذي اعتاده "المعتزلة" حين يقُبلون (1)في اترة مبفرة

جنبية للاسةةةةةتفادة ما الملائع المناسةةةةةبم افونهع في واجهة الدااع عا مبادئ الديا عله الأقااات البلاغية الأ
ضةةةةةةةةد ضةةةةةةةةلالات أصةةةةةةةةحاب المللم جعلهع يحتاطون مع تل واادم ويمأل بالجاحظ الذي تان لا يسةةةةةةةةتورد ما 
ا الأقااات الأجنبية إلا ذةةذراتم ثم يلقي عليها سةةيولا ما آراء العرب البلغاء وملاحةاتهعم وسةةيولا أ رى م

م أما "قصّاب" اياعا في (2)آدابهع الشعرية والنأريةم اتتضح أمام القارئ حقيقة البلاغة العربية وهويتها الذاتية
تشخيص الحرتية الأصيلة في قراءة "المعتزلة"م ويعتبر ظهورهع اءطلاقا لمدرسة افرية ءشيطةم وأن ذلر التعدد 

لنصةةةةةةوص ومسةةةةةةائل البيانم اهي تمألّت تلر الألوان الأقااية المعرفي تمفين لها لتوليد آراء مسةةةةةةتحدثة في قراءة ا
ابقي البيان عله يدها مشةةةرقا أصةةةيلام بل هو قد ازداد  صةةةبا جميعهام ولم تفقد ذةةةخصةةةيتها العربية الأصةةةيلةم 

 .(3)وحقق ءقلة بالغة نحو الدقة والعاق والمنهج
اإءنا ءرى أن الاتصةةةةةةةةةةةةةةا  الوطيد بين وبالتاييز المنهجي بين الففر العقلي و"الففر البلاغي" للاعتزلة؛ 

افر "المعتزلة" وافر الفلاسةةةفة المسةةةلاين في قضةةةايا العقل لا ينطبق اءطباقا تليا عله قضةةةايا "البلاغة"م إذ لا 
يخفه عله تل دارس ذلر الفارق الواضةةةةةةةةةةح بين بلاغة المتفلاين والنقد الفلسةةةةةةةةةةفي؛ االفلاسةةةةةةةةةةفة تاءوا أتأر 

دبيم لأنهع تاءوا معزولين عا المؤثرات الدينية التي تاءت تقيّد  طه طلاقة ووضةةةةةةةةةةةةةةوحا في دراسةةةةةةةةةةةةةةة الفا الأ
زملائهع المتفلّاين ما "المعتزلة" وغ هعم االففر الدي  تان يحدد مسار التيمل الأدبي للاعتزلةم حتى بدا أن 

ة والإءصةةةةةةاا الأحفام المطلقة ااقدة للدقم وعادة ما تفون (4)الدرس البلاغي تان منقادا لخدمة النص الدي 
سةةةواء أثبتت طغيان الاعتزا  عله البلاغة أو ءفتقم وسةةةنتّخذ ما الدراسةةةة التطبيقية لتلقّي الصةةةورة الفنية عينّة 

 لا تبار تلر الأحفام وطبيعة الأثر العقلي والفلامي في تلقي الصورة.
*   *   *   *   * 
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 المطلب الثالث: جمالية التلقي في نظرية )النظم(

 م وتيسير الإعجاز:اكتشاف النظ •
تموقع ءةرية "النةع" في الدرس البلاغي العام تان ما هندسة "عبد القاهر الجرجاني"م اهو الذي وضع 
ءةريتينم أودع أولاهما في تتابق شدلائل الإعجازن وأودع ثاءيهاا في تتابق شأسةةةرار البلاغةنم ويرى "ذةةةوقي" أن 

م (1)سمه الأاءية "علع البيان"م ثم عاّت التسةةةةةةةةةةاية ما بعده"الزمخشةةةةةةةةةةري" هو ما سمه الأولى "علع المعاني"م و 
 وشدلائل الإعجازن أو "علع المعاني" هو الذي يتضاا ءةرية "النةع" تاا رسمها.

تاءت مسيلة "النةع" وليدة دراسة النص القرآني وليفي لها جذور في دراسة الأدب والشعرم ومصطلح 
"المعتزلة" و"الأذةةاعرة" تإحسةةاس و اطرم وفي أحسةةا الأحوا  "النةع" تان ذةةائعا في تتابات البلاغيين ما 

م لفا قيام النةرية عله سةةةاق متينة وامتدادها بفروعها (2)تففرة أسةةةاسةةةية واضةةةحة مع "القاضةةةي عبد الجبار"
ومدّها لأاارها تان بفضل "عبد القاهر الجرجاني"م وما يمتلر مفاتيح النةع الجرجاءية يمتلر مفاتيح التفس  

ي للزمخشةةةريم االأو  أودعها في إطارها البلاغي المفاهيايم والأاني وضةةةعها في سةةةياقها التطبيقيم لفا البلاغ
الجامع بينهاا والدااع لإثارتها هو معالجة افرة الإعجاز القرآنيم علاا أن "الجرجاني" لا يحصةةةةةةةةر ظاهرة النةع 

 في القرآن الفريم ولا إعجازه ولا معاءيقم اهي أوسع وأشمل.
قضةةةةةةةةةةةةةةيةة شاللفظ والمعنىن هي الجةدليةة التي تأةار في البحةا عا منةاط الإعجةاز القرآنيم ومهاةا تةاءةت 

تعاق الفصةةةةةةةةةةةةةةةةل بين عنصةةةةةةةةةةةةةةريا في النص الواحةةدم   -في مبةةدئهةةا-تةةاءةةت مواقف النةةاس ايهةةا اةةإن الأنةةائيةةة 
يها و"الجرجاني" أقام ءةريتق عله مراجعة جادة لسةةةةةةةوابق القضةةةةةةةيةم واذةةةةةةةتغل بتصةةةةةةةحيح مسةةةةةةةاراتها التي وجد ا

تعضةةةةةةةةةةةةةةية وإسةةةةةةةةةةةةةةاءة في قراءة المعنى القرآنيم ا دّ عله ما يعُلق المزية بالألفاظ مطلقة ويتخذها مناط البلاغة 
الألفاظ لا تتفاضةةةةةةةةةةةةةةةل ما حيا هي ألفاظ مجردّةم ولا ما حيا هي تلع مفردةم وإن الفضةةةةةةةةةةةةةةيلة ايقو : 

 تعلق لق بصةةةةةةةةريح اللفظم ومما يشةةةةةةةةهد و لااها في ملاءمة معنى اللفةة لمعنى التي تليها وما أذةةةةةةةةبق ذلر مما لا
لذلر أءر ترى الفلاة تروقر وتؤءسةةةةةةةةةةر في موضةةةةةةةةةةعم ثم تراها بعينها تأقل علير وتوحشةةةةةةةةةةر في موضةةةةةةةةةةع 

م اةةالفلاةةة تتيح دلالتهةةا المعجايةةة للنص ولفا لا تعطيةةق أدبيةةة أتأر ممةةا تةةي ةةذ هي منةةقم اةةالفلاةةة (3)آ ر
ا النصةةةةي عله الوجق المناسةةةةبم وتيءق يلاح إلى أن الألفاظ تفتسةةةةب المزية ما الدلالة المضةةةةااة إليها باءتةامه

م ويشةةةةةةةةةة  ذةةةةةةةةةةطر عبارتق إلى إبطا  المزية المفردة في معاجمها تالمعاني المطروحة في الطريقم ولا مزية لها في ذاتها

                                                           

و: الجرجاني عبد  .160ص م . ينةر: ذةةوقي ضةةيفم البلاغة تطور وتاريخهذا تلام "ذةةوقي ضةةيف" ولم ءقف عليق تصةةريحا ولا تلايحا - 1
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المطلقة للفظ حتى دا ل النصم اقد تحسا ايق وقد تأقلم وإذا حسا ءةع الألفاظ وتاءت متآلفة الأصوات 
ارج اتلر اصاحة صوتية لا توصف ببلاغة ولا إعجازم وهو ما ا تلف ايق مع "الجبّائي" وما تبعق ما والمخ

"المعتزلة" الذيا ربطوا مفهوم شالفصةةةةاحةن بحسةةةةا ءةع الفلااتم إذ لو تاءت الفصةةةةاحة صةةةةفة محسةةةةوسةةةةة في 
شالفصةةاحةن هي  م ولعل حسةةاسةةية "الجرجاني" تجاه مصةةطلح(1)اللفظ لاسةةتوى السةةامعون في إدراك الفصةةاحة

التي جعلتق يهاجع رأي "عبد الجبار" رغع أن هذا الأ   لا يفسةةةةر الفصةةةةاحة تفسةةةة ا حسةةةةيا مأل "الجبائي"؛ 
بل يجعلق مطابقا لجوهر شالنةعن القائع عله معاني النحوم ويبقه الا تلاا بينهاا في التسةةةةةةةةةةةةةةايةم تاا ءقلنا 

 عا "ضيف". 
له موازينق الفنية في مقاربة قضةةةةةةةةةةةية اللفظ والمعنىم ولم ينسةةةةةةةةةةةقْ والمبدأ الجاا  جعل "الجرجاني" يحااظ ع

وراء الجد  الفلامي بالتعصةةةةةب ضةةةةةد أءصةةةةةار الفصةةةةةاحة اللفةيةم بل نجده يردّ تذلر عله المنتصةةةةةريا للاعنى 
لم يبرحوا دائرة تشةةةةةةط  النص وتففير النةام الجاا م يقو  وهو يقصةةةةةةد "ابا قتيبة":  اعلع أن الداء لأنهع 

غلطُ ما قدّم الشةةةةةةةةةةةةةةعر بمعناهم وأقل الاحتفا  باللفظ وجعل لا يعطيق ما المزية إلا ما اضةةةةةةةةةةةةةةل عا  الدويّ..
المعنى... ايءت تراه لا يقدم ذةةةةةةةةةةةعرا حتى يفون قد أودع حفاة وأدبام واذةةةةةةةةةةةتال عله تشةةةةةةةةةةةبيق غريب ومعنى 

لم يسةةةةةبق إليق في دقتق ووضةةةةةوحقم إذ بين الطريقة الفنية ا(2)ءادر.. لتي يؤديها شالنةعن في م وقد أاضةةةةةه ببيان 
 "مالصياغة"و "التصوير"سبيل  "الفلام"ومعلوم أن سبيل توليد المعنى ولا تختلف عا طريقة الفنون البصرية: 

تالفضةةة والذهب يصةةاغ   مالذي يقع التصةةوير والصةةوغ ايق "الشةةيء" عنق سةةبيل عبرَّ الذي يُ  "المعنى"وأن سةةبيل 
نةر تأءت أردت النةر في صةةوغ الخاتم وفي جودة العال ورداءتق أن افاا أن محالا إذا  ممنهاا  اتم أو سةةوار

تذلر محا  إذا أردت أن   مأو الذهب الذي وقع ايق العال وتلر الصةةةةةنعة مإلى الفضةةةةةة الحاملة تلر الصةةةةةورة
تان سابقة م ويؤتد الدارسون أن تلامق هذا  (3)تعرا مفان الفضل والمزية في الفلام أن تنةر في مجرد معناه

هع المعنى وربط مبدأ النةع بمبدأ صةةةةةةةةةةةةةياغة الفنون البصةةةةةةةةةةةةةريةم وهو اهع متفرد في إدراك التوحّد بين المعنى في ا
 .(4)والصياغة وارتباط الففرة بالنسق

لقد تان "الجرجاني" بعبقريتق المفردة وتيملاتق الملحّة جادا يلاحق  يوط المشةةةةةةةةفلة وراح يففر عقدها 
م ليبدأ في إعادة ءسةةةةةةةةةج ءةرية النةع بإحفام بما أوتي ما ذوق ا  حتى أته عليها وأمسةةةةةةةةةر برؤوس  يوطها

مراجعاتق لجهود سةةابقيقم افاءت ءةريتق تشةةفتها وحفي جما  وثقااة أدبيةم متحالا مسةةؤولية سةةد الأغرة التي  
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لم يجد ثمة  بديلا لموقفق الناسةةةةةةةةةةةةةف لأنائية اللفظ والمعنىم افي تحقيقق القو  في البلاغة والفصةةةةةةةةةةةةةاحة والإعجاز 
اضةةةةةةل للفظ مسةةةةةةتقلا ولا للاعنى جاهزا إلا بالدلالة التي يي ذها في النةعم وهي الدلالات التي تلابسةةةةةةق ما 
إسةةةةةةةةةةةةةةناد الألفاظ لبعضةةةةةةةةةةةةةةهام االتيليف بين الفلاات لق معانٍ لطيفة تمنحها الفروق الدقيقة في ا تيار المواقع 

  عله إحسةةةةةةةةاسةةةةةةةةهع اوهر النةعم والصةةةةةةةةيغ والأسةةةةةةةةاليب النحويةم ويشةةةةةةةة  إلى نماذج في تلام السةةةةةةةةابقين تد
اطريقتهع في وصةةةةف اللفظ تنب  بذاتها أن المزية ليسةةةةت للفظ بذاتق إنما لمعرضةةةةقم تقولهع: إءق ح ليُ المعنىم أو 

م (1)تالوذي عليقم أو إءق متافام أو قلق ءابٍم مما لق احتفام إلى تموقع اللفةة وملاءمتها لجوارها ما عدمق
" ما أءصةةةةةةار المعنى واءتصةةةةةةاره لجاءب الصةةةةةةياغة والتصةةةةةةويرم ويأاا اهاق لجوهر بل ءراه يزتّي موقف "الجاحظ

 .(2)"النةع"
اليفي النةع إلا أن تضةةةع تلامر الوضةةةع الذي يقتضةةةيق علع النحوم وتعال عله قواءينق وأصةةةولقم الا 
د تخل بشيء منهام ولا ترى تلاما قد وصف بصحة ءةع أو اسادهم أو وصف بمزية واضل ايقم إلا وأءت تج

م والدلالة الناذةةةئة عا النةع لا يقصةةةد بها المعاني الإعرابية تالفاعلية (3)مرجع ذلر إلى معاني النحو وأحفامق
والمفعوليةم اتلر أوصةةةةةةةةةةاا للاواقع الترتيبيةم إنما تلر المواقع تتناغع في ترتيبها النصةةةةةةةةةةي مع قصةةةةةةةةةةدية المتفلع 

اللفظم وإن الفلع تترتةةب في النطق بسةةةةةةةةةةةةةةبةةب ترتةةب  اللفظ ت بع  للاعنى فيودقيق افرهم يقو  "الجرجةةاني": 
 . (4)معاءيها في النففيم وأنها لو  لت ما معاءيها حتى تتجرد أصواتا وأصداء حروا

 القيم الجمالية في نظرية النظم: •
لقد اجتاعت في ءةرية "النةع" أسةةةةةةةةةةةةةةباب عةياة لتفون أو  منعرج تب  في تاريخ قراءة النص القرآني 

ة والنقد عامةم وإذا رتزءا عله القيع الجاالية لنةرية "النةع" باعتبارها أاقا جديدا في قراءة  اصةم وفي البلاغ
 النص القرآني اسنجد لها أتأر ما قياة:

االجرجاني تجاوز السةةةةةةةةةةةةةةؤا  التقليدي حو  وجود الإعجاز؟  التجريب التطبيقي لجدلية الإعجاز: (1
لتي وقع بها الإعجازم وهذه القراءة الناضةةةةجة أوقفت المسةةةةارات وارتمه في القراءة التطبيقية باحأا عا الفيفية ا

لم تخدم النص القرآني بذاتق تأ ا بل تاءت  المعهودة لقضية الإعجازم ولعل المقاربات الجدلية التي سادت قبلق 
تخدم افرة الإعجاز في الأذهانم وبإنجاز تتاب شدلائل الإعجازن تحققت القراءة النسةةةةةةةةةةةةةةقية للنصم وتحولت 

قد حرر  -رغع أءق متفلع أذةةةةةةةةعري-سةةةةةةةةيلة ما الجد  النةري إلى الماارسةةةةةةةةة العاليةم وءرى أن "الجرجاني" الم
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المسةةةيلة ما  لفيتها الفلامية للأبدم االمعتزلة والأذةةةاعرة يتفقون في القو  بين ألفاظ القرآن مخلوقةم ويختلفون 
لاليتق عا المعنى ويقتضةةةةيقم لفا ءةرية النةع في ذةةةةين المعنىم واعتقادهع بمخلوقية اللفظ يلُزمهع القو  باسةةةةتق

حيّدت ذلر الطرح التجريدي لمفهوم النص القرآنيم وأسةةسةةت لتصةةور جديد يضةةفي عله النص القرآني قياة 
التجديد الشةةةةةاو  للتصةةةةةور الذه  ما م وبذا تمفا ةالتجريدي المعراةجمالية تقدم إعجازه للتلقي العالي بد  

 جب القارئ تجاهق.ة التعب  القرآني ووانيلب
هذه القياة تتعلق بتفعيل التلقي التذوقي الأدبي في البلاغةم انةرية النةع  التلقي التذوقي الأدبي: (2

أو -ليسةةةةةةةةةةةةةةت مجرد مقاييفي ومفاتيح تمف ا الناس تلهع ما اتح مغاليق النص القرآني واقتناص دررهم االنةع 
رقيق ااالية الأداء النحويم ولهذا نجده مجربّا جاهدا لم يفا ليخرج لولا إحسةةةةاس "الجرجاني" ال -علع المعاني

يدرك جيدا صةةةةةةةةةةةةةعوبة المي ذ وعاق المنفذم وهو ينتقي قةُراّء ه اءتقاء محصةةةةةةةةةةةةةورا عله أهل الذوق ويقةة الحفيم 
ايذتر أن طرحق لا يلقه موقعا وقبولا ما السةةةةةةةةةةةةةةامع حتى يفون ما أهل الذوق والمعراة؛ إذا عجَّبت ق تعجبم 

وضةةةةع المزيةّ تنبّقم ايما ما تاءت هذه الأحوا  والأوجق عنده سةةةةواءم وما لا يتفقد ما أمر النةع وإذا ءبّهتق لم
ويعبّر عا معاءاتق مع ائة ما الناس  (1)إلا الصةةةةةةةةحة الةاهرةم وإلا إعرابا ظاهرام ااا أقل ما يجدي الفلام معق

ولم يتصةةةةوروا أن يتفاوت الناس في لم تسةةةةعفهع مدارتهع ما ملاحةة الفروق الحاصةةةةلة بين الوظائف النحويةم 
لم يطربوا لطربقم ولم  درك هذه المعانيم ولم يجدوا ارقا في المعنى العام ودقائقق في الترتيب النحويم اهع بذلر 
يذوقوا لذتقم ااذةةتبق عليهع أمره واتهاوه بالادّعاء والتوهّعم ايحفي إءنا لا ءسةةتطيع في تشةةف الشةةبهةم اليفي 

ن هذه المزايا أمور  فيةم ومعان روحاءية لا تسةتطيع أن تنبق السةامع لها وتعلاق إياها حتى الداء ايق بالهينم لأ
سةةةةةةةةةةةةةةةاءةةق بمزيةةة تلةةر الوجوه  يفون مهيةةّي لإدراتهةةا وتفون ايةةق طبيعةةة قةةابلةةة لهةةام ويفون لةةق ذوق وقريحةةة يحسةةةةةةةةةةةةةةّ

ا يصةةةةةةةةةةةةةةلح للقراءة م اةةةالجرجةةةاني هنةةةا يقةةةدم مفتةةةاح النةع للاتلقيم وهو أن النةع القرآني ليفي ممةةة(2)والفروق
ليفي مأل الألفاظ المحسةةةةةةوسةةةةةةة أو الففرة المحسةةةةةةومةم إنما هي حقائق روحية ومعان  فية لا  و"م اهشةةةةةةارحة"ال

سةةةةةةبيل لوعيها إلا بامتلاك الدااعية النفسةةةةةةية والتهيؤ الذاتيم اهي تؤته ولا تيتيم وتلر معاءاة تحفي صةةةةةةعوبة 
 م افيف بين تتجله لهع ساارة وهع لا يشعرون.(3)رية ءفسقإقناع الناس بدقائق النّةع ولطائفق عند رائد النة

إءةةق لا سةةةةةةةةةةةةةةبيةةل للقةةارئ لأن يجةةد ذلةةر القرآن المعجز إلا بملفةةة التةةذوقم الا وجود لإعجةةاز في ذها 
مسةةةةةةةةةةتريحم و"الجرجاني" لا يرى سةةةةةةةةةةبيلا للقارئ إلى النص غ  امتلاك ملفة التلقي بتنايتها وتدريبهام يقو : 

ق أن يقلةد ما ملفةق وعرا بق تيف يصةةةةةةةةةةةةةةور مزايا النةعم وعليةق أن يي ذ ءفسةةةةةةةةةةةةةةةق م ا حُرم الذوق؛ علية
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م ويجعل الاستقراء الأدبي للنصوص في مدوءات الشعر وبلاغة العرب ما (1)بالتدريب حتى تتفون لق الحاسة
العرب وإن الجهة التي منها يقفم والسبب  الذي بق ي عرام استقراءُ تلام أهع أسباب تنبيق الحفي الجاا : 

م وفي هذا الزاوية يتيسةةةةفي المنحه التحليلي الأدبي في بلاغتنا التراثيةم ويذهب (2)وتتبع أذةةةةعارهع والنةر ايها
"الخو " إلى أن هذا التوجق تعود أصولق إلى الخصومات الأدبية التي تان أبرز زعاائها "الآمدي" في شالموازءةن 

لخصةةةةةةةةةةةةةةومات الإعجازية التي برز ايها البعد الجاا  مع و"القاضةةةةةةةةةةةةةةي علي الجرجاني" في شالوسةةةةةةةةةةةةةةاطةنم وإلى ا
نحو بةةالبلاغةةة إلى التحليةةل التةةذوقي العةةا  والفهع ي"الرّمةةاني"م ويعتبُر الأوُ  أتأر المؤث ريا في "عبةةد القةةاهر" ل

 . (3)الأدبي المقتدر
الذوقية الأدبية  : هي قياة تتعلق بملفات القارئ الفعلي لا الملفةالقراءة التفاعلية والقارئ الفعّال (3

احسب؛ بل ملفة الصّبر ودوام النةرم ذلر أن معجزة النةع أسرار مفتوحة لا سقف لهام وأغوار سحيقة لا 
قعر لهام وبدائع مخزوءة لا تنا  بالقياس والففرة القلقةم والملفة الأدبية ايها بحاجة إلى قدرة ءفسةةةةةةةةةةةةةةية عله 

ها والتغلغل في مفامنهام بل قد يبلغ ما دقة النةع و فائق التحال وإدامة التيمل والففاح في مقارعة مسةةةةةةائل
ما يخفت عله عقو  "الفلاسةةةةةةةةةفة" أمأا  "الفندي" الذي سةةةةةةةةةاق عنق مسةةةةةةةةةيلة  في عليق ما ايها ما اروق 

وإذا تان "الفندي" يذهب هذا عليق حتى يرتب ايق رتوب مستفهع أو معترضم ااا ظنر ووجوهم اقا : 
اذتر إلى أءق لو استقرأ وتصفّح وتتبع وألطف  !لعامة مما لا يخطر ذبق هذا ببالقبالعامة؟ وما هو في عداد ا

م وهذا ما جعلق يشةةةةةةةةةةةةةةيد بالسةةةةةةةةةةةةةةةابقين الذي امتلفوا هذه المايزات (4)النةر وأتأر التدبر ل عل ع ما تان  فيا
 وأحسوا اوهر النةع تاا تقدم.

لفصةةةةةةةةةةاحة ءصةةةةةةةةةةب القياسم والوصةةةةةةةةةةف لا يففي في علع اوحين ءتيمل في هذا الموقف المنهجي منق: 
ل القو  وتضةةةةةةةع اليد عله  صةةةةةةةائص النةعم وتعدَّها واحدة واحدةم  المجالم والقو  المرسةةةةةةةل؛ بل حتى تفصةةةةةةة 
وتفون معراتر بها معراة الصةةةةةةةةةةاءع الحاذق بفل  يط ما الإبريسةةةةةةةةةةع الذي في الديباج... وأءت بهذه النةرة 

م اإءق يداعنا للدعوة (5)همة لا تقنع إلا بالتاام وبلوغ الغايةتحتاج إلى صةةةةةةةةةةةبر في التيملم ومواظبة في التدبرم و 
إلى إعادة النةر ادٍّ في تحريف المتي ريا لجااليات شالنةعن أو شعلع المعانين وسةةةةبفها في قوالب اصةةةةطلاحية 

 تختصر الطريق للاتعلع وتعوض ضعف ملفتقم وبذلر قوّضوا أصو  "الجرجاني".
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ه القياة ءسةةةةةةةتشةةةةةةةفها ما قضةةةةةةةية "القارئ" الآءفةم االجرجاني ذه جة:النص المفتوح والقراءة المنت (4
بتصويره لقضية النةع يضع القراء أمام ءص مفتوح لا يبله بالأ ذ والرد والورود والصدورم ااا تتحالق ءةرية 

قرآن النةع ما قواال القراء الحاذقين المتبصةةةةةريا لا يفون إلا ءة ف سةةةةةا يُحيي حقيقة الإعجاز وتتجدد بق معاني ال
في القلوب تاا  لدت حرواق في الصةةةةةةةةحفم حتى إءق يصةةةةةةةةحح الخطي الذي سةةةةةةةةيلحق ءةريتق وهو التجايد 

وإذ قد عرات أن مدار والتقنينم إذ يؤتد عله الاءفتاح الوصةةةةفي لأسةةةةرار النةع ووجوه المعاني إلى غ  حدّ: 
ن ايقم ااعلع أن الفروق والوجوه أمر النّةع عله معاني النحوم وعله الوجوه والفروق التي ما ذةةةةةةةةةينها أن تفو 

تبقه بعةد إغلاق  متعةةم اةيي جمةاليةة و (1)تقف عنةدهةا ونهةايةة لا تجةد لهةا ازديةادا بعةدهةا ليفي لهةا غةايةةتأ ة 
القراءة والةاّ أن "الجرجاني" اصّل النةع تفصيلام وأن ذعب "علع المعاني" قد اتتال عقدها واستوى العلع 

وتلام الاسةةةةةةةةةةتهلاتية المتواتلةم انبّق إلى مضةةةةةةةةةةرتها عله تجديد النةر والفهع:  بهام ولقد عاي ما هذه القراءة
لم يدع الأو  للآ ر تأ  قد جرى عله ألسةةةةنة الناسم ولق مضةةةةرة ذةةةةديدة وثمرة مُرةّم ااا  أضةةةر  ذلر قولهع: "

معدن ت بٍر أن ذةةةةةةةةةةةةةةيئا"... واعلع أن العلع إنما هو معدنم افاا أءق لا يمنعر أن ترى ألوا و قرٍ قد أ رجت ما 
 .(2)تطلب ايق.. تذلر ينبغي أن يفون رأير في طلب العلع

وهي القياة الأهعم وهو أن "الجرجاني" أعطه للنص سةةلطاءا  التماســخ:خاصــية و  يةالقراءة النصــ (5
تب ام انةرية النةع مدّت لةاهرة القراءة أدوات إجرائية تفيلة بين تفر ذةةةةةةةةةةةةةةفرات النصم وقد تدح لمعراة 

م وأنجز عاليات حفر وتشةةف محايأة لبنيتق حتى توصةةل إلى الناموس الذي يؤطرّ النصم وتاد أن النص بالنص
 م وعله يده التيمت(3)يصةةةةةةةةةبح النةع هو تل ذةةةةةةةةةيء في النص؛ هو المعاني والصةةةةةةةةةلات والروابط والامتدادات

أبى أن المفوءات النصةةةةةةةةةية بعد أن تفففت بفعل التجاذبات الجدلية ما لفظ ومعنى وعاطفة وصةةةةةةةةةوتم وقد 
ينةر إليها إلا في مضةةةار بها النصةةةيةم لأن المعاني اللفةية والإعرابية والأولية والنفسةةةية تالمادة الصةةةبغيةم لا تحال 
دلالة انية إلا حين تنضةةةةةةةةةةةةاا لبعضةةةةةةةةةةةةها وتفتسةةةةةةةةةةةةب معنى جديدام وتل ما عدا النص ما اعتبارات مذهبية 

رؤية وءقاوة المعنىم اقد بترها وأقلّ النص ما وانحيازات لغوية تاءت تشةةةةوى عله القارئ وتحو  دون صةةةةفاء ال
ثقلهام وبهذه التفاملية حقق "الجرجاني" جمالية القراءة النصةةةةةية النسةةةةةقية عله مسةةةةةتوى الجالة الأسةةةةةلوبية عله 
الأقلم ولم يفا لق إلا رمية بصر ليفتشف الناموس الفلي لبناء الفقرة والسورة القرآءيةم ولفنق أودع في جوهر 

 التيليف الجاا  وبذور المبدأ الذي يمفا أن يصل بق غ ه إلى تليات النةام النصي. "النةع" روح
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بما تحتويق ما  برة في تشةةةةةةةةف  النص -وليفي غريبا ما ءةرية مفتنزة بالآليات النصةةةةةةةةية أن تفون قادرة 
اني" أطلق عله الفصةةل في تأ  ما قضةةايا النقد الباقيةم اقد أذةةار "ضةةيف" إلى أن "الجرج -وتفسةة  إذةةاراتق

م االجرجاني (1)افرة طريفة لو اعتنقها البلاغيون وتبنّوها لخففوا ما حدة أحفامهع في "السةةةةةةةةةرقات الشةةةةةةةةةعرية"
م وبيّن ما بينها ما ارق في صةةةةةةةةةةةةورة النةعم نالسةةةةةةةةةةةةرقاتتاءت تدرج في باب شعالج مجاوعة ما الأبيات التي  

عوَّ  عليقم لأن التعويل عله النةع واروققم االبيتان وأذةةةةةار إلى أن اذةةةةةتراك بيتين أو أتأر في المعنى الأو  لا يُ 
مهاا اتفقا الابد ما وجود اروق في النةعم وهيئةُ التعب  هي ملر لصةةةاحبها لا لغ هم والدليل اسةةةتحسةةةانهع 

. تاا أن "الجرجاني" (2)أ ذ المعنى ما صةةةةةاحبق ايحسةةةةةا وأجاد إءق: عا الشةةةةةاعر لبعض السةةةةةرقات بقولهع
ضةةةةية السةةةةفية حديأة قائاة وهي جدلية "الففر واللغة " وأيهاا أسةةةةبقم اهو في تيملاتق في يحسةةةةع موقفق في ق

ظاهرة الفتابة ووقواق عله اءصةةةهار اللفظ والمعنى في دلالة النةعم يؤتد أن الإءسةةةان لا يففر في ءفسةةةق بدون 
لم تحتج إلى أن تسةةةةةةةةةةةةتيءف افرا في ترتلغة:  يب الألفاظم بل إءر إذا ارغت ما ترتيب المعاني في ءفسةةةةةةةةةةةةر 

تجةةدهةةا تترتةةب لةةر بحفع أنهةةا  ةةدم للاعةةاني وتةةابعةةة لهةةا ولاحقةةة بهةةام وأن العلع بمواقع المعةةاني في النففي علع 
م االنةع هو ءتيجة التفاعل بين المعنى الأو  واللفظ المسةةةةةةةةةةتقل لحةة (3)بمواقع الألفاظ الدالة عليها في النطق
الفلام يسةةةةةةةتحق اسةةةةةةةع البلاغة حتى يسةةةةةةةابق معناه لفةقم ولفةق لا يفون التفف  وتوليد النصم حتى قيل: 

 وهذا أبلغ ما يوصف بق القرآن المعجز.م (4)معناهم ولا يفون لفةق أسبق إلى سمعر ما معناه إلى قلبر
ن سةةةةةةةةةةةةةةلطاءا لقراءة "الجرجاني" ومُفنة  عله تل المقاربات التي تاءت تتناوى في تلر  لقد أعطه شالنص 

امتلفت قراءتق حجة ذات ذةةةةةةةرعية ءصةةةةةةةية قطعت أبواب التعقيب والنقد والتفنيدم وأسةةةةةةةلات البيئة الزمنيةم ا
القرائحُ قيادها لسةةةفة النةعم وسةةةارت البلاغة عله  طتهام وتاءت رها  إذةةةاراتهام افان ما أقوى امتداداتها 

عله النص القرآني  واءعفاسةةةةاتها عله البلاغة والإعجاز ما أنجزه "الزمخشةةةةري" ما تطبيقات بلاغية لمبدأ النةع
 حتى أصبح الع ل ع الأاني إذا ذتُر رجا  ءةرية شالنةعن. 

*   *   *   *   * 
تاءت هذه لمحة ما تاريخ تلقي النص القرآنيم تفصةةةةةةح عا المسةةةةةةااة الفنية التي حققها البلاغيون عامة 

ضةةةةةةااات أسةةةةةةهات والمعتزلة منهع  اصةةةةةةةم وتاءت مسةةةةةةااة هائلة حرتت الففرة القرآءية ذةةةةةةفلا ومضةةةةةةاوءا بإ

                                                           

 .187ص م ينةر: ذوقي ضيفم البلاغة تطور وتاريخ - 1
 .509ينةر: الجرجاني عبد القاهرم دلائل الإعجازم ص  - 2
 .415 -413 وينةر:، 54المرجع ءفسقم ص  - 3
 .267المرجع ءفسقم ص  - 4
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جميعها في اتتاا  الشةةةعب المختلفة لنةريتي المعاني والبيان واجتااعها بين يدي "الجرجاني عبد القاهر" الذي 
 تان حلقة وصل ثاءية تربط "الزمخشري" بياق البلاغة التراثية.

*   *   *   *   * 
 المبحث الثاني: 

 الأفق الجمالي للبلاغة القرآنية عند الزمخشري
 الأول: الزمخشري؛ القارئ الفعليالمطلب 

 (1)تفاءة "القارئ الفعلي" ذات أهمية في النتائج الجااليةم لذا ءسلط الضوء عله ذخصية "الزمخشري"
تقارئ يتلقه النّص القرآنيم وءنةر إلى العوامل التي هيّيت هذا المفسةةةةةةةةّر الذي قدّم قراءتق للقرآن في تفسةةةةةةةة ه 

 . (2)"تنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويلحقائق ال عنالكشاف الموسوم بة: "
ثغرا ما ثغور الإسةةةةلام المتعرضةةةةة باسةةةةتارار لغزوات  - وارزم-تان مسةةةةقط رأسةةةةق   البيئة التاريخية: -

غ  المسلاين وقتالهعم مما لق أثر في تنشئة أبناء " وارزم" عله الحااس الدي  وإعدادهع للوقوا حصنا ضد 
م و"الزمخشري" ابا تلر البيئة ولا ذر أن همتق الففرية (3)تهع في سبيل ذلرهجومات أعدائقم وتطوير تفاءا

لا تتفاعل دا ل البيئة الففرية المسلاة احسبم إنما ستنشط ضاا أاق أوسعم وستُداع للتعامل مع تل ما 
 تقتضيق المواجهة الففرية في جبهات الأديان والملل الخارجية.

ذا الجاءب أو عا طريقة التنشئة الأولى للزمخشريم لفا : ليفي ثمة معطيات عا هالجانب النفسي -
ما تصةةرح بق التراجع وتد  عليق سةة تق أءق تان ماجدا بنفسةةقم الع تعُرا ذةةخصةةية في عائلتق وأجداده أورثتق 
مجدام اقد تميزّ ما الناحية النفسةةةةةةةية بالأقة الصةةةةةةةلبة والطاوح الوقاّدم يسةةةةةةةتدبر القريب ل تب البعيدم حتى إءق 

عتداده البالغ بنفسةةةق وعلاق واضةةةلق يطاع في التنعّع بالسةةةلطانم ورغبتقُ في الاسةةةتزادة العلاية ما أو  تان لا
حياتق تان ما ورائها رغبة في التنعّع اوار سةةةةةةةةةةةةةةلاطين ش وارزمن وملوتها الذيا قربوا العلااء ومّجدوهعم لفا 

                                                           

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ببلدة  467" في ترجمتق العامة؛ هو أبو القاسةةةةعم محاود با عار با محاد با عارم الزمخشةةةةريم ولد في رجب سةةةةنة الزمخشـــري" - 1
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم إمام نحوي ولغوي وأديب وذةةةةاعر ومفسةةةةر ومتفلّع معتز م لق تأ  ما 538"زمخشةةةةر" بخوارزمم وتوفي في "جرجاءية" بخوارزم سةةةةنة 

هةةةةةةةة جعلت "جار الله" 133فار العلاية أبرزها مجاورتق بةةةةةةةةشمفةن مرتين؛ امتدت أولاهما لسنتينم وثاءيهاا لخافي سنوات اءتهت سنة الأس
. و: محاد أبو موسةةةةةةةهم البلاغة القرآءية في -17ص الجوي  مصةةةةةةةطفه الصةةةةةةةاويم منهج الزمخشةةةةةةةري في تفسةةةةةةة  القرآنم ينةر: ع ل اا لق. 

 .-71تفس  الزمخشريم ص 
الزمخشري محاود أبو القاسعم الفشاا عا حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التيويلم وعله هامشق حاذية شالاءتصاان ينةر:  - 2

 .2016م 1لابا المن م تح: عبد الرزاق المهريم دار إحياء التراث العربيم ب وتم لبنانم ط 
 .18ص س  القرآنم الجوي  مصطفه الصاويم منهج الزمخشري في تفينةر:  - 3
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العالية بالذات سةةةةةةةةةةةةةةتجعلق يفتش في  م اهذه الأقة(1) اب ظنق اي لص في طلبق وتوجّق في طاوحق إلى العلع
ءفسق عا طاقة دا لية يعتاد عليها في تعاطيق مع مسائل العلع والففر ولا يبقه أس  سلطة  ارجية ملزمةم 

 تاا تداعق الأقة لأن يقتحع العقبات التي يتوهمها غ ه ويتخطه ما يةنوءق ثابتا وحدّا للتفف .
عقل "الزمخشةةةةةةةةةةةةري" وصةةةةةةةةةةةةنع منق عالما مأقفا حاد الففر  : تميزّ المنهج الذي غذىالمنهج التعليمي -

مصةةةةةةقو  العقل ذتي القريحة بنةام ذةةةةةةبيق بالرعاية الخاصةةةةةةة أو رعاية الموهوبين الذيا يتقدم لهع أمهر المعلاين 
لم يتهيي لق هذا الحظ بالحسةةةةةب والنسةةةةةبم لفا النجابة والجد  وأحسةةةةةا المربين و اصةةةةةّة العلااءم االزمخشةةةةةري 

في الاسةةةةةةةةةةةةةتزادة العلاية أوجدت لق حةوة بين قيادات العلع في عصةةةةةةةةةةةةةره  لا  ترحّلق في عار  والرغبة الجامحة
مبفّر بين الحواضةةةةةةةةر العلاية الفبرى في زماءقم ابعد ش وارزمن تاءت شبخارىن مقصةةةةةةةةده الأو  والتي تاءت في 

نجوم أدباء الأرضم  مأابة المجدم وتعبة الملرم ومجاع أاراد الزمانم ومطلع -تاا وصةةةةةةةةةةةةةةفها "الأعالبي"-وقتها 
وموسةةةةةةةع اضةةةةةةةلاء الدهرم وبعد شبخارىن وطئت قدمق ش راسةةةةةةةانن وشأصةةةةةةةفهاننم ثم شبغدادن وشمفةنم وتان 

هةةةةةةةةةةنم الذي تان  507تتلاذه الأساسي عله يد ذيخق الأو  "محاود با جرير الضبي الأصفهاني" النحوي ش
بخوارزم وترك ايها أثرا بالغا إذ اءتفع الناس يلقب اريد العصةةةةر ووحيد دهره في علوم اللغة والنحوم والذي أقام 

بعلاق واضةةةةةةةةةةةةائلق و رجّ جماعة ما الأتابرم وهو الذي أد ل مذهب "الاعتزا " إلى " وارزم" وءشةةةةةةةةةةةةره ايقم 
م وما أعلام عصةةةةةةةةره الذيا التقه بهع (2)وتان متحاسةةةةةةةةا لمذهبق وربما با هذه الروح في تلايذه "الزمخشةةةةةةةةري"

هةن  لا  مجاورتق الأولى بةشمفةنم 180هةن الذي قرأ عليق تتاب "سيبويق" ش518ش "عبد الله با طلحة اليابري"
تاا اسةةتفاد ما الإمام "الدامغاني" الفقيق الحنفيم و"أبي منصةةور الجواليقي" و"الشةةريف با الشةةجري"  لا  

"تعلع مروره بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشبغدادن في رحلات الحج.. وغ هع تأ م بل تان مع تأ  ما أولئر المشةةةةةةةايخ عله منهج 
م (3)الأقران"م يي ذ منهع ويي ذون منقم تاا اعل مع الشةةريف السةةيد "أبا الحسةةا علي الحسةة " أم  شمفةن

اهذه الع شةةةةةةةةرة لرؤوس العلع والاءفتاح عله حواضةةةةةةةةره المختلفة في منازعها ومشةةةةةةةةاربها سةةةةةةةةيعطي للاتعلع محفزا 
العلااءم وسةةةةةيشةةةةةحذ همتق وعقلق ويأابر  واسةةةةةتطاعة لأن يحقق مراتب الاجتهاد والتيث  والإضةةةةةااة عله م اث

 ليضاهي تلر النااذج المشهودة.
هذا أبرز الجواءب التصةةةةةةاقا وتيث ا في ذةةةةةةخصةةةةةةيتق تقارئ مفسةةةةةةرم اقد اتسةةةةةةع المســــتوم المعرفي:  -

بالموسةةةةةةةوعية والعقلاءيةم اإذا تاءت النصةةةةةةةوص الرايعة تتفاعل مع عوامل تاريخية وافرية ولغوية وءفسةةةةةةةية؛ اإن 
عراية في القارئ هي أحسةةةا ما تحةه بق هذه النصةةةوصم وتفسةةة  شالفشةةةاان هو محصةةةلة ثقااة الموسةةةوعية الم

                                                           

 .89-84محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 1
 .124 -123ص م 19الحاوي ياقوتم طبقات الأدباءم مرا: وزارة المعارا العاوميةم دار الميمونم مصرم د تم ج ينةر:  - 2
. والجوي  مصةةةةطفه الصةةةةاويم منهج الزمخشةةةةري في تفسةةة  80 -78م ص محاد أبو موسةةةةهم البلاغة القرآءية في تفسةةةة  الزمخشةةةةريينةر:  - 3

 .42-35ص القرآنم 
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ن مؤلفّام وتتاأل موسوعيتق 50علاية تعدّدية تمتعّ بها "الزمخشري" الذي ترك ما الآثار ما يقرب ما خمسين ش
المعجعم  ن فيأســــــــا  البلاغةن في التفسةةةةةةةةةةة م وشالكشــــــــاففي تنوع ذةةةةةةةةةةةعب التيليف وانوءقم وءذتر منها ش

لوش  ن في أمأا  العربم وديوانالمســــتقصــــىن في العروضم وشالقســــطا ن في النحوم وشالمفردن وشالمفصّــــ
ن في أصةةةةو  المنهاجن في تفسةةةة  غريب الحديام وشالفائقنم وش)رســـائل نم وديوان)خطب نم وديوان)شـــعر

كتـــاب الجبـــال وش ن في المواعظمالمقـــامـــاتن وشالـــذهـــب أطوا ن في الأدبم وشربيع الأبرارالفقةةةةقم وش
 م (1)ن في الجغرااية.. وغ ها في تل اا تأ والأمكنة
إلا أن النصةةةةةوص الرايعة لا تنح  لمجرد موسةةةةةوعة ما المعارا والمعلومات المتراتاة  الملكة العقلية: -

ل في الذاترةم االملفات التحليلية العقلية والذوقية هي ما يعطي للاعلومة ااعلية وقياة إضةةةةةةةةةةةةاايةم حين تتفاع
مع النص اهاا وءقدا وذوقا وإحسةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةام وشالفشةةةةةةةةةاان يةُهر "الزمخشةةةةةةةةةري" رجلا ذا ملفات ذاتية؛ لغويا 

-وأهع ملاح عقلي ايق  .(2)مقتدرام ومتفلاا منطقيا ج د لام وذواقة مرهف الإحسةةةةةةةةاس ااا  النص القرآني
حتى  والراحةحدّ المتعة  هو علاقتق النفسةةةةةةةية بالشةةةةةةةغل الففري الذي بلغ -غ  الاعتزا  الذي سةةةةةةةنبينق لاحقا

أغناه عا زهرة الزواج والنّسةةةةةةلم بل رتّب ايق  واا ما الاءشةةةةةةغا  بالاسةةةةةةترزاق عا التفرغ للعلعم ولق السةةةةةةفة 
 م يقو  في لذتق العقلية:(3)واعية في ذلر إذ يفتخر بيءق تزوج العلع واتخذ تلاميذه ءسلا وولدا

يــح  الــعــلــوم  ألـــــذ  ل ــي نــق ــ تَــ ر ي ل ــ هَــ  ســــــــــــَ
ل ــ  مـــــاي ــ ة  وتَــ وَيْصـــــــــــــــَ  ي طــربـــــاً لــحـــــلِّ ع ــ

 

ة  وط يــــب  ع نــــا     انيَــــ  .م نْ وَصــــــــــــــل  غَــــ
دامـــة  ســـــــــــــا     (4)أشــــــــــهَى وأحلَى م ن م ـــ

 

مأل هذا القارئ الذي تاد يعبُد الحقيقة سةةيتخفف ما تل الاعتبارات الهامشةةيةم وحين تصةةبح الحقيقة 
مخشةةةةري" جعلتق ينةر إلى مختلف ءصةةةةب عينيق اسةةةةتتي ر دونها قيع الأعراا والأعراق والرجا .. اعقلاءية "الز 

الإسةةةةةةةلامية في بيئة القضةةةةةةةايا ءةرة ما اتسةةةةةةةع أاقق العقلي وسما تفف ه اوق العواطف والمآثرم وتشةةةةةةةبّعق بالروح 
ش وارزمن مع ءزوعق العقلي المتجردّ جعلق يتناسةةةةه أصةةةةلق الفارسةةةةي ويواجق الشةةةةعوبية اللادّينية ما الفرس وغ هعم 

 .(5)غة العربية وعلومها ومنااحا عا مآثر العرب المسلاينويطعا في مذاهبهع منتصرا لل
وهذا ما جعلق وهو في أسةةةةةةةةةةةةةةتاذيتق ومرجعيتق العلايّة وتوءق مأابة طلبة العلع لا يتراع عا الحوار العلاي 
مع تلاميذه والإءابة للحقيقة إن تاءت لأحدهع ولو عله ءفسةةةةةقم إذ يشةةةةةهد تلايذه "رذةةةةةيد الديا الوطواط" 

                                                           

 .135 -133ص الحاوي ياقوتم طبقات الأدباءم ينةر:  - 1
 .79ص ينةر: الجوي  مصطفه الصاويم منهج الزمخشري في تفس  القرآنم  - 2
 .77م 76ص محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ينةر:  - 3
 .437ص الزمخشري محاودم ديوان جار الله الزمخشريم  - 4
 .54، 30، 29ص ينةر: الجوي  مصطفه الصاويم منهج الزمخشري في تفس  القرآنم  - 5



71 

ا محاورات طويلة في بعض مسةةةةةةةةةائل الأدب وعلوم العربم وتان "الزمخشةةةةةةةةةري" يرجع إلى تلام أءق جرت بينها
والسةةةةةعيد ما إذا سمع الحق سةةةةةفتت ذةةةةةقائق لجاجق تلايذه وينز  عند رأيقم ويعدد بعض المسةةةةةائلم ايقو : 

تان وسةةةةةةفنت صةةةةةةواعق حجاجق... وإنما ذترت هذا القدر اليسةةةةةة  ليعلع اتيان هذه الخطة أن هذا "الإمام"  
 .(1)صبورا عله مرارة الحق وحرارة الصدقم مع أءق رب هذه البضائع وصاحب هذه الوقائع

تنا ءقصةةةةةةةةةةةةد بعقلاءية "الزمخشةةةةةةةةةةةةري" تلر الحيادية التي تتجرد للحقيقةم  الحس الذوقي في اللغة: -
ي  الإءسانُ وليست تلر التي يطغه ايها الففرُ المنطقي الجاا الخا  ما اللاسة النفسية الشاعرةم االزمخشر 

لق تجربة واقعية في معاذةةةةةةرة حفام البلاد الإسةةةةةةلامية وذةةةةةةعوبها ما علااء وعامةم والاصةةةةةةطلاء بتقلبات الدهر 
عليق وعله عائلتق مما أتسبق معراة لطيفة بل وإحساسا رقيقا بحقيقة ما عليق البشر ما ءوازع وميولات و بايا 

والإحسةةةاس النفسةةةي بما تحالق النصةةةوص ما معانٍ ءفسةةةية النفوسم وهذا سةةةيفون لق أثر في القراءة الشةةةاعرية 
المزايا التي  أهعما اهي الملفة الذوقية للبيان العربي نجد لملفة الشةةةةةةةعورية إلى ا وإضةةةةةةةااةوإحسةةةةةةةاسةةةةةةةات  فيّةم 

لم يتوقف عند الحدود المعراية باللغة والأدبم لفنق احتر بالقبائل  صةةةةةةنعت "الزمخشةةةةةةري" متلقيا بلاغيام اهو 
وطئةةتُ تةةلَّ تربةةةٍ في أرض بوادي شالجزيرةن وشالياانم وقةةد قةةا  في تتةةابةةق "أسةةةةةةةةةةةةةةةةاس البلاغةةة":  العربيةةة في
م وهفذا لبّ اللغةم لا تؤ ذ ما الصةةةةةةةةةةةحائف والحلقاتم إنما يسةةةةةةةةةةةتدرها المتلقي ما منطق البداوة (2)العرب

وأقام برهة ما الزمان ي": وما سياقاتها المفعاة بالدلالات الاجتااعية والنفسية والأقاايةم يقو  عنق "القفط
م تل هذا بالإضةةةةةةةةةةةةةةااة إلى توءق (3)بالحجازم حتى هبّت عله تلامق رياح الباديةم وورد مناهل العرب العاربة

 أديبا ءاثرا وذاعرا ءاظاا
ثمةةة وجةةق آ ر للزمخشةةةةةةةةةةةةةةري يختلف عا الوجةةق العقلاني للرجةةل؛ وهو الاءبعةةاث  الانبعــاا الروحي: -

هةةةةةةةةةةةةةةةةن حين أصةةيب بمرض ءاهر تاد يودي بق سماه 512ذةةخصةةيتق منذ سةةنة ش"الروحي" الذي بدأ يسةةري في 
إن ذةةةةةةفي أن يتوب  شالناهفةن وشالمنذرةنم وتاءت محطة تحو  تب  في حياتق وافره إذ أعطه ايق ءذرا لله 

ويهجر أبواب السةةةلاطينم افان المرض سةةةببا للأورة عله الفلسةةةفة والمادة والسةةةلطان وللتفف  في التديا افرا 
م ولما ذةةةةةفي هاجر إلى شمفةن هجرتين روحيتين يتخفّف بهاا ما أجواء الدءيا في ش وارزمنم وتان (4)وتاوسةةةةةل

جواره بةةةةةةةةةةةةةةةةشمفةن ممزوجا بمشاعر التوبة والشوق الصّوفي تاا يتجله في أذعاره المفيّةم وهو ما تان سببا لأن 
 يشتهر باسع "جار الله". 
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تآليفق التي برزت ايها الغاية التعبدية والعاطفة الدينيةم إذ ولهذا التحو  النفسةةةةةةةةةةةةةةي أثر بارز لا يخفه في 
يصةةةةرح في ديباجات تتبق الأ  ة أن  دمتق للغة العربية وبلاغتها تعلياا وءشةةةةرا وذودا عا الطاعنين ايها هي 

 .(1)عبادة و دمة لديا الإسلام
البلاغة والتيويلم اقا  عنق بهذه الجواءب المختلفة تمفا "الزمخشةةةةةةةري" ما أن يرتب اسمق في أئاة اللغة و 

تان م وقا  عنق "السةةاعاني": (2) تان إمام عصةةره بلا مدااعم تشةةد إليق الرحا  في انوءق"ابا  لفان": 
د ل ش راسةةةةةانن وورد شالعراقنم وما إءق م وقا  ايق "القفطي": (3)يضةةةةةرب بق المأل في علع الأدب والنحو
م وتان علامة الأدبم وءسةةةةةّابة العربم لما أقام بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش وارزمن تاءت د ل بلدا إلا واجتاعوا عليق وتتلاذوا لق

أءشةةةةةي مدرسةةةةةة تخطّت الآااق بتلاميذه وراقائق  م وقد(4)تضةةةةةرب إليق أتباد الإبلم وتحط بفنائق رحا  الرجا 
 م يقو  مفتخرا بنفسق مصورا مقامق العلاي: (5)وتتبقم سواء في الأدب واللغةم أو في الاعتزا  والفلام

 كعبـــــةً   -حيثمـــــا ك نـــــت  -تَـرَ أنِّي ألم 
ا، رق ي هم يَهو ي إلى النور  قابســـــــــــً  فشــــــــــَ

 

ا   فَـــــ وائ ــ يــن طَــ ائــف ــ ون ب ــي كـــــالــط ـــــ  .يــحــف ــ
ار فـــا  (6)وغَربي ـه م يســــــــــعى إلى البحر  غَـــ

 

لم ذةةةخصةةةية "الزمخشةةةري" ما مختلف جواءبها والتي تشةةةفل تيان قارئ تفءم وقياة هذه  هذه هي معا
تاءت بمجاوعها راادا  ارجيا؛ اإنجازه لتفسةةة  شالفشةةةاان في أ ريات عاره يدلنّا   المعطيات المايزة هي أنها

بيءق اءطلق في قراءتق بعد النضةةةةةةةةةج النفسةةةةةةةةةي والعلاي والعقلي والأدبي... ومعةع هذه المفوءات أدوات لفهع 
وذوقي  الخطاب القرآني الذي تتعدد جواءب النةر إليق ومنااذ الولوج ايق ما لغوي وأدبي وعقلي وءفسةةةةةةةةةةةةةةي

 وروحي.. 
إن التشاتل بين ءص إعجازي ومتلقٍّ مقتدر ليوسّع قناة الحوار والفهعم ويفُترض أن يفون تلقيق للنص 
القرآني ءشاطا تفاعليا بين النص وذخصية القارئ وافره؛ اإلى أي حدّ اتسات جدلية النص و"الففر" عند 

تيويل والتفسةةة ؟ والفرضةةةية النصةةةية تقتضةةةي أن يفون "الزمخشةةةري" بالتوااق والتفاملم أو بالتسةةةلط والجبر في ال
بين القراءة والففر تيث  وتحرير متباد  في الوصةةو  إلى المعنىم تاا تتناغع حلقات السةةاعة في تدوير عقاربها 

 لتنتج الدلالة الزمنية التي لا تفتال لو تخلفت حلقة واحدة.
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 وانعكاساته في )الكشاف( تلقيالمطلب الثاني: منهج ال

 وافد تفسير )الكشاف(:ر  •
م ولقد (1)هةةةةةنم  لا  جواره الأاني بةةةةةشمفةن528 – 526ألّف الزمخشري تفس ه "الفشاا" بين سنتي ش

لم يفتبق إلا بعدما  تهيّيت لهذا التفس  أسباب الشهرة والحةوة في الأمة الإسلامية قبل تيليفقم اةةةةةةةةة"الزمخشري" 
ية في بعض الآياتم وصةةةةةحف أ رى في تفسةةةةة  موسةةةةةوعي تهاات الناس عله ما أملاه لهع ما اتاوى تفسةةةةة  

مبسةةوط لسةةورتي شالفاتحةن وشالبقرةنم ايعجبوا بقدرتق في النةر والذوق وبيسةةلوبق البديع في اسةةتنطاق الآياتم 
عله إءشاء تفس  تامل يجاع ايق علاق في  -ما "المعتزلة"  اصة-ايتأروا الطلب عليق وراوده علااء عصره 

قبة بعدما اقتنع بين تفس  القرآن لا يتيسفي إلا عله علوم المعاني والبيانم وأحفي أن الأمر ذلرم ااقتحع الع
معللا ذلر برتاتة أهل زماءق وتقاصر  -لا موسوعيا تاا سبق-معقود عليقم اعزم عله إنجازه تفس ا مختصرا 

 قم اا تصر.م ولعلق أحفي بين السنوات الباقية ذحيحة أمام رجل متقدمٍ في السا مأل(2)هماهع
لم يخل ما  ورغع أن "الزمخشري" تفادى التوسع الموضوعي في ذعب التفس  وعلومقم اإن شالفشاان 

الذي يبحا ايق المفسةةةةةةةةةةةةةةر دلالات اللغة بالعودة إلى  اللغويروااد عديدة ما علوم التفسةةةةةةةةةةةةةة م افيق الدرس 
شالفتابن لسةةيبويق وشالفاملن للابردم مقاصةةد العرب في تلامها وآدابهام وما أبرز مصةةادره اللغوية والأدبية؛ 

م اهو يستاد ما الاستعاا  العربي ذرعية التفس  ويؤتد عليها (3)وشالحيوانن للجاحظ وشالحااسةن لأبي تمام
إذا أعضـــــل عليه تخريج  وجه  للمشـــــكل من كلام -وترم كثيرا ممن يتعاطى هذا العلم يجترئ بقولق: 

. وايق البحا (4)عرب ما لا تعرفه، وهذه جرأة يســــــــتعاذ بالله منهاعلى اختراع لغة وادعاء على ال -الله
الذي يعالج مسةةةةةةةةةةةةةةةائل النحو للدااع عا القرآن ضةةةةةةةةةةةةةةةد الطاعنين الواهمين عدم اطرّاده في القاعدة  النحوي
الذي يحيا ايق المفسةةةةةةر بحسةةةةةةق وروحق في ثنايا النص ويسةةةةةةتخلص ما في جواق  الأدبيم وايق التذوق (5)النحوية

ءفسةةةةةةةية  فيّةم وتةهر ءزعتق الأدبية في الاسةةةةةةةتشةةةةةةةهاد بالأذةةةةةةةعار لفهع معاني القرآنم حتى بيذةةةةةةةعار ما معان 
المحدثين مأل "أبي ءواس" و"المتنبي".. أو يسةةةةةةةةتطرد بأقااتق الأدبية في القصةةةةةةةةص والآثار والمعاني الحفاية مما لا 

ده الأثري في اهع النصةةوص في إيراده م إذ يةهر اسةةتناالأثريم ولا يفُتقد ايق السةةند (6)يرتبط بضةةرورة التفسةة 
لأسةباب النزو م وإقراره بالناسةخ والمنسةوخ ما القرآن والسةنة المتواترةم وسةلوك تفسة  القرآن بالقرآنم وتفسة  
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السةةنة للقرآنم والاسةةتشةةهاد بالأحاديا وأعلام الصةةحابة والتابعينم وقد ينقد بعضةةها ويردهام بل قد يتسةةاح 
 لا تمفي أصةةةو  الاعتقاد عله  لاا بعض أسةةةلااق تالنةاّم والجاحظم وقد تان في الروايات القصةةةصةةةية التي

منفتحا عله مصةةادر أثرية أثرى بها تفسةة هم افي التفسةة  أورد تفسةة  "مجاهد" و"الأصةةع" المعتز  و"الزجاج" 
المجبرة" اللغوي و"الرماني" المعتز م حتى تفاسةةةةةة  "العلويين" تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"جعفر الصةةةةةةادق"م وتفاسةةةةةة  "المشةةةةةةبّهة" و"

و"الخوارج" و"المتصةةةةةةةةواة"م وصةةةةةةةةحيح "مسةةةةةةةةلع" في الحديام ومصةةةةةةةةحف "ابا مسةةةةةةةةعود" وأهل "الحجاز" في 
م تاا لا يغيب (1)القراءاتم ولم يخل ما مصةةةةادر في الوعظ والأسةةةةاط  ما أهل "التصةةةةوا" والفتب المجهولة

يلة للتزتية الروحية في آداب م االزمخشةةةةةري يصةةةةةل القرآن أحياءا بالحياة ويعتاده وسةةةةةالتربوي الروحيالتفسةةةةة  
السةةةةلوك وأحوا  القلوبم ويسةةةةتخرج الدروس والعةات في القصةةةةص والتشةةةةريعاتم موظفا أسةةةةاليب الترغيب 

 م وهو في ذلر يستوحي البيئة الروحية في جواره بةشمفةن حيا هبط الوحي والتنزيلم وقد قا :(2)والترهيب
جـــــاو ر   ي وهـــو خـــيـــر م ـــ جـــــاوَرت  ربّـــِ  فَـــ

م  لــيَ ) م  بــبــلـــــدة  وتَــ اف( ثَــ  الــكشـــــــــــــــ 
 

ا  فَـــــ ه  الـــــمـــــحـــــر م  عـــــاك ـــــ  .لـــــدَم بـــــيـــــت ـــــ
فــــا اشــــــــــ  ا هبط الت نز يــــل  للحقِّ كَــــ  (3) ب هَــــ

 

لقد تان وهو يفسةةةةةةةر القرآن العةيع في اترة هدوء عقلي وءفوص عا الفلسةةةةةةةفةم ولم يفا ذلر الرجل 
في شالفشاان أمر بالغ الأهميةم العقلاني الخالصم وهذه الملابسة بين حياة التنسر والروح وقراءتق التفس ية 

 افيف تان أثر ذلر النف في الوجداني عله القراءة والتيويل في تفس  شالفشاان؟
م ااذهب )العقل(ويغلب في تتب علوم القرآن تصةةةةةةنيف تفسةةةةةة  شالفشةةةةةةاان ضةةةةةةاا التفسةةةةةة  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

بق تل المنقو  الميثورم وهو "الزمخشةةةري" الاعتزا  جعلق مؤمنا بالعقل مقد سةةةا لقم باعتباره القاءون الذي يفهع 
يقف مع القرآن وقفةةات عقليةةة للفشةةةةةةةةةةةةةةف والنقةةبم ويتفحص معةةاءيةةق بةةالتةةدبر والتةةيمةةل ولا يقنع منةةق بمجرد 
الةةةاهرم ويتبع في تةةيملاتةةق أحةةدث المنةةاهج العلايةةة في الح جةةاجم يتوقع الردود بقولةةق: "اةةإن قلةةت..."م ثم يردّ 

عقلية غ  والغ في العقلاءية الفلسةةةةةةةةةةةةةةفية المتجردة ما روح الإيمان عليها اواب: "قلت..."م وهو في تجرداتق ال
والتسةةةةةةةةليعم بل تأ ا ما يقف في الآيات بعقل مبه ر عاجز عا التفسةةةةةةةة ؛ مأل أيام الخلقم وعدد الصةةةةةةةةلواتم 
وقياة الففارات.. لفا أ ذ عليق  صومق بعضا مما يروءق ذطحات عقلية ومةاهر جريئة تبعض حديأق في 

 . أو أمور غيبية ما علع الله  حق الأءبياء
ويحفع الفأ  بين جاءب "الاعتزا " تان هو الغلاب عله الجواءب الأ رى في تفسةةةةةةةةةةةةةة هم ويُحتال أن 
يفون في الأمر مبالغةم لأن السبب في بروز هذا الجاءب عله حساب غ ه هو ارتباطق بالمسائل الخلااية التي 
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ذةةةةةةةاعرة" و"الأثريين"  اصةةةةةةةةم لأن الاعتزاليات لا تةهر إلا في أذةةةةةةةغلت أقلام معارضةةةةةةةيق أمدا طويلا ما "الأ
 الآيات التي ترتبط مضامينها بالأصو  العقدية الخاسة للاعتزلة. 

 تفسير بلاغي وأفق جديد: •
م اهو الرااد والهدا الذي البلاغي يبقه الجاءب الغالب والمسةةةةةةتحوذ بتفسةةةةةة  شالفشةةةةةةاان هو الدرس

وهو مناط التايزّ والفرادة التي حةي بها شالفشةةةةةاانم وثمة التفاتة تاريخية  جعل الروااد الأ رى وسةةةةةيلة دوءقم
ترجح أولوية البحا "البلاغي" عله التفس  "الاعتزا " عند "الزمخشري"م اقد تان تفس  شالتهذيبن لةةة"أبي 

لم يجد ايق حاجت ق الحسةةةةةةيّة سةةةةةةعد الجشةةةةةةاي" المعتز  تلايذ "القاضةةةةةةي عبد الجبار" بين يديقم لفنق ترتق حين 
 .(1)الأدبيةم واستقبل تتب "عبد القاهر الجرجاني"

الا ءبالغ إذا قلنا لولا ذةةةةةعور "الزمخشةةةةةري" بحاجة علع شالتفسةةةةة ن إلى شالبلاغةن لما وجد لتفسةةةةة ه هداا 
آ ر غ  إظهار هذه المعجزة القرآءية التي تتاأل عنده في أمريا؛ الإءباء بالغيبياتم والبلاغة السةةةةةةةةةةةةةةاحرةم وفي 

دمة تفس ه يطلق تلاتق التي يفاد لا يخلو منها تفس  بلاغي ينقلها احتفاء بها وإذادةم يبين ايها السفتق مق
فالفقيه  وإن برزَ على الأقران في علم الفتاوم وءةرتق إلى علاقة البلاغة بالتفسةةةةةةةةةةةةةة  الإعجازيم ايقو : 

فظ القصــــــــص والأخبار وإن كان من والأحكام، والحكيم وإن بَـز  أهل الدنيا في صــــــــناعة الكلام، وحا
"ابن الق رِّية" أحفظ، والواعظ وإن كان من "الحســـــــــن البصـــــــــري" أوعظ، والنحوي وإن كان أنحى من 
يْه، لا يتصـــــدم منهم أحد لســـــلوي تلخ الطرائق، ولا  ة ل حْيَـ "ســـــيبويه"، واللغوي وإن علخ اللغات بقو 

ين بالقرآن وهما: )علم يغوص على شــــــــــيء من تلخ الحقائق؛ إلا رجل قد برع في ع   لْمَين مختصــــــــــ 
يادهما آونة وتعب في التنقير عنهما أزمنة، وبعثه على تتبع  يان(، وتمهّل في ارت المعاني(  و)علم الب
مظانهما همة في معرفة لطائف حجة الله، وحرص على معرفة معجزة رســــــــول الله، بعد أن يكون آخذا 

صالحة للتفس  المتخصص وتأ  منق قد  –حتى اللغوية منها  -م االعلوم تلها (2)من سائر العلوم بحظ...
أنجزم لفنها غ  تااية لإدراك وجق الإعجاز وحجة الله عله البشةةةةةةةةةةةةةةر إلا بعلاي المعاني والبيانم اهاا عادتا 

 هذا الباب. 
ا ويشةةةةةةةةةةةةةةخ ص "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةريّ" ملامح القةةارئ المقتةةدر عله القراءة البلاغيةةة للإعجةةاز  بأن يكون محققـ

ا، كثير المطالعات والمراجعات، خَبرَ العلماء وخبروه، وكان مع ذلخ مسترسل الطبيعة، مشتعل وحافظ
القريحة، يقظان النفس، دراّكا للمحة وإن لطف شـــــــــــأنها، منتبها على الرمزة وإن خفي مكانها، لا كزّاً 
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يا، ولا غليظا جافيا... قم اقام أمامق الفرض ولعلق بح ا عا هذا القارئ الع يقع عله أحد إلا ءفسةة (1)جاسـ
 العي م ولم يجد هداا ذريفا إلا إنجاز الفرض وتحقيقق.

ووجق التايز في هذا التفسةةةةةةةةةة  البلاغي اهو ريادتق في مجالق وتفرده حتى ظل مصةةةةةةةةةةدرا لغ ه أمدا طويلا 
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن يرى أن "الزمخشةةةةري" أو  ما حاز اضةةةةل العناية  808بإجماع الدارسةةةةين قديما وحديأا؛ اابا  لدون ش

هةةةةةةةةةةن يعلّل تيليفق لفتاب شالطرازن 749م و"يحي العلوي" شن2شالبلاغة القرآءية في تفس ه لما غفل عنق المفسرونب
في البلاغة بين الناس تيتدوا أن لا سةةةةةبيل للوقوا عله أسةةةةةرار الإعجاز إلا بإدراك شالفشةةةةةاانم وهو الذي 

م ويشةة  (3)عله علاي المعاني والبيان سةةواهتميز في هذا عا سةةائر التفاسةة م وذتر أءق لا يعلع تفسةة ا مؤسةةسةةا 
هةةةةةةةةةةةةةةةةن في شالبرهانن إلى أن "الزمخشةةري" في شالفشةةاان أملأُ الناس بعلع البلاغة وهو أعةع 794"الزرتشةةي" ش
 .(4)علوم التفس 

 بعث نظرية )النظم( وتطبيقها تفسيرا: •
جاءية ايها اءعفاسةةا لا يخفه إن الذي زاد قراءة "الزمخشةةري" تميزا وذةةيءا هو اءعفاس ءةرية شالنةعن الجر 

عله دارس اسةةةةتوعب جوهر النةريةم االزمخشةةةةري يوظف انون البلاغة عله المنهج التذوقي الف  الذي جرت 
عليق تطبيقات "الجرجاني"م مما مفّا المفسر ما استجلاء  صائص النةعم ومواطا الجاا م وسحر البلاغةم 

ان تفسةةةةةة  شالفشةةةةةةاان مجاع جهود البلاغيين ما "المعتزلة" م ولقد ت(5)وأوجق الإعجاز في الأسةةةةةةلوب القرآني
و"الأذةةةةةةةةةةاعرة"م وتاءت مضةةةةةةةةةةامينق مخرجا لجايع أماءيهع في تصةةةةةةةةةةوير بلاغة القرآن المعجزةم اقد ظل يطالعها 
ويستجاعها حتى وقف عله تتابات "عبد القاهر" في شدلائل الإعجازن وشأسرار البلاغةن واتخذها    موردٍ 

م وهفةةذا جةةاد الزمةةان لنةريةةة شالنةعن بهةةذه العبقريةةة بعةةدمةةا تةةان (6)لهةةا تمأّلا منقطع النة لةةقم درسةةةةةةةةةةةةةةهةةا وتمأّ 
"الجرجاني" غريب زماءق يبحا عا تفء يقاسمق الففرةم افلا الرجلين اعتقدا أن البلاغة هي الفاذةةةةةةةةةةةةةةف 

ويأبت أصةةولهام  الوحيد عا وجوه الإعجاز البلاغي و فايا معاءيق وذ ائرهم اشةةرع "الجرجاني" يصةةاع النةرية
واسةةةةةتار "الزمخشةةةةةري" يجسةةةةةدها ويبسةةةةةط اروعهام حتى أودع في شالفشةةةةةاان أدق تطبيق لنةرية النةعم وأبرز  
 صائصها الأدبية ومقوماتها الجاالية في القرآن الفريمم ويعتبر الدتتور "محاد أبو موسه" أتأر ما استقصه 
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ق "ذةةةةةةوقي ضةةةةةةيف" الذي أسةةةةةةفي لهذه المقارءة ثم  رج م وقبل(1)تجليات ذلر الاءعفاس والتناغع بين القراءتين
"الزمخشري" استوعب تل ما تتبق "عبد القاهر" في شالأسرارن وشالدلائلن ومضه يطبقق باءطباع واضح بين 

لم يترك صةةةةةةةغ ة ولا تب ة ما آراء "عبد القاهر" إلا سةةةةةةةاق عليها  تطبيقا دقيقا عله آي الذتر الحفيعم وتيءق 
م افان "الزمخشةةةةةةةةةةةةري" بحق أحسةةةةةةةةةةةةا ما قرأ النةع واءتهجق في تلقي النّص (2)القرآن الفريمالأمألة النّ ة ما 

القرآني تاملا؛ سةةةةورة سةةةةورةم وآية آيةم اتحققت بق أو  قراءة إعجازية جمالية غ  مسةةةةبوقة في تاريخ التفسةةةة  
 القرآني.

ق مسةةةةفوكم إلا أن قد يةهر "الزمخشةةةةري" مجرد قارئ مقلّد ينسةةةةج عله منوا  مسةةةةبوقم ويسةةةة  في طري
الدراسةةةةةةةةةات الدقيقة لتطبيقاتق تتفق عله أءق اسةةةةةةةةةتنبط ما مباحا "الجرجاني" ثم مضةةةةةةةةةه يتاع آراءه بتيملاتق 
الذاتية وءةراتق الأاقبةم وقد بينّت تل المعاني الإضةةااية والأصةةو  البلاغية التي تفردّ بها وبرهنت عله أن علاي 

ة حلقات تأ ة ما ذةةعبها ودقائقها ومقاييسةةها التي أصةةبحت أاق شالمعانين وشالبيانن قد تفاملا عنده بإضةةاا
 .(3)النةرية البلاغية عند المتي ريا

لقد ءفخ "الزمخشةةةري" في أصةةةو  "الجرجاني" ما روح الآيات والسةةةور ايعطاها قوة ومفّنها وارضةةةها في 
عله الناسم ويرى بعض البيئات العلاية بعدما تاءت مهجورة منفرة حتى اءزعج "الجرجاني" ما غربة افرتق 

الدارسةةةةةةةين أن الناس قد اتبعوا تراث "الزمخشةةةةةةةري" في تمييزه بين علاي شالمعانين وشالبيانن بهذيا المصةةةةةةةطلحين 
اللذيا ذترهما في مقدمة شالفشةةةاانم وقبلق في تتابيق شأعجب العجبن وشالمفصةةةلن وفي ذةةةعرهم مما يؤتد أن 

؛ وآ رون يرون أن مباحا شعلع المعانين مستادة ما (4)ياالاصطلاح بهاا تان قارا في ءفسق واضحا لا عفو 
تتاب شدلائل الإعجازنم ا تار "الزمخشةةةةةةةةةةري" لها اسةةةةةةةةةةع شعلع المعانين لا شالنةعن تفاديا للتنازع المذتور بين 
"المعتزلة" و"الأذةةةةاعرة" حو  مدار الإعجاز عله "النةع" أو "الفصةةةةاحة"م تاا اسةةةةتاد أصةةةةو  شعلع البيانن 

سةةةةةةةةةةةةةرار البلاغةنم إذ تاءت تلاة شالبيانن متفررة ايق اا تارها "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" ع ل اا عله مباحا ما تتابق شأ
م أما "البديع" الع يفا يعد  انوءق علاا مسةةةةةةةةةةةتقلا؛ بل جعلق ذيلا تابعا لنةع المعاني أو (5)الأسةةةةةةةةةةةاليب البياءية

لم يرتبط عنده بقضةةية الإعجازم وهفذا تاءت علوم البلا غة واضةةحة في ذها "الزمخشةةري" أسةةرار البيانم لأءق 

                                                           

 .249محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 1
 .243ص م ذوقي ضيفم البلاغة تطور وتاريخ - 2
و: رجاء  .243ص م ذةةةةوقي ضةةةةيفم البلاغة تطور وتاريخ. و: 55محاد أبو موسةةةةهم البلاغة القرآءية في تفسةةةة  الزمخشةةةةريم ص ينةر:  - 3

 .33ص  م2منشية المعارام الإسفندريةم ط م عيدم السفة البلاغة بين التقنية والتطور
 .261محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 4
 "الجرجاني" هو ما سر المصطلحين وليفي "الزمخشري". إلى أن -في تحريرات مفهوم شعلع البيانن في الفصل التا -ذهبنا  - 5



78 

م لقد تان واعيا بالمفاهيع النةرية (1)رغع أن بعض مباحأها الفرعية تختلف عا التقسةةةةةةةةةةةةةةياات الحادثة بعده
للبلاغة لفنق  فف ما التنة  ليتوجّق للفلام في التفسةةةةةةة  وتحليل النصم وليفي ما ذةةةةةةةغلق التحديدُ العلاي 

ل في المباحا للاصةةةةةةةةةةطلحات البلاغية وتحرير مفاهياهام و  مع ذلر يلاحظ أءق تان في أو  تفسةةةةةةةةةة ه يفُصةةةةةةةةةة 
البلاغية ويشةةرح بعض القواعد بطريقة تعليايةم يؤسةةفي عليها عالق في بقية التفسةة م مأل حديأق عا التشةةبيق 

 والاستعارة والمجاز والتاأيل.. في مطلع تفس  سورة شالبقرةنم ثم لا يستطرد في ما اءتهه ذرحق وتعريفق.
  *   * *   *   * 

 بلاغة تطبيقية بقواعد نصّية: •
الإضةةةااة الخالدة للزمخشةةةري هي الماارسةةةة التطبيقية للبلاغة الجرجاءيةم وقد يراها البعض اجترارا واتبّاعام 
إلا أن تفس ه التطبيقي لنةرية النةع بحدّ ذاتق إضااة تبرى في ميزان القراءة الفنية العربية إذا أدرتنا أن البلاغة 

ذوقي والسةةةةعي ايق ليفي بالأمر الهيّنم بل إن التطبيق البلاغي والتحليل النصةةةةي هو المنهج الأقوم لإحياء اا  ت
 البلاغة والإبداع ايها.

لقد ابتدأ "الزمخشةةةةةةةةةري" ما حيا اءتهه سةةةةةةةةةابقوهم ارغع أءق سةةةةةةةةةار عله منوالهع في اتخاذ علوم البلاغة 
لم يعتبرها مقصودة  وسيلة للفشف عا إعجاز القرآنم لفا الفرق بينق وبين ما تقدموه تب ؛ افنون البلاغة 

لم تتلبّفي بشةةةةروط النةع وتجسةةةةد الصةةةةورة المأالية لأسةةةةلوب  لذاتها ولا يسةةةةتطيع أن يعطي لها قياة مسةةةةتقلةم ما 
م الا غرابة أن لا نجد عنده دراسةةةةةةةة ءةرية للبلاغة في شالفشةةةةةةةاان أو في غ هم بل قد تجاوز (2)القرآن الحفيع
لم يفصةةةلا قضةةةية إثبات  إعجاز القرآن وترك الجد  ايهام افان هو و"الجرجاني" سةةةيدا المنحه النصةةةّيم اهاا 

انون المعاني والبيان عا النصةةةوص القرآءية والشةةةعرية والنأرية تاا أذةةةبعوها بالتحليلات الذوقية والفنيةم إلا أن 
 إلى أن يقدم بلاغتق في هذا المنحه تان عند "الزمخشةةةةةةةري" أوسةةةةةةةع وأ لص وأدقم مما حدا ببعض الدراسةةةةةةةين

شالفشةةةةاان عله بلاغة "الجرجاني" ما زاوية ثرائها واتسةةةةاعها في التحليل والتفسةةةة  وتجسةةةةيدها لروح البلاغة 
م إن مبدأ النصةةةةةةةةةةةةةةية ومفهوم النةع وجهان لعالة واحدة الا ءةع  ارج النصم ولا ءص بدون ءةع (3)الأدبية

لم تجد لها مفاءا في ذهنية "الزمخشري" ولو في وءسقم وفي هذه الوحدة الفنية ذابت ثنائية ال لفظ والمعنىم تاا 
لم يصرح ولم يقع د لهذه القضية.  مستوى الجد  النةريم اهو 

لقد تان "الزمخشةةةري" يحفي بالنةع إحسةةةاسةةةا واضةةةحا حتى في مؤلفاتق الأ رىم وهو في قراءاتق لا يعتد 
تان في   -إضةةةةةةةااة إلى شالفشةةةةةةةّاان-غة إلا بالنةعم اهو إلا بالفلام المنةومم ولا يقيع للفلام ذةةةةةةةيءا في البلا
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 .333، 332ينةر: وليد قصابم التراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم ص  - 2
 .62قرآءية في تفس  الزمخشريم ص محاد أبو موسهم البلاغة الينةر:  - 3
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معجاق شأسةةاس البلاغةن معتادا عله دلالات النةعم يشةةرح الفلاات منةومة في أسةةاليب وعبارات منتقاةم 
ومن خصـــــــائص وتيءق أراد أن يعتاد في تعلياية اللغة عله الناوذج أو لغة التداو م ايقو  واعيا بما يفعل: 

وقع في عبارات المبدعين، وانطوم تحت اســــــــــتعمالات المفلقين، أو ما جاز  هذا الكتاب تخير ما
وقوعه فيها وانطواؤه تحتها من التراكيب التي تملح وتحســــــــــن... ومنها التوقيف على مناهج التركيب 
والتأليف، وتعريف مدراج الترتيب والترصـــيف، بســـو  الكلمات متناســـقة لا مرســـلة بددا، ومتناظمة لا 

م االنص هو الفضةةةةةةاء الجاا  الذي تفتسةةةةةةب بق الألفاظ قياة انية وتغت  ايق المعاني بدلالة (1)طرائق قددا
 مضااةم وتفون قادرة عله جذب القارئ الفطا إليها للتيمل في بدائعها والتالّي في محاسنها.

 ة النصية:يمنهجه في القراءة البلاغ •
يع الخلق اتلقّاه عله المنهج التحليلي الجاا  وجد "الزمخشةةةةةةةةري" في المعجزة القرآءية لطيف التيليف وبد

لم منهجق في التفس  البلاغي والتحليل النصي: هذهوتان متنفسا لق في ءزعتق الفنية وإحساسق الأدبيم و   معا
ملاحةة اللفةة وتقليبها عله أوجهها؛ ينقب عا المعنى الأوّ  في جذر الفلاةم ويرصةةةةةةةةةةةةةةد ما ايها  .1

 فروق اللغوية بين المترادااتم ويعالج الدلالة الاذتقاقية ما ترتيبة الحروا.ما تعدد دلا م ويدقق في ال
احص التراتيب والأسةةةةةةةةةةةاليب وعرض ما تحالق ما وجوه الإعراب بتوّ ي التناسةةةةةةةةةةةقم وتقدير ما في  .2

لم تطرّد مع القاعدة النحوية التي يراها.  النحو ما جما  المعنى واللفظم وقد يتجاوز شقراءةن مروية إذا 
  ذ بيحسا الوجوه في البلاغة والبيانم وتسخ  المعارا التفس ية ووجوهها لتبيان دلائل الإعجازالأ .3

في الآيات والفشةةةةةةةةةف عا أوجق البلاغة والجاا  ايها؛ اهو لا يعرض الأوجق اللغوية للآيات عرض لغويٍّ لا 
ب المعنىم اقد يؤّ ر تهاق إلا الدلالات السةةةةةةطحيةم ولا يسةةةةةةهب في الصةةةةةةناعة النحوية وقواعدها عله حسةةةةةةا

دلالة لغوية لأنها تخلّ بسةةياق الآياتم أو يتجاوز وجها نحويا لأءق لا يفيد ذةةيئا في دلالة الآيةم أو يحتفع إلى 
 المعيار الجاا  في تفضيل قراءة عله أ رىم وقد يفرض تيملاتق الشخصية اينقد أثرا تفس يا موروثا.

دبي لحلاوة الأسلوب القرآنيم بالنةر في ءةع الآيات والتئام التلافي الف  لجاا  الدلالة والتذوق الأ .4
 معاءيها في ءسيج واحد يي ذ بعضق ما بعض. 

الإحسةةةةةةةةةةةةةةاس المرهف بالأثر النفسةةةةةةةةةةةةةةي للفلاةم اهو يتنبق إلى إيحاءات الألفاظ وما تلقيق ما ظلا   .5
المنةومةم ثم يحلل ما وراء معنوية وءفسةةةةةةةةيةم ايسةةةةةةةةتجلي جمالهام ويعرض للألفة النفسةةةةةةةةية والمعنوية بين الألفاظ 

 .(2)ذلر النةع ما معانٍ ءفسية تامنة وصور بياءية تحرك الخيا 
                                                           

 .16، 15ص الزمخشري محاودم أساس البلاغةم  - 1
. و: مسةةعود بودو ةم دراسةةات 178 – 167 -164 الجوي  مصةةطفه الصةةاويم منهج الزمخشةةري في تفسةة  القرآنم الصةةفحات:ينةر:  - 2

 .194 و: محاد تحريشيم النقد والإعجازم ص .6، 7ص أسلوبية في تفس  الزمخشريم 
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لم النص القرآني بمسةةاّه  إن هذه العدة اللغوية والحفي الف  والأدبي الذي اءغافي بق "الزمخشةةري" في عا
سةةةتطاع أن ينجز تفسةةة ه التفسةةة  ل يُعتبر بدعة غّ ت الصةةةورة الموروثة لعلع التفسةةة  وذةةةخصةةةية المفسةةةرم وقد ا

لم يسبق إليها وأن يقدمق في صورة مبتفرةم أباءت عا ما في آيات القرآن ما أسرار الإعجاز وجما   بيدوات 
النةع وسةةةحر البلاغةم االزمخشةةةري نموذج مسةةةتجدّ لشةةةخصةةةية المفسةةةر المتزوّد بالذوق الأدبي المرهف والبصةةة ة 

ف عا دقائقق الخفيةم ويقيفي ما ينطوي عليق ما جما  النااذةم يتغلغل بهاا في مسةةةةةةةةةةةةةةالر التنزيل ويفشةةةةةةةةةةةةةة
الأسةةةةةةةةلوب وجلا  الخطابم وقد أضةةةةةةةةفه هذا النبوغ عله تفسةةةةةةةة  القرآن ثوبا جديدا جميلا لفت إليق أءةار 

م حتى الذيا تعرضةةةةةةةةوا لاعتزالياتق وتعقبوه بالنقد والتحذير قد أذةةةةةةةةادوا (1)العلااء وتعلقت بق قلوب المفسةةةةةةةةريا
م هفذا تضةةةةةةةةاا شالفشةةةةةةةةاان أاقا بلاغيا متين المبنى جميل المعنىم صةةةةةةةةاد أمام هزات -تاا سةةةةةةةةييتي-بمزاياه 

المذهبية الدينيةم وظل منجاا عةياا يز ر بدقائق النةع ويفيض عله وُرَّاده ما أهل البلاغة التذوقيةم ويفاد 
لم يسةةةةةةةةةبق قبلق ولم يحقق بعده مألقم يقو  "ذةةةةةةةةةوقي ضةةةةةةةةةيف":  وهو ما هذه يتفق المتقدمون والمتي رون أءق 

م وهنا يتفشةةةةةةةةف (2)الناحية ليفي لق قريا سةةةةةةةةابق ولا لاحق في تاريخ التفسةةةةةةةة م بل لقد بذّ الأوائل والأوا ر
تقوم عله السةةةفة انية مدارها النص الإبداعيم  المنجز الحقيقي للزمخشةةةري والمتجسةةةد في البلاغة النصةةةيةم التي

في عالية التحسةةةفي الف  لعناصةةةر النص المقروءم وبهذا  أما المعراة البلاغية اتبقه يدا   فية تسةةةهع ما الخلف
 "الزمخشري" و"الجرجاني" يمألان عصر ازدهار البلاغة وحيويتها ما المنةور التحليلي النصي.يفون 

*   *   *   *   * 
 )الكشاف( وإثارة المواقف المختلفة: •

ر برصةةةةةةةةةةةةةد أثره اياا بعده إن ما اءتهه إليق "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" ما مدّ آااق البلاغة وبسةةةةةةةةةةةةةط حدودها لجدي
 والبحا عا مواقف اللاحقين ما تفس ه؟ وتيف قرأوها ووظفوها؟ وما هي إضاااتهع واستدراتاتهع؟

اإذا بدأءا بالآثار الةاهرة اإن شالفشةةةةةةةاان قد ذاع صةةةةةةةيتق واهتع بق العلااء واتسةةةةةةةع ءشةةةةةةةره وتداولقُ في 
رم الحواضةةةةةةةةةةةر وحلقات العلع اءتشةةةةةةةةةةةارا عةياا بعد وااتقم اا تلفت م واقف العلااء حولق بين مُشةةةةةةةةةةةيد مبشةةةةةةةةةةةّ

ومنصةةف منبّقم ورااض منفّرم ويعود هذا التفاوت في المواقف إلى جمعق بين التفسةة  "الاعتزا " المتوجَّفي منقم 
والتفسةةةة  "البلاغي" المرغوب ايقم وإلى مخالفتق للوظيفة التقليدية للتفسةةةة  في أذهان العلااءم انجد منهع ما 

تي وسةةةةةعت تفسةةةةة ه ااتخذها مصةةةةةدرا ثرًّام وتغاضةةةةةه عا الاعتزاليات المبأوثة في زواياهم إذ هي يحتفي ببلاغتق ال
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةن في تفسةةة ه 754تعبر عا  صةةةوصةةةية مدرسةةةية لا يخلو منها أي تفسةةة م اهذا "أبو حيان الأءدلسةةةي" ش

يهليتق للنةر في ذةةاهد لق بشالبحرن يربط أهلية التفسةة  تلها بالففاءة البلاغيةم ويرى أن  طة "الزمخشةةري" 
                                                           

 .307، 306ص م 01ج  محاد حسين الذهبيم التفس  والمفسرونم مفتبة وهبةم القاهرةم د طم - 1
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من الذي اءشةةدّ في 1973هةةةةةةةةةةةةةةةة/ 1393م و"الطاهر با عاذةةور" ش(1)تفسةة  القرآنم واسةةتخراج لطائف الفرقان
مقدمتق إلى عاق القراءة في بلاغة "الزمخشةةةري"م قراءة تغوص في معاني النص القرآني تسةةةتنطقها وتأوّر باطنها 

الأاقية التي أثقلت بعض التفاس  الأثرية بالروايات وتعرض بعضها لبعضم وأذاد بتخف فق ما مسلر القراءة 
والقصص الإسرائيلية الموضوعةم أتأر ما المعاني النصية المفنوءةم ااعتبره عضدة هذا المنهج ومرجع ما بعده 

م ويقف "وليد قصةةةّاب" موقفا محايدا في عاصةةةفة شالفشةةةاانم ويقدمق تيحسةةةا تفسةةة  دااع عا بلاغة (2)ايق
اق وتيليفقم مشةةةةة ا إلى الضةةةةةجّة الفبرى التي أثارهام والتي جعلت منق مفخرة تبرى للاعتزلةم القرآن وجما  ءة

 .(3)وموضع هجوم واسع لأعدائق
وما غ هع ما أبدى موقفا بينيّا لا يفقد الإءصةةةةةةةةةةةةةةةاام اهع ينبّهون إلى اعتزالياتق ويحذرون منهام ولا 

هةةةةةةةةةةةةةةةةةن في 911فضةةل تفسةة هم وقد تان "السةةيوطي" شيمنعهع ذلر ما الاعتراا بإمامة "الزمخشةةري" في انق وب
لم يتخلّ عا راعق اوق (4)شالطبقاتن يصةةةةنف "الزمخشةةةةري" في أبرز المفسةةةةريا ما أهل البدع والضةةةةلا  م لفنق 

وصــــــاحب الكشــــــاف هو ســــــلطان هذه الطريقة، ولذا طار غ ه في تملّر زمام البلاغة الإعجازية قائلا: 
 لما قرأ بيتي "الزمخشري" يفتخر ايهاا بفشااق:م و كتابه في أقصى المشر  والمغرب

 إن  التفــــاســــــــــيرَ في الــــدنيــــا بلا عــــدد  
 إن كنــــتَ تبغ ي الهــــدم فــــالزَمْ قراءتــــه

 

اف ي   .وليس فيهـــا لعمر  الله مثـــل  كشـــــــــــــ 
اف ي ( كالش ـــــ اف   (5)فالجهل  داء  و)الكش ـــــ

 

، ورســــــــخ نظامه في القلوب وقر  قا :  " الحيدروه الشةةةةةةةةةةةيخ "ومما أءصةةةةةةةةةةةف، ن6شولقد صــــــــد  وبر 
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنم ايذتر أن ايق ما الحلاوة والطلاوة ما لا يجده قارئ في غ هم إلا أءق متصةةةةةةةةةةلب عله اعتزالقم 830ش

م ولقد (7)متعسةةةف في تيويلاتقم يطعا في الأولياء والرسةةةل وأهل السةةةنةم ويسةةةتشةةةهد بيبيات في الففاهة والهز 
ء وعله العامة ما المطالعينم ااسةةةةةةتعصةةةةةةه عليهع تان لبلاغة شالفشةةةةةةاان سةةةةةةلطاءا عله الخاصةةةةةةة ما العلاا

هجرهُ ومنعق وطاسةةةةةةةةةةةةةةقم الع يجدوا بدا ما الإقبا  عله ذ  تق البلاغية وذةةةةةةةةةةةةةةذْب ما ايق ما مذهبية ااتنةم 
هةةةةةةةةةةةةةةن الذي 771ش اانهع ما دعا إلى حجبق عا عامة الناس لئلا يفتتنوا بشبهاتقم مأل "تاج الديا السبفي"

                                                           

 .20م ص 01الأءدلسي أبو حيان محادم البحر المحيط في التفس م دار الففرم ب وتم د طم ج  - 1
 .16م ص 1الطاهرم التحرير والتنويرم ج ينةر: ابا عاذور محاد - 2
 .292ينةر: وليد قصابم التراث النقدي والبلاغي للاعتزلةم ص  - 3
 ن.المقدمةش 21مم ص 1976هةم 1396م 1ينةر: السيوطي عبد الرحمام طبقات المفسريام تح: علي محاد عارم مفتبة وهبةم ط - 4
 .377ص الزمخشري محاودم ديوان جار الله الزمخشريم  - 5
م تح: أحمد حاج محاد عأاان حاذةةةةية السةةةةيوطي عله تفسةةةة  البيضةةةةاوي ءواهد الأبفار وذةةةةوارد الأافارم السةةةةيوطي عبد الرحماينةر:  - 6

 .6 -3هةم ص 1424شدتتوراهنم جامعة أم القرىم السعوديةم 
 .1483ص م 02مج  تشف الةنونم دار إحياء التراث العربيم ب وتم د تمينةر: حاجي  ليفةم   - 7
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عا إلى تشةةةةةةةةةةةط ما في تتابق مما يسةةةةةةةةةةةتنفر تالمجاهرة بالبدع والوضةةةةةةةةةةةع ما قدر النبوة ءوّه بعةاتق في انوءقم ثم د
لا ينبغي أن يسةةةةةةاح بالنةر ايق إلا لما صةةةةةةار عله منهاج وإسةةةةةةاءة الأدب في حق أهل السةةةةةةنةم ثم يقرر أءق 

 هةةةةةةةةةةةةةةن في مقدمتق؛ إذ يعتبر شالفشاان 808ت: م تذا "ابا  لدون" ش(1)السنة لا تزحزحق ذبهات القدرية
هو الأحسةةا والمتفرد بتفسةة  لغوي بلاغيم والأرسةةخ قدما في هذه الفنونم ثم يدعو المتشةةبّعين بمذهب السةةنة 
مما يؤُم ا م ا غوائلق أن يغتناوا مطالعتق لما ايق ما بدائعم ثم ينبّق إلى مذهبق الاعتزا  ويحرض ما يتيهل للردّ 

. وقد اذةةةةةةةةةةةةةةتغل "ابا المن  ن2شا يذهب إليق أهل السةةةةةةةةةةةةةةنةعليق أن يفعلم مؤتّدا أن البلاغة في الآيات توااق م
السةةةةةفندري" بتتبع اعتزالياتق في حاذةةةةةيتق شالاءتصةةةةةاان وتان ما اءبهاره بعبقريتق وحذقق المتلبفي بالاعتزا  أن 

لم يتحدث في تفسةةةةةة  القرآن إلا ما حيا "علع راعق و فضةةةةةةق في تلاة واحدة قائلا:  اليت "الزمخشةةةةةةري" 
م اهؤلاء وجدوا في البلاغة سةةةلطة (3)أارس الفرسةةةانم لا يجارى في ميداءق ولا يمارى في بياءقالبيان"م اإءق ايق 

ءصةةةةةةةةّية وحجة إعجازية مفقودة في غ هم الع يمنعهع الشةةةةةةةةنآن ما العد  والإءصةةةةةةةةاا لقم اجاءت أحفامهع 
 دقيقة تفصل بين المدلو  المذهبي والدليل البلاغي.

م الموروثالذيا يحصرون صحة التفس  في  أءصار الأثرصة  ما ولم ينج شالفشاان ما حملة عنيفة  ا
هةةةةةةةةةةةةةةن الذي تان أو  ما تعرّض للفشاا 723ت: وقد ءف روا منق وراضوه جملة وتفصيلام مأل "ابا تياية" ش

وجعلق تفسةةةةةةةةة ا بدعيا يعتاد عله الرأيم وأقرّ بطلاءق في الدليل والمدلو م ولم ير  في بلاغتق قياة تضةةةةةةةةةاا في 
وما هؤلاء ما يفون حسةةةةةةةةةةةا العبارة بقدر ما هي مجردّ ز را ما القو  لباّ البدعم اقا  ايق: التفسةةةةةةةةةةة  

م ولقد تفررت هذه المقولة (4)يدس البدع في تلامقم وأتأر الناس لا يعلاونم تصةةةةةاحب شالفشةةةةةاان ونحوه
ورغع ما يتوار عليق  م(5)ومأيلاتها عله ألسةةةةةةةةةةةنة الخلفم ييتون بها تالمسةةةةةةةةةةةلَّاة المشةةةةةةةةةةةاعة ما غ  إحالة لقائلها
لفننا ءلاحظ ءوعا  (6)شالفشةةةةةةةةاان ما اةاظة في الخصةةةةةةةةامم وجرأة في الفلامم وءقد للآثارم وجهر بالاعتزا 

ما المبالغة ما التوجفي بالزمخشةةريم أو تاا وصةةفق "أبو موسةةه" بسةةوء الةا بق إذ ينسةةبون الفأ  ما معاءيق 
استخرجت ما شالفشاان هةةةةةةةةةةةةةةةن الذي قا : 805: تالصحيحة إلى الاعتزا  وهو يعرّض بةةةةةةةةةةةةةةة"البلقي " ش

: "وأي اوز أعةع ما ااا زحزح عا النار وأد ل الجنة اقد اازاعتزالا بالمناقيش ما قولق في تفسةةةةةةةةةةةةةة : 

                                                           

 .66م ص 1986، 01ينةر: السبفي تاج الديام معيد النعع ومبيد النقعم مؤسسة الفتب الأقاايةم ب وتم ط  - 1
 .376، 176م ص 2ينةر: ابا  لدون عبد الرحمانم مقدمة ابا  لدونم ج  - 2
 [.64]المائدة  يد الله مغلولة... وقالت اليهود. حاذية "ابا المن " عله تفس ه للآية: 688ص الزمخشريم الفشاام ينةر:  - 3
 .82. و: 86م ص 1972م 02ابا تياية تقي الديام مقدمة في أصو  التفس م تح: عدءان زرزورم د طم ط  - 4
 .342م ص م1995م 07مفتبة وهبةم القاهرةم مصرم ط  مالقطان مناع  ليلم مباحا في علوم القرآن- 5
 .83، 82ءية في تفس  الزمخشريم ص محاد أبو موسهم البلاغة القرآينةر:  - 6
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م إضةةةةةةةةةةااة إلى ءوع ما الأحفام الدغاائية التي تصةةةةةةةةةةدر أحفاما (1)د و  الجنة"م أذةةةةةةةةةةار بق إلى عدم الرؤية
يل الحجة والموضوعيةم اقد ءفوا الأثرية عا تفس ه وأوهموا أءق عله العقلاءية مذهبية عامة شمولية لا تسلر سب

م وقد قدمنا لمحة عا الحضةةةةةةور (3)هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن905ت: و"الصةةةةةةفوي" ش (2)المتحررة تاا اعل "ابا تياية" و"البلقي "
وه جملةم ولعل الأثري في تفس  "الزمخشري" ما  لا  مصادره التفس ية والحديأية واللغوية... إلا أنهع تجاهل

 ذلر لأءق  الف منهجهع في إ ضاع التفس  تلق للايثور.
 منهج التفسير والتأويل في )الكشاف(: •

م لفا ما يعنينا (4)لسةةةنا بصةةةدد مناقشةةةة المسةةةائل الاعتزالية والعقلاءية والمفاجآت التي طرحها الزمخشةةةري
ومعالجة جدلية المذهب والنّصم االقو  بين  هو اهع آلية القراءة والتلقي التي أدت إلى هذه النتائج الففريةم

اسةةةاد تيويلات شالفشةةةاان هي في منهج الاسةةةتدلا  قبل المدلو  تاا يرى "ابا تياية"م أو التنازع عله ما 
هو الأجدر بالبلاغة المعتزلة أم السةةةةةةةةنة تاا اعل "ابا  لدون"م أو الحفع بين المفسةةةةةةةةر يجعل ما يوااق مذهبق 

لفق متشةةةةةةةةةةةابها تاا ذتر "الصةةةةةةةةةةةاوي" وغ هم وبالعاوم اإن تل حُفع يقضةةةةةةةةةةةي بين ما الآيات محفاا وما يخا
"الزمخشةةةةةةةةري" و"المعتزلة" سةةةةةةةةخروا البلاغة وتعسةةةةةةةةفوا مع النص لخدمة عقيدتهعم يبقه حفاا مذهبيا لا يحال 

ءة الدارس وعقلق وذوققم بل إن القرا ففاءةقياة موضةةةةةةةةةةةةةةوعيةم لأن القراءة الحقيقية والفعالة لابد وأن تتيثر ب
" لا قياة ايها في موازيا القراءة والتلقيم اليسةةةةةةت تل قراءة هادئةالمنقادة لمسةةةةةةار مرسةةةةةةوم مسةةةةةةبقا هي قراءة "

مختلفة هي قراءة متعسةةةةفةم وإلا اإن تل التفاسةةةة  سةةةةتفون متعسةةةةفة في ءةر ما يخالفهام ويقع في هذا الوهع 
الف لتفس ه بالتعسف وسوء القراءة. وإن تل ما يسو ي بين النص المرتزي واهاق في التفس م ويتهع تل مخ

الحفع بفسةةةةةاد في الاسةةةةةتدلا  أو تعسةةةةةف في التيويل يةل تلاما موقواا عله حفع النصم االنص بسةةةةةياقاتق 
وءسةةقق الدا لي هو المعيار الذي يحدد ما إذا تاءت آراء القارئ ءتيجة لقراءة وظيفية سةةلياة تسةةتنطق النصم 

 إسقاطية توجّق النص وتُحاتاق.أو تاءت منطلقا لقراءة توظيفية 

                                                           

 .2345ينةر: السيوطي عبد الرحمام الإتقانم ص . و 118، 117المرجع ءفسقم ص ينةر:  - 1
 .1476ص  م02تشف الةنونم مج ينةر: حاجي  ليفةم   - 2
 .501، 500ص  م1928ب وتم  ينةر: سرتيفي يوسف إليانم معجع المطبوعات العربية والمعربةم دار صادرم - 3
 .127 -109 الجوي  مصطفه الصاويم منهج الزمخشري في تفس  القرآنم الصفحات:لمزيد ما التفصيل في هذه المسائل؛ ينةر:  - 4
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إن المؤا ذات المنهجية التي وضةةةةةةعها الدارسةةةةةةون عامة والمفسةةةةةةرون  اصةةةةةةة بين يدي شالفشةةةةةةاان تقدم 
تصةةةورهع وموقفهع ما الآليات الإجرائية والأدوات التيويلية التي توسةةةّل بها "الزمخشةةةري" في تلقي النصم وهي 

 في أربعة مستويات:م يمفا تقديمها حزما (1)قواعد متشابفة ومنأورة
  :01المجموعة 

 رد  المتشابهات إلى المحفاات والتوايق بينهام وهي قاعدة تلية تؤطر تل الإجراءات الفرعية التالية. .1
  :02المجموعة 

 تقليب أوجق اللفظ ومعاني النحو ومدى اءغلاقها أو اتساعها دلاليا. .2
 لتداو .الاستناد إلى ذواهد العرب وطرائقهع في الفلام الف  وا .3
 الاستعاءة بيوجق القراءات المروية. .4
 البحا في النسق والسياق الذي يحفع الآيات. .5

  :03المجموعة 
 استعاءتق بمعراتق وذوقق في انون البيان والمعاني.  .6
 استعاءتق بملفاتق العقلية في تشقيق معنى الآية إلى الأوجق المافنة.  .7
 الاستعاءة بالتفس  والتيويل العلاي المتاح. .8

  :04المجموعة 
 التوايق بين الآيات المتعارضة ظاهرام داعا لوهع الا تلاا. .9

 التوايق بين القرآن والحديا النبويم ولو بالاستئناس بيضعف الأحاديام أو تيويلها. .10
نجد "المعتزلة" يؤسةةةةةسةةةةةون التيويل عله اهع البنية اللغوية للنصم ببناء القراءة عله  (01)المجموعة في 

لأابت ما آياتقم وتيويل المتغ  المتشةةةابق منها إلى الدلالة المافنة والمتسةةةقة مع محفاات النصم تحديد المحفع ا
وهذه قاعدة عةياة في جمالية التلقيم تجسةةةّد ءصةةةيّة الفلام واءسةةةجام ءةامقم وهذا ما جعل موقف "المعتزلة" 

أما تهاتهع بتسةةةخ  ثنائية المحفع م (2)في منهج التيويل واحدا لا يختلف وتحفاق الموضةةةوعية ويضةةةيق ايق المزاج
هي أسةةةةةةةةةاليب لغوية وآليات ءصةةةةةةةةةيّة  (02المجموعة والتشةةةةةةةةةابق حسةةةةةةةةةب أهوائهع المذهبيةم ايبدو أن قواعد ش

موضةوعية تفتشةف المتشةابق وتصةفق ولا تنتجقم لفا غ هع ينسةب إليهع هذه القواعد عله أنها أسةاليبهع في 
غة والنحو والقراءات لتفييف الدلالات وتوجيهها حسةةةةةب تفييف الآيات المتشةةةةةابهات يسةةةةةتخدمون أوجق الل

                                                           

ينةر: وليد قصةةةةةابم . و 149-140م و 109م و107 -93ص الجوي  مصةةةةةطفه الصةةةةةاويم منهج الزمخشةةةةةري في تفسةةةةة  القرآنم ينةر:  - 1
 .227م 226م ص التراث النقدي والبلاغي للاعتزلة

 .127محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 2
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معتقداتهع. ءععم قد يقع التعسةةةةةف في توظيف تلر الأدوات اللغوية النصةةةةةيةم ايفون الخطي في الإجراءم وهو 
ما أُ ذ عله "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" في بعض التيويلات المتاحّلة المخالفة لفل الوجوه المافنة في اللغة أو النحو أو 

 ا لا يتعلق الخطي بالقاعدة بل بالتوظيف.القراءاتم وهن
)المجموعة وءلاحظ أن قواعد المجاوعة السةةةةةابقة تتوسةةةةةل بيدوات ءقلية وآليات ءصةةةةةيةم بخلاا قواعد 

التي تسةةةةةةةةةةةةةةتند إلى مواهب القارئ البلاغية والعقلية والعلاية والذوقية وهي تفيلة بتدقيق الدلالة وترجيح  (03
دوات هي مجةةا  الاجتهةةاد والرأي؛ لأنهةةا ملفةةات ذاتيةةة تقوم عله الةةذوق الأوجةةق وتةةدعيع الراجحم وهةةذه الأ

والعقل والأقااة وبها يناط الإبداع والاتساع بشرط أن يفون ضاا ذروط القواعد السابقة دون تعدّيهام لأن 
ن تغليب الملفات الذاتية عله المعطيات النصةةةةةةةية توجيق لدلالة النص وتسةةةةةةةلّط عله وظيفتق الطبيعيةم ويبدو أ

ظاهرة التصةةةوير والمجاز في القرآن ما أعقد القضةةةايا التي احتدم ايها النقاى لما لها ما علاقة بالملفات الذاتية 
 التذوقية أو الخلفية الاعتزالية للزمخشريم وهو ما ستناقشق الدراسة تطبيقا.

طار الفلي للنص متعلقة بقراءة تفايلية تخرج ما الإطار الجزئي إلى الإ (04 )المجموعةوتبقه قواعد 
القرآني ورديفةةق النص النبويم والغرض منهةةا تحقيق قراءة توايقيةةة بين ءصةةةةةةةةةةةةةةوص القرآن الفريم لإظهةةار وجةةق 
"التااسةةةةةةر النصةةةةةةي" لمعاني القرآن وعدم تناقضةةةةةةها أو تفففهام أو تيتيد موااقة النص النبوي للنص القرآني 

وحمل الضةةةةةةةةةةةةةةعيف عله الأقوىم اإذا تان النص  للنص النبوي ما  لا  آلية العرض وتيويل الة  بالقطعيم
النبوي موااقا للآية المحفاة ايسةةةاق ولو تان ضةةةعيفام وإذا تان مخالفا لها ايؤوّ  ولو تان مصةةةحَّحام ذلر أن 

 منهج العرض والإلحاق يخضع عند "الزمخشري" لطبيعة الدلالة النصية للقرآن الفريم.
فسةةةةةةةةةةةريا التي ازدحمت عله تشةةةةةةةةةةةاا "الزمخشةةةةةةةةةةةري" بين تاءت تلر هي المواقف الفلامية للعلااء والم

 الراض والرضهم وبين الإجحاا والإءصاام لذا بينّا ما يلزم تلر المواقف ما مقاييفي موضوعية.
*   *   *   *   * 

 ثر )الكشاف( في تاريخ البلاغة:أ •
ق يتاأل في لم يقف أثر شالفشاان في حدّ الفلام العابر والموقف الوامضم االأثر الحقيقي والعاي

تنشيط الجو العلاي في علوم التفس  أو في انون البلاغةم وإن الأعاا  العلاية التي تمحورت حو  شالفشاان 
ن مؤلفام اتخذت ما شالفشاان أساسا لبسط العلوم ومدّ 50عله الخاسين ش -اياا اذتهر ذتره اقط-تزيد 

عاا  وسردهام تاا تتبعوا ما لاقت هذه اروعهام وقد اجتهد "الصاوي" و"أبو موسه" في دراسة هذه الأ
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والحواذي والتعقيبات عله م وبلغ ما أحصيناه مما ذتروه ما الشروح (1)الأعاا  بدورها ما ردود وتلخيصات
ن عنواءام أذهرها: حاذية شالاءتصاا عله الفشاان لة"السفندري" في التعقيب 37شالفشاان سبعة وثلاثين ش
هةن في التعقيب عله بلاغتق إثراء أو ءقدام ومما 743الغيبن لة"ذرا الديا الطيبي" ش عله اعتزالياتقم وحاذية شاتوح

ن تفاس  تلها تشتغل عله إزالة اعتزالياتق واستغلا  ذ  تق البلاغية 06ذتُر ما ا تصارات للفشاا ستة ش
ها ما تتب الاءتقاد هةن المعروا بةشأءوار التنزيلن وغ  685القياةم وسيد المختصرات هو تفس  "البيضاوي" ش

والتخريجم وهي دلّت بفأرتها وامتداد آثارها واحتدام  صوماتها عله حيوية شالفشاان و لوده بعد أن رحل 
 مؤل فق مخلّفا أصداءه وذوارده.

وءقف عند الأثر الذي اعل اعلتق في المصنفات البلاغيةم وهو أثر يد  عله وقوا علااء البلاغة أمام 
لتفس ية التي أودع ايها "الزمخشري" عصارة اهاق وثمرة  برتق وقفة منبهر مبجّل ألقه زمام التحفة البلاغية ا

الففر والفهع لحروا شالفشاان ااءففي عليق دراسة ووصفا واستدرارا لفوائده. وأهع المدارس البلاغية التي 
 تيثرت بةشالفشاان:

"السكاكي"ن المفتاحش مدرسة .1 ات ما الورقم غ  مرتبة وبينها : تاءت البلاغة قبلق تجذاذ(2)لـ
ا تلاام افان أحسا تلخيص وتبويب وتقسيع وضبط لهام وقد سيطر عله الدراسات الحديأة التي عففت 
عليقم اهو الذي أعطه الصيغة النهائية لأبواب علاي "المعاني" و"البيان"م وحددها باستنتاجات عقلية وتقنين 

"الجرجاني" و"الزمخشري" و"الرازي"م وتان أثر شالفشاان بارزا منطقي لفل ما أدرتق ما ثلاثة سبقوه هع؛ 
عنده في اقق المسائلم أما متن اللفظ اهو ما صناعتقم وتان يس  عله أثر "الزمخشري" في أتأر اقتباساتقم 

"الخطيب ن وهو تلخيص الإيضاحوقد تأرت عليق التلخيصات والشروحاتم اذتهر منها اثنان: تتاب ش
لافتاحم لخصق وأضاا إليق ما قراءاتقم وربما تان ميسورا بتحليلات "الزمخشري" اينقل منها ل (3)القزويني"

ن الم طو لباستطرادم افان تلخيصق أقرب إلى الروح الأدبية ما أصلقم وربما تان أتأر إغراء للاتذوّقين. وتتاب ش
علاية لبلاغة شالفشاانم م وتان أاضل ما غ ه في ذرح الأصو  ال(4)"سعد الدين التفتازانيتلخيص "

 .(5)ولأاضليتق تان لق الدور الأو  والمباذر في إبراز جهود "الزمخشري"

                                                           

الجوي  مصةةطفه الصةةاويم منهج الزمخشةةري في تفسةة  القرآنم . و: 1482 -1476ص  م02تشةةف الةنونم مج ينةر: حاجي  ليفةم   - 1
 .117 -113يم ص محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشر  . و:279 -272 ص

 .م وعنوان تتابق: مفتاح العلومم مطبوع محققهة626هو سراج الديا أبو يعقوب يوسف السفاتيم توفي عام  - 2
 .هةم وعنوان تتابق: الإيضاح في علوم البلاغةم مطبوع محقق739هو جلا  الديا با محاد القزوي م توفي عام  - 3
 .هةم وعنوان تتابق: المطو  عله التلخيصم مطبوع طبعة حجرية792م توفي عام هو سعد الديا أبوسعيد مسعود السارقندي - 4
 .627 -601محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 5
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: رغع أءق تان متوجها نحو جهود "الخفاجي" و"الآمدي"م اإن (1)لـ"ابن الأثير"ن المثل السائرش مدرسة .2
ه شالفشّاانم وقد تعرض لق أثر "الزمخشري" ظاهر في بعض مباحأق وأمألتقم وتان يهال ذتر تيثره واطلاعق عل

"أبو موسه" واءتقده وأءفر عليق بعض ادعائق في السبق لأمور قد سبقق ايها "الزمخشري"م تاا عاب عليق "ضيف" 
 . (2)عدم إحاطتق بالتراث البلاغي قبلق وسوء اهاق لفتابات "الزمخشري"

"العلوي": .3 لمفتوبة بعد شالفشّاانم يعتبره "أبو موسه" أهع الفتب البلاغية ا مدرسة )الطراز( لـ
لتايزه بالمزج بين طريقتين؛ الطريقة العلاية الفلامية المعرواة عند "السفاتي" والطريقة التحليلية التذوقية ذات 
النزعة الأدبيةم وقد أذار "العلوي" إلى أن منهج المتقدمين لا يعين عله النةر إلى ما في شالفشاان ما تذوق 

لجالة القرآءية وأسرارها ورموزهام ولقد لوحظ عليق إ فاء ما يي ذ بتغي  العبارة وتحليل وعناية باءطواءات ا
 .(3)وعدم ءسبتقم تاا يفعل "السفاتي"

*   *   *   *   * 
ولقد تففلت الدراسةةةةةةةةةات المعاصةةةةةةةةةرة بتقويم الإضةةةةةةةةةااات التي حققها "الزمخشةةةةةةةةةري" بعد "الجرجاني"م ثم 

لزمخشةةري"م وقد أسةةهب "ضةةيف" في تتبع إضةةااات "الزمخشةةري" الإضةةااات التي حققها علااء البلاغة بعد "ا
لم يضةةةيفوا تأ ا إلى  حتى أته عله أطرااهام ليبرها عاليّا ويصةةةرح بين الففر البلاغي تجاّد بعدهم االبلاغيون 

لم يعرضوا لق لم يستواوا إضاااتقم االفأ  مما ساقق في دلالات الأ بار  م ولعلق استعصه (4)ما أضااقم بل إنهع 
لم يفصةةةل ءةريتق عا النص اتتَّضةةةح معالمها. والمشةةةهد البلاغي  عليهع اسةةةتخلاصةةةها جميعا؛ لأن "الزمخشةةةري" 
لم تزحزحق حوادث الففرم وبعده تقهقر أاق البلاغة  العام يحفي أن شالفشةةةةةةاان ظلّ أاقا عاليا مسةةةةةةتعصةةةةةةيا 

ا مرحلة الجاود؛ الا ترى ايها إلا صدى ومدارس استهلاتيةم مألّها "زنج " في أربعة؛ مدرسة  ما عليائق والج 
"السةةةةةةفاتي" التقعيديةم ومدرسةةةةةةة "القزوي " الاتباعيةم ومدرسةةةةةةة "الطيبي" الإحيائيةم ومدرسةةةةةةة "السةةةةةةيوطي" 

م افان شالفشةةةةةاان هو التفسةةةةة  (5)الجامعةم ولم ييت بعده ما قدم إضةةةةةااة معتبرة إلى غاية العصةةةةةر الحديا"
القرآن حتى العصةةةةةةةر الحديام حين بدأت جهود "سةةةةةةةيد قطب"  الوحيد الذي يسةةةةةةةتقي منق المفسةةةةةةةرون بلاغة

 .(6)و"أمين الخو " وتطبيقات تلايذتق "عائشة عبد الرحما" في البروز
*   *   *   *   * 

                                                           

 .ققأجزاءنم مطبوع مح 03هةم عنوان تتابق: المأل السائر في أدب الفاتب والشاعر ش792هو ضياء الديا ابا الأث م توفي عام  - 1
 .334ص م . و: ذوقي ضيفم البلاغة تطور وتاريخ682محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 2
 .701 -695محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 3
 .255ص م ذوقي ضيفم البلاغة تطور وتاريخ - 4
 .273 -231ص البلاغة وإعجاز القرآن الفريمم  في مباحا م محاد راعت أحمد زنجينةر:  - 5
 .279ص الجوي  مصطفه الصاويم منهج الزمخشري في تفس  القرآنم ينةر:  - 6
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الموروثةم والتي لا صةةةةلاح لها إلا بمد جسةةةةور التفف   البلاغة ولقد بات ما الواجب أن ءصةةةةحح مسةةةةار
م والتيسةةةةةةةي بها في ربطها الوثيق بين الدرس البلاغي والنص الأدبيم بدعةلمإلى تلر الروااد الصةةةةةةةااية والقرائح ا

وعسةةةةةةه أن يحقق البحا في المباحا التالية المطلوب  ما هذا التواصةةةةةةلم بالاءدماج في حديا "الزمخشةةةةةةري" 
 تلقيق للصةةةةةةورة وقراءاتق وملامسةةةةةةة تحليلاتقم وا تبار ما مضةةةةةةه ما الأحفام والنقود والمواقف ما  لا  تحليل

 الفنية القرآءية وأبعادها الجاالية. 
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 الفصل الثاني:

 المفاهيم الأساسية للتصوير الفني عند الزمخشري 
*-*-*-*-*-*- 

 المبحث الأول:
 مراجعات في مفهوم )البيان( عند "الزمخشري":

 المطلب الأول: كلمة )البيان( في نصوص )الكشاف(

غة "الزمخشري" ومقارءتق بالمفهوم الذي تداولق المتي رون في محاولة لاستنباط مفهوم شعلع البيانن في بلا
عله أءق العلع المختص بيسةةةةةةةةةاليب التصةةةةةةةةةوير البياني؛ أجرى الباحا اسةةةةةةةةةتقراء تاملا لفلاتي شالبيانن وشعلع 

 البيانن في ءصوص "الزمخشري" ووجد أن هذا التوظيف وقع في ءصوصق عله وضعيات مختلفة:
شالبيانن بمعناه اللغوي وهو التوضةةةةةةةيح والتفسةةةةةةة ؛ وذلر في بعض اسةةةةةةةتعاا  لفظ  الوضـــــعية الأولى: •

 الأساليب اللغوية ذات الوظيفة البياءية مأل؛ م ا "البياءية"م والبد م والاستئناام والآيات التفس ية.
اب   تعةةةةالى:اهو يةةةةذتر أن الحرا "م ا" للبيةةةةان ما قولةةةةق  ا ية و د  الةةةةذ يا  ت ف رُواْ م ا  ا هةةةةْل  الْف تةةةة  و لا  مةةةةَّ

ر ت ين   ا -و لأ بة و يةةْق  . وأن "البةةد " جةةاء للبيةةان في قولةةق تعةةالى: (1)ن105شالبقرة  ...الْاُشةةةةةةةةةةةةةةْ دٍ م نةْهُاةة   -ل فةةُل  و احةة 
دُسُ  أو يكون بدلاً بقولق:  ن17شالبقرة  ذ ه ب  اللَّقُ ب نُور ه عْ م وتذا يورد "البد " في الآية (2)ن11شالنسةةاء  السةة 

. وهذا (4)الآيات التفسةةةة ية والاسةةةةتئنااية بينها "بيان"ويقو  في  .(3)على ســـبيل البيان "لالتمثي"من جملة 
و م اْ ع ند هُ لا  المعنى يسةةةةتعالق مع الصةةةةور البلاغيةم مأل قولق في "الفناية" في العبارة شوما عندهن ما الآية: 

رُون   وُن  ع اْ ع ب اد ت ق  و لا  ي سةةةةةةةةةْت حْسةةةةةةةةة  لكرامتهم -والمراد أنهم مكرمون منزلون قا :  ن19اء شالأءبي ي سةةةةةةةةةْت فْبر 
م اسةةةةةةةياق الفلام يد  أن علاقة البيان (5)على طريق التمثيل والبيان، الملويد منزلة المقربين عن -عليه

 بالتاأيل هو أءق وظيفة لهذا الأسلوب التصويري.
ات أ رى مأل "البلاغة" مجاورا لمصةةطلح اصةةطلاحياتوظيف لفظ شالبيانن توظيفا  الوضــعية الثانية: •

 و"النةع" و"الإعجاز".

                                                           

 .201م ص 1الزمخشري محاودم الفشاام جينةر:  - 1

 .513م ص 1جينةر: المصدر ءفسقم  - 2

  ...431، 257، 194و 110م ص 1المصدر ءفسقم ج - 3
 ...207، 257، 187، 183م ص 1المصدر ءفسقم جنةر: ي - 4

 .108م ص 3المصدر ءفسقم ج - 5
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وناهيخ بما في وبلوغ القلوبم يقو :  الدقةاقد جاء بق مقروءا بةةةةةةةةةةةةةةةشالبلاغةن دالا عله معاني القدرة و 
من البلاغة والبيان  "الخوارج"و "البغاة"وفي مشـــــاهده مع  "صـــــفين"في أيام  ب أمير المؤمنين طَ خ  

  أ ءز ل قُ ب ع لْا ق  م ودالا عله معنى أداء النةع المعجز في تفسةةةةةةةةةةة  الآية (1)ظالمعاني وبليغات المواع ولطائف

. تاا جعلق قريا (2)بيان وهو تأليفه على نظم وأســــــــلوب يعجز عنه كل بلي  وصــــــــاحب: ن166شالنسةةةةةةةةةةةاء 
: ن13شهود  مُفْتة ر ي اتٍ  ق  قلُْ ا اتوُا ب ع شةةةةةةْر  سةةةةةةُو رٍ م ألْ  شالنةعن في الإعجاز وعلو الطبقة والحسةةةةةةا ايقو  في الآية 

: ن23شالبقرة  ا اتوُا ب سةةةةةةةُور ةٍ م ا م ألْ ق  يقو  في تفسةةةةةةة  الآية: م و (3)مثله في حســـــن البيان والنظم :معناه
 . (4)الطبقة في حسن النظم توا بسورة مما هو على صفته في البيان الغريب وعلوأف :معناه
 بمصطلح شعلع المعانين.  مقروءاي شعلع البيانن توظيف المرتب اللفةالوضعية الثالثة:  •

المعانينم وهذا بعدا اصةةةةةطلاحيا أعاقم ويجعلق علاا مسةةةةةتقلا بذاتق مقروءا بعلع ش وهو توظيف يحقق لق
قد برع في ع لْمَين إلا رجل  في ءصةةةةةةةةين؛ ءص يذتر ايق أءق لا يتصةةةةةةةةدى لأسةةةةةةةةرار القرآن وحقائق الإعجاز 

ين بالقرآن وهما؛ علم ا م وءص  في سةةياق ذةةفواه م ا تقاصةةُر همع أهل زماءق (5)لمعاني، وعلم البيانمختص ــ
  .(6)المعاني والبيان ؛على علمي أن تترقى إلى الكلام المؤسس فضلاً عا طلب العلع 

ستعاا  مصطلح شعلع البيانن آلة لدراسة الصور البياءيةم وقد شمل في ذلر تل الوضعية الرابعة: ا •
 مجاز وتشبيق وتناية واستعارةم والصيغ الفنية ما؛ تصوير وتمأيل وتخييل. الصيغ اللغوية ما؛ 

ا المجاز" في قولق تعالى: اااا صرح ايق بالصيغة اللغوية للصورة مع ربطها بعلع البيان؛ قولق عا " ز يةةةةةَّنةةةةةَّ
اله عُْ  . (7)"م أو المجاز "الحفاي"بين المجاز ايها في علع البيان عله وجهين؛ "الاسةةةةةةةةةةةةةةتعارة ن04شالنال  له عُُ أ عْا 

ره ن إ64شالمائدة  و ق ال ت  الية هُودُ ي دُ اللَّق  م غلُْول ة  ويقو  عا المجاز في قولق تعالى:  ن علع البيان تفيل بتبصةةةةةةةةةةةةةةّ
بما في الآية ءفسةةةةها ما "تناية" ودور علع البيان في إدراك  -في موضةةةةع آ ر-م وقد صةةةةرح (8)وتشةةةةف تيويلق

                                                           

 .214م ص 2المصدر السابقم ج - 1
  ،647، 363م 205م ص 2م وينةر ج625م ص 1المصدر ءفسقم ج - 2
 .363م ص 2المصدر ءفسقم ج - 3
 .129م ص 1المصدر ءفسقم ج - 4
 .43م ص 1المصدر ءفسقم ج - 5
 .43م ص 1سقم جالمصدر ءف - 6
  .353م ص 3المصدر ءفسقم ج - 7
 .688، 687م ص 1المصدر ءفسقم جينةر:  - 8
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ويســمى بقولق: ن 06شمريم  ا   ية عْقُوب  -ر ثُ   و ي ر ثُ م ا  ي  سةةتعارة "التجريدية" في الآية . ويذتر الا(1)معناها
 . (2)التجريد في علم البيان

قولق عا "التاأيلين" المقروءين في سةةةةةةةةةةورة شالبقرةن: ومما صةةةةةةةةةةرح ايق بالصةةةةةةةةةةيغة الفنية مقروءة بعلع البيان؛ 
ا آء  ... ء ار ا م أة لُهُعْ ت ا أ ل  الذ ي اسةةْتة وْق د   ي بٍ م ا  السةةَّ والصحيح الذي عليه ن: 20 -17شالبقرة  ...أ وْ ت صةة 

. ويذتر (3)ة..دون المفرق من جملة التمثيلات المركبة أن التمثيلين جميعاً  ؛يتخطونه علماء البيان لا
وقد جرت بقولق:  ن01شالحجرات  و ر سةةةُول ق   لا  تةُق د مُوا بة يْن  ي د ي  اللَّق  قولق تعالى ما "مجاز" و"تمأيل": ما في 

 .ن4شهل البيان تمثيلاأيسميه  يالذ وهو ،هذه العبارة ههنا على سنن ضرب من المجاز
شالبقرة  بُفْع  عُاْي   مصةةةُع  وقد يرتز عله التصةةةوير دون ذتر اسةةةع الصةةةورة؛ تقولق عا الصةةةورة في الآية 

م (5)..للشــــــــــجعان ""هم ليواقولهم  طريقة :قلت ؟البيانكيف طريقته عند علماء   :فإن قلت: ن18
أ رْضُ ابةْل ع ي  و ق يل  ي آفي حديأق عا صةةةةةةةةةةةةةورة الخطاب الإلهي للفائنات في الآية وهي ما التشةةةةةةةةةةةةةبيق البليغ. و 

ي ا آء ك  و  ي  الا مْرُ  سم  آءُ ا قلْ ع ي م  آءُ و قُضةةةةةةةةةةةةةة  ا معاني القهر ذتر ما في هذه الصةةةةةةةةةةةةةةورة م ن44شهود  و غ يض  الْا 
ذكرنا من المعاني والنكت اســـتفصـــح علماء البيان هذه الآية ورقصـــوا لها  اولم  ... والخضةةةةوعم وقا : 

إ ذ ا ء ف حْتُعُ الْاُوم ن ات  ثُمَّ ط لَّقْتُاُوهُاَّ م ا قة بْل  أ ن في الصةةورة ما الآية: م وهي اسةةتعارة وتمأيل. و (6)رؤوسهم
وهُاَّ  طريق  وتســــمية العقد نكاحاً لملابســــته له من حيث أنه ،الوطء :النكاحقا :  ن49شالأحزاب  تم  سةةةةةة 

رُوا وتحدث في الآية:  وهي ما المجاز المرسةةةةةةةةةةةةةةل. (7)ز...علم البيان قول الراج ونحوه في ...إليه و م ا ق د 
ا تقُُ ية وْم  الْق ي ام ة  و السةةةةةةةةةةَّ عا ما ايها ما  ن67شالزمر  ب ي ا ين ق   ماو اتُ م طْو يَّاتُ اللَّق  ح قَّ ق دْر ه  و الا رْضُ جم  يع ا قة بْضةةةةةةةةةة 

 (8)...ما يفهمه علماء البيان من غير تصور إمساي ولا أصبع ولا هزّ  إلا"التخييل" الذي لا يفُهع منق 
 وهذه تناية وتمأيل.

د اسةةةتعاا  شعلع البيانن مصةةةطلحا لدراسةةةة أسةةةاليب بلاغية غ  تصةةةويريةم وقالوضــعية الخامســة:  •
 شمل في ذلر؛ "الالتفات" و"اللف" و"الاستئناا" و"معاني الحروا" و"الا تصاص" و"أدوات التفس ". 

                                                           

 .54م ص 3الزمخشري محاودم المصدر السابقم جينةر: نم 05 طقش االر حْمَن  عَلَى الْعَرْش  اسْتَـوَموذلر في تفس ه للآية  - 1
 .07م ص 3المصدر ءفسقم ج - 2
 .114م ص 1المصدر ءفسقم ج - 3
 .351م ص 4المصدر ءفسقم ج - 4
 .112م ص 1المصدر ءفسقم ج - 5
 .376م ص 2المصدر ءفسقم ج - 6
 .557م ص 3المصدر ءفسقم ج - 7
 .146م ص 4المصدر ءفسقم ج - 8
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ت ع ينُ يقو  في أسةةةةةةةةةةةةةةلوب "الالتفات" في الآية  هذا يســــــــــمى : ن04شالفاتحة  إ يَّاك  ءة عْبُدُ و إ يَّاك  ء سةةةةةةةةةةةةةةْ
م ا  او ل تُفْا لُواْ الْع دَّة  و ل تُف بة رُوا اللَّق  ع ل ه. وعا أسةةلوب "اللف" في قولق تعالى (1)"علم البيان"الالتفات في 

فُرُون   ن وهذا نوع م: -بعد ما أظهر ما ايها ما طريقة بياءية-يقو   ن185شالفاتحة  ه د اتُعْ و ل ع لَّفُعْ ت شةةةةةةةةةةةةةةْ
عا  . ويقو (2)لا يكاد يهتدي إلى تبينه إلا النقاب المحدا من علماء البيان ،لطيف المســلخ اللف

وْا  تة عْل اُون  ا"الاسةةتئناا" في قولق تعالى  للتفنن  ،بالاســتئناف وتارة ،فوصــل تارة بالفاء: ن93شهود  سةة 
وهو باب من أبواب  "،الاســــتئناف" وأقوم الوصــــلين وأبلغهما ،كما هو عادة بلغاء العرب  ،في البلاغة

تُون  لآية في ا. ويقو  عا معاني الحرا شمان (3)علم البيان تتكاثر محاســــــــــنه و اللَّقُ  ق ا   أ تة عْبُدُون  م ا تة نْح 
فلا  ،لا مقال فيها "موصـــــــولة" (ما تنحتون)في  (ما)وم يقو : ن96، 95شالصةةةةةةةةةااات    ل ق فُعْ و م ا تة عْا لُون  

 متعســــــــــف متعصــــــــــب لمذهبه من غير نظر في علم البيان ولا تبصــــــــــر لنظام بها عن أختها إلا يعدل
ي  "الا تصاص" في تلاة شأءتعن ما الآية   عا . ويقو (4)القرآن فُون    ز آئ ةةةةةةةا  ر حْم ة  ر بةةةةةةة 

 قلُ لَّو  ا ءةةةةةةةتُعْ تم لْ 

وأن  ،فيه دلالة على الاختصــــــاص (أنتم تملكون)أن  البيان فهو فأما ما يقتضــــــيه علم: ن100شالإسةةةةةةةةةراء 
ع الإذةةةةةةارة شذلرن ما قولق تعالى: . ويقو  في الوظيفة التفسةةةةةة ية لاسةةةةةة(5)حّ المختصـــــون بالشّـــــ  النا  هم

ه عْ اذ   وهذا  قائلا: ن03شمحاد  ل ر  ب ي نَّ الذ يا  ت ف رُوا اتةَّبة عُوا البْ اط ل  و أ نَّ الذ يا  ء ام نُوا اتةَّبة عُوا الحْ قَّ م ا رَّبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 .(6)يسميه علماء البيان التفسير الكلام

*   *   *   *   * 
 ان( في بلاغة )الزمخشري(المطلب الثاني: مفهوم )البي

إن الاسةةةةةتقراء المتقدم والشةةةةةامل حو  مفهومي شالبيانن وشعلع البيانن في ءصةةةةةوص "الزمخشةةةةةري" يسةةةةةعفنا 
 للوصو  إلى بعض الاستنتاجات التي قد تعدّ  في المفهومم عفوا؛ بل تؤصلق وتعيده إلى جذوره الأولى:

لأولى تحال تلاة "البيان" دلالة لغوية وهي في الوضةةةةةةةةةةةةةةعية اأولا: مفهوم "البيان" بدلالته اللغوية:  ▪
التوضةةةةيح والإباءة ولا تحال مدلولا اصةةةةطلاحيا مخصةةةةصةةةةام لذا ألحق بها "الزمخشةةةةري" تأ ا ما المعاني والصةةةةيغ 

 البلاغية العامة تالحروا والبد  والاستئناا... اهي دلالة مفتوحة ولا تنحصر.
                                                           

 .56م ص 1المصدر السابقم ج - 1
 .254م ص 1المصدر ءفسقم ج - 2
 ..ق يلَ ادْخ ل  الْجَن ةَ . في تفس  الآية 14، 13م ص 4م ويؤتد هذا التصنيف في: ج400م ص 2المصدر ءفسقم ج - 3
 .54م ص 4المصدر ءفسقم ج - 4
 .651م ص 2المصدر ءفسقم ج - 5
 .319م ص 4المصدر ءفسقم ج - 6
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ية الأاءية وظف "الزمخشري" لفظ شالبيانن توظيفا في الوضعثانيا: "البيان" مفهوم وظيفي لا نوعي:  ▪
اصةةةةطلاحيام واقتراءق بمفاهيع البلاغة والنةع والإعجاز لا يد  عله اسةةةةتقلالق بمجاوعة محددة ما الأسةةةةاليب 
البلاغيةم بقدر ما يفهع منق أءق اقتران الصةةةةةةةةةةةفة بالموصةةةةةةةةةةةوام االبيان صةةةةةةةةةةةفة وظيفية في الفلام البليغ المنةوم 

 اإن شعلع البيانن يعُنى بالوظيفة البياءية في أي تعب  بليغم ولا يدّ  عله أءق إطار لمجاوعة المعجزم وبالتا 
محددة ما أسةةةاليب التصةةةوير تاا اعل المتي رون. تاا أن اقتران "البيان" بمبدأ "النةع" يؤتد أنهاا موضةةةوعان 

لع البيانن للصور ثم اصلوا يتدا لان عند "الزمخشري"م عله  لاا تقسياات المتي ريا الذيا  صصوا شع
 أساليبق عا أساليب شعلع المعانين.

وبعض الدارسةةةين المعاصةةةريا مأل "ذةةةوقي" اءسةةةاق وراء هذا التصةةةنيفم رغع أءق صةةةرح أن "الزمخشةةةري" 
رتبةةاطةةق تقليةةديةةا بةةالإعجةةازم ثم قةةا : لفنهاةةا عاليةةا اهتع بعلع "المعةةاني" أتأر ما "البيةةان" و"التصةةةةةةةةةةةةةةوير"م لا

م وإذا تيملنا طريقة "الزمخشةةةةةةةةةةةري" في عنايتق بتحليل المعاني اإنها (1)لات الألفاظ والتراتيبيتشةةةةةةةةةةةابفان في دلا
طريقة تمتد إلى الأسةةةةةةاليب التصةةةةةةويرية حتىم اهو مأل "الجرجاني" يريان أن مبدأ "النةع" يسةةةةةةري في أسةةةةةةاليب 

لصةةةةةةةةور" هو حفع صةةةةةةةةادر مما المعاني والتصةةةةةةةةوير ولا يفرقان بينهاام والقو  إءق اهتع بعلع المعاني أتأر ما "ا
يحفع عله "الزمخشةةةري" بتقسةةةياات المتي ريا للأسةةةاليب وقد حدثت بعدهم وإذا تان "ذةةةوقي" يقصةةةد بعلع 

 . "المعاني" هذا المفهوم الواسع الدا  عله الاهتاام بالمعاني الجزئية عامة اذلر حقّ 
 : استقلالية مصطلح )علم البيان(ثالثا ▪

لم ءصةةةوص الوضةةةعية الأالأة ااصةةةلة في  أن مصةةةطلح شالبيانن مسةةةتقل بمفهومق عند "الزمخشةةةري"م إلا أءق 
يضةةةةةةةع حدا تعريفيا للاصةةةةةةةطلح ومباحأقم وإذا اعتادءا عله أن المصةةةةةةةطلح لا يبتعد عا إطار الدلالة اللغويةم 
 اإءنا ءقو : هو العلع الذي يعنى بتنويع طرق التعب  والدلالة لتوضةةةةةةةةةةةةةةيح المعاني وإبرازها. ونماذج الوضةةةةةةةةةةةةةةعيتين

 الرابعة والخامسة تؤتد هذا المفهوم.
 رابعا: )علم البيان( ليس إطارا خاصا بالصور البيانية ▪

يلوح ما ءصةةةةةةةوص الوضةةةةةةةعية الرابعة أن شعلع البيانن يرتبط بالصةةةةةةةور لا ما حيا هي صةةةةةةةور وإنما ما 
ليفي إطارا أداة تحليلية لغوية للوظيفة البياءية اقط و  -في أصةةةةةةةةةةةةةةلق-حيا هي أسةةةةةةةةةةةةةةاليب بياءيةم اعلع البيان 

مفاهيايا لفا التصةةةةةوير تاا يتداو م ولو تاءت الصةةةةةور هداا لق لاسةةةةةتوعب صةةةةةور الفون والمناظر والمشةةةةةاهد 
أساليب المعانيم  ها فيوالقصصم مع التنبيق إلى أن الوظيفة البياءية تفون أبرز في أساليب التصوير البلاغية من

 الأساليب البياءية. وءفترض أن يتضاا تراث "الزمخشري" صورا أ رى  ارجة عا

                                                           

 .222ص م ينةر: ذوقي ضيفم البلاغة تطور وتاريخ - 1
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 خامسا: شمولية )علم البيان( لفنون البلاغة ▪
جاءت ءصةةةةةةةةةةةوص الوضةةةةةةةةةةةعية الخامسةةةةةةةةةةةة مؤتدة أن مدلو  شعلع البيانن لا يخرج عا معناه اللغوي عند 
"الزمخشةةري"م لذلر أدرج الأسةةاليب التي لا تمت بصةةلة إلى الصةةور البياءية ضةةاا "علع البيان" إدراجا صةةريحا 

وذلر لما  و"اللف" و"الاسةةةةتئناا" و"الا تصةةةةاص" و"معاني الحروا" و"أدوات التفسةةةة "الالتفات" وهي؛ "
تحالق ما وظيفة بياءيةم واذةةةةةةةتاا  علع البيان عله هذه الأسةةةةةةةاليب ل يؤتد مرة أ رى أن المصةةةةةةةطلح لا يرتبط 

ذات الوظيفة عند "الزمخشةةري" بيبواب محددة في البلاغة ولا بالصةةور البلاغية اقطم بل يعت  بفل الأسةةاليب 
 البياءية دا ل النسق النصي.

وهذا الملحظ الخامفي هو ما جعل "أبا موسةةةةه" يتفادى الجزم بين "الزمخشةةةةري"  صةةةةص شعلع البيانن 
لدراسةةة الصةةور البياءيةم ويصةةرح بين سةةبب ارتيابق هو أءق أدرج ايق ما ليفي ما الصةةور البياءيةم تاا أءق أ رج 

لم يميز مباحا شالبيانن وشالمعانينم  منق واحدا منها وهو "التعريض"م ثم ينتهي إلى القو  إن "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" 
م وءقو  هنا: (1)لفا أغلب ما صةةةةنفق وأطلقق يشةةةةابق ما اسةةةةتقر عند المتي ريا مع بعض الا تلاا وهو قليل

لم يدرج ايها إلا بعده؟ وتيف يفون قد  تيف يعُتبر "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" قد أ رج "التعريض" ما علع البيان وهو 
ل غ  الصةةةةةةةةةةور البلاغية في علع البيان وهي أُ رجت بعده؟ ولعل التفف  التراثي عند "أبي موسةةةةةةةةةةه" هو أد 

الذي جعلق يرتابم لفنق لو يسةةةةةةةةتحضةةةةةةةةر الدارس السةةةةةةةةياق التاريخي بحيا إن "الزمخشةةةةةةةةري" سةةةةةةةةبق تحديدات 
ومتحررة ما حدود  المتي ريا للبلاغة وأقسةةةةةةةةامها واروعها اإءق سةةةةةةةةيعيد قراءة ءةريتق قراءة موضةةةةةةةةوعية متجردة

 البلاغة التصنيفية.
إن آلية الاسةةةةةتقراء الموضةةةةةوعي قد أعطت لنا ءتائج منسةةةةةجاة تؤتد أن مصةةةةةطلح "البيان" تان واضةةةةةحا 
متناسةةةقا في ذها "الزمخشةةةري" مفاهيايا وإجرائيام االمفهوم الوظيفي للبيان جعلق يدرج أسةةةاليب غ  تصةةةويرية 

إن "الزمخشةةةةةةري" يميز بين صةةةةةةريحة ومطردة مقصةةةةةةودة لا عفويةم أي  ما شعلع المعانين في شعلع البيانن بصةةةةةةفة
الع لْاين في المفهوم لا في الماصةةدقم لذلر لا ينفر أن يجتاع في الأسةةلوب الواحد ءفتة ما علع المعاني ولفتة 
 ما علع البيان ايتدا لام و"الزمخشةةةةةةةري" لا يدرج الأسةةةةةةةلوب في المعاني أو في البيان إلا حين ينتةع في النص
ويرى حالقم اهو حين يدرج أسلوبا في ضوء المعاني لا يفهع بالضرورة أءق قد أ رجق ما البيانم إلا إذا حملّناه 

دراجق لأسةةلوب "التعريض" الموجود في وهذا ما يفسةةر إمفاهيع المتي ريا التي تفصةةل بين العلاين اصةةلا تامام 
م اهذا الإدراج متعلق بهذا الموضع ن2شفي "علع المعاني" ن63ياء شالأءب ب لْ اة ع ل قُ ت ب  هُُع ه ذ ا: قو  إبراهيع 

 .ل اا وجد ايق ما معنى لطيف  في لا يدرتق إلا علااء المعاني
                                                           

 .266محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 1
 .125م ص 3الزمخشري محاودم الفشاام جةر: ين - 2
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تبين أن مصطلح شالبيانن عند "الزمخشري" لا يبتعد عا مدلولق اللغويم اهو العلع الذي يهتع بدراسة 
 وقد تفون ما أساليب "المعاني" أو ما أساليب التصويرم تل الأساليب التي أءشيت لوظيفة بياءية في التعب 

اهو علع وظيفي وليفي إطارا لمجاوعة محددة ما الأسةةةةاليبم وحين ينسةةةةب بعض الأسةةةةاليب في شعلع البيانن 
اليفي ذلر تصةةةةةةنيفا معياريا مطلقام بل هو تصةةةةةةنيف وصةةةةةةفي يحفاق سةةةةةةياق النص بصةةةةةةفة عامةم ايافا أن 

 آية وغ  بياني في آية أ رىم وقد يعدم أسلوب  وظيفة  البيان في ءص القرآن يفون الأسلوب الواحد بياءيا في
تلق ويفتسةةةةةبها في ءص غ  القرآنم وهذه ما  صةةةةةائص البلاغة النصةةةةةية التطبيقية التي تاءت قائاة في افر 

اطهةةا "الجرجةةاني" و"الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري"م ما هنةةا اةةإن الوظيفةةة البيةةاءيةةة قةةد تتلبفي بفةةل انون البلاغةةةم إلا أن ارتبةة
بيسةةةةاليب "التشةةةةبيق" و"الفناية" و"الاسةةةةتعارة" و"المجاز" بنوعيق ألصةةةةقُ وأقوىم وهذه الأسةةةةاليب تؤدي وظيفة 

أ رى ما وجق آ ر لذا ءسايها "الصور البياءية" تمييزا لها عا الصور التي لا وظائف بياءية ما وجقم وتؤدي 
 تعتاد عله الطريقة البياءية مما سنقف عليق.

تيتيد عله  طورة تحفيع "الزمخشةةةري" إلى مفاهيع متي رةٍ مؤسةةةسةةةةٍ عله الفصةةةل بين  وهنا ءزيد اضةةةل
لم يوضح ءةريتق في ش المعانين إذ إن توظيفق لهذا المصطلح الع لاينم انحال ءةريتق ما لا تتحالم  اصة وأءق 

 قليل جدا مقارءة بعلع شالبياننم وهذا ما يزيد ما صعوبة الفصل. -باعتباره علاا-
 *   *  *   *   * 

 المطلب الثالث: انحراف المفهوم بعده

إن ما يجلي غاوض المفهوم ويفصةةل القو  في المسةةيلة هو الاسةةتناد إلى ءصةةوص "الجرجاني" الذي يعتبر 
الأب البلاغي لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الزمخشةةةةةةةةري" والذي بدوره هو الوريا الأتبر لعلومق وأصةةةةةةةةولقم وابتداء نجد أن البلاغيين 

 اصةةةطلاح المتقدمين يطلق عله الفنون الألاثة ثم  صةةةصةةةق المتي رون عله الصةةةور يؤتدون أن شعلع البيانن في
 م وهع يقصدون بالمتقدمين "الجرجاني" و"الزمخشري" في الدرجة الأولى.(1)البلاغية

وتوظيف "الجرجاني" لمصةةةطلح شالبيانن لا يختلف في سةةةياقاتق عا ءصةةةوص "الزمخشةةةري"؛ اهو يسةةةتعالق 
والذي لا يشر أءق تان ميدان القوم إذا ق بالشعر وعلاقتق بإدراك أسرار الإعجاز: قرينا بالفصاحة في تنويه

لبلاغة في سةةةةياق رده عله دعوى م وجعلق قرينا ل(2)تجاروا في الفصةةةةاحة والبيان وتنازعوا ايهاا قصةةةةب الرهان
 .(3)ة...وذلر يقتضي أن يفون الله تعالى قد منعق البيان والبلاغللشعر:  ذم الرسو  

                                                           

 .5ص م 2006م 01ينةر: الهاشمي السيد أحمدم جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديعم دار الففرم ب وتم ط  - 1
 .09، 08الجرجاني عبد القاهرم دلائل الإعجازم ص  - 2
 .475، 455وينةر الصفحات: ، 25المرجع ءفسقم ص  - 3
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إلا أن "الجرجاني" قد تفاءا المؤوءة اينجز تحريرا لمفهوم شالبيانن و صةةةةص ءصةةةةا لشةةةةرحق وتحديده ايقو : 
وفي  "مالبراعة"و "البيان"و "البلاغة"و "الفصاحة"ولم أز  منذ  دمت العلع أءةر اياا قالق العلااء في معنى 

 موالإذةةةةةةةةةةةةارة في  فاء متالرمز والإيماء  ؛رايجد بعض ذل موتفسةةةةةةةةةةةة  المراد بها مبيان المغزى ما هذه العبارات
ووجدت المعو  عله أن ...  جخر  الداين ليبحا عنق ايُ  وموضةةةةع مق تالتنبيق عله مفان الخبيء ليطلبوبعضةةةة  
م ثم يقترح جعل الفصةةةةةاحة في (1)...وءسةةةةةجا وتحب ا موصةةةةةياغة وتصةةةةةويرا موتيليفا وترتيبا مءةاا وترتيبا ؛ههنا

 م لتعلق الأو  بالحروام وتعلق الأ  يا بالمعاني أي "النةع".(2)ا في جاءب آ رجاءبم والبلاغة والبيان مع
أما عا مصطلح شعلع البيانن االواضح أن "الجرجاني" هو أو  ما سر مصطلح شعلع البيانن وليفي 

وأبسةةةةةةةق  مثم إءر لا ترى علاا هو أرسةةةةةةةخ أصةةةةةةةلا"الزمخشةةةةةةةري"م وذلر بقولق في مقدمة شدلائل الإعجازن: 
 .(3)ما علع البيان ؛وأءور سراجا موأترم ءتاجا موأعذب وردا مأحله جنىو  مارعا

ونخرج ما النصةةوص السةةابقة بتصةةور متطابق مع دلالة شالبيانن وشعلع البيانن عند "الزمخشةةري"م حيا 
الفصةةةةةةةةةةةةةاحة والبلاغة بيّن "الجرجاني" أن مفهوم البيان لا يسةةةةةةةةةةةةةتقل بمعناه ولا بيسةةةةةةةةةةةةةاليبقم بل يترادا ايها مع 

وأن المعنى الذي يحالق مصةةةطلح شالبيانن يتضةةةاا مجاوعة ما الأوصةةةاا التي يجاعها مفهوم الإيحاء  براعةموال
النةع والتيليف والصياغة وعادة هذه الأوصاا لا تنحصر في باب "التصوير" بل يتسع لها والخفاء والدقة.. 

 وأساليب المعاني بصفة عامة.
لجرجاني" اسةةةةةةةةتعال مصةةةةةةةةطلح شعلع البيانن في تتاب شدلائل وأبرز ما يخالف منهج المتي ريا هو أن "ا

لم يفعلق  الإعجازن الذي هو عادة شعلع المعانين عندهعم وجعلق مقدمة تعريفية للفتاب وأهدااقم وهو ما 
شالبيانن في  في تتاب شأسةةرار البلاغةن الذي  صةةصةةق لدراسةةة الصةةورة الأدبيةم عدا ما جاء ايق ما ذتر لفظ

دلالات مختلفة تالإاصةةةةةةةاح والإباءةم أو الإاادة والإصةةةةةةةابةم أو التفنا وحسةةةةةةةا الترتيب  مواضةةةةةةةع متعددة عله
م وتلها دلالات عامة لا ترتبط بالتصةةةةةةوير ارتباطا مفاهيايام (4)والنفاذ إلى القلبم أو الجدة والطرااة والسةةةةةةحر

اني" هو ما وظف مرتب اعلع البيان لا يرتبط عند الرجلين بفنون التصةةةةةةةةةةةوير ارتباط الترادا. تاا أن "الجرج
 .(5)شعلع المعانين مرتبطا بتعريفق الميثور للنةع وهو؛ تو ي معاني النحو
*   *   *   *   * 
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ولهدا ضةةبط انحراا المفهوم تاريخيا بعد "الزمخشةةري" والذي ترك أثره عله طبيعة تلقي الصةةورة الفنيةم 
بصفة غامضة لا يفهع منها  -ق عا أسلوب الخبرفي حديأ-اإءنا نجد أن "الرازي" ذتر علع "المعاني والبيان" 

لم يقدم  إلا المعنى العام المرادا للبلاغةم تاا وضع تساية "علع المعاني" لمباحا المعاني التي سميت بهام لفنق 
 ولم يشر إلى معاءيهاا الخاصة التي حصرها "السفاتي". (1)تعريفا لهذيا العلاين

 ريا لأو  مرة عله يد "السةةةةةةةفاتي" في تعريفق الذي سةةةةةةةرى في ويتحدد مفهوم شعلع البيانن عند المتي
م وما  لا  تطبيقاتق نجد أءق (2)هو معراة إيراد المعنى الواحد في طرق مختلفة...تتب البلاغةم يقو  ايق: 

يقصةةةةةد بذلر الإيراد  الصةةةةةور  البلاغية الخاسةةةةةة؛ التشةةةةةبيقم المجاز اللغوي شالمرسةةةةةلنم الاسةةةةةتعارةم المجاز العقليم 
م اهو يحصةةةةةةر مةهر إيراد المعاني بطرق مختلفة في أنماط التصةةةةةةوير والمجازات دون غ ها ما أسةةةةةةاليب (3)الفناية

المعاني أو طرق الإيحاء والرمز التي يخفه ايها تنويع التعب  البيانيم وهذه هي بادرة حصةةةةر شالبيانن في مباحا 
حوالهام تاا يشةة  إلى ذلر أحد المتي ريا إذ يرى التصةةويرم وتوجيق درس التصةةوير نحو بيان الصةةيغ اللفةية وأ

لم يحتفةوا بالمفهوم (4)أن موضوع شعلع البيانن هو الألفاظ العربية ما حيا التشبيق والمجاز والفناية م وبذلر 
 الذي تان يقصده الأولونم اوقعوا في النشاز بين المصطلح والمضاونم والذي أدى إلى ءتائج حتاية؛ وهي:

 لبيانن ما الدلالة البلاغية الأصلية العامة إلى مفهوم التصويرم دون تيصيلات واضحة.حصر مفهوم شا -
 الاقتصار في دراسة الصورة التراثية المعهودة عله الوظيفة البياءيةم وتحييد الجواءب الفنية الإيحائية. -
بيعة ومشةةاهد الأحداث تغييب أنماط الصةةور التي لا تقوم الطريقة البياءية؛ مأل الفلاة المصةةورة ومناظر الط -

 والقصصم وإهما  أساليب الإيحاء والرمز والةلا  في الفلاة والجالة.. إلخ.
وما مهاة هذه الدراسةةة البحا عا أصةةو  القراءة البياءية عند "الزمخشةةري" وأثرها عله قراءتق للصةةورة 

زمخشةةةري" عله الوظيفة القرآءيةم وهنا تفرض بعض الأسةةةئلة التاهيدية ءفسةةةها للبحا؛ هل انحصةةةر اهتاام "ال
البياءية للصةةور أم اتسةةعت إلى الآااق الفنية والوجداءية وغ ها مما تسُةةخَّر لق الصةةورة؟ وهل لفتت تل أسةةاليب 

 التصوير القائاة عله الإيحاء والرمز اءتباهق اامتدت ءةريتق إلى صور غ  بياءية؟ 
*    *    *    *    * 
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 المبحث الثاني:
 از في فكر "الزمخشري"رمزية اللغة والمج

تسةةةةةتند طاقة "التصةةةةةوير" في اللغة عله مدى حيوية اللغة وقدرتها عله الإذةةةةةعاع والإااضةةةةةة في الدلالةم 
واسةةةةةةتيعاب المتلقي لةاهرة الامتداد الإيحائي للغة مرهون بفهاق لطبيعة تشةةةةةةفل اللغة واذةةةةةةتغالها الدلا ؛ بين 

 تناو  "الزمخشري" للةاهرة اللغوية واهاق لطبيعتها؟الصلابة والأباتم أو الليوءة والتطور؛ ااا هو 
 المطلب الأول: رمزية اللغة وحكمة المتشابه  

تعود جذور الففر التصةةةةةةةةويري الأدبي عند "الزمخشةةةةةةةةري" إلى الففر اللغوي العام عند "المعتزلة"؛ والذي 
لتي يمألها منهع "ابا ج " يؤسةةةةةةةةةةةفي لنةرية جوهرية هي "رمزية" اللغةم اقولهع بنةرية "المواضةةةةةةةةةةةعة" في اللغة وا

أءق يوااق في تعب ه يتوااق مع تصةةةورهع العام بين النص القرآني تلام مخلوقم أي  (1)وقبلق "أبو علي الفارسةةةي"
تاا يفسةةةةةةةّر مختلف الةواهر ذةةةةةةةروط التواصةةةةةةةل اللغوي عند العربم أي محا لا لغتق ما تتحالق اللغة البشةةةةةةةريةم  

غوي وحرتية الترميز اللفةي تاسةةةةةةةتقلالية الدا  عا مدلولقم و"الاتسةةةةةةةاع اللغوية التي تجسةةةةةةةد تطور الوضةةةةةةةع الل
اللغوي"م و"المشةةةةترك اللفةي"... إلخم وقاّة الاتسةةةةاع اللغوي تةهر في إقرارهع بةاهرة "المجاز"م وهذا التصةةةةور 

دراسةةات لطبيعة اللغة يقترب ما أظهر التصةةورات الحديأة التي تعتبر اللغة ءةاما ما الرموز والإذةةارات ضةةاا 
 .(2)أو علع الرموز semieology"السيايولوجيا" 

إن الرمزية والاتسةةةةةةةةةةةةةاع أءتجت بطبيعتها ثنائيات؛ الوضةةةةةةةةةةةةةوح والغاوضم وثنائية اءفتاح النص واءغلاققم 
وهذه الموااقة لتلر المفاهيع العامة أسةسةت مفاهيع  اصةة وجوهرية للنص القرآنيم اتعاملوا معق عله أءق بنية 

ثنائية المحفع والمتشةةةةابق وذلر يجعلق منفتحا عله القراءة التيويليةم واءدماج "المعتزلة" في هذه  لغوية قائاة عله
المفاهيع أتسةةبهع براعة وتميزا في تيويل المتشةةابهات بما يشةةهد لهع بالجهد والمهارةم وهو المجا  الذي ءودي  إليق 

لم ينفرد ايق الراسةةةةةةةةةةخون في العلع لتنشةةةةةةةةةةيط آلية العقل والتيملم وهذا الموقف م ا طبيعة النص القرآني وقراءتق 
 . (3)المعتزلة؛ بل يشارتهع ايق غ هع مأل "ابا قتيبة"

وهذه الأريحية الففرية إزاء ظاهرة المتشةةةةابق وموجبات التيويل التي مازجت مفهوم النص تعنصةةةةر أصةةةةيل 
ما في  -ه ما أهل الفلامتغ  -في سجلّق اللغوي؛ جعلت "الزمخشري" يتلقه قضية المتشابق بوعي مستوعبا 

ظاهرة المتشةةةةةابق ما حفاة واائدة وضةةةةةرورة تقتضةةةةةيها طبيعة لغة النص الدي  التي تيبى أن يفون تلق محفاام 
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فإن قلت: فهلا كان القرآن كله ايقو  في هذا النص التيسةةةةيسةةةةي مفسةةةةرا الآية السةةةةابعة ما شآ  عارانن: 
 عما يحتاجون فيه إلى ولأعرضــــوا ،لســــهولة مأخذهمحكماً لتعلق النا  به  و كان كلهمحكما؟ قلت: ل

معرفة الله  ل إلىتوص ّـــولو فعلوا ذلخ لعطلوا الطريق الذي لا ي   ،النظر والاســـتدلال الفحص والتأمل من
ما في ول   ،والمتزلزل فيه ما في المتشـــابه من الابتلاء والتمييز بين الثابت على الحقول  . وتوحيده إلا به
الجلية والعلوم  هم القرائح في اســــــــــتخراج معانيه ورده إلى المحكم من الفوائدوإتعاب تقادح العلماء
إذا  ؛ولا اختلاف ولأن المؤمن المعتقد أن لا مناقضـــــــــــة في كلام الله ،الدرجات عند الله الجمة ونيل
 وراجع نفســــه ففكر ،ق بينه ويجريه على ســــنن واحدما يوفّ  يتناقض في ظاهره وأهمه طلب   رأم فيه ما

م (1)إلى معتقده وقوة في إيقانه ففتح الله عليه وتبين مطابقة المتشــــــــــابه المحكم ازداد طمأنينة وغيره
لم يتناو  هنا ظاهرة المتشةةةةابق تنتيجة للاتسةةةةاع والرمز لأن المقام لا يقتضةةةةيقم لفنق رتز  ورغع أن "الزمخشةةةةري" 

ود المتشةابق ما حفاة رباءية واائدة علاية عله ااعلية القراءة والفهع ودورها في بناء الإيمانم بتبيين ما في وج
ومدد إيمانيم ويمفا أن ءسةةةةةةةتخلص ما هذا النص اضةةةةةةةل القراءة التيويلية للاتشةةةةةةةابهات في اسةةةةةةةتدعاء القراءة 
النوعية التي تمتاز بينها "تفاعلية إيماءية منتجة"؛ االزمخشري يبرز أولا دور القراءة "التفاعلية" مع المتشابهات في 

ك الإيماني عله أسةةةةةةةةةةةةفي متينة ما التيمل بد  الإملاء والاسةةةةةةةةةةةةتهلاكم ويشةةةةةةةةةةةة  ثاءيا إلى أثر القراءة بناء الإدرا
"الوجداءية" الصةةةةةةةادقة في تأبيت الإيمانم ااا ذةةةةةةةين المتشةةةةةةةابق أن يمتحا الرابطة الوجداءية بين النص والمتلقي 

م وهع -أهل العلع-رجات بين القراء المؤمام وثالأا يؤتد عله دور القراءة "المنتجة" في إبراز التفاوت في الد
عله درجات تتشةةةفل حسةةةب الجهد والموهبة المنتجةم وأ  ا يعلق عله التيويل وظيفة "جمالية" هي أن تضةةةع 
متلقي القرآن الفريم أمام ءص متااسةةةةةةةةةةر البنية متناسةةةةةةةةةةق الموقف بعدما يةهر لق ما لفةق ما يوهع التففر 

 والتناقض والا تلاا.
" في هذا النص سةةةةةةةةةلطاءا ما القوة ولمسةةةةةةةةةة ما الجاا  عله القراءة "التيويلية" وقد وضةةةةةةةةةع "الزمخشةةةةةةةةةري

لم القارئ ايصةةةةةةةةةةةةةةبح لق روحا ما روحق وتينوءة ما تينوءتقم إذ  لم النص بعا النوعيةم هذه القراءة التي تمزج عا
في الوجدان في يضةةةةةةةةةةةةةةفي عله القراءة التيويلية ما معاني القدرة ما يجعلها تب  المعنى في النص وتب  الإيمان 

عالية واحدة لا تنفصةةةةةةةةلم ويضةةةةةةةةفي عليها ما معاني الجاا  ما يجعل تماسةةةةةةةةر النص وتناسةةةةةةةةقق في حد ذاتق 
 تماسفا لليقين القلبي وتناسقا للنففي المتلقيةم ايصبح ذلر اليقين وتلر الطايءينة ثمرة للقراءة الجيدة. 

المقابل الموضةةةةةةوعي لمسةةةةةةيلة "الوضةةةةةةوح  إن مسةةةةةةيلة "المحفع والمتشةةةةةةابق" في حقل الدراسةةةةةةات القرآءية هي
والغاوض" في الدراسةةةةات الأدبية المعاصةةةةرةم االنص المتقدم للزمخشةةةةري في ذةةةةين المتشةةةةابق يضةةةةعنا أمام مسةةةةيلة 
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الوضةةوح والغاوض باعتبار هذه الةاهرة أحد مقومات النصةةوص الأدبية الماتازة التي تعرض عناصةةرها بطريقة 
لم النص م لأن النص إذا ااتقد  اصةةةةية الغاوض والتشةةةةابق اإما أن يراضةةةةق القراء إبداعية تجذب القارئ إلى عا

ولم يعرا ءص جمع بين قوة الوضةةةةةةوح والإحفام م (1)بسةةةةةةبب المللم وإما أن يفوءوا قراء سةةةةةةلبيين افرا وحسةةةةةةّا
ية أو ومةاهر الإيحاء والتلايح تنص القرآن ليفسح المجا  للتدبرّ والاجتهاد وتعددية القراءة في التجارب الفرد

 الجاعية. 
*    *    *    *     * 

 المطلب الثاني: ظاهرة )الإيحاء( في بلاغة الزمخشري
 ( في البلاغة التراثية قبل الزمخشري:الإيحاء) •

إن الصةةياغة الفنية لموضةةوع الغامض والمتشةةابق في النص الدي  يسةةلانا مباذةةرة إلى الحديا عا العنصةةر 
 رة وهو شالإيحاءن.الف  والباعا الجاا  لهذه الةاه

م وفي المفةاهيع (2)الإيحةاء في معةاجع اللغةة ما الوحي أي: الإذةةةةةةةةةةةةةةةارة والإيمةاءم والإيحةاء ما الله: الإلهةام
ما طاقة معنوية ورمزية تعال عله توسةةةةةةةةةةةةةةيع المعاني باللفظ اليسةةةةةةةةةةةةةة  وتعديد النقدية؛ هو ما يتايز بق التعب  

اصةةةةةةةةية المشةةةةةةةةترتة بين تل الفنونم والإيحاء هو الخم (3) الاسةةةةةةةةتعاريالدلالة باللفظ الواحدم ويرتبط تأ ا بالتعب 
 وءتحدث عنق ما زاويتين: وهو في الفنون القولية يستاد طاقتق ما مبدأ الرمزية واتساع اللغةم

الزاوية الأولى؛ هي أن الإيحاء ظاهرة تسةةةةةةةةةةةةري في تل الأسةةةةةةةةةةةةاليب البلاغية ولا تختص بها أسةةةةةةةةةةةةاليب  -
وءاقشةةوه بمسةةايات عا الوقع الجاا  للإيحاء بيلفاظ مختلفة عبّر البلاغيون الأولون  التصةةوير البياني اقطم وقد

متقاربة تد  عله تشعّبق وتلون أساليبق مأل؛ التلايحم التلويحم الفنايةم التخييلم الإيماءم الإذارةم التعريضم 
م (5)للفظ مع تأرة المعانيقلة ام وأقرب مفهوم لهع في ذلر هو ما جاء عله لسةةةةان "الجاحظ": (4)الإيجاز..

وهي عبارة تسةةةةةةةةةةةةةةاق تعريفا لمفهوم "الإيجاز"م لفنق الإيجاز الذي لا يقلص المعاني بل يفأفها اتلُاح ما وراء 
حجابم وهذا ما جعل "رجاء عيد" يرجح أن "الإيجاز" في مقصةةةةةةةةةةةةةود البلاغيين هو  اصةةةةةةةةةةةةةية "الإيحاء" وما 

  .(6)ةتفجره الألفاظ ما ذحنات ءفسية ودلالات هامشي
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والزاوية الأاءية؛ هي أن الإيحاء هو روح الصةةةةةةةورة وبق تحيا وتحلهم وتنا  الحسةةةةةةةام وتصةةةةةةةيب البلاغةم  -
ما وتقع في النففيم ونجد في الدرس البلاغي المتقدّم بين الإيحاء وأسةةةةةةاليب التصةةةةةةوير البياني تفاملا وءبضةةةةةةام 

مة الإيحاء والرمز وعدم التصريحم ايقو : ذلر قو  "الجرجاني" الذي ينوه بمجاوعة ما الصور لما بها ما اخا
قد أجمع الجايع عله أن "الفناية" أبلغ ما الإاصةةةةةةةاحم والتعريض  أوقع ما التصةةةةةةةريحم وأن للاسةةةةةةةتعارة مزية  

بل نجد "الجرجاني" يربط جمالية الصةةةةةةةةةةةةةةورة بخاصةةةةةةةةةةةةةةية الإيحاء  م(1)واضةةةةةةةةةةةةةةلا م وأن المجاز أبدا أبلغ ما الحقيقة
ينجلي لر بعد أن يُحْو جر إلى طلبق بالففرة عة البحا والفشةةةةةفم حيا المعنى والغاوض لما تحققق ما مت

ة في طلبةقم ومةا تةان منةق ألطف تةان امتنةاعةق عليةر أتأرم وإبةاؤه أظهرم واحتجةابُق   وتحريةر الخةاطر  لةق واله اةَّ
توعاء بلا ماء م اقد ذةةةةعر القدماء بين الصةةةةورة بلا إيحاء ورمزية لا تعدو أن تفون صةةةةيغة لفةية  ن2ش...أذةةةةد  

 أو جسد بلا روح.
إن الإيحاء هو الةاهرة الجاالية التي تسةةةةري في ذةةةةرايين البلاغة اتنعشةةةةهام اهو الأصةةةةل ايها والأم التي 

يقترن بفنون التصةةةةةةةةةةةوير البلاغي ويفاد يلتبفي بهام  ذ منها الوصةةةةةةةةةةةفم وهذا ما جعل اا "الإيجاز" مألا ؤ ي
يقتضةةةةي إسةةةةقاط وا الإعجاز بالفصةةةةاحة اللفةيةم بين مذهبهع تقو  "الجرجاني" وهو يردُ  عله الذيا ربط

"الفنةةايةةة" و"الاسةةةةةةةةةةةةةةتعةةارة" و"التاأيةةل" و"المجةةاز" و"الإيجةةاز" جملةةة.. ولم يتعةةاط أحةةد القو  في الإعجةةاز إلا 
ذترهام وجعلها العاد والأرتان اياا يوجب الفضل والمزيةم و صوصا "الاستعارة" و"الإيجاز"م وتراهع عله 

م اهذا الاقتران لا يع  بالضةةةرورة أن (3)في أن "المجاز" و"الإيجاز" ما الأرتان في أمر الإعجازلسةةةان واحد 
"الجرجاني" يصةةةةةةةةةةةةنف اا "الإيجاز" في حزمة انون التصةةةةةةةةةةةةوير البيانيم لفا المؤتد أءق أحفي أن في شالإيجازن 

تتفجر  ارج جسةةةةةةد اللفظم معنى يشةةةةةةترك ايق معهام وهو تلر الطاقة الدلالية التي تفبُر اصةةةةةةاحة  الفلاة و 
اترمي لر بالففرة إيحاء وتلايحا ايفون ذلر ذةةةةةةةةةةةةةةةاهدا لها بالبلاغة والإعجازم بل قد راع "الإيجاز" إلى 

 مقامات الاستعارة والمجاز لما يختصان بق ما مزيد اضل في درجات السخاء الدلا .
 )الإيحاء( في تطبيقات الزمخشري: •

لتي لهةةا ارتبةةاط بفا "الإيحةةاء" انجةةده قةةد لفةةت اءتبةةاهةةق اةةيعةةاره وإذ جئنةةا إلى تطبيقةةات "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" ا
اهتااما بالغا وتشةةةةف ايق عا أنماط وصةةةةيغ متعددة جديرة لأن يخصةةةةص لها درس مسةةةةتقلم اقد اسةةةةتطاع أن 

ومنهجق أءق تان يتوسع  ارج الجالة يأبت أن الإيحاء يسفا حتى في الأساليب التي تدرج في شعلع المعانينم 
رئ ما وراء ءةاها ما ظلا  المعاني ويقلّب أوجق الدلالة ايهام اتراه يرذةةةةةةةةةةةةةةةد إلى ما يحالق النحوية ويسةةةةةةةةةةةةةةتق

                                                           

 .70الجرجاني عبد القاهرم دلائل الإعجازم ص  - 1
 .141المرجع ءفسقم أسرار البلاغةم ص  - 2

 .521، 520الجرجاني عبد القاهرم دلائل الإعجازم ص  - 3
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تتبع "الصةةةةةاوي" تطبيقات "الزمخشةةةةةري" وقد م (1)الأسةةةةةلوب ما دقيق المعاني و في الإيحاءات بمزيد التوضةةةةةيح
لتنف م والحذا ن أسةةةةةةةةةةلوبا في المعاني؛ تاسةةةةةةةةةةع الإذةةةةةةةةةةارةم والتقديم والتي  م والتيءيام وا20عله عشةةةةةةةةةةريا ش

والإيجاز.. إلخم وهي تطبيقات ذات بعد جما  تتفاعل مع ما تؤديق هذه الأساليب ضاا ءةاها النصي ما 
ظلا  معنوية وءفسةةةةةةةةةةةةةةية بالغة منها؛ التحق م التصةةةةةةةةةةةةةةغ م التوتيدم المبالغةم التقويةم الندرةم الفخامةم العلعم 

يقتها ما غاوض وإيحاء وإبهام وبيان.. حتى وضةةةةةةةةةةع يده التحققم التنف م الاسةةةةةةةةةةتارار... تاا يبين ما في طر 
عله بلاغة "الفلاة المفردة" وجمالياتهام تاا اسةةةةةةتخرج ما أسةةةةةةاليب المعاني طرقا ما التصةةةةةةوير غ  مطروقة في 

 . (2)شعلع البيانن
لإيحاء في تفسةةةةةةبر شالفشةةةةةةاانم حيا بوّب أنماط وقد أنجز "مسةةةةةةعود بودو ة" دراسةةةةةةة مهاة  اصةةةةةةة با

: هو والأانيهو انون "التصةوير البياني" ما تمأيل وتشةبيق واسةتعارة وتنايةم  الأو ؛ يق في ثلاثة مباحاالإيحاء ا
م لنخرج منها أن الأسةةةةةةةةةةةةةةةاليب ذات الإيحاء ءوعان؛ منها ما هو إيحاء (3)هو "التفأيف" والأالا"التعريض"م 

 -وهو التعريض- الصم أما الأاني بالتصةةةةةةويرم ومنها ما هو إيحاء بةلا  المعنى؛ االنوع الأو  هو تصةةةةةةويري 
اقد التبفي بالفناية عند البلاغيين و"الزمخشةةةةةري" ميزّه عا "الفناية" لذا أدرجناه في صةةةةةور "الةلا  المعنوية"م 
أما الأالا وهو "التفأيف" افان لا يقصد بق ذيئا بعيدا عا مفهوم الإيحاء بالإيجاز حتى إءق يسوق التعريف 

اذةةةةةةتاا  اللفظ القليل عله المعاني وينقل تعريف "الباقلاني" للإذةةةةةةارة بقولق:  ءفسةةةةةةق الذي رأيناه للجاحظم
م والتفأيف يتاةهر عنده في (5)اللفظ القليل مشةةةةةةةةةةارا بق إلى معانٍ تأ ةم وقو  "العسةةةةةةةةةةفري": (4)الفأ ة

اتم هي؛ "الحذا" الذي يفتح باب التقديراتم و"التضةةةةةاين" الذي يفتح باب الاتتشةةةةةاا (6)ثلاثة أسةةةةةاليب
و"تعدد المعنى" الذي يفتح بابا الاحتاالاتم وهذه الةواهر هي عند "الزمخشةةري" أولى وأحسةةا ما التصةةريح 

وإنه لا يهتدي إلى تبي نه إلا م (7)إن التضــــــــــمين أقوم وأجمل من إعطاء معنى فذوإبداء الففرةم تقولق؛ 
 .(8)النّـقّاب المحدا من علماء البيان
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 أسةةةوار مبحا شالإيحاءن هو وقوا "الزمخشةةةري" عند جمالياتق التي تخترق وأهع ما ءريد الوصةةةو  إليق في
التصةةةةةةوير اتي ذ ما انوءق وأدواتقم وذلر في وقفات تأ ة ما تفسةةةةةة هم ايُخرج ما إيحاءات أسةةةةةةاليب المعاني 

ر وْءة ه ا ية وْم  تة  صةةةةورا لا تجد لها مفاءا في انون البيانم اقد يسةةةةتوحي صةةةةورة ما تلاة مفردة؛ توقفتق مع الآية 
ع تْ  ع ةٍ ع اَّآ أ رْضةة  م متيملا في اسةةتعاا  تلاة "مرضةةعة " بد  "مرضةةع" وما يتضةةانق ن02شالحج  ت ذْه لُ تُل  مُرْضةة 
" المرضةةعة" هي التي تفون في حا  الإرضةةاع ملقاة ثديها للصةةبيم أما "المرضةةعما اائدة في النّةعم ايبين أن "

لم تباذةة اهي بق"م ثم يقف عند أثر ا تيار "مرضةةعة" في  ر الإرضةةاع في حا  وصةةفهاالتي ذةةينها أن ترضةةع وإن 
نزعته عن فيه لما يلحقها من ، فعرض الهول ومشــهد المرضــعة إذا فوجئت وقد ألقمت الرضــيع ثديها

 م وفي ذلر تصوير لهو  مشهد القيامة واداحة ذيءق. (1)الدهشة
ا آءُ هد القيامة في الآية: وقواق عند مشةةةةةهد ما مشةةةةةات  اقرة تاملةوقد يسةةةةةتوحي صةةةةةورة ما  إ ذ ا السةةةةةَّ

 و أ ذ ء تْ ل ر بة ه ا و حُقَّتْ  ن4ش و أ لْق تْ م ا ا يه ا و تخ  لَّتْ  ن3ش و إ ذ ا الا رْضُ مُدَّتْ  ن2ش و أ ذ ء تْ ل ر بة ه ا و حُقَّتْ  ن1ش اءش قَّتْ 
لم يفلت ما ايها ما أسةةةةلوب "الإيجاز" وإءشةةةةاء التصةةةة شالاءشةةةةقاقن ن5ش ويرم االآية ترتت القارئ ليقدر اهو 

بنفسةةق جواب الشةةرط المحذوا: ماذا يحدث إذا اءشةةقت السةةااء؟م اتتداعه الصةةور في  يالق ليالأ اراغ تلر 
لم تجد مع الإثبات م وفي جماليات "الحذا" وحسنق يقو : (2)المشاهد العةياة المتخيلة لةاَّا تنشق السااء

ا في إبهـــام الموصــــــــــوف بحـــذفـــه من فخـــامـــة تفقـــد مع ذو  البلاغـــة الـــذي تجـــده مع الحـــذف، لمـــ
 .(3)إيضاحه

وهذا البحا الجاد يجعلنا ءفترض أن المففر اللغوي الذي يسةةةةةةةةةةةةةةتوعب رمزية اللغة ويسةةةةةةةةةةةةةةتلهع إيحاءاتها 
سيستوعب ظاهرة التصوير ويفهاها بفامل حيأياتها دون تحفظ أو راض أو توجيقم لأنها أصبحت في تصوره 

 النص.ء في إنماعنصرا إيجابيا 
ممأةَّل ة  في -وأسةةةةةةةةةةةةةةئلة تفرض ءفسةةةةةةةةةةةةةةها هنا في طريق الباحام وهي؛ هل راعت النةرية البلاغية التراثية 

ظاهرة شالإيحاءن في مقاربة الصةةةور البياءية وما ايق ما الوظائف الجاالية؟ وهل اهتات بالصةةةور  -"الزمخشةةةري"
لم تسةةةةةةلر طريق المجاز والتشةةةةةةبيق وغ ه ما الاءز  ياحات اللغوية المطروقة؟ أم انحصةةةةةةر اهتاامها في الإيحائية التي 

 القضايا اللغوية والجدلية المرتبطة بمشفلة اللفظ والحقيقة؟
*    *    *    *    * 
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 المجاز بين الفكر الديني واللغويالمطلب الثالث: 
بليتها للتوظيف إذا تاءت الألفاظ هي المادة الحسية التي يصنع منها القائل الصورةم اإن رمزية اللفةة وقا

المجازي هي أهع الخصائص التي تنبأق منها الصورة الفنيةم لذا ارتبط ثراء ءةرية التصوير في البلاغة التراثية تأ ا 
 بحجع اعتراا البلاغيين بالمجاز والإحاطة بطاقتق الرمزية ووظائفق البياءية.

 الفكر الديني ومعركة المجاز: •
لم يعتبر شالمجازن هو المةهر الحيوي  لرمزية اللغةم وهو التصةةةةةةةةرا اللغوي الباعا للإيحاءم إلا أن شالمجازن 

يفا محلّ اتفاق وتفاهع؛ بل ذهد ميداءقُ صراعا افريا و لااا حادّا بين مدارس التفس  في قراءة النص؛ بين 
بم وهذا أهل التيويل الذي أقروا بالمجاز وأهل الةاهر الذيا أءفروه وراضةةةةةةةةةةةوا الأ ذ بق واعتبروه صةةةةةةةةةةةنو الفذ

هو في جوهره  لاا دي م اهذه الةاهرة اللغوية أجمع عليها علااء اللغة ولم ينفرها إلا ذةةخصةةيات  الصةةراع
"ابا تيايةةة"م إذ يرى أن دينيةةة  ةةارجةةة عا حقةةل الففر اللغوي والبحةةا الأدبيم وأبرز ما تتةةب في ذلةةر 

لم يقل بها الصةةةةةةةةحابة  وهذا الحفع ببطلان هذا م (1)والتابعونمسةةةةةةةةيلة "الحقيقة والمجاز" مسةةةةةةةةيلة مبتدعة حادثة 
العلع اسةةةةتنادا إلى عدم معراة السةةةةابقين لاسمق ومصةةةةطلحق هو اسةةةةتدلا  سةةةةيؤدي إلى راض تل العلوم العربية 
المسةةةةةتنبطة ما أصةةةةةو  موجودة ما قبل؛ تالنحو والصةةةةةرا والعروض وحتى مصةةةةةطلح الحديا... وغ ها ما 

اهام وقد ردّ "الزرتشي" عله الذيا أوهموا أن المجاز يقتضي المفتشفات التي حصلت تسايتها بعد وجود مسا
أن العرب  وطبوا بما لا يعلاون؛ بين القرآن وظف المجاز الذي يوهع ظاهره التجسةةةةةيع تاليد ولم يسةةةةةي  أحد 
ما العرب عا معناه ولا توهّع التشةةةةةةةةةةةةةبيق ولا احتاج إلى تفسةةةةةةةةةةةةة م ولم يقُ ع مؤما ولا تاار عله القرآن دعوى 

م لأن إطلاق اليد عله الصةةةةةفة تان جليا عندهع لا بين آيات المجاز وآيات ءفي الشةةةةةبق عا الله  التناقض
 .(2) فاء بق

ما زاوية  منذ القرن الأالا وم ا بعده تةةةةةةةة"ابا رذيق" و"الجرجاني" المسيلةوقبل ذلر تناو  "ابا قتيبة" 
 يفهع منهةةا الفةةذب؛ لأن الفةةل اقةةا  إن العرب تسةةةةةةةةةةةةةةتعاةةل المجةةاز لأغراض لا الخلط بين المجةةاز والفةةذبم

متواطئون عليها ويدرتون مذهب المتفلع ايهام االمجاز ليفي تذبا؛ بل هو مؤسةةةةةةةةةةةةةةفي عله حقيقة عُبر  عنها 
بتعب   اص غ  صريحم ولفنق يؤدي معنى أصيلام بل إن إساءة اهع تلايحاتق هو ما يؤدي إلى سوء الفهع 

يأبت وجود حقيقة مضةةةةةةةةةةةةةةاوءة في المجاز ءذهبُ إلى أن إقامة م وما هذا الفهع الموضةةةةةةةةةةةةةةوعي الذي (3)والتقوّ 
الففرة عله أن المجاز مقابل للحقيقة هو في ذاتق مقابلة إذفالية توارّ لخصوم المجاز ومنفريق ما يتاسفون بق 
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في جعل شالمجازن صةةةةةةةةنو شالفذبنم والتوجيق الصةةةةةةةةحيح للففرة هو أن المجاز  تجاوز  للتعب  الوضةةةةةةةةعي لا تجاوز 
قةم وهو ما اهاق القدماء بيءق تعب  غ  صةةةةةةةةةةةةةةريح عا حقيقة ومعنى صةةةةةةةةةةةةةةحيحم إذن؛ االأنائية المفيدة للحقي

للقصةةةةد هي؛ الوضةةةةع والمجازم وهنا تجدر الإذةةةةارة إلى أن افرة النةع تعت  بالدلالة الناذةةةةئة ما ءةع الفلامم 
م وبالتا  اابدأ النةع يضةةةع حلا نهائيا ولا تو  اعتبارا للاعاني الأولية الحقيقيةم وتتجاوز قضةةةية المعنى واللفظ

 لوهع التناقض بين الحقيقة والتعب  المجازي عنها.
لم يصةةةةدر عا افر لغوي موضةةةةوعي؛ وإنما هو رأي حتاي لما يعتقد أن اللغة  إن الرأي المنفر للاجاز 

للغة ورمزيتها "توقيفية" وأن اللفظ القرآني أز  غ  مخلوقم لأن هذا المعتقد لا يسةةةةةةةةةةةةةةتطيع تفسةةةةةةةةةةةةةة  ءشةةةةةةةةةةةةةةية ا
وهةةذا  (1)وتطوراتهةةا المعقةةدةم لةةذلةةر اةةإن الأذةةةةةةةةةةةةةةةاعرة وهع أهةةل تةةيويةةل يةةي ةةذون بحةةدوث القرآن لفةةةا لا معنى

 يستوعب ءةرية المواضعة والاصطلاح ونمو اللغة.
ورغع اتفاق "المعتزلة" و"الأذةةةةةةةةاعرة" ما "السةةةةةةةةنة" في الإقرار بالمجاز وتلهع أهل تيويلم إلا أن  لااهع 

يقتصةةةةةةةةدون في مرتبطا با تلاا الأصةةةةةةةةو  العقديةم وفي العاوم اإن المؤولين ما "السةةةةةةةةنة" تاءوا  تان تطبيقيا
لم يتجاوزوها وتحفّةوا ما اقتحامها واسةةةةةتيءسةةةةةوا  تناو  المجاز وينبذون التوسةةةةةع ايقم اوقفوا تيويلاتهع في حدود 

تشةةةةةةةةةةةعبة احتراسةةةةةةةةةةةا ما الخطيم لذا بالةاهرم ويمألهع "ابا قتيبة" الذي يحذر ما الاءطلاق في التيويل وطرقق الم
يؤثر السةةةةةةةبيل المريح المعروا عند أصةةةةةةةحاب  -عله حداثتق-نجده في معةع تيويلاتق ءاقلا مسةةةةةةةتيءسةةةةةةةام وهو 
عبي":  إيةةاتع والقيةةاس؛ اةةإءفع إن أ ةةذتم بةةق حرمتع الحلا  وأحللتع "الحةةديةةا" الةةذيا يتاألون قو  "الشةةةةةةةةةةةةةةّ

سةةةةبيل تل ما يبتغي الراحة النفسةةةةية والعقلية مقابل الحرية تان   -تاا يرى عصةةةةفور-م وهذا القو  (2)الحرام
 . (3)الاعتزالية في معاءاتها العقلية في التيمل والتيويل

لم يقفوا عنةةد الحةةدود التي توقف عنةةدهةةا مؤوّلو السةةةةةةةةةةةةةةنةةةم بةةل توغلوا في أبواب المجةةاز  قلنةةا إن "المعتزلةةة" 
عا روح التوجفي والحذر الذي عرا بق السةةةةةةةةةلف واتسةةةةةةةةةعوا في ذةةةةةةةةةعبق واتحوا أبوابق للناسم واقتحاوه بعيدا 

الأولونم وفي هذه الاتساع بالذات تميز "المعتزلة" عا غ هع في تفس  النصوص وتيويلهام وبارزة هي الآيات 
لهيانة الاعتزا  وتسةةةةةةةةلط "الزمخشةةةةةةةةري"  دليلاالتي يختص ايها "المعتزلة" بالتيويل حتى اتخذها بعض الدارسةةةةةةةةين 

 وأهع الموضوعات التي يبرز ايها البحا الاعتزا  في المجاز:بعقلق عله التيويلم 
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م وما يؤدي ظاهره إلى التشةةةةةةةةةةةةةةبيق مبةدأ التوحيةد وتنزيق ذات الله أولا؛ التةيويل المجازي لما يتعةارض مع  -
 والتجسيع الاعتقاديم مأل رؤية الله والمجيء والقرب والاستواء والنةر والعين..

عارض مع مبدأ العد  وتنزيق الله تعالى عا الةلعم وتل ما يةهر منق وصةةةةةةةةةةةةةةفق ثاءيا؛ التيويل المجازي لما يت -
 .بذلرم مأل؛ الإضلا م والإملاء للفاارم والختع عله القلوبم والتزيين..

 تيويل بعض ما يتعالى عا المشاهدة والمعاءية؛ مأل تيث  السحرم والصفات الحسية للجنة...ثالأا؛  -
نطق والعقلم مأل؛ با الحياة والإحسةةةةةةةةةةةةةةةاس في الجااداتم أو ما يجسةةةةةةةةةةةةةةةد رابعا: تيويل ما يتعالى عا الم -

 .(1)المعنويات والغيبياتم أو ما يخلع الصفات البشرية عله الحيواءات
وقد تان "المعتزلة" يحصنون هذه التيويلات بففر لغوي وعرا أدبي متين؛ اهع لا يقدمون الففرة 

خالفينم بل يدعاون تيويلاتهع وسندونها للأصو  اللغوية العقلية والعقدية مفشواة عارية أمام ضربات الم
والشواهد الأدبية ما الشعر القديم ولغة العرب القدماءم وهذا ما جعل "المعتزلة" أحرص الناس عله العودة 
إلى لغة العرب وذعرهع يستشهدون بقم اهع يدرتون جيدا أن حججهع العقلية لا تففي للإقناع ولا تفتسب 

لا بالاستناد إلى أساس لغوي تداو م افاءت لهع محاولات جبارة للتوايق بين التيويل والعرا صفة الشرعية إ
م وهذه الجهود المنهجية قد أسهات ما الناحية (2)اللغويم وقلاا يوردون قولا أو تيويلا  اليا ما ذاهد لغوي
إن "المعتزلة" ألحوا عله "المجاز" اد: وقد صح قو  النقالبلاغية إسهاما تب ا في تحديد المجاز وتدقيق ملابساتقم 

اءتهت بهع تيملاتهع في طبيعة اذتغا  الدلالة اللغوية إلى قو  بعضهع م إذ (3)إلحاح اللغويين عله "التشبيق"
مأل "ابا ج " إن أتأر اللغة مجازم وهو ما  الفهع ايق "أهل السنة" الذيا يمألهع "ابا اارس" عله أن اللغة 

 .(4)لمجازحقيقة ويقل ايها ا
*   *   *   *   * 

 جدلية "الاعتزال" و"المجاز" عند الزمخشري: •
و"الزمخشةةةةةةةري" ما هذه الزاوية قد مأل الففر اللغوي للاعتزلة وأبرز اتسةةةةةةةاع المجاز في اللغةم  اصةةةةةةةة في 

دة شأسةةةاس البلاغةنم افان يتناو  المجاز باعتباره مؤذةةةرا عله اتسةةةاع الوظائف اللغويةم ايعقب تل ما معجاق
ايةةق بةةالعبةةارات التي وقعةةت مجةةازام وبلغ ما عنةةايتةةق بةةاقتفةةاء الةةةاهرة أن ذتر "المجةةاز" في ألفين ومئةةة وعشةةةةةةةةةةةةةةر 

ن مادةم هذا بغ  تعداد ما يشةة  ايق 3731ن مادةم ما مجاوع ثلاثة آلاا وسةةبعائة وواحد وثلاثين ش2110ش
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المعجاي نموذج عالي للففر اللغوي إلى المعنى المجازي دون التصةةةةةةةةةةةةريح بلفظ "المجاز"م وصةةةةةةةةةةةةحيح أن منهجق 
م إلا أن هذا الاتسةةةةةةةةةةاع أ ذه مخالفوهع عله أءق مقدمات للاعتزلة المنفتح عله رمزية اللغة واتسةةةةةةةةةةاعها وتلونها

"بلقاسةةةةةع حمام" ضةةةةةرورية تصةةةةةنَّعها "المعتزلة" ل ي لين  لهع التيويل وتوجيق النصةةةةةوصم حتى بعض المعاصةةةةةريا وهو 
م إذ أعطه لنةريتق بعدا طائفيا (1)للزمخشةةةةةةةةةةةةةري بيءق مةهر للذاتية الاعتزاليةالذي وصةةةةةةةةةةةةةف هذا الجهد اللغوي 

وغفل عا مفاءتها تانهج وصفي موضوعي للواقع اللغويم وهي ءةرة تتاتع بفأ  ما الاءسجام والتااسر 
غوي" جب أن يفُصةةةةةةةةةةةةةةةل التفف  "اللفي مقاربتها للأداء اللغوي المتراوح بين قواءين اللغة و يارات التداو م اي

 . عا التفف  "العقدي" ولا يُحال أحدهما عله الآ ر تلفيقا
المعتزلة" في إدراتهع للطبيعة الرمزية للغة وءةامها الإذاري الحيّ يقتربون إلى أظهر التصورات الحديأة و"

 للغة بفونها ءةاما ما الرموز والإذةةةةةةةةةةةةةةاراتم دون أن يصةةةةةةةةةةةةةةلوا إلى التاييز المنهجي الواعي بين مفهومي اللغة
 .(2)بين القاعدة والاستعاا  -بتعب  آ ر-والفلامم أو 

إن هذا التدا ل بين اللغوي والعقدي تان سةةةةةةةةةببا في أن تفون الصةةةةةةةةةورة الفنية الناذةةةةةةةةةئة عا المجاز بؤرة 
النزاع ومعقد الخلاام االاءفتاح الدلا  للاجاز يسةةةةةةةتدعي تسةةةةةةةخ  الملفة العقلية في التيويل والملفة الذوقية 

والمعتاد في هاتين الملفتين هو ذةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةية القارئ وذتاؤه وذوقق؛ اإما اءسةةةةةةةةةةةجام وإبداعم وإما  في الترجيحم
تعسف وإ ضاعم وتعود إلينا إذفالية: أيهاا أءتج الآ ر؛ القراءة اللغوية أءتجت الفهع العقدي؟ أم العقيدة 

 أءتجت أدوات القراءة؟ 
بين تفس  شالفشاان غلب عليق  وسنحاو  تمحيص الأحفام التي جاءت مطلقة ومسلاات مفرورة

"الاعتزا "م وأن المجاز بدعة اعتزالية للنفوذ إلى التيويلم وأن صيغة المجاز "الإسنادي" وصور "التاأيل" وغ ها 
مجرد تسةةةةةةةةةلّل ما النص إلى المعتقدم وأن العقل الاعتزا  أسةةةةةةةةةاء التعامل مع الجواءب الإيحائية للصةةةةةةةةةورم وتلر 

الزمخشري"م والسبيل الموضوعي لنقدها هو عرضها عله الموازيا النصية ومقاييسق أحفام مطلقة عله بلاغة "
 النسقية واللغويةم وإثبات مدى صحتها أو ضعفها.

وءقدم مقاربة للإجابة عله جدلية الففر والتلقي أو جدلية الاعتزا  والتيويل؛ أيهاا تان سةةةةةةةةةلطة عله 
وجق العقدي عله الوجق البلاغي في قراءات "الزمخشةةةري" الآ ر؟ وليفي ما السةةةهل ابتداء  البحاُ عا غلبة ال

الذي حصةةةةةةةّل في افره الأاقب اعتزازا اعتزاليا عايقا وثقااة بلاغية حادةم لفا شجمالية التلقين لها مقاييسةةةةةةةها 
النصةية الصةارمة التي إن  فيت عنها بعض الدقائق الا تفلت عنها أسةفي القراءة المشةروعة والقراءة الموجهةم 
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ون البحا منطلقا ما النص وينتهي إليقم والفرضةةةةةةةةةةةةةةية المطروحة إزاء ذلر التدا ل المحفع بين انون وهنا يف
 المجاز والففر العقدي؛ أن يؤدي بقراءة "الزمخشري" إلى إذفاليتين محتالتين:

 أولاهما إذفالية تيويلية؛ وهي ادّعاء المجاز وتغليب التيويل عله الةاهر وتشفيل المعنى حسب الرأي. -
 الفنية الجاالية. القياةاءيهاا إذفالية جمالية؛ وهي الاقتصار عله بحا الحقيقة والمجاز وإهما  وث -

ولا ءسةةةةتطيع هنا أن ءصةةةةدر أحفاما عامة إلا بالتيمل الموضةةةةوعي في أصةةةةالة التيويلات المجازيةم وهو ما 
 ط التصوير تلها.سنناقشق موضوعيا ضاا أمألتها في مباحا القراءة اللغوية والتحليل الف  لأنما

 الأسس اللغوية للفكر المجازي: •
هةةةةةةن الذي يعتبر أو  ما وسع استعاا  208تعود جذور الدرس المجازي إلى أبي عبيدة معار با المأنى ش

مصةةةةةةةةطلح شالمجازن في تتابق شمجاز القرآننم إلا أءق تان يسةةةةةةةةتعالق بدلالة عامة وهي؛ طرق الفلام ومسةةةةةةةةالر 
م ويرى "ذةةةةةةةوقي ضةةةةةةةيف" أن "الجاحظ" هو أو  ما (1)عرا لاحقا بعلع المعاني التعب م  اصةةةةةةةة ما يتعلق بما

 .(2)استعال المجاز بالمفهوم الاصطلاحي الذي هو العدو  باللفظ عا ما يوجبق وضع اللغة
وتفتال المفاهيع الأسةةةةةةةاسةةةةةةةية للاجاز عند اجتهادات "عبد القاهر الجرجاني" الذي رصةةةةةةةد الةاهرة في 

تل ية حتى أحاط بعناصرها اللغوية والدلالية والعرايةم إذ وضع لق تعريفا حدّيا وهو ءصوصها القرآءية والأدب
هو تل لفظ ءقل عا م أو (3)تلاة أريد بها غ  ما وقعت لق في وضةةةع واضةةةعها لملاحةة بين الأاني والأو 

 . وقد ترك لما بعده تبويبات دقيقة نحددها في ثلاثة أمور هي:(4)موضوعق

اللفةي: اقد ألحق "المجاز" بةاهرة أتبر هي "العدو " باللفظ باسةةةةةةةةةةةةةةتعاالق في غ  ظاهرة العدو   •
م والعدو  في (5)م اهاا أصل تل عدو الكناية والمجازظاهرهم ورأى أن هذا العدو  ينحصر في أمريا هما؛ 
يا للعدو  النقل والتجاوزم وأقرب مفهوم حدما سبيل "الفناية" هو ما سبيل التوسعم أما في "المجاز" اهو 

ما زاوية الدلالة الأصلية التي عُد   الةاهرةاإن "العدو " ينُةر ايق إلى  -حسب تيملنا-هو "الرمز"م إلا أءق 
 عنهام أما "الرمز" اينةر بق إلى اللفظ ما زاوية الدلالة الناذئة.

فظ المفردم تحرير منةاط التجوز: وقةد جعلةق عله ءوعين؛ الأو  سمةاه المجةاز "اللغوي"م لأن منةاطةق الل •
م ن09شاةةاطر م اةة ي حْية يةْنةة ا بةة ق  الا رْض  ويعُترض ايةةق عله العةةدو  في اللغةةةم مأةةل تجةةاوز لفظ شالنبةةاتن في الآيةةة 
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واذةةةترط "الجرجاني" في صةةةحة هذا المجاز أن توجد ملاحةة وسةةةبب بينق وبين الأصةةةل الذي ءقل عنقم االنقل 
اني: سمةةاه المجةةاز "العقلي" أو "الُحفْاي"م لأن منةةاطةةق هو وحةةده لا يففي تاةةا ءفعةةل بةةالأسمةةاء والأعلام. والأةة

إثبات إسناد الفلاة لفلاة لا تسند إليها في الحفع العقليم ومأالق إسناد الربح إلى التجارة لا إلى أهلهام في 
 .ن16شالبقرة  ا ا ا ر بح  ت تج  ار تةُهُعْ قولق تعالى: 
"الاسةةةةةةةةةتعارة" المفردة وقرينتها التشةةةةةةةةةابقم والمجاز الذي تفريع المجاز اللغوي: اهو ييتي عله صةةةةةةةةةيغتين؛  •

 .(1)قرينتق "الملابسة"م وسماه المتي رون شالمرسلن
*   *   *   *   * 

وما المهع اهع الزاوية التي ينةر منها "الزمخشةةةري" إلى المجاز لفهع طريقتق في التلقي وقراءة آيات المجازم 
المجاز إحدى طرائق لأصةةةةلية للتعب م اهو لا يتجاوز آية جاء لفةها وسةةةةنرى عناية "الزمخشةةةةري" ببيان الدلالة ا

إلا واسةتيثر الجاءب البياني ايها باهتاامقم االغنى الدلا  للاجاز باعتباره حماّ  أوجق جعلق يتحال مسةؤوليتق 
تقارئ مفسةةةةةةةةةةر ويضةةةةةةةةةةطلع للنةر في تلر الدلالات لتاييز المعنى المقصةةةةةةةةةةود ما الزائف وتسةةةةةةةةةةديد الفهع إلى 

أو تجسةةةةةةياقم  لصةةةةةةواب الا يطيشم وتيتي أولوية هذه الوظيفة مع المجازات التي يحال ظاهرها تشةةةةةةبيق الله ا
ومن لم ينظر في علم البيان عمي : ن64شالمائدة  و ق ال ت  الية هُودُ ي دُ اللَّق  م غلُْول ة  يقو  في تفسةةةةةةةةةةةةةة  الآية: 

ر محجة الصـــــواب في تأويل أمثال هذه الآية، ول ، (2)م يتخلص من يد الطاعن إذا عبثت بهعن تبصّـــــ
لةةذا سةةةةةةةةةةةةةةنراه في التطبيقةةات التحليليةةة يلتزم تأ ا بتففيةةر التعب  المجةةازي ببيةةان المعنى الأو  في الآيةةة مقةةارءةةة 

 بالدلالة الوضعية للفلااتم ثم يلتفت بعد ذلر إلى الأبعاد الرمزية والتصويرية للتعب .
ومنهج "الزمخشةةةري" في تلقيق تةاهرة عامة تقابل التعب  الوضةةةعي  هذه هي المفاهيع الأسةةةاسةةةية للاجاز

المباذرم ولأن المجاز لا يقع ايق التجوز باللفظ عله طريقة واحدة وقرينة مشترتة اإن الصور المجازية ثلاثة أءواع 
 حسب القرينة التي يشتال عليها اللفظم وهي:

 شبيق واستعارة لفظ لقم وهي شالاستعارةن.بق؛ والذي يقوم عله حذا طرا ما التشالقرينتق مجاز  -
 الملابسة؛ والذي يستبد  لفظ ايق مفان لفظ لملابسة تجاعهاام وسمي شالمجاز المرسلن.قرينتق مجاز  -
 الإسناد؛ والذي يسند ايق حفع اللفظ إلى غ  مسندهم لقرينة عقليةم وهو شالمجاز العقلين.قرينتق مجاز  -

 الدلالية والصيغ اللغوية للاجاز في شالفصل الأالان.وسييتي التفصيل في هذه القرائا 
*   *   *   *   * 
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 المبحث الثالث:
 نظرية )التصوير( في بلاغة الزمخشري

 المطلب الأول: الصورة الفنية قبل )الزمخشري(

ءسةةةتعرض لمحة عا الففر التصةةةويري السةةةابق للزمخشةةةري حتى ءفهع المنطلقات المفاهياية للتصةةةوير عنده 
 إضاااتق الخاصة ايق.  وءدرك

ما اءتهه إليق اسةةةةةةةةةةتقصةةةةةةةةةةاء الدارسةةةةةةةةةةين لجذور الففر التصةةةةةةةةةةويري عند "العرب" هو أن أو  ورود للفظ 
"التصوير" بمفهومق الأدبي تان في حقل "النقد" لا "البلاغة القرآءية"م وذلر عله لسان "الجاحظ" في عبارتق 

مطروحة في الطريقم يعراها العجاي والعربيم والبدوي المعاني : ضةةةةةةةةةاونالذائعة التي ردّ ايها عله أءصةةةةةةةةةار الم
والقروي والمدنيم وإنما الشةةةةةةةين في إقامة الوزنم وتخ  اللفظم وسةةةةةةةهولة المخرجم وتأرة الماءم وفي صةةةةةةةحة الطبعم 

م هذا بالإضةةةااة إلى غزارة (1)وجودة السةةةبرم اإنما الشةةةعر صةةةناعةم وضةةةرب ما النسةةةج وجنفي ما التصةةةوير
لمّ بفل الصةةةةةةةةةةور حديأق عا الصةةةةةةةةةةور ا لبياءية في تتابق شالحيواننم وقد اءتهه "ذةةةةةةةةةةوقي" إلى أن "الجاحظ" قد أ

البياءية لفا بمنهج إيراد النااذج والأمألة دون أن يسةةةةةةةةةةةةةةتنبط ما تلر الأمألة قواعد ويسةةةةةةةةةةةةةةوق لها تعريفات 
لم منأورة يستقي منها اللاحقون ويي ذون  .(2)وتحديداتم اةلت تطبيقاتق معا

في أعااق ءصةةةةةةةةوص "الجاحظ" عا مبادئ التصةةةةةةةةوير الشةةةةةةةةعريم ا ى أءق تان ما  وينقب "عصةةةةةةةةفور"
الأوائل الذيا أذةةةةةةاروا بفل جرأة إلى أن المعتاد في الشةةةةةةعر هو الصةةةةةةياغة المؤثرة والطريقة التعب يةم وأن جنفي 

م ثم يش  الشعر هو جنفي الصنعة والتصويرم وليفي ضربا ما الحفاة والفائدة والمعنى المجرد القائع في العقو 
إلى المبادئ الفنية التي اتتسةةةبها لفظ شالتصةةةويرن بفضةةةلق بعد أن تان يسةةةتعال مجردا منهام وأهع هذه المبادئ 
هي؛ ا تصةةةاص الشةةةعر بيسةةةلوب تصةةةويري يقوم عله إثارة الاءفعا  واسةةةتاالة المتلقيم واعتااده في أسةةةلوب 

معاصةةةةةةةةةةةر هو شالتجسةةةةةةةةةةةيعنم واقتران هذا التصةةةةةةةةةةةوير عله تقديم المعنى بطريقة حسةةةةةةةةةةةية أي يترادا مع مفهوم 
الأسلوب بفا "الرسع" في طريقة التقديم الحسي للشعر مع ا تلااهاا في المادة. ويستقرئ دلالات المصطلح 
عنده ايجدها مختلفة؛ اانها ما يد  عله الصةةةةةةةةةةةةةةياغة الشةةةةةةةةةةةةةةفليةم ومنها ما يد  عله الإيهام والمخادعة وقد 

م وينتهي ما هذا التنقيب مقررا أن "الجاحظ" هو (3)سةةةةةةةيد المعنوييسةةةةةةةايق "التخييل"م ومنها ما يد  عله تج
أو  ما طرح مفهوم "التصةةةةوير" تففرة عا "العرض الحسةةةةي" في الشةةةةعرم وجعلها محددة بتجسةةةةيد المعاني في 
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صةةةةور حسةةةةية بصةةةةريةم واتح عله البلاغيين بعده باب الاهتاام بالتصةةةةوير الأدبي الذي يجسةةةةد المعاني بالحفي 
 .(1)له نماذجق في آيات القرآن وءصوص الشعرعند توقفهع ع

وتحققت ءقْلة هامة في درس التصوير عله يد "الرماني"؛ ابعدما استفاد ما طرح "الجاحظ" في التصوير 
سةةةبق في وضةةةع المحاولات الأولى لتقسةةةيع التشةةةبيهاتم أما الأهع ما ذلر اهو إد ا  مبحا "التصةةةوير" في 

ن الحظ الأوار في القدرة التيث ية للاسةةةةةةتعارات والتشةةةةةةبيهات القرآءية مردّه حقل البلاغة القرآءيةم وذهب إلى أ
إلى تقديم المعنى المجرد أو المحسوس أو الغائب في مةهر حسي بصريم ثم ييتي صدى أعاالق عند "ابا ج " 

باها وتاد م وقد ءوّه "الخو " (2)و"العسةةةةةةةةةفري" يحق ق لها بتحليلاتق الجاالية التي جاوزت بالصةةةةةةةةةورة مرحلة صةةةةةةةةة 
 .(3)ذبابهام مُةهرا جما  القرآن الأ اذ منشغلا بمعنى الصورة وأثرها وإثارتها عا بيان المعنى الحقيقي والمجازي

هفذا اءتهت قضية التصوير إلى يد "عبد القاهر" تالاحةات عامة واءطباعات تذوقيةم لفنق رأى أن 
اهاا انيا بالتحليل والنةر المطو  والتفف   ءةامها الصةةةةةةةةور الأدبية لا يففي ايها الاءطباع والتذوق دون اهع

 معرواة تينها  المعاق الذي قد لا يرضةةةةةي البعضم وهو يعترا في تتاب شالأسةةةةةرارن أن مسةةةةةائل التصةةةةةوير أمور
 حيا ما مجهولة والمتاهريام لفنها العاراين ءفوس ومعاءيها قائاة في الجالة عله معرواة مجهولةم ذلر أنها
 ما حسةةةةةةةةةةةةةةا في العلل  ومنها تسةةةةةةةةةةةةةةتخرج إليهام واءين تنبأق منها وتجري عليها وهي التي يرُجعهي ظاهرة لها ق

هذا  وذتر أن الإطالة في التحليل والنةر تحدث الملل عند ما لا يعرا أهمية اسةةةةتهجام ما وقبح اسةةةةتحسةةةةا
تفف  المرتب في م وهذا الإحسةةةةةةةةةةةةةةاس العالي ما "الجرجاني" هو بداية اءطلاق منهج التحليل الف  وال(4)العال

 بناء الصورة الأدبيةم وبالمفهوم الجاا  هو بداية الاحتفاء بةشالقطب الف ن في التصوير.
وما المهع الوقوا عله طبيعة دراسة "الجرجاني" للصورة الأدبية بين تتابيق؛ شدلائل الإعجازن وشأسرار 

 راستين اياا يلي:البلاغةن للا تلاا البيّن بينهاام وءستعرض أهع ملامح هاتين الد
بما أن "الجرجاني" توجق في تتاب شالدلائلن إلى إثبات الإعجاز بالنةع في  التصوير في )الدلائل(: •

النص القرآنيم اإءق قصةةةر دراسةةةة أسةةةاليب "التصةةةوير" و"الصةةةورة" ايق عله الصةةةياغة اللغوية والشةةةفل التعب ي 
عا هذا المقصةةةةةةةةةةةةد الإعجازي والمنهج اللغوي وهذه  لارتباطق بنةرية النةع ومشةةةةةةةةةةةةفلة اللفظ والمعنىم ولم يخرج

هذه المعاني التي هي "الاسةةةتعارة" و"الفناية" و"التاأيل" وسةةةائر ضةةةروب "المجاز" ما بعدها المدوءةم ايقو : 
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م وهذا دليل عله أن "الجرجاني" يعتبر أن التصةةةةوير مما يقع (1)ما مقتضةةةةيات النةعم وعنق يحدث وبها يفون
ان التعب  ايق عله مبادئ النةعم وهنا نخالف ما ذهب إليق "ذةةةةةةةةةةةةةةوقي" ما أن "الجرجاني" ايق الإعجاز لجري

وأن البلاغة لا تعود إلى مدلولات الصةورة إنما إلى طريقة  !يقصةد أن التصةوير ايها ليفي سةرَّ الجاا  والإعجاز
بين الدلالة التصةةةةةةةويرية  م في حين أءق لا معنى لهذا الفصةةةةةةةل الذي اعلق "ذةةةةةةةوقي"ن2شإسةةةةةةةنادها وإثباتها في النةع

والألفاظ في سةةياق هذه النةريةم لأن "الجرجاني" لا يعترا بالدلالة الأولية والحقيقة المجردة  ارج النةعم تاا 
 لا يتناو  الدلالة في النةع إلا ضاا صيغتها اللغويةم الا يمفا الفصل بينهاا بلاغيا ولا إعجازيا.

وإعجاز القرآن عند "الجرجاني" هو رده عله أءصةةةةةةةةةار مذهب ومما يؤتد الصةةةةةةةةةلة بين المعنى التصةةةةةةةةةويري 
الفصاحة في الإعجازم حين ءبّق إلى أن مذهبهع يقتضي إسقاط "الفناية" و"الاستعارة" و"التاأيل" و"المجاز" 
و"الإيجاز" جملةم مع أنها الأقطاب التي تدور البلاغة عليهام وقد ءوه بها البلغاء والعلااء وصةةنفوا ايها الفتب 

تى صةةةةةةةةةةةةةةارت ءوعا وع لْاا مفردا وانا وحدهم وذتر أن الحديا في شالإعجازن لا يخلو ما ذترها لأنها تعتبر ح
وهذا النص سةةند مهع يجعلنا ءقرر أن اسةةتقلا  انون التصةةوير م (3) عااده وأرتاءق وبها يتحقق لق الفضةةل والمزية

 انون العلع والصةةةةةةةةةةناعة الأدبيةم وهذا البياءية تان واضةةةةةةةةةةحا لدى "الجرجاني"م اهي عنده مسةةةةةةةةةةتقلة بمجالها في
 يخالف قو  الدارسين إن علع البيان استقل عله يد "الزمخشري". 

لم يتوجق ايق  التصــوير في الأســرار: •  صةةةص "الجرجاني" تتاب شالأسةةةرارن للتصةةةوير الأدبيم إلا أءق 
لا لغويةم لذا اهو لا يرتز ءةره إلى قضةةية النةع ولم يتقيد بمدوءة النص القرآنيم إنما درس الصةةورة دراسةةة أدبية 

عله الصةةةةيغ اللغوية للصةةةةورة ما مجاز واسةةةةتعارة وتناية.. بل تاءت عنايتق بطبيعة الصةةةةورة ذاتها وما تد  عليق 
ما افرة "التجسةةةةيع الف " وتمأيل المعاني في المخيلّةم لأءق اهتع في الفتاب بتوضةةةةيح أسةةةةرار التصةةةةوير وبلاغتق 

 وقدرتق في التيث .
قارءة ذات قياة تاريخية يقارن ايها "الجرجاني" التصوير  بالفنون الحسية المادية تالتخطيط والنقش وثمة م

ويرى أن الأثر والروعة حين يتافا  -لا ما حيا طبيعة التصةةةةةةةةةةةةةوير-والنحت.. ما حيا الأثر النفسةةةةةةةةةةةةةي 
لم والعلاقات بين الأذياء تشفيلا جديدا لا ينقل ال الجااد واقع الميلوا؛ اييتي بالمصو ر ما إعادة تشفيل العا

م والمعدوم المفقود في حفع الموجود بينالأ  رس في قضية الفصيح المااد الصامت في صورة الحيّ الناطقم والج
الع زَّة  اذضةةةةةع يغض  ما ذةةةةةرا الشةةةةةريفم وي وأحتى يفسةةةةةب الدني  راعة م والغامضُ القدر  ءباهة م  مالمشةةةةةاه د
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ذةةةةةةبهةم ويصةةةةةةنع ما  الجاا م ويعُطي الشةةةةةةبهة  سةةةةةةُلطان  الحجّةم ويرد  الحجَّة المنيفم ويةلع الفضةةةةةةلم ويخ ْد ى
  .ن1شوالمحسوساتتلبّفي بالأوهام والأاهامم دون الأجسام ق تصوير ذه  يإلاّ أء ةمالخسيفي ب د عا  تغلو في القيا

ة التي تجسةةةةةع ويعتبر "الجرجاني" أو  البلاغيين والنقاد في دراسةةةةةة أسةةةةةرار التيث  النفسةةةةةي للصةةةةةور الحسةةةةةي
المعاني أمام العيون تينها متجسةةةةدة بصةةةةرا وذةةةةعورام ويعلل "الجرجاني" تيث ه بيمريا؛ أولهاا أءفي النفوس بردها 
إلى ما هو جلي وهي بق أعلع وآلف وأتأر اصةةطحابا وهو طريق الحواس والطباعم تاا ييتيها بما تحبق ولها بق 

م وثاءيهاا (2)إدراك الحقائق الأدبيةم بل الحقائق النفسةةةةةةةية رابطة حميايةم يقو  "ضةةةةةةةيف" إن هذه دقة بالغة في
هو التقاط الشبق ما جنفي غ  جنسق وذفلقم وأ ذه ما غ  محلقم وجلبق ما المفان البعيدم وحسا إغرابق 

 . ن3شوظرا إعجابق لا يخفه عله العقل
تيب الزم  للفتابينم إن الفرق البين  بين الفتابين لا يخطئق قارئ بسةةةةةةةةةةةةةيطم وقد ءاقش الدارسةةةةةةةةةةةةةون التر 

أيهاا أسةةةبق؟ اانهع ما ذهب إلى أن شالدلائلن تان أسةةةبق ومنهع "ذةةةوقي" الذي يرى أن ما في شالأسةةةرارن 
لم يبلغ مزاياه في  ما دقة وإحفام وآراء ءفيسةةةةةةةةةةةةةةة في أدبية الصةةةةةةةةةةةةةةورة دليل عله أءق ألُّف بعد شالدلائلن الذي 

ة الإيجازن لةةةة"الرازي" ارأى أن تتاب شالأسرارن مقدمة لفتاب م أما غ ه مأل محقق تتاب شنهاي(4)تحليل الصور
م وإذا عرضةةةةةةةةةةنا هذه الجدلية عله الموازيا الموضةةةةةةةةةةوعية نجد أن (5)شالدلائلن لأن الأو  تان عاما والأاني أ ص

الحاجة غ  ملحة عله معراة الترتيب الزم  للفتابينم ولا ضةةةةةةةةةةةةرورة لاعتبار أحدهما تطورا للآ رم ايسةةةةةةةةةةةةبقية 
ا لا يؤثر عله الأانيم لأن الهدا منهاا مختلف والمنهج منفصةةل غ  بنائي؛ اةةةةةةةةةةةةةةةةشالدلائلن دراسةةة انية أحدهم

لغوية في ضوء النةعم وشالأسرارن دراسة انية أدبية في إطار تذوقي جما م وإذا اضطررءا إلى الترتيب المنهجي 
لغوية جزئيةم تصةةةةةةلح مقدمة وقاعدة  للطريقتين اإن الدرس اللغوي لصةةةةةةيغ التصةةةةةةوير في شالدلائلن هو دراسةةةةةةة

لولوج التلقي الأدبي الفليم االصةةةةةةةةةةةةةةورة تختلف بين الدرس الإعجازي التيويلي في شالدلائلن والدرس الأدبي 
الجاةةا  في شالأسةةةةةةةةةةةةةةرارنم وهمةةا طريقةةان مختلفةةان لفنهاةةا متفةةاملان؛ ما الجزئي إلى الفليم وما اللغوي إلى 

ا تفامل بين القطب الف  النصةةةةةةي والقطب الجاا  التذوقيم وتفامل بين الأدبيم وبمفاهيع التلقي اإن بينها
 القراءة التفاعلية المنتجة والقراءة التفاعلية الشاعرية.
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لم يقع لأن  اهل اسةةةةةةةتوعب البلاغيون المتي رون هذا التفامل بين قطبي الصةةةةةةةورة؟ ونحا ءفترض أن ذلر 
السةةةةةةةةةةؤا  مطروحا حو  "الزمخشةةةةةةةةةةري"؛ هل تان تطبيقق السةةةةةةةةةةيطرة تاءت لمنهج شالدلائلن اللغوي اقطم ويبقه 

 لنةرية التصوير ملاا بالقطبين؟ أم تان لق ميو  وعدم تفامل في المنهج؟ وهذا ما سنختبره وءستقرئق.
*   *   *   *   * 

 المطلب الثاني: مفهوم )الصورة( و)التصوير( عند الزمخشري:
 أولا/ المفهوم اللغوي:  •

لغويا للفظ شالصةةةةةةةةورةن؛  اصةةةةةةةةة في معجاق شأسةةةةةةةةاس البلاغةنم لفا توظيفق لا نجد للزمخشةةةةةةةةري تعريفا 
ن موضةةةعا ما 12للفلاة في سةةةياقها اللغوي العام يسةةةعفنا للعّ ذةةةتات مدلولها في افرهم وذلر في اث  عشةةةر ش

 شالفشاانم ما ذلر:
ي أ نْ يَّضْر ب  م أ لا  مَّا إ نَّ اللَّق  لا  ي سْت حْي  مجيئها بمعنى ذفل الخ لقة وهيئة الجسع؛ تقولق في الآية  •

فسبحان من يدري صورة تلخ وأعضاءها الظاهرة والباطنة وتفاصيل يقو :  ن26شالبقرة  بة عُوض ة  ا ا ا اة وْقة ه ا
شآ   ت يْف  ي ش آءُ يصُ و رتُُعْ في  الا رْح ام  . وقولق في الآية (1)ويطلع على ضميرها خلقتها ويبصر بصرها

شطق  تُلَّ ذ يْءٍ   لْق قُ  اق ا   ر بة ن ا الذ ي أ عْط هم وقولق في الآية (2)المتفاوتة الصور المختلفة من: ن06عاران 

 .(3)المنوطة به أعطى كل شيء صورته وشكله الذي يطابق المنفعة: ن50
نَّ ء اي ة  مُلْف ق  أ نْ يَّات ي فُعُ و ق ا   له عُْ ء ب يئةُهُعُ إ  وجاءت بمعنى المجسَّع والتّاأا  المشفَّل؛ تقولق في الآية  •

ياقوت لها رأ   صورة كانت فيه من زبرجد أو هي :وقيل: ن248شالبقرة  التَّابوُتُ ا يق  س ف ين ة  م ا رَّبة فُعْ 
شسبي  ..يل  ية عْا لُون  ل قُ م ا ي ش آءُ م ا محَّ ار يب  و تم  اث  . أو قولق في الآية (4)كرأ  الهر وذنب كذنبه وجناحان

هذا مما يجوز أن تختلف فيه  :عمل التصاوير قلت  كيف استجاز سليمان  :فإن قلت: ن13
، (5) ...صور على مثل صورة غيره من حيوانات كصور الأشجار وغيرها التمثال كل ما ...الشرائع

 عمل النجار الباب والكرسي، وعمل :قالي: ن96شالصااات  و اللَّقُ   ل ق فُعْ و م ا تة عْا لُون  ويقو  في الآية 
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جواهر  الصائ  السوار والخلخال، والمراد عمل أشكال هذه الأشياء وصورها دون جواهرها، والأصنام
 .(1) وأشكال، فخالق جواهرها الله، وعاملوا أشكالها الذين يشكلونها بنحتهم...

إن : ن26شالبقرة  ل  ب ق  ت أ   ا و ية هْد ي ب ق  ت أ   اي ض  وجاءت بمعنى المشهد الةاهر للعين؛ تقولق في الآية  •
م (2)كثيراً   -ذهاباً إلى الحقيقة-فسموا  القليل من المهديين كثير في الحقيقة، وإن قلوا في الصورة،

بر عن تهجدهم بتلاوة ع: ن113شآ  عاران  ية تةْلُون  ء اي ات  اللَّق  ء اء آء  اللَّيْل  و هُعْ ي سْجُدُون  وقولق في الآية 
 .(3)لأنه أبين لما يفعلون وأدل على حسن صورة أمرهم ساعات الليل مع السجود القرآن في
ه اَّ ث لا ث ة  قةُرُوءٍ و وجاءت بمعنى الصيغة والأسلوب؛ تقولق في الآية  • شالبقرة  الْاُط لَّق اتُ ية تة ر بَّصْا  ب ي ءفُس 

إلى  مما يجب أن يتلقى بالمسارعة تأكيد للأمر وإشعار بأنهوإخراج الأمر في صورة الخبر : ن228
 .(4)امتثاله فكأنهن امتثلن الأمر بالتربص

هُو  اللَّقُ في الآية  -وهي اسع ااعل-تاا جاءت مشتقاتها عله ءففي الدلالات؛ مأل تلاة شالمصُ و رن 
مصدر عله وزن:  وهو-وتاا شالتَّصو رن . (5)الممثل المصوِّر:يقو :  ن24شالحشر  الْخ ال قُ البْ ار ئُ الْاُص و رُ 

يا  بمعنى: استحضار الصورة في الذهام ايقو  في الآية  -تة ف ع ل وكيفما : ن17شالاءفطار  و م آ أ دْر اك  م ا ية وْمُ الد 
شالمائدة  ت ان  ب لْ ي د اهُ م بْسُوط  . ويقو  في موضع مش ا إلى الآية (6)تصورته فهو فو  ذلخ وعلى أضعافه

 .(7)ر يد ولا غل ولا بسطمن غير تصو   ،أي هو جواد :ن64
هفذا تشترك تلر الدلالات اللغوية والمعاني الفرعية في الدلالة الجامعة لمعنى شالصورةن عله أنها هي: 

 تل ما لق مةهر حسي يتجله للعين أو يستحضره الذها.
وية متسقة مع مدلو  شالصورةنم وهو مصدر عله وزن أما لفةة شالتصويرن اقد جاءت في سياقات لغ

]تة فْع يل[م وهو العال والإنجاز عله منوا  صورة مام اجاء التصوير رديف "النحت" و"التجسيع" في قولق في 
لُْقُون  ذ يْئ ا و هُعْ يُخلْ قُون  الآية  وهو أن ؛ رووجه آخ...: ن20شالنحل  و الذ يا  ت دْعُون  م ا دُون  اللَّق  لا  يخ 
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م ويد  عله (1)يقدرون على نحو ذلخ وهم لا ،والتصوير بالنحت يكون المعنى أن النا  يخلقونهم
فُعْ قولق في الآية "التشفيل" تاا في  التمثيل مما  لأن...: ن28شالروم   ...ض ر ب  ل فُع مَّأ لا  م ا  ا ءفُس 

 .(2)ل لهالأنه بمنزلة التصوير والتشكي ؛يكشف المعاني ويوضحها

إذن؛ االمفهوم اللغوي للصورة مرتبط بالبعد الحسي البصري في هيئة الأجسامم وأما التصوير اهو عالية 
التشفيل عله مأا  الصورة ومنوالهام لذلر نجد مصطلح "التاأيل الف " أقرب دا ٍّ لغوي للتصويرم وهذا 

 شلسان العربن: الصورة في الشفلم والتصاوير المفهوم لا يختلف عاا هو موضوع في معاجع اللغةم اقد جاء في
 .(3)التااثيلم وتصو ر الشيء: توه ع صورتق

 ثانيا/ المفهوم الفني للصورة والتصوير:  •
لا سبيل لفهع منهج "الزمخشري" في تلقي الصورة الفنية في النص القرآني دون التقيد بالدراسة المحايأةم 

صم وتجنّب تل المفاهيع التي قامت في سياقات  ارجيةم واءطلاقا ما التي تعيد بناء الففرة ما دا ل النصو 
لفلاة شصورةن بدلالتها الفنية في ءصوص "الزمخشري" يقدم لنا أسسا هامة  استقراءءاهذا الهدا والخطةم اإن 

 لمنهجق ومفهومق الف  لحقيقة الصورةم وتتجله معالمق اياا يلي:
م وتأ ا ما يتوجق ةالمعاني التي يقدمها القرآن في افرة حسييطلق "الزمخشري" مصطلح شالصورةن عله 

إلى جوهر الصورة متيملا احواها مفتفيا بإبراز لمحة التصوير ايهام لأءق يدرك أن الصيغة اللغوية التي صُبّت 
 زم بذترها. تايها الصورةم وأن الطريقة الفنية التي أداها بها مصطلحات مضااةم افان لا يل

ذ  إ لى  لآية: افي تفس ه ا  ن57شالفرقان  ر ب ق  س ب يلا   قلُْ م آ أ سْي لُفُعْ ع ل يْق  م ا  ا جْرٍ ا لاَّ م ا ذ آء  انْ يةَّتَّخ 
م (4)وسماه باسمه ره هو بصورة الثوابصو  مجسدا مصورا بالأواب اقا :  تحدث عا معنى اتباع سبيل الله 

ما قومقم اعلق مستأنى منق. ولم يذتر صيغة  لأجر الذي ينتةره الرسو  منزلة ا إذ أءز  اتخاذ السبيل إلى الله 
 "التشبيق البليغ" ايها.

ويسترسل في تحليل ءفاق المنااقين الذي جاء في هيئة المخادعةم وتذا أحفام الله والمؤمنين ايهعم في 
كانت صورة صنعهم مع يقو :  ن09شالبقرة  أ ءفُس هُعْ  يُخ اد عُون  اللَّق  والذ يا  ء ام نُوا و م ا يُخ اد عُون  إ لآَّ الآية 

حيث أمر  -وصورة  صنع الله معهم  ،وهم كافرون صورة صنع الخادعين الله حيث يتظاهرون بالإيمان
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صورة  -عنده في عداد شرار الكفرة وأهل الدري الأسفل من النار بإجراء أحكام المسلمين عليهم وهم
صنع المؤمنين معهم حيث امتثلوا أمر اللّه فيهم فأجْرَوْا أحكامهم  صورة صنع الخادعين، وكذلخ

 دون أن ينةر إلى صيغتها اللغوية في البيان وهي الاستعارة. م اتعامل مع الصورة(1)عليهم

ب  الذ يا  ية عْا لُون  السَّةي ةئ ات  أ نْ يَّسْب قُوء اوفي الآية  المسيئين ينةر في وضعية ن 04شالعنفبوت  أ مْ ح س 
.. أي يفوتوناالذيا يحسبون أنهع ينجون ويعبرونم اصورهع في صورة المغفل الذي يطاع في السبقم اقا : 

لغفلتهم وقلة فكرهم في العاقبة وإصرارهم  وهم لم يطمعوا في الفوت ولم يحدثوا به أنفسهم، ولكنهم
عاا في هذه الصورة ما أسلوب م وقد سفت (2)ر ذلخ ويطمع فيهقدِّ ي   في صورة من :على المعاصي

 الاستعارة واا التاأيل.
هذا عا مصطلح شالصورةنم وءففي المنهج والطريقة نجده في المواضع الآتية القائاة عله مصطلح 

 شالتصويرنم وإنما اصلنا بين المصطلحين لما بينهاا ما ارق بين جوهر الشفل واا التشفيل.
ملتفتا إلى ما في  ن167شآ  عاران  ي اةْو اه ه ع مَّا ل يْفي  في  قةلُُوبه  عْ ية قُولوُن  ب  يقو  "الزمخشري" في الآية 

كر الأفواه مع وذ  التعب  عا الا تلاا بين ملفوظ اللسان ومفنون الفؤاد ما إذارةٍ تصو رُ معنى "النفاق": 
لم  م(3)وأن إيمانهم موجود في أفواههم معدوم في قلوبهم ،فاقهمنتصوير ل القلوب يضع التساية اهو 

 البياءية لطريقتها اللغوية وهي "الفناية".
ما عرض حسي يجسد معاني القهر والغلبة  ن18شالأءعام  و هُو  الْق اه رُ اة وْق  ع ب اد ه   ويستخرج ما في الآية
 و ا تلفي الفلام ولم يذترم اه(4)تصوير للقهر والعلو بالغلبة والقدرةايقو : في مشهد السيطرة والعلوم 

 المجاز والفناية ولم يوسّع البيان رغع ما تأ ه الصورة ما وهع التجسيع.
يحدد ما  ن110شالتوبة  لا  ية ز اُ  بةنُةْي اءةُهُعُ الذ ي بة نة وْا ر يب ة  في  قةلُُوبه  عُ إ لآَّ أ ن تةُق طَّع  قةلُُوبةُهُعْ وفي قولق تعالى: 

فيجوز لتها منها إلا بالقوة وتقطيع القلوب؛ ايقو : ايها ما تصوير لشدة تمفا الريبة في القلوب وتعذر إزا
حقيقة تقطيعها وما هو كائن منه  ويجوز أن يراد ،أن يكون ذكر التقطيع تصويراً لحال زوال الريبة عنها

 م ولم يذتر طريقتها اللغوية وهي "الفناية".(5)أو في النار ،أو في القبور ،بقتلهم
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مرتزا عله تمأل الصورة المتخيلّة لإقبا   ن09شيوسف  لُ ل فُعْ و جْقُ أ ب يفُعْ ية خْ ويحلل التصوير في الآية 
إذا أقبل على الشيء أقبل  لأن الرجل ،فكان ذكر الوجه لتصوير معنى إقباله عليهمالأبم ايقو : 

ار بين طريقتين؛ ترك ذتر القرينة والصيغة التعب ية للقارئ ليختقد و ، (1)ويجوز أن يراد بالوجه الذات .بوجهه
لم ي  ه ضرورة.عتبر إما تناية عا الإقبا م أو مجاز عا الذاتم ويبدو أن أمر الترجيح بينهاا 

ما  ن90شمريم  ف ادُ السَّا او اتُ ية تة ف طَّرْن  م نْقُ و ت نش ق  الا رْضُ و تخ  ر  الجْ ب اُ  ه دًّاي  ويذتر ما في الآية: 
 وتصويراً  ،من فظاعتها وتهويلاً  ،يكون استعظاماً للكلمةم ايقو : تصوير لفةاعة ادعاء الولد لله 

اهو يهتع اوهر الصورة التي تملأ الخيا  وتهز القلوب منشغلا  (2)لأثرها في الدين وهدمها لأركانه وقواعده
 عا القرينة البياءية التي تبرر استعاالها وهي "الفناية" وما تحويق ما التخييل والااتراض.

يستحضر صورة الأحداث  ن44شالأءبياء  أ ا لا  ية ر وْن  أ ءَّا ء اتي  الا رْض  ء نقُصُه ا م ا  ا طرْ اا ه آليلق للآية وفي تح
تصوير ما كان الله يجريه على أيدي  فيه ...التي يمتد ايها الإسلام آ ذا ما ديار الشركم ايقو : 

ناقصة عن  ،وتأتيها غالبة عليها ،شركينالم وأن عساكرهم وسراياهم كانت تغزو أرض ،المسلمين
م الع ينةر في التصرا اللغوي وما ايق ما "تناية"م بل توجق نحو المغزى المراد ما التصوير وهو (3)أطرافها

 تجسيد غلبة الأقدار وسوء حا  المشرتينم وهو أساس هذه الصورة التخييلية.
 ىعلما صورة عنيفة وحرتة ذنيعة المرأىم ايقو :  ن04 شمحاد ا ض رْب  الر ق اب  ويش  إلى ما في الآية 

وهو  ،تل بأشنع صورةقلما فيه من تصوير ال ،العبارة من الغلظة والشدة ما ليس في لفظ القتل أن هذه
م الاا استحضر  يالق الصورة (4)ه أعضائهجَ وْ حز العنق وإطارة العضو الذي هو رأ  البدن وعلوه وأَ 

 يان وجق "الفناية" وقرينتها ما اضو  القو .ورهبت النففي لها تان ب
وقد يسفت عا صيغة "الفناية" وينشغل بقراءة الةلا  النفسية المقصودة ما التصويرم تاا اعل في 

يد ه ا ح بْل  م ا مَّس دٍ الآية:  إذ يبرز دلالة التعب  عا المةهر الحسي عا التحق  والإهاءة:  ن05شالمسد  في  ج 
 .(5)وتصويراً لها بصورة بعض الحطابات من المواهن ا وتحقيراً لهاتخسيساً لحاله

                                                           

 .421م ص 2الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 1
 .46م ص 3المصدر ءفسقم ج  - 2
 .120م ص 3المصدر ءفسقم ج  - 3
 .320م ص 4المصدر ءفسقم ج  - 4
 .821م ص 4المصدر ءفسقم ج  - 5



119 

ر ة  اة لْي اْدُدْ ب س ب بٍ ا لى  تاا يحلل الصورة في الآية   م ا ت ان  ي ةاُ  أن لَّاْ يَّنصُر هُ اللَّقُ في  الد ءةْي ا و الا   
َّ ت يْدُهُ  ايتغاضه عاا ايها ما "تناية" وصورة "تمأيلية"  ن15شالحج   م ا ي غ يظُ السَّا آء  ثُمَّ ل ية قْط عْ اة لْي نةرُْ ه لْ يذُْه بَ 

عا تيتد النصرم ليادّ ببص ة  يالق إلى تلر الصورة الدرامية ذات البعد النفسي لما يعيشق المغتاظ ما الفربة 
ه وأعاديه حاسدي فمن كان يظن من ،خرةإن الله ناصر رسوله في الدنيا والآ والمعنىوالضيقم ايقو : 

وسعه وليستفرغ مجهوده  فليستقص ،ويغيظه أنه يظفر بمطلوبه ،أن الله يفعل خلاف ذلخ ويطمع فيه
 ،فاختنق ،حتى مد حبلاً إلى سماء بيته ،كل مبل   ظبأن يفعل ما يفعل من بل  منه الغي ،في إزالة ما يغيظه

 ،قطعاً  "الاختنا "وسمي  ،يغيظه نصر الله الذي هل يذهب ،في نفسه أنه إن فعل ذلخ روليصوِّ فلينظر 
 .(1)لأن المختنق يقطع نفسه بحبس مجاريه

لم تفا أسةةةةةة ة القوالب اللغوية والصةةةةةةيغ ا نجد الصةةةةةةورة الأدبية في القرآن الفريم في تراث "الزمخشةةةةةةري" 
لم تز  محااةة عله مبدئها الف  وبعدها الذه  وهو إظهار المعاني مج سةةةةةةةةةةةدة في البياءية السةةةةةةةةةةةارية بعدهم اهي 

مطرد  منهج أصةةةةةةةيل ذلر نأءدرك هي أن أ يلة المتلقينم وقد اسةةةةةةةتقصةةةةةةةينا وأتأرءا الأمألة لضةةةةةةةرورة منهجية 
 يشفل قاعدة لا استأناء وافرة عابرة. 

لم  وهذا الاءفتاح عند "الزمخشري" عله مفهوم التصوير مفَّنق ما الإحاطة بشعب الصورة وأبعادها مما 
افاءت لق وقفات مع صةةةةةور انية ما "مشةةةةةاهد الطبيعة" أو "القصةةةةةص" أو  يسةةةةةتوعبق أهل البلاغة ما بعدهم

"مشةاهد القيامة" و"النعيع" أو تصةوير لحالات "ءفسةية" و"معنوية"م ولم تفا وقفات غامضةة بل أطلق عليها 
وصةةةةف "الصةةةةورة" و"التصةةةةوير"م وعالج بعض جواءبها الجاالية بما يد  عله إحسةةةةاسةةةةق بوجود أبعاد انية غ  

بعرض نموذجين لهدا اسةةتفاا  نماذج الصةةور الأدبية التي توضةةح هذا الاتسةةاع  الآنها. وسةةنفتفي عادية اي
في اسةةةةةةةتقبا  الصةةةةةةةورم حيا يقف عله مشةةةةةةةهد قرآني ما ءعيع الجنة ويعتبر المشةةةةةةةهد صةةةةةةةورة وذلر في الآية: 

الح  ات  أنَّ له عُْ ج نَّاتٍ تج ْر ي  ر  الذ يا ء ام نُوا و ع ا لُوا الصةةةةةةةةَّ فإن م ايقو : ن25شالبقرة  م ا تح ْت ه ا الا ءةْه ارُ و ب شةةةةةةةة 
النابتة على شــــــــواط  الأنهار  كما ترم الأشــــــــجار  :جري الأنهار من تحتها. قلت صــــــــورة  كيف   :قلت

زَه  البســـــاتين وأكرم ها منظراً ما كانت أشـــــجاره ظلَ لة والأنهار في خلالها مطردة م وقد (2)الجارية... وأنَْـ
الصةةورة ما المعدات الفنية الجااليةم مما سةةنراه في التحليلات الفنية. تاا يسةةتشةةرا "الزمخشةةري"  ثوّر ما تبطنق

ا إ ءةَّهُعْ بعد أن قا  لقومق:  بخيالق اللطيف وذعوره الرقيق صورة ءفسية قامت في ضا  النبي "إبراهيع" 
و الذ ي هُو  يطُْع اُ    مالذ ي   ل ق    اة هُو  ية هْد يا  لر: م اقولق بعد ذن77شالشةةةةةةةةةةةةةةةعراء  ع دُو      إ لاَّ ر بَّ الْع ال ا ين  
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ءفسةةةيا ابتدأ بعد نهاية الخطاب العل  واعتبره حديأا أ رجق "الزمخشةةةري" مخرج الصةةةورة النفسةةةية  ...و ي سةةةْق ين  
. (1)...تخلص منها إلى ذكر الله عز وعلا حتى ،المســـــألة في نفســـــه دونهم رصـــــوّ ثم  م بقولق:لقومق

التي هي ما التات البلاغةم وقد عزّ عله المتقدمين رصةةدها وتوصةةيفها وهذه الوقفات ما لفتات "الزمخشةةري" 
وتصنيفها مع الصورم لأنها لا تندرج ضاا الطرائق البياءيةم رغع أنها صورة ذات مقومات انية ما إيحاء وألوان 

 وحرتة وحياة وذعور.
ءةريتق؛ وهو أن المفهوم الحدّي للصةةةةةةةورة والتصةةةةةةةوير منوط  إن النااذج السةةةةةةةالفة تمدءا بملاح ما ملامح

عنده بمبدأ "العرض الحسةةةةةي" و"تجسةةةةةيع المعاني"م االصةةةةةورة هي تل افرة تمأل المعنى مرتسةةةةةاا في مخيلة المتلقي 
عا طريق الفلاة والتعب  الموحيم وهذا هو المفهوم الذي اتضةةةةةةةةةح مع اصةةةةةةةةةطلاحات النقد المعاصةةةةةةةةةرم حيا 

تسةةةةةةةةةةتعال تلاة الصةةةةةةةةةةورة عادة للدلالة عله تل ما لق صةةةةةةةةةةلة بالتعب  ف" قائلا: يعراها "مصةةةةةةةةةةطفه ءاصةةةةةةةةةة
وهذا ما ءع  بق أن الصةةورة مسةةتقلة بذاتها عند "الزمخشةةري" ولا ترتبط بالصةةيغة اللفةية والقالب م (2)الحسةةي

مفهوم  اللغوي ارتبةةاط المفهوم بحةةدّهم وهةةذا المنةور الف  مهع في النقةةد الحةةديةةام تاةةا يةةذتر "ءةةاصةةةةةةةةةةةةةةف" أن
شالصةورةن يلتبفي بةةةةةةةةةةةةةةةةشالاسةتعارةن لفنق مفهوم  ط  يحد  ما أبعادها الإيحائيةم اقد تفون الصةورة الاسةتعارية 

 .(3)ذات ذحنة ورمزية يصعب ا تزالها في مجرد مجاز وقرينة جامعة
وهذه النااذج المطردة تااية للاسةةةةةةتدلا  عله أصةةةةةةالة ءةرية التصةةةةةةوير عند "الزمخشةةةةةةري" وعاقهام اهي 

ةرية لا تقف عند توصيف الوسائل اللفةية اللغوية تهدا أساسم بل تعالج الصورة تقياة انية يعال ايها ء
المتفلع عال الرسةةام أو النحات في تجسةةيد الففرة وتقديمها للحواسم وتقوم ايها الفلاات مقام الأصةةباغ في 

لجاءبي عا الففرة الأولية للرسةةامم يصةةبح الحديا عا المعنى الأصةةلي بمنزلة الحديا اوحينئذ تشةةفيل الصةةورةم 
والحديا عا الصةةةيغ اللفةية تالحديا الشةةةفلي عا المادة الصةةةبغيةم والحديا عا التسةةةايات الاصةةةطلاحية 
تالحديا النةري عا أنماط الرسةةةةةةةةةعم اذلر تفصةةةةةةةةةيل للاجال وتبيين للعلل وتقنين للافاهيعم أما الصةةةةةةةةةورة 

 فرة.الأدبية اتتجسد في بعدها البصري وإيحاءات الف
الصةةةةةيغ البلاغية المعهودة اهي وسةةةةةائل لغوية وقوالب ذةةةةةفلية االتقديم الحسةةةةةي هو جوهر الصةةةةةورةم أما 

لم يهال تلر التفاصةةيل التحليلية بل تان تأ ا ما يقرن الصةةورة  وعناصةةر جزئية لذلر الجوهرم و"الزمخشةةري" 
 بطريقة أدائهام والفارق بين الشفل والجوهر سيةهر في الفصلين الآتيين.

*   *   *   *   * 
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 المطلب الثالث: عناصر التعبير التصويري عند الزمخشري

لابد ما التفريق بين الجوهر الف  للصورة وعناصرها الأدبية العامةم االصورة بناء ا  تلتحع ايق المادة 
لوب وهي انون الشفلية وهي الألفاظ والعباراتم والمادة المعنوية وهي المعاني والدلالاتم والطريقة والأس

العرض وطرق التقديمم والأبعاد الجاالية ما إيحاءات ومؤثراتم والتفريق بين هذه الأبعاد والمستويات لا يعدو 
أن يفون تفريقا مفاهيايا لا يطا  الصورة بذاتها ولا حالة تلقيها وقراءتهام لأن وحدة العال وتناسق العناصر 

عض النصوص لرصد منهج الاصطلاح ومباحا التصوير هو مبدأ الفا وسر الجاا م وإنما ءستقرئ ب
 ومستويات التحليل في قراءة "الزمخشري"م تتاهيد للفصو  التفصيلية.

القارئ تصنيفات البلاغة السائدة  لا  قراءتق لتحليلات "الزمخشري" للصور اسيصطدم ستصحب الو ا
احأق مبعأرةم ول وضع  القارئ أمام بمنةومة معقدة وتتراءى لق مصطلحاتق متدا لة وأحفامق متضاربة ومب

م ن01شالحجرات  لا  تةُق د مُوا بة يْن  ي د ي  اللَّق  و ر سُول ق  تفس  الآية الإذفالية ءسوق لق ءصا نموذجيا واحدا في 
كما يسمى   ا،توسع ،على سمت اليدين مع القرب منهما لكونهما "يدين" سميت الجهتانيقو : 

وقد جرت هذه العبارة ههنا على سنن ضرب من  ع،غير موض يناه فاود هجاور  ء باسم غيره إذايالش
 ،الكلام العريان يولجريها هكذا فائدة جليلة ليست ف، تمثيلاهل البيان أيسميه  يالذ وهو ،المجاز

 مثلةأالاحتذاء على  مر من الأمور دونأقدام على الهجنة والشناعة فيما نهوا عنه من الإ تصوير يوه
م االزمخشري ءةر أولا إلى الصيغة اللغوية وبين أن لفظ شيدين وضع في مفان الجهتين (1)لسنةاب واتالك

ءةر إلى وجق الدلالة في  وثاءياوهو ما باب تساية الشيء بما يجاورهم وهو ما سمي بعده بالمجاز شالمرسلنم 
المجاز وهي شالتاأيلنم واءتهه أ  ا إلى الألفاظ وبين أنها عله شالمجازنم وثالأا أذار إلى الطريقة الفنية في هذا 

إدراج تل ذلر ضاا إطاره العام وهو شالتصويرن بتقديم المعنوي؛ وهو تجاوز الفتاب والسنةم في مةهر حسي؛ 
وهو السبق ما جهة الياين أو الشاا م للتشنيعم اإذا تان الجاع بين مصطلح المجاز وقرينة المجاورة أمر 

 !السائدةالمرسل؛ افيف جعل المجاز المرسل "تمأيلا"؟ وهذا أمر لا تستوعبق بلاغتنا  متعارا بلاغيا وهو المجاز
ما الصيغ والقرائا  ليفي التاأيل لأن واحد آن في المرسل بالمجاز التاأيل جمع "الزمخشري" والجواب هو أن
الحسي" الذي يدا ل  وهي "التجسيد الصورة بها تجلت التي الفنية الطريقة هو بل المجازم وبين ايستبد  بينق

 .السواء عله والفناية والاستعارة والمجاز التشبيق
ااأل هذا النص قد يةُهر للقارئ أن الخطاب البلاغي عند "الزمخشري" لا يزا  في مهده يلغو ولا يفصحم 
ق يتعأر ولا يستقرم لفا إذا ءزع المنةار السائد وأعاد التيمل في بلاغة شالفشاان ما  لا  شالفشاان اإء
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سياسر بخيوط المنةومةم وإذا ما ترصد امتداداتها والتواءاتها واتتشف عناصرها وارتباطاتها ثم استجاع ذلر في 
رؤية موحدة اإءق سيقف عله ءةرية متااسفة أصيلة لا غبش ايها ولا غاوضم ومنهجية لا اضطراب ايها ولا 

الصورة واق مستويات مختلفة تتدا ل  تضارب. اوضعُ "الزمخشري" لتلر المصطلحات مب  عله توزع عناصر
 وتترابط واق علاقات عاودية استبدالية أو أاقية ترتيبيةم وهي:

 لصيغة اللغويةاالعنصر اللغوي: بيان  •
مما يمهّد للقراءة الفنية للصورة النةرُ إلى البنية التعب ية التي ذفّلها المصوّرم االصورة الأدبية لابد وأن 

ما إيحاءاتهام وللغة قرائا تد  القارئ عله منبع التصوير والترميزم ولولا تلر  تسفا دا ل اللغة وتنبعا
القرائا الدالة عله آلية الترميز لما أحسسنا بطاقة التصوير في اللغة والفلااتم والبحا عا هذه الصيغ 

" إلى قرائا الاستدلا  اللغوي عله طيف الصورة وهويتهام ما هنا تيتي إذارات "الزمخشري نزلةوالقرائا بم
التصوير اللغوية تارحلة تيسيسية لشرعية الفهع التصويري ولإعاءة المتلقي للوقوا عله الشفل اللغوي للصورةم 
وهذه أمألة منتقاة مما جاء ايق ذتر الصيغة اللفةية للصورة. اقد تتيسفي الصيغة التعب ية للصورة عله أداة 

ي نمَّ ا   رَّ م ا  السَّا آء  اة ت خ طَّفُقُ في الآية "م ما ذلر قرينة الفاا التشبيه  تشبيق اتساه " و م اْ ي شْر كْ ب اللَّق  ا ف 
يقٍ  ويجوز في هذا التشبيه أن يكون من  م يقو  ايها: ن31شالحج  الطَّيةْرُ أ وْ تة هْو ي ب ق  الر يحُ في  م ف انٍ س ح 

 . (1)..المركب والمفر 

" وتؤدي دلالة مجازيةم الاستعارة  ني عا طريق الألفاظ اتساه "وقد تتيسفي الصيغة عله إعارة المعا
 ا إ ءةَّه ا لا  تة عْا ه الا بْص ارُ و ل ف ا تة عْا ه الْقُلُوبُ التي  في  الص دُور  ومأالها إعارة العاه إلى القلوب في الآية 

المعتقد من نسبة  هو خلاف ما فلما أريد إثبات  ، لثَ استعارة ومَ  (القلب)واستعماله في م قا : ن46شالحج 
زيادة تعيين وفضل تعريف  احتاج هذا التصوير إلى (،الأبصار)ه عن حقيقة ونفي   (القلوب)العمى إلى 

 . (2)(الأبصار)لا  (القلوب)ليتقرر أن مكان العمى هو 

رسلم تجاعهاا وهو المساه بالم تبديل تسمية الشيء بغيره لملابسةوما الصيغ اللغوية المنشئة للتصوير 
 .(3)ن01شالحجرات  لا  تةُق د مُوا بة يْن  ي د ي  اللَّق  و ر سُول ق  الآية تاا ذترءا ما ملابسة المجاورة في الصورة الواردة في 

"المجاز وما الصيغ اللغوية ما يقوم عله إسناد اللفظ إلى غ  متعلقق في الحفع العقليم وسماه 
 قةلُُوبه  عْ  ا  ت ع  اللَّقُ ع ل هالآية تعن إلى الله مجازا لا حقيقةم في م وما ذلر ذتر إسناد الفعل ش الإسنادي"
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مسنداً إلى اسم  فيكون الختم ،ن يستعار الإسناد في نفسه من غير اللّه للّهأيجوز يقو : ن 07شالبقرة 
  .(1)...وهو لغيره حقيقة، اللّه على سبيل المجاز

"م مأل الفناية كنايةالزمق ويساه "إلى المعنى بلفظ معنى آ ر يلاوما الصيغ المنشئة للتصوير الإذارة 
إ نَّ الذ يا  ت ف رُواْ و م اتوُاْ و هُعْ تُفَّار  اة ل اْ ية قْب ل  م ا  ا ح د ه ع م لْءُ عا الاستحالة والتيئيفي في الصورة ما الآية 

الفائدة فيها جليلة،  :هذه الكناية؟.. قلت فأي فائدة في :فإن قلتقا :  ن91شآ  عاران  الا رْض  ذ ه ب ا
 الفريق من الكفار وإبراز حالهم في صورة حالة الآيسين من الرحمة التي التغليظ في شأن أولئخ وهي

 .(2)وأشدها هي أغلظ الأحوال

 العنصر الدلالي: بيان وجه الدلالة وقرينتها •
م االأو  تيسيفي للأانيم والبحا في وجق لا ينفصل البحا اللغوي اللفةي عا البحا الدلا  تطبيقيا

دلالة الألفاظ بعد دراسة طريقة توظيفها هو أو  مد ل إلى افرة الصورةم افان "الزمخشري" يؤسفي قراءتق للصورة 
عله المعالجة الدلالية للألفاظ والتراتيبم ايبين جريانها عله التصريح والحقيقة أو عله المجاز والرمزم تقولق في 

 ا ءَّا ع ر ضْن ا الا م اء ة  ع ل ه السَّا او ات  و الا رْض  و الجْ ب ا   ا ي بة يْن  أ نْ يحَّْا لْنة ه ا و أ ذْف قْا  م نةْه ا: قو  الله الصورة ما 
م وعادة ما يلُزم ءفسق (3)...مجاز :على الجمادات وإيباؤها وإشفاقها ]أي الأمانة[ وعرضها: ن72شالأحزاب 

ااثلةم أو الملابسةم أو الترادا.. تقولق في المة التي تبرر الذهاب إلى تلر الدلالةم تقرينة المشابهة أو ببيان القرين
لأنخ  ،وهذا من باب الكناية: ن56شالزمر  اة رَّطْت  في  ج نب  اللَّق  في الآية مسوغ "الفناية" وهو قرينة المفان 

 :ألا ترم إلى قوله، فيه إذا أثبت الأمر في مكان الرجل وحيزه فقد أثبته
 ... ابن الحشرج في قبة ضربت على* إن السماحة والمروءة والندم 

 .(4)فرطت  في ذات الله :على معنى ،فَـرَطت  ف ي جنب  الله :قيل

وقد يستطرد في بيان وجق الدلالة بشواهد ما تلام العرب المتداو  أو أذعارهع حتى يب  لها صرحا 
 :قالوام إذ بيّن وجق "الفناية" في تلاة شمألن بقولق: ن11شالشورى  ل يْفي  ت ا ألْ ق  ذ يْء  الآية في تفعلق وطيدا  

البخل عن مثله وهم يريدون نفيه عن ذاته، قصدوا المبالغة في ذلخ فسلكوا به  مثلخ لا يبخل، فنفوا
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قد نفوه عنه. ونظيره الكناية، لأنهم إذا نفوه عمن يسد مسده وعمن هو على أخص أوصافه ف طريق
 .(1)لا تخفر أنت :العرب لا تخفر الذمم، كان أبل  من قولخ :قولخ للعربي

هفذا نجد أن العنصريا الأو  والأاني مرتبطين بالوظيفة البياءية؛ االأو  ينطلق ما مستوى الدرس 
دلالة والمعنى المولود ما ذلر النةع اللغوي والصيغ اللفةية الحاوية للتعب  التصويريم ويستار الأاني في بيان ال

التعب يم وقد تضلّعت البلاغة في دراسة هذيا العنصرية مما يدق ايق الفلام ويتشعب وتتعدد مدا لق ومخارجقم 
 وتتنوع صوره وقوالبقم تاا سييتي التفصيل ايق. 

 العنصر الفني: معرض الصورة •
نحت والتاأيل في الوسيلة والأداة؛ اهو يقوم عله التصوير اللغوي يتايز عا التصوير المادي تالرسع وال

عله المواد والأجرامم لفنق يشارتها في طريقة التقديم وعرض الففرة المصورةم والاهتاام بالعرض  تلرالفلاات و 
الف  هو الذي يخرج الصورة ما قوقعتها اللفةية إلى آااقها التصويرية ويجلي ما تضانتق ما جوهر ا  ولمسة 

تضعها في مقام الفنون الجاالية الملهاةم وقد تجله هذا العنصر عند "الزمخشري" في معالجتق لطريقة إبداعية 
إ راج المعاني العارية في صور موحيةم وبياء ق للطريقة الإبداعية عند تحويل المعنى ما تعب  صريح يتلقاه الففر 

 إلى حالة مصورة يتلقاها الخيا  ويتالّه جمالها.
 ..تة قْش ع ر  م نْقُ جُلُودُ الذ يا  يخ ْش وْن  ر بةَّهُعْ الآية في األا "م االتمثيلرق انية أهمها: "ولق في ذلر ط

أن يريد به اللّه  فيجوز ،ل في شدة الخوفثَ هو مَ : يقف عند حقيقة قشعريرة الجلود قائلا: ن23شالزمر 
االتاأيل هو صورة ذهنية تختلف عا  م(2)قوأن يريد التحقي، تصويراً لإفراط خشيتهم سبحانه التمثيل

 المشهد الحقيقي الحاصل واقعيا. 
"م وذلر حين تفون الصورة موغلة في الخيا  لا تخضع لموازيا التااثل التخييلوما الطرق الفنية "

رُوا اللَّق  ح قَّ ق دْر ه  و الا رْضُ جم  يع ا قة بْض تقُُ ية  ومنطق الأذياءم توقفتق في الآية  وْم  الْق ي ام ة  و السَّااو اتُ و م ا ق د 
م اهو في هذه "الفناية" الدالة عله العةاة والجلا  يش  إلى طريقة التقديم وهي ن67شالزمر  ب ي ا ين ق   مم طْو يَّاتُ 

عظمته وجلالة شأنه على طريقة  ههم علىنبّ "التخييل" ويعالج دلالتها الفلية المتيبية عله التفتيتم ايقو : 
تصوير عظمته والتوقيف  -بجملته ومجموعه-والغرض من هذا الكلام إذا أخذته كما هو  ...التخييل

 .(3)على كنه جلاله لا غير
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ومما اعتبره صورة ود  عله تفطنق لأبعادها الإيحائية المحبوتة ما جاء عرضا لمشاهد حقيقية ما الطبيعة أو 
لا تعتاد عله تنويع العبارات والاءزياح المعتاد عله وهي معاريض مستقلة عا الصور البياءيةم لأنها الأحداثم 

ا ذ  قرائا معنويةم إنما تقوم عله العرض الموحي لمشاهد حقيقية لا تمأيليةم ما ذلر وقفتق المطولة في تفس  الآية: 
، 41شالأءفا   ..  وْ تة و اع دتم ْ لا ْ تة ل فْتُعْ في  الْا يع ادو الرَّتْبُ أ سْف ل  م نفُعْ و ل   اا ءتعُ ب الْعُدْو ة  الد ءةْي ا و هُع ب الْعُدْو ة  الْقُصْو ى

م ابعد وقواق عند الدلالات اللفةية وفي تفاصيل المشهد وأبعاده الحسية وإيحاءاتق النفسية الدالة عله التقديرات ن42
التجسيد والتشخيص م وطرق انية أ رى ما (1)(بدر)دبر سبحانه من أمر وقعة  وفيه تصوير ماالرباءية قا : 

 .والإيحاء النفسي.. والتي سيفون لها مفانها ما الفصل الفنية
 العنصر الجمالي: الانطباع الذوقي والأثر النفسي •

يصعب الفصل بين القراءة الفنية لبنية الصورة تاا هي في النص والقراءة الجاالية لأثر الصورة تاا يقع 
تلازمان ملازمة النتيجة لسببها والحرارة لنارهام إلا أن الاحتفاظ في النففيم اإذا ا تلفا مفاهيايا اإنهاا م

ق في أعقاب التلقي درجة أعلهم لأن درجةم والإاصاح عنق وبأّ وعدم البوح ايق بيصداء الجاا  في النففي 
حلقة التعب  عا الوقع الجاا  وإذراك المتلقي ايق أمر بالغ الأهمية في مسار البلاغة القرآءيةم إذ بق تفتال 

يستقر في القلبم وتجتاع ايق النهايات بالبدايات اجتااع ثم يساار المعنى ما النص إذ البحا الإعجازي 
م االبحا البلاغي اءطلق باحأا عا أسرار الإعجاز واعلق في القلوبم اإذا ظهر تميز الصورة لغايةاالوسيلة ب

 اقد ظهر وجق ما الإعجازم وقد نجد عند القرآءية بما قصر دوءق التصوير الأدبي العام ما إبهار وتيث 
"الزمخشري" ردود اعل جمالية لأثر بعض الصورم وهي ردود تترجع ايق ذعورا بالإعجاز والسلطان والفرادةم 

رُ  م رَّ السَّح اب  صُنْع  اللَّق  في الآية: توقفتق عند المشهد المصور  ي  تم 
بةُه ا ج ام د ة  و ه   الذ ي و تة ر ى الجْ ب ا   تح ْس 

وإتقان توني   اينفعل بما في هذا المقطع ما تلاؤم بين إتقان ن88شالنال  بم  ا تة فْع لُون   مأ تةقْ ا  تُلَّ ذ يْءٍ ا ءةَّقُ   ب ة ُ 
فانظر إلى بلاغة هذا الكلام، وحسن نظمه واحدم يقو :  الق ينبعا ما النةع وقد ُ لقا ما تعب ي 

ة تفسيره وأخذ بعضه بحجزة بعض، كأنما أفرغ إفراغا واحدا، ولأمر ما وترتيبه، ومكانة إضماده، ورصان
م وفي هذا المستوى تستقل الصورة ما أطرها النصية وتنفتح عله آااق إيحائية (2)وأخر  الشقائق القوي  أعجز 

تلقيم ومنطق جديد مب  عله ذخصية المتلقي النفسية والذوقية الا يفون لها اسما واصطلاحا غ  إحساس الم
  وبذلر تفتسب قياة إءساءية وأبعادا ءفسية تضاا إلى آااقها النصية المؤسسة عله المستويات السابقة.

*    *    *    *     * 
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ما تقدم في المفهوم والمنهج والتطبيق قد يخلق ذر ا واءففاتا بين ءةرية التصوير في شعلع البياننم إن 
مختلفة عا  "علع البيان"بحيا تصبح الطريقة التصنيفية للصور في وءةرية التصوير في طروحات "الزمخشري"م 

التطبيقات التي أنجزهام وتصبح النةرة اللغوية الدلالية إلى الصورة زاوية جزئية لا تحيط بعناصر التصوير ولا 
 المصطلحاتتشال تل مستوياتهام وهذا التقديم العام تمهيد وتيسيفي للفصو  الآتية المخصصة للتفصيل في 

مع مقارءتها بالأاق الذي اءتهت إليق البلاغة العلاية التصنيفيةم وبيان أوجق التطابق  والمفاهيع التي مرت بنام
 .عند "الزمخشري"والا تلاا في المصطلح والمنهجم والهدا هو الوصو  إلى الوصف الموضوعي لنةرية التصوير 

 
 
 

 لزمخشرير الفني( عند ايصو ت)ال عنعلم )البيان(  انفصال: مخطط
 
 (علم البيان)   

 دراسة الوظيفة البيانية
 )الصورة والتصوير( 

 ئية الرمزيةالإيحا الوظيفةدراسة 

 (:المعاني) أساليب
 اللف، 

الاختصاص، 
 الاستئناف، 
 التفسير
... 

 الصور البيانية:
 التشبيه، 
 الاستعارة، 
 الكناية، 

 المجاز المرسل، 
 المجاز الإسنادي

 ر غير البيانية:الصو 
 التصوير بالكلمة المفردة،
 تصوير المشاهد والأحداا

 ظلال المعاني
 الظلال النفسية...
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 الفصل الثالث: 

 اللغوي البياني للصور البيانية تحليلال

*-*-*-*-*-*-*-* 
 المبحث الأول: 

 التصوير بصيغة التشبيه
 المطلب الأول: التحليل اللغوي للتشبيه

لع يبق ام (1)لقد أصةةةاب "أبو موسةةةه" في قولق إن مباحا التشةةةبيق قد اسةةةتوت قبل تتاب "الفشةةةاا"
ي" ما إضةةةةةةةةااة مفاهياية إلا النفاذ التحليلي للتشةةةةةةةةبيهات القرآءيةم  اصةةةةةةةةة وأن منهجق بين يدي "الزمخشةةةةةةةةر 

التطبيقي التفاعلي يزُه ده عادة في إعادة التنة  والتوثيق لما اءتهه تنة هم وما أبرز مختصةةةات "الزمخشةةةري" في 
غ ومجال ومؤتد ومقلوب التشةةةةةةةةبيق أءق يفاد يفرغ ما التسةةةةةةةةايات والتفريعات التي أثقل بها بعد ذلر ما؛ بلي

... إلخم وفي الآن ذاتق لا يخلو بحأق ما تحليل واهتاام بالنااذج التي تد  عليها هذه المصةةةةةةةةةةةةةةطلحات حين 
 .تقتضيق ضرورة البيان والتفس 

  مباحث )التشبيه( قبل "الزمخشري": •
طور بحوثق تعددت يقع "التشةةةةةةةبيق" في مقدمة الصةةةةةةةور الأدبية التي لقيت اهتااما وبحأا عند القدماءم وبت

أنماطق وصةةةةةةةيغق وانوءقم وتوءق صةةةةةةةريحا مباذةةةةةةةرا واضةةةةةةةحا جعلق يحةه بالقبو  والدراسةةةةةةةة في اترة مبفرةم مقارءة 
 بالصور المجازية تالاستعارة.

ويعتبر "أبو عبيدة" أو  ما أذةةةةةةةار إلى "التشةةةةةةةبيق" لفا بمفهومق اللغوي السةةةةةةةطحيم ثم تعرض "الفراء" 
ر إلى حالة التشةةةةبيق "المتعدد"م ثم جاء "الجاحظ" ايتأر ما ذتر التشةةةةبيق لطرايق بشةةةةيء ما التفصةةةةيلم وأذةةةةا

م وتذا "المبرد" الذي اهتع بالشةةةواهد دون التعريفات والأقسةةةامم (2)بمعناه الاصةةةطلاحي مقروءا بنااذجق وأمألتق
لم يعرّا ولم يقسةةّع حتى أوا ر القرن الأالا الهجريم بل اعتا د عله الشةةواهد وتان الأاق المحقَّق أن التشةةبيق 

لم يميز حينها بين الاسةةةةةةةةةةةةتعارة . ومع "ابا والتشةةةةةةةةةةةةبيق العامة الخالية ما تحليل عناصةةةةةةةةةةةةرهم حتى إن "ابا المعتز" 
والتاييزاتم وقد ميزا بعضةةةةةها إلى الحد الذي اتتال ايق بدأت التصةةةةةنيفات  القرن الرابعطباطبا" و"قدامة" في 

ة التشةةةبيق باعتبار الصةةةورة واللون والحرتةم ثم تقدم "الرماني" الدرسم ووضةةةع "ابا طباطبا" ءةرات أولية في قراء
و"العسفري" بدرس التشبيق  طوات أ ذ بها العلااء بعدهمام إذ قسع الأو  التشبيهات حسب طرايها بين 
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أما الأاني اقد عرض التشبيق وبسط في أدواتق واائدتق وجرياءق عله ألسنة العربم وبين  م"الحسية" و"المعنوية"
امق وأءواعقم وهو الذي اصةةةل صةةةورة التشةةةبيق "البليغ" عا الاسةةةتعارةم وقد اسةةةتوعب "العسةةةفري" جهود أقسةةة

سةةةابقيق وأعاد صةةةياغتها مسةةةتفيدا  اصةةةة ما تقسةةةياات "ابا طباطبا" و"الرماني"م ثم أثار "ابا ج " صةةةورة 
يق" إلى ءشةةةةةوء التشةةةةةبيق "التشةةةةةبيق المقلوب" لأو  مرةم وبعده بدأت النةرات الجاالية تةهر إذ لفت "ابا رذةةةةة

"المتعدد" عند امرئ القيفيم وصةةرح "القاضةةي الجرجاني" بإمفاءية اءتزاع أذةةباه عديدة ما الشةةيء الواحد مأل 
طهام واسةةةةةةتفال البحا في جواءب الصةةةةةةورة التشةةةةةةبيهية دقة  "الشةةةةةةافي"م ثم أ ذ "عبد القاهر" الففرة وبسةةةةةة 

إلى مفرد ومرتبم وقصد الصورة  قتقسيا التشبيق" في"عبد القاهر" في " ابتفاراتويمفا ا تصار م (1)وعاقا
االتها في التشةةةةةبيق المرتب معتبرا مفرداتها عنصةةةةةرا منتةاا لا يسةةةةةتقلم تاا ارّق بين لطف التشةةةةةبيق وغاوض 

 .(2)التعقيدم وبحا مزية التفصيل والندرة في وجق التشبيقم واضل الصورة التاأيلية عله غ ها
 التحليل اللغوي المفاهيمي: •

مما يي ذ اهتاام "الزمخشةةةةةةةةري" في قراءتق للتشةةةةةةةةبيق هو النةر إلى صةةةةةةةةيغتق اللغوية لتاييزه عا الاسةةةةةةةةتعارة 
القائاة عله وجود وجق الشةةةةةبقم اعندما وقف عله آية التبفي ايها التشةةةةةبيق بالاسةةةةةتعارة أظهر عناية أسةةةةةاسةةةةةية 

التي وقع ايها حذا للاشبق  ن18شالبقرة  ي  بُفْع  عُاْ  صُع  بالبيان اللغوي قبل الرؤية الفنيةم افي قولق تعالى: 
صةةةةةةةةةةةةعّ لا حذاا بلاغيا وإنما حذاا لفةيا عله تقدير وجودهم ايايل إلى اعتباره "تشةةةةةةةةةةةةةبيها بليغا" بتقدير: هع 

 طريقة :قلت ؟كيف طريقته عند علماء البيان  :فإن قلتبفع.. االمشةةةةبق مبتدأ مقدر يعود للانااقينم يقو : 
.. فإن قلت: هل يســــــــــمى ما في الآية اســــــــــتعارة؟ قلت: مختلف فيه، للشــــــــــجعان ""هم ليواقولهم 

والمحققون على تســميتها تشــبيها بليغا لا اســتعارة، لأن المســتعار له مذكور وهم المنافقون.. وليس لقائل 
أن يقول: طوم ذكرهم عن الجملة بحذف المبتدأ فأتســــــلق بذلخ إلى تســــــميته اســــــتعارة، لأنه في حكم 

 م وهفذا يحرر "الزمخشري" المبدأ الأساس في التشبيق وهو وجود الطراين تصريحا أو تقديرا.(3)بهالمنطو  
ية ت بة ينَّ  ل فُعُ الْخ يْطُ الا بةْي ضُ م ا   او تُلُواْ و اذةةةةةةةْر بوُاْ ح تىَّ وتحريرا للتشةةةةةةةبيق ما الاسةةةةةةةتعارة يناقش محللا الآية 

إذ يعرض الخلاا الواقع في عبارة شالخيط الأبيضن هل هي تشةةةبيق أو  ن187رة شالبق الْخ يْط  الا سةةةْو د  م ا  الْف جْر  
اسةةةةةةتعارة؟ ويرجح بينها تشةةةةةةبيق والعلة أءق صةةةةةةرح بطرايق وهما "الخيط الأبيض" و"الفجر" الذي هو بيان لدلالة 

يد   "الخيط"م ويعلل سةةةةبب إضةةةةااة المشةةةةبق بق "الفجر" بيءق لا يمفا حذاق ايصةةةةبح "اسةةةةتعارة" لأن الحا  لا
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م االوظيفة البياءية هي التي رجحت التشةةةةةبيق عله الاسةةةةةتعارة في هذا السةةةةةياقم (1)عليق ايشةةةةةفُل معنى "الخيط"
رغع أنها أبلغ ما "التشةةةةةةةةةةةةةةبيق" عادةم مما يد  بين "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" لا يعتقد ءةرية مطلقة في التفاضةةةةةةةةةةةةةةةل بين 

ولو أدى إلى إيأارا التشةةةةبيق عله  الأسةةةةاليبم بل السةةةةياق ودلالة النةع هو الذي يسةةةةتدعي صةةةةورة دون غ ها
 الاستعارةم ومعياره الأو  في ذلر هو عدم الإبهام وسوء البيان.

وأحياءا يتجق "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" إلى الحديا عا التشةةةةةةةةةةةةةةبيق بنةرة لغوية تقنية حادةم ما ذلر ما يراه ما 
م بُفْع  عُاْي   صةةةةةُع   وجوب ذتر أداة التشةةةةةبيق أو تقديرها في تشةةةةةبيق للافرداتم تاا اعل في الآية السةةةةةابقة

و اضْر بْ له عُ ويرى جواز إهمالها في التشبيق المرتبم وإذا وجدت ايق اهي لا تفيد تشابق المفرداتم مأل الآية 
يا ا ت ذْ  احُ رُ مَّأ ل  الحْ ي اة  الد ءةْي ا ت ا آءٍ ا ءز لنْ اهُ م ا  السَّا آء  ا اْ تة ل ط  ب ق  ءة ب اتُ الا رْض  ا ي صْب ح  ه ش  شالفهف  وهُ الر يةةةةةةةةةةةةةةة 

م وذلر ليؤتد بين الآية لا تشب ق شالحياة الدءيان بةةةةةةةةةةةةشالماءنم وإنما تشبهها بالهيئة تلها ما ءزو  الماء إلى أن ن45
م والأحسةةةةا ما هذا التفلف في التنة  والزيادة في التقنين أن يُجري أداة (2)يصةةةةبح الزرع هشةةةةياا تذروه الرياح

طف للافرد أو للجالة؛ اتفون الأداة دالة عله تشةةبيق المفرد في المتفرقم وتفون دالة التشةةبيق مأل حروا الع
 .عله تشبيق الجالة في المرتب

*   *   *   *   * 
 المطلب الثاني: القراءة النصية التفاعلية للتشبيه

الصةةةةةةةةورة في الفشةةةةةةةةف عا الدلالة عله النةر في القرينة السةةةةةةةةياقية الدالة عله معنى  "الزمخشةةةةةةةةري" يعتاد
 معتادا عله قصد المتفلع ووظيفة التعب  في بناء الدلالة النصيةّ بعيدا عا الأحفام الخارجيةم افان ما ذلر:

النةرة المنطقية إلى العلاقة بين طرفي التشةةةةةةبيق تؤدي إلى لتشــــبيه "المقلوب": النصــــي ل تصــــحيحال •
المشةةةةةبق مشةةةةةبها بق والعففي تذلرم وقد  إءشةةةةةاء أحفام وأسماءم منها التشةةةةةبيق "المقلوب" وهو الذي يجعل ايق
م لفا (3)نمطا عله غ  الطرق الأصةةةةةةةةةةةةةةليةءفّر منق بعض البلاغيين وءبذوهم حتى صةةةةةةةةةةةةةةنفق "السةةةةةةةةةةةةةةيد الهاشمي" 

 صد"الزمخشري" وضع المقدمات المنطقية والأحفام المعيارية جاءبام وتلقّه هذه التشبيهات ما روح النص وق
ولم يجعلق مقلوبام إذ بيّن سر العدو   ن275شالبقرة  إ نمَّ ا البْة يْعُ م أْلُ الر ب اقائلهام لذلر صحح التشبيق في الآية 

عا التعب  المتوقع وهو "إنما الربا مأل البيع"م حيا غاص في سياق النص وتقاص ءفسية هؤلاء المرابين وتمألّ 
ذةةةةةةةةةةةيئا لا يسةةةةةةةةةةةاوي إلا درهما جازم منةورهع إلى الربام افان المعنى تينهع قالوا: "لو اذةةةةةةةةةةةترى الرجل بدرهمين 

افذلر إذا باع درهما بدرهمين"م افاءت الآية بطريقتها تةهر تشةةةةةةةةةةرّبهع لإحلا  الربام إذ إنهع جعلوه أصةةةةةةةةةةلا 
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وقاءوءا في الحل حتى ذبهوا بق بيع ما يساوي درهما بدرهمينم اإذا أ ذءا المعنى حسب قصد هؤلاء اإءق تشبيق 
. لذلر  رج أحد (1)النفسةةةيةم وهو غ  مقلوب ءةرتهعقصةةةدهع ويسةةةاير  تقريري عله لسةةةان المشةةةرتين يوااق

الباحأين بالقو  إءق لا يوجد في القرآن حالة للتشبيق المقلوبم معتادا في ذلر عله قراءات الزمخشريم الذي 
ق الهوى بإلق بمعنى شاتخذ اهو هنا يشبن 23 الجاثيةش أ اة ر آيْت  م ا  اتخَّ ذ  إ له  قُ ه و اهُ اعل التصحيح ءفسق مع الآية 

م و روج "الزمخشةةةةةةةةةةةري" عا إطار النةرة المنطقية الذاتية إلى دقة (2)هواه إلهقنم وهذا قلب لفةي لا تصةةةةةةةةةةةويري
 النةر في النسق النصي مفنق ما تقديم الوجق الف  لهذه الصور. 

ه المعاتسة هذا ضرب ما التشبيق غريبم يقوم علالنصّي لتشبيه )الخ لف( و)التضاد(:  وجيهالت •
ية وْم  لا  والمخالفةم إذ يفون الطراان متخالفين حالا أو متضةةةةةةةاديا معنى اينزَّلان منزلة المشةةةةةةةبّهينم افي الآية 

م يحلل "الزمخشري" ما صنعق الاستأناء ما ن89، 88شالشعراء  إ لاَّ م ا  ا ت ه اللَّق  ب ق لْبٍ س ل يعٍ  مي نف عُ م ا   و لا  بة نُون  
السةةةةةةةةةةليع الذي يفتدى بق في الآ رة منزلة الما  والبنين الذيا يسةةةةةةةةةةتشةةةةةةةةةةفع بهع في الدءيام ايفون  تنزيل القلب

المستأنى مشبها بالمستأنى منق وملحقا انسقم والمتي رون يساوءق شالتنويعنم أما "الزمخشري" اييتي ببياءق عله 
هم تتحية بي" :هو من قولهمو طريقة "تنزيل الشةةةةةةيء مفان الشةةةةةةيء" بطريقة "العففي في الفلام"م ايقو : 

 وهه وبن  مال   :فتقول ؟هل لزيد مال وبنون :يقال لخ وبيانه أن"، به إلا الســــــيفاما ثو "و "،يعوج   ضــــــرب  
وهذا تنزيل  م(3)خ...والبنين عنه وإثبات ســـــــلامة القلب له بدلاً عن ذل تريد نفي المال ،قلبه ســـــــلامة  

وإنما قرينتق هي الواقع والحا  حين يفون الحاصةةةةل مخالفا لما يتوقعم  غامض لأءق لا يقوم عله منطق الأذةةةةياءم
و م ا ت ان  ص لا تةُهُعْ اعالية العففي في هذا التعب  هو تصوير للواقع الحاصلم ومما يبرز هذا العففي هو الآية 

هو  :قلت ؟ما وجه هذا الكلام :فإن قلتقا  "الزمخشةةةري": نم 35شالتوبة  ع ند  البْة يْت  إ لاَّ مُف آء  و ت صةةةْد ي ة  
 راً مْ س   جةً رَ دْ حَ وداً أو م  س   مَ اه  دَ أَ ***  هكنت أخشى أن يكون عطاؤ   وما     :نحو من قوله

 .(4)ووضعوا المكاء والتصدية موضع الصلاة ،والسياط موضع العطاء والمعنى أنه وضع القيود
ااعتبروها ما الاسةةةةةةتعارة "العنادية"م  ويذتر "أبو موسةةةةةةه" اسةةةةةةتشةةةةةةفا  بعض المتي ريا لوجق المشةةةةةةابهة

وصةةعب عليهع أن يجدوا لبعضةةها وجها ما البيان تالتشةةبيق والاسةةتعارةم ويدعع قولق هذا بإذةةارة "الشةةهاب" 
م ويورد رأي "الجرجاني" الذي درس هذا النوع ما وايق تسةةةةةةةةةةةةةةفب العبراتإلى صةةةةةةةةةةةةةةعوبة تخريجها قائلا: 
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تعارةم ثم رجح أن الأسةةةةةةلوب هو إيقاع الشةةةةةةيء منزلة الشةةةةةةيء "العففي" وتوصةةةةةةل إلى تخطئة حملق عله الاسةةةةةة
م ونحسب أن موقف "الجرجاني" و"الزمخشري" في عدم اعتباره استعارة ولا (1)الآ ر بلا "تشبيق" ولا "استعارة"

تشةةةبيها أسةةةلعم اليفي ثمة اسةةةتعارة لفةية ولا وجق للشةةةبقم اللهع إلا أن يفون تشةةةبيها لا يترجع ذةةةبها منطقيا 
إنما يترجع النةرة النفسةةية للاوضةةوعم وءرجح أن "الزمخشةةري" أحفي أن في هذا الوضةةع تشةةبيق اعتباري عقليا و 

حسةةةةةةةةب الحا م االمتفلع في البيت الشةةةةةةةةعري هو الذي أءز  القيود منزلة العطاءم والمشةةةةةةةةرتون هع الذيا أءزلوا 
 المفاء منزلة الصلاةم وما جاء التعب  إلا ليصور حالهع وحقيقة ءفوسهع.

ينجذب "الزمخشةةري" لدراسةةة التشةةبيق دراسةةة تعنى ببيان المركب:  وأالمفر   التشــبيهمع  فاعلالت •
بالتشةةةةةبيق المرتبم ويعتبر  -وهو المفرّق-أوجق الشةةةةةبق الجزئية أو الفليةم  اصةةةةةة حيناا يلتبفي التشةةةةةبيق المتعدّد 

ا أو أتأر لا يقع بينهاا التشةةةةةةةابرم المنتزع ما أمري"الجرجاني" هو الذي اءتبق لهذا الفرق بين التشةةةةةةةبيق المفرّق 
م ويعود اهتاةةام "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" بهةةذيا الناوذجين إلى الرغبةةة في تحليةةل ن2شوالتشةةةةةةةةةةةةةةبيةةق "المرتةةب" الةةذي لا يتجزأ

الجزئيات والمفردات مسخّرا بضاعتق اللغوية والنحويةم وهذا منهج دقيق جدا في اهع التراتيب وتفاصيل البنية 
 تعجلون لما ايق ما اهتاام بالجزئيات واءشغا  عا الجواءب الجاالية الفلية.الفنية للصورة وإن عابق الم

ا آء  اة ت خ طَّفُقُ ااا نماذج تلبفي التشةةةةةةةةةبيق المفرق بالمرتب الآية  ي نمَّ ا   رَّ م ا  السةةةةةةةةةَّ ر كْ ب اللَّق  ا ف  و م اْ ي شةةةةةةةةةْ
يقٍ  ح  انٍ سةةةةةةةةةةةةةة  يجوز في هذا التشــــــــــبيه أن يكون من م يقو : ن31شالحج  الطَّيةْرُ أ وْ تة هْو ي ب ق  الر يحُ في  م ف 

إهلاكاً ليس بعده  من أشري بالله فقد أهلخ نفسه :فإن كان تشبيهاً مركباً فكأنه قال؛  المركب والمفرّ 
فتفر  مزعاً في حواصــــلها أو  من الســــماء فاختطفته الطير ر حاله بصــــورة حال من خرّ بأن صــــوّ  ،نهاية

إن كان مفرقاً فقد شـــبه الإيمان في علوه و  .في بعض المطاوح البعيدةعصـــفت به الريح حتى هوت به 
والأهواء التي تتوزع أفكاره بالطير  ،وأشـــــري بالله بالســـــاقط من الســـــماء والذي تري الإيمان ،بالســـــماء
 والشــــيطان الذي يطوح به في وادي الضــــلالة بالريح التي تهوي بما عصــــفت به في بعض ،المختطفة

ات  اللَّق  الآية . وءففي التلبفي درسةةةةةق وبينق في (3)المهاوي المتلفة و م أ لُ الذ يا  ينُف قُون  أ مْو اله عُُ ابتْ غ آء  م رْضةةةةة 
ه عْ ت ا أ ل  ج نَّة   بةْه ا و اب ل  ا ط ل   مو تة أبْ يت ا م ا  ا ءفُسةةةةة  لمَّْ يصُةةةةة  عْف يْن  ا إ ن  ابة ه ا و اب ل  اة ئ ات تُ اتُْل ه ا ضةةةةة  شالبقرة  ب ربُةْو ةٍ ا صةةةةة 

م وفي هذه التحليلات يةهر ملاح ما الففر التصةةةةةةةةةةةةةةويري عند "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" وهو القدرة عله إبراز (4)ن264

                                                           

 .518، 517محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 1
 .187ينةر: الجرجاني عبد القاهرم أسرار البلاغةم ص  - 2

 .157م ص 3الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 3
 .341م ص 1المصدر السابقم ج  - 4
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التاأيلات القابلة للتفريق التقابلات و اتسةةةةةةةةةةةةةاع الدلالة في الإيحاء والترميزم وبيان  ما تتحاّلق ما الإذةةةةةةةةةةةةةارات و 
 ح الصورة المرتبة حفاظا عله الصورة الفلية.والترتيبم إلا أءق غالبا ما يغلب النةرة الفنية ا ج

وتمييزا بين التشبيهين اقد أذار "الزمخشري" في ثنايا النص إلى التشبيهات التي لا يشر المتلقي أنها 
يءُ  و البْ ص ُ  و الذ يا  ء ام نُوا و ع ا لُوا الصَّالح  ات  و لا   او م ا ي سْت و ي الا عْا همفرقة وذتر لذلر قولق تعالى:   الْاُس 

 حيا جاء التشبيق بتاأيل المؤما والمسيء بالأعاه والبص م وقو  "امرئ القيفي":ن 58شغاار 
 تينَّ قلوب  الط   رطبا  وي ابسا    **   لد ى و تْر ها العُنَّابُ والحش فُ الب ا   

لمْ  يح ْا لُوه ا م أ لُ الذ يا  حُم  تاا عرج إلى نماذج واضةةحة لا لبفي في تونها مرتبةم مأل الآية  لُوا التةَّوْر اة  ثُمَّ 
ف ارا   ار  يح ْا لُ أ سةةةةةةةةةةةةةةْ أ ل  الحْ ا  م وءفتفي بهذا العرض للصةةةةةةةةةةةةةةور المرتبة بعد مقارءتها وتمييزها (1) ن05شالجاعة  مت ا 

 مفاهيايا عا التشبيق المفرد والمفرق بمعيار الدلالةم عله أن مبحا "التاأيل" هو موضع عرضها.
 *   *   *  *   * 

  التحليل البياني للتشبيه المقيّد: •
يلتفت "الزمخشةةةةري" بفضةةةةل القراءة التفاعلية والنةرة الدقيقة إلى بعد جما  يتحقق بتقييد التشةةةةبيقم بين 
تضةةةاا قيود للاشةةةبق بق اتزيد المعنى دقة والدلالة قوة في البيانم إذ يُختار ايها وجق الشةةةبق ما زاوية طريفة تنعّ 

نةر إلى المعاني وراء الحسةةةةةةةّياتم اترى "الزمخشةةةةةةةري" يقف في دقائقها وأسةةةةةةةرارها الأدبية البديعةم عا دقة في ال
ي ءةَّ توقفتق في الآية  لم يشبهوا تشبيها ظاهرا بيذفا  الخشبم بل ن04شالمنااقون  هُعْ ُ شُب  م س نَّد ة  ت  م اهع 

ون في سةةةقف أو جدارم بخلاا ما هو تشةةةبيق لطيف بصةةةفتها وهي مسةةةندةم لأن الخشةةةب حين ينتفع بها تف
إذا تان لا ينتفع بها اإنها تبقه مسةةةةةةةةةةةةندة إلى حائطم وتان حا  المنااقين مأل حالها؛ أجرام  الية ما الإيمان 

هُعُ أ عْج ازُ نخ ْلٍ م نق ع رٍ م وما تقييد المشبق بق بالصفة؛ الآية (2)والخ م ولا ينتفع بهع ي ءةةةةةةَّ م والآية ن20شالقار  ت 
ي   ي تْ وُجُوهُهُعْ ق ط ع ا م ا  اللَّيْل  مُةلْ ا ات  ا آ أغُْشةة  م وإن هذا القيود الموضةةوعة عله التشةةبيق لا ن27شيوءفي  ءةةةةةةةةةةةةةةةةَّ

تحال تحديدات منطقية للففرة المصةةةةةةةةةةوّرةم بل جاءت دقيقة ءااذة إلى المعاني قوية في الإيحاء تسةةةةةةةةةةتدعي قارئا 
م وإحسةةةةةةةةةاس (3)سةةةةةةةةةه" وهذا القيد يزيد ما قوة المعنى البلاغيءبيها للتفاصةةةةةةةةةيل والنفت الخفيةم يقو  "أبو مو 

المتلقي بوجق الشةةةةةةةبق المعنوي في التشةةةةةةةبيهات الحسةةةةةةةّية ما مرتفزات النقد الحديا بعدما غلبت النةرة العقلية 
المانطقة عله البلاغة السةةةةةةةةائدةم اهي تنتةر ما المشةةةةةةةةبق بق إذا تان حسةةةةةةةةيا أن يفون متوارا عله وجق ذةةةةةةةةبق 

ا قد يفون التشةةةةةةةبيق ءااذا إلى ما وراء الأذةةةةةةةياء ايي ذ الحسةةةةةةةي لأجل معنى متضةةةةةةةاا ايق حسةةةةةةةي عقليم لف
                                                           

 .115 -114م ص 1ج  المصدر ءفسقم ينةر: - 1
 .542م ص 4ينةر: المصدر ءفسق ج  - 2
 .493محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 3
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يقصةةده المصةةوّر بدلالة في الجوهرية لا في العرضم اتفون متيبية عا التقعيد والتقنين المعتادم وقد وقف "عيد" 
هُاَّ اليْ اقوُتُ و الْ في قو  "العلوي" في تشبيق الحور العين في الآية:  ي ءةةةةةةةةةةةةةَّ اقا  ذبهت  ]الرحما[ ن58ش ا رْج انُ ت 
لم لا يأ  لفظ شالياقوت والمرجانن أثرا في (1)الحور العين بالياقوت والمرجان في الحارة والرقة م ويتسةةةةاء  "عيد" 

النففي لما لهذيا الحجريا ما استشعار لمعاني الندرة والرااهية والنعاةم اتفون وظيفة الصورة الحسية غ  ءقلية 
 .(2)ا لبا  مشاعر  اصة في الوجدانبياءية إنم

إن السةةةر في بلاغة القيد التشةةةبيهي هو المي ذ الدقيق والنةرة الأاقبة لتفاصةةةيل الأذةةةياءم التي لا يفتفي 
قائلها بالنةرة المجالة السطحيةم ولا يشبق الشيء بالشيء مما يةهر ايق الشبق للناسم بل يتجاوز مرأى العين 

 معاءيها والحقائق الفامنة ايهام وهذا لق ارتباط بففرة عامة دعا إليها "الجرجاني" إلى مرمه الففرم اينفذ إلى
وجعلها مزية الشةةةةاعر في الصةةةةنعة والحذقم وهي أن يمتلر النةر الذي يدقّ حتى يجري  القُرب بين المتباعدات 

ف ءةر وءفاذ  اطر لا والألفة بين المتنااراتم الا ينا  الفضةةةةةةةةةةةةةةيلة إلا باقتحام عال يحتاج إلى دقة افر ولط
يراعي ايق ما يحضر العينم ولفا ما يستحضر العقلم ولم يعُا بما تنا  الرؤية بل بما تعلق الرّويةّم ولم ينةر إلى 

م ويضةةع "الجرجاني" صةةفتين (3)الأذةةياء ما حيا توعه اتحويها الأمفنةم بل ما حيا تعيها القلوب الفطنة
"؛ ايما مزية التشبيق التفصيلي تتحقق في أءق لا تراعه ايق جهة واحدة لحسا التشبيق هما "التفصيل" و"الندرة

لما ايق ما ترتيب واتح للتفاصيلم ايستنفد ايها القارئ جهده في قوة الاستقصاء واستلا  النفت والأوجق. 
يفعلق وأما مزية التشةةةةةةةةةةةةةةبيق النادر تتحقق ببنائق وقيامق عله علاقات  فية دقيقة بين طراين متباعديام ثم ما 

التيليف بين الطراين ما وقع ءفسةةةةةةةةةةةةةةي ومفاجية تبعا عله الإعجاب والتيثر بفعل الدهشةةةةةةةةةةةةةةةة والغرابة ما 
م وهذا ما جعل "الجرجاني" ينتبق إلى أن حسةةةةةةةا التشةةةةةةةبيق لا يرتبط مطلقا (4)اتتشةةةةةةةاا العلاقة بعد تد وبحا

و ما يفتقد اياا سماه بالتشةةةبيق المبتذ م باللفظ والصةةةياغةم وإنما بطرااتق وءدرتق وقدرتق عله تحرير المتلقيم وه
إذ لاحظ أن التشةةةةةةبيق اللطيف ييسةةةةةةر المتيملين ثم يشةةةةةةيعم وبالذيوع والاسةةةةةةتعاا  يفتقد طرااتق ويخفت تيث هم 
ايصةةةة  تالمبتذ  المشةةةةترك الذي يسةةةةتعالق الوليد والعجوزم مأل قولر "لا يشةةةةق غباره" الذي أصةةةةبح بمسةةةةتوى 

 .(5)قولر "لا يلُحق ولا يدرك"
*   *   *   *   * 

                                                           

 .243ص  01ج: ينةر: العلوي يحي با حمزةم الطرازم  - 1
 وما قبلها. 263ص  ينةر: رجاء عيدم السفة البلاغة بين التقنية والتطورم - 2
 .153 -150 رجاني عبد القاهرم أسرار البلاغةم صالجينةر:  - 3
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 .200 -199ص م البلاغة تطور وتاريخ
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 التفاعل السياقي:دون  النظرة اللفظية مشكلة •
ءلاحظ ارقا تب ا عند "الزمخشري" بين جمالية الاهتاام بالدلالات السياقية في تبيين التشبيق والتيمل في 

ءاهير اللطائف الفنية في التصويرم وبين الشغل اللفةي تالذي قدّم ايق تلاما ءةريا في أحفام أداة التشبيقم 
وصةةةةةةةةةةةةةةف المسةةةةةةةةةةةةةةتوى اللفةي هو غةةايتهةةا منتهه عا البلاغةةة العلايةةة التي أغرقةةت في النةرة اللفةيةةة وجعلةةت 

للتشةةةةةةبيهات القرآءية وتصةةةةةةنيفق حسةةةةةةب ذةةةةةةفليات لفةية إلى؛ بليغ ومؤتد ومفصةةةةةةل ومجال... ولا تزا  هذه 
السةةةةياقية والدلالات النسةةةةةقية النةرة التصةةةةنيفية تؤرق بعض البلاغيين وحتى المعاصةةةةةريام ثم يغفلون عا المعاني 

"أحمد بلخضةةةةةر" الذي اسةةةةةتقصةةةةةه تل التي تبرز وجق الإبداع والجاا  وقياة الففرةم وءسةةةةةتيءفي هنا بدراسةةةةةة 
تلام العرب الذيا ءز  بلغتهع ولم يخرج السةةجل  أنماط التشةةبيهات في القرآنم واءتهه إلى أنها حوصةةلة لمخزون 

و  الفهع لوجدوا صةةةةةةةعوبة في التجاوب والتفاعل وبالتا  عدم اهاق اللغوي للقرآن عا طرقهع في التشةةةةةةةبيقم ول
والتواصةةةل مع معاءيقم إلا أن هذه المسةةةايرة لا تع  التطابق والتااهي الفلي في تشةةةفيل الصةةةور التشةةةبيهيةم وإنما 

 .(1)هناك اروق أسلوبية حاو  في تتابق دراستها
الصور الأدبية عله أنها جاءب يعففي العلاقة العامة العلاقة بين الصور القرآءية و أن وتبعا لقولق؛ ءفهع 

بين التعب  القرآني والتعب  الأدبيم ويمفا تقةةةةديمهةةةةا ما  لا  ثنةةةةائيةةةةة شاللغةةةةة/ الفلامن في علع اللسةةةةةةةةةةةةةةةةةانم 
الفردي"م بالتا   "أسةلوبية الفلاماالتشةبيهات القرآءية تسةاير "النةام العام للغة الأدبية" ثم تتايز وتفارقها في 

ما تل عناصةةةةةةةةةرها اللغوية والفنية والجاالية.. إلخ تفيلة بإظهار الوجق  القرآءية النةرة التي تحيط بالصةةةةةةةةةورة اإن
الإعجازي لهام بل ءذهب إلى أن المنةور الأسةةةةةةةلوبي الشةةةةةةةفلي الذي تبناه "بلخضةةةةةةةر" لا يففي في ذلر رغع 

ف؛ مأل قولق الله تعالى عله لسان والدليل عله ذلر أءق ترك رتاما ما حالات استعصه ايها التصني أهميتقم
هل "الطرائق" بمعنى "ا ر ق" ايفون تعب ا حقيقيام أو بمعنى "سةةةةةةةةةةةةةةبل" شالجان  ن11ش تُنَّا ط ر آئ ق  ق د د االجا: 

 إ ْ و ة  إ نمَّ ا الْاُوم نُون  م وقولق تعالى: ن28شالتوبة  إ نمَّ ا الْاُشةةةةةةةْر تُون  نج  في  ؟ وقولق تعالى: ايفون تشةةةةةةةبيها بليغا
هل أوصاا حقيقية؟ أو تشبيهات بليغة؟ أو تشبيهات مبتذلة بالاستهلاكم وفي قولهع عا النبي  ن10شالحجرات 
 :  هُاَّ ل ب اس  لَّفُعْ و أ ءتُعْ تساؤ  هو تشبيق بليغ؟ أو مجاز مرسل؟م ومألق في الآية  ن61شالتوبة  هُو  أذُْن

اتخَّ ذُوا أ حْب ار هُعْ و رهُْب اءة هُعُ و تشةةبيق بليغ أم اسةةتعارة عا الأياب؟ وقولق تعالى: م هل هن187شالبقرة  ل ب اس  لهَّاَُّ 
 .(2)هل تونهع أربابا تعب  حقيقي؟ أم تشبيق بليغ؟ أم استعارة مفنية عا المطاعين؟ ن31شالتوبة  أ رْب اب ا

القرآنيم ولو ءةر إليها ءةرة  هي إذفالات لفةية لا يضيف الجواب عنها قياة جمالية إعجازية للتعب 
تصةةةةةويرية أدبية واسةةةةةتحضةةةةةر إيحاءاتها النابعة ما سةةةةةياق الآيات لاسةةةةةتوى عنده أن تفون "الطرائق" "ا ر قا" أو 

                                                           

 .7ص د بلخضرم نمطية الصورة التشبيهية في الخطاب القرآنيم ينةر: أحم - 1
 .72 -69ص ينةر: أحمد بلخضرم نمطية الصورة التشبيهية في الخطاب القرآنيم  - 2
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تق حالتهع "قددا " وما يوحي بق هذا القيد بدلالتق وإيقاعق الضةةةةةةةةّارب عله التشةةةةةةةةرذم والضةةةةةةةةياع "سةةةةةةةةبلا" ولأهمَّ 
"النجفي" إحسةةةةةةةةةاس بالقذارة والنفرة ما المشةةةةةةةةةرتين ودعاه ذلر للائتاار  والتفت تم ولاسةةةةةةةةةتولى عليق ما تلاة

بمنعهع ما أطهر بقعة في الأرضم وهو إحسةةةةاس يغنيق عا البحا في حقيقة "النجاسةةةةة" ما مجازيتهام وهذه 
الطريقة التيملية في احوى التعب  ورمزيتق سةةةتعرض لق ما تلاة "الأرباب" تلر الصةةةورة السةةةخيفة لعبيد قدموا 

طاعة والولاء والخضةةةةةةوع الفلي لبشةةةةةةر ضةةةةةةعفاء مألهعم وبذلر يسةةةةةةتوي عنده أن يعتقدوا أنهع أرباب أو أن ال
 يعاملوهع تالأرباب االصورة واحدة. 

لم يخرج عا صيغ العرب الشائعة في إءشاء التصوير والتشبيقم بل ءسج عله منوالهام ولذلر إن  القرآن 
ة الغامضةةةةةةةةة لا يغ  ذةةةةةةةةيئا في تجلية جمالية التشةةةةةةةةبيق والإحسةةةةةةةةاس اإن الإلحاح عله تحديد تصةةةةةةةةنيفاتها التجزيئي

 بإعجاز القرآن ايقم اقياة التشبيق بالدلالة السياقية لا بيحفام الوحدة اللفةية.
*   *   *   *   * 
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 المبحث الثاني: 
 التصوير بصيغة الاستعارة

 المطلب الأول: التحليل اللغوي للاستعارة:

 بيانية(: الاستعارة المرسلة )غير •
يقف "الزمخشةةري" عند بعض الصةةيغ التي تتضةةاا "اسةةتعارة" في اللفظ لفنها لا تؤدي وظيفة بياءية ولا 

ا ا نةْهُع انية تصةويريةم وإنما وقعت الاسةتعارة ايها عفوا عله سةبيل الاتسةاع اللفةيم تقولق في تفسة  الآية: 
ي ع ل ه على ســــبيل  :قلت ؟لم ســــمي الزحف على البطن مشــــياً  :قلت فإن: ن45شالنور  ب طنْ ق   امَّاْ يمَّشْةةةةةة 

ونحوه  .فلان لا يتمشــى له أمر :ويقال .قد مشــى هذا الأمر :المســتمر كما قالوا في الأمر  ،الاســتعارة
أو على طريق المشاكلة  .ذلخ ونحو "،الشفة"مكان  "المشفر"و "،الجحفلة"مكان  "ةفالش"استعارة 

م االزمخشةةةةةري يلاحظ أن هذه الاسةةةةةتعارات مجرد تصةةةةةرا لفةي علتق تبديل (1)لذكر الزاحف مع الماشــــين
وعبارتق تسةةةةةةةاح لنا بين ءي ذ منها اللفظ بما يسةةةةةةةتعال في ءففي النوع والحقل الدلا  تجاوزا للفروق الدقيقةم 

مشةةةةاتلة وجها آ ر هو "المجاز المرسةةةةل" وقرينتق الملابسةةةةة بين أذةةةةياء يجاعها جنفي واحد وسماها "المشةةةةاتلة"؛ 
 "الزحف" لة"المشي" ومشاتلة "المشفر" لة"الشفة".

 و الْع اد ي ات  ض بْح اوما أمألتق عله الاستعارة المرسلة الخالية ما قصد التشبيق والتاأيل البياني؛ الآيةُ 
م حيا ذتر تفسةةةةة  "ابا عباس" لها بالخيل وإءفار  "علي با أبي طالب" ذلر التفسةةةةة  وإثبات ن01شالعاديات 

فإن صـــحت الرواية فقد اســـتعير الضـــبح لابل، كما اســـتعير المشـــافر والحافر تفسةةةة  الإبلم ثم قا : 
م اهو بمنهجق اللغوي يحااظ عله تسةةةاية الصةةةيغة "اسةةةتعارة"م ولم ينةر إليها (2)لانســان، والشــفتان للمهر

ما روعة البيان والتاأيل ما الناحية الفنية والجاالية لأنها مجرد تصةةةةةةةةةةةةةةرا لغوي  ا  ما الغرض البلاغي و 
ومراعاة الأداءات اللطيفةم وطريقة تعليقق عليها تاءت تااية لتد  عله أن مصةةةةةةةةةةطلح "الاسةةةةةةةةةةتعارة" لق دلالة 

 لغوية محضة قد يخلو ما الوظيفة البياءية والصورة الفنية.
عارة غ  والراجح أن "الزمخشةةةةري" قد اسةةةةتفاد ما بحا "الجرجاني" في هذه الاسةةةةتعارة وقد سماها "اسةةةةت

مفيدة"؛ أي لا تفيد قصةةةةد المبالغة بالتشةةةةبيق وإنما هي مجرد إطلاق عفوي وتوسةةةةع في أوضةةةةاع اللغةم وبالأمألة 
التحليلية أذةةةةةةةار إلى أنها تجري بين الأسماء التي تتّحد أجناس مسةةةةةةةاياتها؛ تالشةةةةةةةفة والمشةةةةةةةفرم والقدم والحاارم 

ما ايق دلالة دقيقة في الوضةةةةةعم وقد تردد "الجرجاني"  والأظلاا والأظاارم مما يعتبر ما التوسةةةةةع في اسةةةةةتعاا 
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تأ ا في ذةةةةةينهام حتى إءق في شالأسةةةةةرارن ألحقها بحالات المجاز "المرسةةةةةل" لعدم وجود اائدة التشةةةةةبيق ايهام وفي 
آ ر الفتاب تراجع عا ذلر وأذةةار إلى أءق ضةةنين بين يجعل لها اسةةع "الاسةةتعارة"م لفنق وجد الناس يفعلون 

م وهي تقابل الاسةةةةةةتعارة "المفيدة" التي تحال مغزى التشةةةةةةبيق ودلالة المبالغةم (1)التشةةةةةةدّد في الخلااذلر افر ه 
م وأوضةةةةةةةح "الجرجاني" معنى إاادة الاسةةةةةةةتعارةم بين (2)مأل قولر عا الشةةةةةةةجاع والجواد: تلات أسةةةةةةةدا أو بحرا

حسةةا وإعجاب؛ تملأ تفون ذات امتداد وسةةعة وبعُدم وتشةةعب لا يجاعم وضةةروب لا تحصةةرم وذات ااتنان و 
الصدرم وتمتع العقلم وتؤءفي النففيم وتوار الأءفيم ولها ما الشرا والرتبة العليا في التجديد والإاادة والتزيي 

م وهذه (3)ما تنفرد بق ويخلص لهام وأذةةةةةةةةةةةةار إلى قوة الإيحاء بين تعطير الفأ  ما المعاني باليسةةةةةةةةةةةة  ما اللفظ
رة ما "البديع"م علاا أن بعض المتقدمين تاءوا يطلقون وصةةةةةةةف الصةةةةةةةفات هي التي دعتق لأن يعتبر الاسةةةةةةةتعا

مسةةةةةةةةةةةةتقلا عا  باباالمتي رون  علق"البديع" بالدلالة الجاالية عله تل ما حسةةةةةةةةةةةةا ما انون البلاغةم قبل أن يج
 .(4)علاي "المعاني" و"البيان"

ارغة ما أي وترد د "الجرجاني" مؤذةةةر عله حسةةةق الجاا  الذي جعلق يراض أن يخصةةةص مفاءا لحالة ا
اا وتصةةةةويرم لفا العرا جعلق ينسةةةةاقم وقد أيدّه "جابر عصةةةةفور" في تسةةةةايتها "غ  مفيدة"م ويذهب إلى 
أتأر ما ذلر ما زاوية النقد المعاصةةةةةر بين ما لا يفيد لا يسةةةةةتحق أن يسةةةةةاه "اسةةةةةتعارة"م لأنها تيتي ميتة لا 

وتفاد تختفي في ثنايا الفلامم دون أن يفون وظيفة لها أساسام اهي تملأ المعجع ويزدحع بها الحديا العادي 
لم يتوقف تأ ا ليناقش ويبحا هل هي  .(5)لها تيث  وااعلية لفننا ءفضل الطريقة التطبيقية لةةةةةة"الزمخشري"؛ إذ 
لوضع اللغوي حتى لا ينُسه إذا ما اتسع اأصل  راعياسماها "استعارة" م ةللغويتيصيلاتق اب لفنقاستعارة أم لا؟ 
ة والمشةةفر وأصةةبحا مشةةترتا لفةيام وما الناحية الفنية اقد أظهر ا تلاا هذه الاسةةتعارة المرسةةلة مدلو  الشةةف

الخالية ما القياة الفنية عا الاستعارة البياءية ذات القياة الجااليةم ويذتر "أبو موسه" أن الزمخشري ءبّق إلى 
يطُل ق المشةةةةةةةفر عله الشةةةةةةةفة في مقام أن هذه الفوارق قد تفون مقصةةةةةةةودة اتفون اسةةةةةةةتعارة بياءية مفيدةم تين 

 .(6)الذم
لقد أدرك "الزمخشةةةةةري" وقبلق "الجرجاني" أن الاسةةةةةتعارة لا تحال قياتها البلاغية والجاالية في التصةةةةةرا 
اللفةي ذاتقم ايءاطوا بلاغتها بما تحالق ما اائدة الإيحاء والبيان والتصةةةويرم وفي ذلر تجسةةةيد للرؤية الفنية إلى 
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لو منقم تخأو  ايقترن بهقد م إذ تفرق بين المجاز تيداء لغوي وبين الأداء الجاا  الذي نا العربيةبلاغتفي  المجاز
اإذا ما  لا المجاز ما الوظيفة التصةةةويرية الا جدوى لإقحامق في مسةةةائل البيانم ومنهج الرجلين يوااق النةرة 

ة لها مسةةةةةةتويان؛ الوظيفة الحراية المسةةةةةةخرة المعاصةةةةةةرة لوظائف اللغة وموقفها ما "موت المجاز"م االوظيفة اللغوي
لتلبية الحاجات الضةةةةروريةم والوظيفة الفنية ذات التشةةةةفّل الجاا  الخالصم وقد يؤو  التوظيف الف  للغة إلى 
الحالة الأولى بطو  الاسةةةةةتعاا  والإلفم تاةهر للتطور الدلا  للغةم وهذا ما يحدث في ظاهرة موت التعب  

م ايفتسةةةةةب صةةةةةفة "الوضةةةةةع الأو " أو "الحقيقي" أو المشةةةةةترك اللفةيم ولذا اإن العقلية المجازي بالاسةةةةةتعاا 
التصةةةةةنيفية لدى البلاغيين قد تجعل ما قضةةةةةية شالمشةةةةةترك اللغوين قضةةةةةية شمجاز مرسةةةةةلن وعلاقات دون تذوق 

 تشبيق".وقد رأينا نماذج ما هذا اللبفي في آ ر المبحا السابق مع "ال (1)الأداء النابع ما السياق النصي
 وقرينة التشبيه: البيانيةالاستعارة  •

القراءة البياءية للاسةةةةةةةةةةةةتعارة تفهع ما زاويتين؛ زاوية الدلالة اللغوية باعتبارها مجازام وزاوية القرينة الجامعة 
بين الطراين باعتبارها تشبيهام االقدماء يعتبرونها تشبيها مجازيا حذا أحد طرايقم احين ءشبق الفريم بالبحر 

ة الاستعارة ءقو : "ءغترا ما راحتيق"م أو ءقو : "تنت عند البحر"م وقد عراها "الجرجاني" في تتاب بطريق
أما الاستعارة اهي ضرب ما التشبيقم ونمط ما التاأيلم والتشبيق قياسم شالأسرارن ما زاوية التشبيق بقولق: 

م (2)ام والأذهانم لا الأسماع والآذانوالقياس يجري اياا تعيق القلوبم وتدرتق العقو م وتسةةةةةةةةةةةةةةتفتى ايق الأاه
تاا عراها ما زاوية "المجاز" بقولق إن للفظ أصةةل في الوضةةع اللغوي يختص بقم ثم يسةةتعالق المتفلع بنقلق إلى 

م وفي شالدلائلن يشةةرح مناط المجاز في طريقة الاسةةتعارة (3)غ  ذلر الأصةةل ءقلا غ  لازم تاا العارية تسةةتعار
صةةةةةةةةةةرا في المعاني العقليةم وأنها يراد بها المبالغة والتشةةةةةةةةةةبيق لا ءقل اللفظ عاا وضةةةةةةةةةةع لق في بينها تقوم عله الت

م وتوار الاسةةةةةتعارة عله معنى التشةةةةةبيق هو الذي جعلق يصةةةةةنفها في البديعم عله  لاا المجاز المرسةةةةةل (4)اللغة
ة للتعب  الاسةةتعاري هو ءتيجة م والتفات "الجرجاني" إلى القياة الدلالية المضةةاا(5)الذي يخلو ما روعة التشةةبيق

 .(6)تجاوزه للنةرة اللغوية التي تتعأر في قضية اللفظ والمعنى والحقيقة والمجاز
يعاني ما اللبفي الناتج عا  ن18شالبقرة  بُفْع  عُاْي   صةةةُع  وقد رأينا "الزمخشةةةري" في تحليلق البياني للآية 
ر التشةةةةةةةبيق الذي يلتبفي في الآية بالاسةةةةةةةتعارةم وهو في ذلر ارتباط الاسةةةةةةةتعارة بقرينة التشةةةةةةةابقم ويجتهد في تحري
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التحرير يأبت أءق تشةةةةبيق بليغ لأن المشةةةةبق وهع شالمنااقونن مذتورم ثم يقدم مفهوم الاسةةةةتعارة الذي يقوم عله 
ويجعل الكلام  ،والاســـتعارة إنما تطلق حيث يطوم ذكر المســـتعار لهحذا ذتر طرا واحدم يقو : 

م وفي (1)ن يراد به المنقول عنه والمنقول إليه لولا دلالة الحال أو فحوم الكلامصـــــالحا لأ ،عنه خلواً 
ية ت بة ينَّ  ل فُعُ الْخ يْطُ الا بةْي ضُ م ا  الْخ يْط  الا سةةةةْو د  م ا   او تُلُواْ و اذةةةةْر بوُاْ ح تىَّ هذا النص وفي بياءق للصةةةةورة في الآية 

يط الأبيض" بالفجر يمفا أن يعود استعارة لو حذا لفظ "الفجر"م رأى أن تشبيق "الخ ن187شالبقرة  الْف جْر  
يفون حذا المشةةةةةةةةةةةبقّ أن م بالتا  يشةةةةةةةةةةةترط في الاسةةةةةةةةةةةتعارة (2)لفا حذاق غ  ممفا لأن الحا  لا يد  عليق

 تفاديا للتعقيد والإبهام. معتادا عله وجود قرينة يد  عليها الحا  واحوى الفلام
 اكتشاف الاستعارة في "الحرف":  •

لم يدع "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" لطائف الاسةةةةةةةةةةةةةةتعارات الخفية بل تان يحسةةةةةةةةةةةةةةها حتى في الحروام ابعدما تان 
"الجرجاني" يوقف الاستعارة عله الصفة والفعل اقطم جاء "الزمخشري" وتان أو  ما مدّ أاقها إلى الحروام 

عا اللام التي تفيةةد  ن08شالقصةةةةةةةةةةةةةةةص  ا و ح ز ءةة ااةة التْة ق طةة قُ ء اُ  ا رْع وْن  ل ي فُون  له عُْ عةة دُوًّ  ما ذلةةر قولةةق في الآيةةة
لم يكن داعيهم إلى  لأنه ،دون الحقيقة ،معنى التعليل فيها وارد على طريق المجازالتعليةةل "تي": 

أن ذلخ لما كان نتيجة التقاطهم له  غير ،المحبة والتبني الالتقاط أن يكون لهم عدواً وحزناً ولكن
 ؛أن هذه اللام حكمها حكم الأسد :وتحريره... ل الفاعل الفعل لأجلهشبه بالداعي الذي يفع ،وثمرته

م وما الناحية الذوقية وحتى (3)كما يســتعار الأســد لمن يشــبه الأســد  ،حيث اســتعيرت لما يشــبه التعليل
بين  البياءية لا ءرى في هذا السةةةياق علاقة المشةةةابهةم ولعل توجيهها إلى طريق المجاز المرسةةةل عا طريق الملابسةةةة

النتيجة والسةةةةةةبب أقربم حيا عبر عا مآ  التقاطهع لق وهو "العداوة" بحرا التعليلم مصةةةةةةورا حتاية وقوع 
العالمين لا إلى آ   ربعود إلى إرادة تلر العلة تالعداوة حتاية السةةةةةةةةةةبب والنتيجةم أو هي لام العاقبةم أو أن 

 ارعون.
ه عْ  اأوُْل ئ ر  ع ل هالى: وذتر استعارة الحرا "عله" لمعنى التافا في قولق تع  ن05شالبقرة  هُد ى م ا رَّبةةةةةةةةةةة 

واســتقرارهم عليه وتمســكهم  ،من الهدم نهمل لتمك  ثَ مَ  (على هدم)ومعنى الاســتعلاء في قوله قا : 
 .(4)شبهت حالهم بحال من اعتلى الشيء وركبه، به
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ية واقعة في الآ( لعل)يقو : نم 21شالبقرة  ون  ل ع لَّفُعْ تة تةَّقُ واسةةةةةةةةةةةةتعارة الحرا "لعل" للإرادة في الآية 
ه ،موقع المجــــاز لا الحقيقــــة وركــــب فيهم العقول  ،دهم بــــالتكليفخلق عبــــاده ليتعبّــــ   لأن اللّــــ

 ،الاختيارم ووضــــع في أيديهم زما ،وهداهم النجدين ،أقدارهم وتمكينهم وأزاح العلة في ،والشــــهوات
 إرادتق بحالة الرجاء ااستع ت لها الفلاة الموضوعة للترجي.  م اشبهت(1)وأراد منهم الخير والتقوم

ل بة نَّفُعْ في  جُذُوع  النَّخْل  وتذا اسةةةةةةةةةةةةتعارة الحرا "في" مفان "عله" في الآية  يقو :  ن71شطق  و لُأصةةةةةةةةةةةة 
م االاسةةةةةةتعارة في الحرا "في" (2)شــــبه تمكن المصــــلوب في الجذع بتمكن الشــــيء الموعى في وعائه

 للاعنى المشتق منق وهو التافّا دا ل الوعاء. تاءت تبعية
ف اه ةٍ وقد تجري الاسةةةةةةةةتعارة في مد و  الحرا لا في الحرا ذاتقم مأل قولق تعالى:   إ ءَّا ل نة ر اك  في  سةةةةةةةة 

وجعلت الســــــــــفاهة ظرفا على طريق المجاز، أرادوا أنه متمكن فيها غير منفخ م ايقو : ن66شالأعراا 
سةةةةةةه" جواز د و  التشةةةةةةبيق عله الحرا اتفون "تصةةةةةةريحية تبعية"م أو عله مد و  م ويرى "أبو مو (3)عنها

 .(5)م أما "ذوقي" ايصنفها تلها في الاستعارة التبعية(4)الحرا اتفون "مفنية"
 :والمجازمنع الجمع بين دلالة الحقيقة  •

ذا مما اءفرد بق م وهمعادلالة الحقيقة والمجاز  في الموضةةةةةةةةةةةةةةع الواحديراض "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" أن تحتال اللفةة 
أ لم ْ تة ر  أ نَّ اللَّق  ي سةةةْجُدُ م وذلر في وقفتق الآية (6)و الف أئاة  البلاغة تلهع في جواز الجاع بين الحقيقة والمجاز

ج رُ والدَّو آب  و   اْفُي و الْق ا رُ و الن جُومُ و الج ب اُ  والشةةةةةةَّ ا او ات  و م ا في  الا رْض  و الشةةةةةةَّ   ت أ    م ا  النَّاس  ل قُ م ا في  السةةةةةةَّ

م قا : سُميت مطاوعة الفائنات لق في تدب ه وتسةةخ ه سةةبحاءق لها سةةجودام تشةةبيها لمطاوعتها بياعا  ن18شالحج 
هو سةجود عبادةم  ت أ    م ا  النَّاس  المفلف ما الطاعة والاءقيادم وسةجودها هو  ضةوعهام أما السةجود في 

ويقو  م (7)حق شالناسن المعنى المجازي والحقيقيم مستندا إلى دلالة السياقويراض أن تحتال تلاة شيسجدن في 
 .(8)وإرادة المتكلم بعبارة واحدة حقيقة ومجازا غير صحيحةفي موضع آ ر ذبيق: 
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 الاستعارة: نواعالمطلب الثاني: التحليل البياني لأ

" في دراسةةةةة الاسةةةةتعارات تتبع "الزمخشةةةةري" مسةةةةار "الجرجانيأنواع الاســـتعارة عند "الزمخشـــري":  •
 م حيا قساها هذا الأ   إلى نمطين ذاملين:-المفيدة-البياءية 
"م يفون ايها المسةةتعار اسما مصةةرحا بق مأل "رأيت أسةةدام التصــريحية": سماها المتي رون "التحقيقية" /1
لأسةةةةةةةةةةةةد"م ": هي ما يذتر ايها الاسةةةةةةةةةةةةع المسةةةةةةةةةةةةتعار بذاتق مأل "رأيت االأصـــــــــليةبدورها عله نمطين؛ "وهي 
": هي ما يذتر ايق الفعل اتفون استعارتق تابعة لاسمق لا بذاتقم مأل "ااترس البطل  صاق"م اشبق التبعيةو"

 .(1)السطوة بالااتراس عا طريق اعلق "ااترس"
"م تفون باستعاا  قرينة تخلف الاسع المستعار وتنوبق مأل "يد المكنية": وسماها المتي رون "التخييلية" /2

ايفون المعنى ايها دقيقا لطيفا مرموزا لا تلقاه في الاسع المستعار بل متخيلا اياا يقترن بق لذا يسايها الشاا "م 
الفرق "تخييلية"م اهو ليفي إثبات مباذةةةةر بل إثبات ذةةةةيء ما قرائا المسةةةةتعار للاسةةةةتعار لقم وقد بين "الجرجاني" 

ن تجعل الشةةةةةيء ذةةةةةيئا ليفي هوم والأاءية بين تجعل بين الاسةةةةةتعارتين "التحقيقية" و"التخييلية"؛ بين الأولى هي أ
 .(2)الشيء  للشيء ليفي لق ايفون تشبيها مضارا في النففي متخيلا ما غ  أن يحفي ويتحصّل

ويرى "أبو موسةةةه" أن الذي غ  المصةةةطلحات إلى "التصةةةريحية" و"المفنية" ليفي "السةةةفاتي" بل "ابا 
فنية" اتبعق المتي رون الم"إلى  "التبعية"التصةةةةةريحية الاسةةةةةتعارة  غ الخطيب الرازي" في شنهاية الإيجازنم وهو ما 

لم يفا مواقا في ابتفار الأسماء وإلغاء "التبعية"م وأذةةةةةار إلى أن "الرازي"  في هذا الاعتبارم ويرى أن "الرازي" 
هبا دون وتيءق بهذه الإذةةةةةةةةةةةةةةةارة يلوم الناس عله اتخاذ رأيق مذ (3)تان ما أعلام الففر لا ما أعيان البلاغة

مذهب المتقدمينم ااا ذهب إليق "الجرجاني" في "التبعية" هو المقبو  دلاليا والمسةةةتسةةةاغ انيا بل نجده يناسةةةب 
التصةةةةةورات العقدية في تصةةةةةوير أاعا  الله وصةةةةةفاتق مأل "يمفر الله"؛ حيا إن هناك ارقا بين اعتبارها مفنية؛ 

 فر.بالم العقوبة تتلوه ايها الإملاء ذبقتبعية"؛ ذُب ق الله ايها بإءسان بقرينة "يمفر"م واعتبارها "
  التفاعل البياني وتفادي الاصطلاحات: •

وعله طريقتق -ورغع أن "الزمخشةةةةةةةةةري" يتناو  الاسةةةةةةةةةتعارات ويجريها عله تقسةةةةةةةةةياات "الجرجاني" لفنق 
فرعية ولا التحليلية يتعرض لمفهومها وقرائنها بالبيان والتحليلم ويترك تل تلر المصةةةةةةةةةةطلحات والتسةةةةةةةةةةايات ال

 يستعال إلا مصطلحا واحدا هو "الاستعارة".
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ر بةَّن ا و لا  تح ْا لْ اااا أجراه عله الاستعارة التصريحية الأصلية دون تسايتها تذلرم ما جاء في الآية: 
والإصــــر؛ العبء الذي يأصــــر حامله، أي م قا  مبينا اسةةةةةتعارة الإصةةةةةر للعبء: ن286شالبقرة  ع ل يةْن آ إ صةةةةةْر ا

ه مكانه لا يســـــتقل به لثقله، اســـــتعير للتكليف الشـــــا ، من نحو قتل الأنفس، وقطع موضـــــع يحبســـــ
 ؛ن10شالبقرة  في  قةلُُوبه  ع مَّر ض  . وما هذه النوع ما جاء في قولق تعالى: (1)النجاسة من الجلد والثوب...

أن يكون حقيقة واســـــــــتعمال المرض في القلب يجوز يحلل دلالة "المرض" مسةةةةةةةةةةةةتعارا لأعراض القلوب: 
 ،والغل ،كسوء الاعتقاد  ؛والمجاز أن يستعار لبعض أعراض القلب ...يراد الألم فالحقيقة أن ا؛ومجاز 

كما استعيرت   ...والضعف ،والجبن ،واستشعار الهوم ،والعزم عليها ،والميل إلى المعاصي ،والحسد
ه او أ ذْر ق ت  الا  م وفي الآية: (2)الصحة والسلامة في نقائض ذلخ استعارة  ذترن 69شالزمر  رْضُ ب نُور  ر بةةةةةةةةةةةةةةة 

 .(3)شالنورن للحق والقرآن والبرهان في مواضع ما التنزيل الله 
و اللَّقُ أ ءب ت فُع م ا  ومما أجراه عله الاستعارة التصريحية التبعية بنففي الطريقة التحليلية؛ ما جاء في الآية 

م (4)اســـــتعير الإنبات لانشـــــاء، كما يقال زرعخ الله للخيرمخشةةةةةةري": قا  "الز نم 17شءوح  الا رْض  ءة ب ات ا
م بل أعاد الفعل "أءبتفع" إلى مصةةةةةةةدره -المفنية-اهو لا يرى أن القوم ذةةةةةةةُبّهوا بالنبات عله طريقة التخييلية 

لة وهو "الإءبات" الذي اسةةةتع  معناه في إءشةةةاء الناسم وما هذا النوع توظيف "الاذةةةتراء" لاسةةةتبدا  الضةةةلا
 . (5)ن16شالبقرة  اا ذْتة ر واُ الضَّلا ل ة  ب الْهدُ ىالهدى في الآية ب

 الاستشهاد الأدبي في بيان الاستعارة: •
لا يقف "الزمخشةةةري" في التحليل البياني عند السةةةند المعجاي والسةةةياقيم بل يلجي إلى الشةةةواهد الأدبية 

و الاسةةةتدلا  المنهجي اإءق لا يخلو ما روح أدبية ليسةةةتد  بها عله صةةةحة الدلالة المجازيةم وإن تان الهدا ه
لْن ا م ا قة بلْ ر  م ا يضةةةةةفي عله البلاغة متعة يرتاح الذها بةلالهام ما ذلر وقفتق في الآية  و اسةةةةةْي ْ  م ا  ا رْسةةةةة 

إذ حيا أجراها عله الاسةةةةتعارة التصةةةةريحية التبعية بين سمي "الاعتبار" بالرسةةةةل سةةةةؤالام  ن45شالز را  ر سةةةةُل ن آ
ثم  يسةةةةةةتحيل أن يفون السةةةةةةؤا  عله الحقيقةم وإنما اسةةةةةةتع  مجازا للنةر في أديان الرسةةةةةةل والفحص في مللهعم

م والأطلا  والرسةةةةةوم اسةةةةةاءلة الشةةةةةعراء الديار  اسةةةةةتد  عله صةةةةةحة هذا المجاز بفأرة وقوعق في تلام العربم ت
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لم؟ اما ذةةةةق أنهارك وغرس أذةةةةجارك :سةةةةل الأرض :قو  ما قا تو  م (1)تجبر حوارا  أجابتر اعتبارا   إنها إن 
وفي هةةذا النص نموذج للسةةةةةةةةةةةةةةنةةد اللغوي ااجيئةةق في لغةةة الشةةةةةةةةةةةةةةعر مسةةةةةةةةةةةةةةوغّ لوجوده في لغةةة القرآن تاةةا قةةا  

 .(2)"الصاوي"
 المطلب الثالث: القراءة التفاعلية الذوقية

 : -المكنية-استقبال الاستعارة الرمزية  •
دون الوقوا عله  يةرة المفنية المخالفة للتصةةةةةةةريحالحديا عا قراءة "الزمخشةةةةةةةري" للاسةةةةةةةتعا ءسةةةةةةةتطيعلا 

احتفائق بهام إذ أ ذت حةا واارا ما اهتاامق وءالت اسةةةةةةةةةةةةةةتحسةةةةةةةةةةةةةةاءق في أتأر مواطنهام اقد وجدها تغص 
بالرمزية والإذةةةةةارات التخييلية البديعة عله  لاا التصةةةةةريحيةم وقد اعتنى ببيان طريقتها في الترميز في بدايات 

من أين  :فإن قلتم قا : ن27شالبقرة  بة عْد  م يأ اق ق   مالذ يا  ي نقُضةةةةُون  ع هْد  اللَّق  م ا :تفسةةةة ه وذلر في الآية
على سبيل  "الحبلــــــــــ"ب "العهد"من حيث تسميتهم  :قلت"؟ إبطال العهد"في  "النقض"ساغ استعمال 

غة ولطائفها أن يســـكتوا من أســـرار البلا وهذا... ثبات الوصـــلة بين المتعاهدين لما فيه من ،الاســـتعارة
، يرمزوا إليه بذكر شــــــــيء من روادفه فينبهوا بتلخ الرمزة على مكانه ثم ،عن ذكر الشــــــــيء المســــــــتعار

ه :ونحوه قولـخ ا  ،شــــــــــجـاع يفتر  أقرانـ ه النـ الم يغترف منـ د نبهـت على ذلم تقـل هـ... وعـ ا إلا وقـ
 ".رمزيةاية الاستعارة "المفنية" التفا "م وإذا اذتققنا ما ءصق تس(3)الشجاع والعالم بأنهما أسد وبحر

 :صورةفي وحدة ال جمع استعارتين •
تجاذب الدارسةةةةةةةةون القدماء مناط الاسةةةةةةةةتعارة في صةةةةةةةةورة شءقض العهدن وما جرى عله منوالها؛ بين ما 
يعتبرها اسةةةةةتعارة "مفنية" تضةةةةةانت تسةةةةةاية العهد بالحبل تاا اهاوا ما تلام "الزمخشةةةةةري"م وبين ما يعتبرها 

تاا يرى "السةةيد الشةةريف"م ويذهب "أبو موسةةه" إلى اسةةتحسةةان " اسةةتع  ايها النقض لإبطا  العهد  "تبعية
م لفا المؤتد أن "الزمخشري" في تلامق السابق جمع (4)لما ايها ما سعة  يا  قراءة "المفنية" عند "الزمخشري"

إذا تضةةاا المسةةتعار التبعية بالمفنية الاسةةتعارتين معام اقد تان ينةر إلى الصةةورة بهذا التفامل والتناسةةق ايقرن 
لق معنى يناظره الرادا المتعلق بالمسةةةتعار منق لأنهاا صةةةورة واحدة لا تتجزأم وهو منهجق أيضةةةا في قولق تعالى: 

يْب ا م اقد ذُبق الشيب بالشواظ عله طريق "المفنية"م وذبق اُشُوَّه بالاذتعا  (5)ن04شمريم  و اذْتة ع ل  الرَّأْسُ ذ 
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غُقُ ا إ ذ ا هُو  ز اه ق  في الآية ق "التصةةةةةةةةةةةةةةريحية التبعية"م وتذلر عا طري  ب لْ ءة قْذ اُ ب الحْ ق  ع ل ه الْب اط ل  اة ي دْم 
 ،القبيح أن نغلــب اللعــب بــالجــد من عــادتنــا وموجــب حكمتنــا واســــــــــتغنــائنــا عنم يقو : ن18شالأءبيةةاء 

كأنه  فجعله ، لإبطاله وإهداره ومحقهواســـــتعار لذلخ القذف والدم  تصـــــويراً ، وندحض الباطل بالحق
م اقد جمع "التصةةةريحية التبعية" بين (1)قذف به على جرم رخو أجوف فدمغه ،كالصــخرة مثلاً   ؛جرم صــلب

 .  استعارة القذا للاحتجاج والدمغ  للدحضم بة"المفنية" بين جعل الحق والباطل حجريا؛ صلب  ور و 
لترتيبيةم إذ يرى أن الاستعارة المفنية هي التي تسوغّ للاستعارة لقد تنبّق "بسيوني" لطريقة "الزمخشري" ا

التبعيةم االذي سةةةةةةةةوغ اسةةةةةةةةتعارة شالنقضن شللإبطا ن هو اسةةةةةةةةتعارة شالحبلن شللعهدنم والذي سةةةةةةةةوغ اسةةةةةةةةتعارة 
.. وهفذام ويشة  إلى تلر العلاقات بين المعاني حيناا نللشةيبش نالشةواظششالاذةتعا ن شللاءتشةارن اسةتعارة 

ويشد بعضها أزر بعضم ثم يتراجع ويتسلط عله هذه اللفتات الفنية الراقية بففره التصنيفي ويريد أن  تتعاون
يرى الصةةةةةةةورة مفتتة وأقسةةةةةةةامها متاايزةم اذهب إلى أن الرادا حين تجرى عليق "التبعية" اإءق لا يصةةةةةةةلح لأن 

يفون محلا للتبعية إلا في سةةياق  يفون قرينة للافنية في آن واحدم وحيناا يتخذ قرينة للافنية لا يصةةلح لأن
م وهذا (2)آ رم اإما وإمام واءتهه بالقو  إن محاولات التبرير لفلام "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" في الجاع بينهاا لا تقنع

الصةةةةةةةةةةواب في بعض تلام لا يقبل عله إطلاقق وينافي جمالية التناسةةةةةةةةةةق الفلي ومبدأ الوحدةم ءعع؛ قد يفون 
مفنيةم أما إذا تان الجاع بينهاا يسةةةةةةةتسةةةةةةةيغق الذوق ويقتضةةةةةةةيق الغرض؛  السةةةةةةةياقات تفريقهاا اإما تبعية وإما

 ايفون الجاع حينئذ بين القرينتين أمرا حسنام بل أحسام لما ايق ما اتساع وتناسق ووحدة الإيحاء والتصوير.
لا يفترث بحدود المفاهيع  -وهو الأديب المتذوق-إن النةرة الفنية للصةةةةةةةةةةةةةةورة جعلت "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" 

المنةريام االصورة صورةم  اصة إذا واجق مأل تلر الصورة الرمزية الواسعة الغنية بالمعانيم وهو ما وتحديدات 
يقابلها بقراءة تفاعلية يلح ايها عله تتبع إذةةارات الاسةةتعارة وتذوق لمحاتهام الا يغادرها حتى ييتي عله جعلق 

اإذا اتسةةةةع  باطنة في ظلا  اسةةةةتعارة ظاهرةموبلاحاتق المرهفة تاءت لا تخفه عليق اسةةةةتعارة  ءواحيها المضةةةةارةم
جمع اسةةةتعارتين معا وابتعد عا طريقة التبويبات العلاية؛ "إما.. وإما.."م اإنما يؤتد بذلر في القراءة والتلقي و 

أن المنةور التق  يريهاا اسةةةةةتعارتينم أما المنةور الف  ا يهاا صةةةةةورة واحدة ذات تناسةةةةةق ووحدة عضةةةةةوية لا 
آء  الآية تيف تصةةةوّرت إليق اثنتينم ااءةر   وء  و الْف حْشةةة  إذ لا يفتفي باسةةةتخراج  ن169شالبقرة  ا نمَّ ا ي امُرتُُع ب السةةة 

المتَّب ع بالميمور المطيعم ايحصل ما ذلر ما ايها ما تشبيق تزيين الشيطان بيمر الآمرم اينتزع ما باطنها تشبيق 
؟ ن42 الحجرش ل يْفي  ل ر  ع ل يْه عْ سةةةُلْط ان   :مراً مع قولهكيف كان الشـــيطان آ  :فإن قلتاسةةةتعارتانم يقو : 
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ز إلى أنكم منه مَ وتحته رَ  .بكذا أمرتني نفســي :كما تقول  ،شــبه تزيينه وبعثه على الشــر بأمر الآمر :قلت
 .(1)بمنزلة المأمورين لطاعتكم له وقبولكم وساوسه

 استقبال غموض الاستعارة "التخييلية": •
عله  تلقييل" هو قاة مةاهر الغاوض والرمزية عند "الزمخشةةةةةةةري"م وفي "التخييل" تةهر قدرة الم"التخي

لم يجد في المسةةةتعار لق معنى منطقيا مناظرا للرادا  اسةةةتقبا  الصةةةور الغامضةةةة الغارقة في الرمزم االزمخشةةةري إذا 
د الشةةةةةةاا " و"أاواه المنايا" و"أظفار المتعلق بالمسةةةةةةتعار منق جعلها اسةةةةةةتعارة "تخييلية" قرينة للافنية تاا في "ي

م اإذا تان وضةةةةةوح وجق الشةةةةةبق والتناسةةةةةب المنطقي بين المسةةةةةتعار لق وقرينة المفنية مسةةةةةوّغا لأن يجري (2)المنية"
لم يجد ايها تناسةةةةةةةةةةةةةةبا وتماثلا منطقيا اهي  لفا  "مفنية"عليها الاسةةةةةةةةةةةةةةتعارة التبعية أو المفنية أو معام اإءق إذا 

أذةةةةهر تجاذب بين أعلام البلاغة في هذا الناط المسةةةةتعصةةةةي يعرضةةةةق "بسةةةةيوني" وذلر في و  .يسةةةةايها "تخييلية"
 :-الريح- "الق رَّة"عا  "لبيد"طريقة تلقّيهع للصورة الواردة في قو  

 ز مامُها الشّاا    ب ي د   أ صب ح ت إ ذ و قة رَّةٍ  ***  تشفتُم  ق د ريحٍ  و غ داة  
ية؛ حيا اسةةةةةتعار الإءسةةةةةان المصةةةةةرّا الذي بيده زمام الأمور إنها عند "الزمخشةةةةةري" مفن "بسةةةةةيوني" يقو 

لةةةةةةة"ريح الشاا "م ولم يصرح بالمستعار وذتر لازما ما لوازمق هو "اليد"م تاا استع ت "المطية" لةةةةةةة"القرة" بقرينة 
"الزّمام"م وهي عند "الخطيب" أءق جعل للشةةاا  يدا تيد الإءسةةان وليفي هناك أمر ثابت حسةةا أو عقلا تجرى 

د عليق اهي "تخييلية" مقترءة بالمفنيةم وهي عند "السةةفاتي" معفوسةةة؛ ا ى أن الشةةاا  مسةةتعارة للإءسةةان الي
م وبعد مناقشةةةةةةةةةة طويلة رأى أن أولاها بالقبو  في (3)واليد مسةةةةةةةةةتعارة لصةةةةةةةةةورة متوهمة في الريح وهي أنها إءسةةةةةةةةةان

ة"م وهو ما عرا برأي السةةةةةةةلف أو تشةةةةةةةخيص المعنى وتحديد التصةةةةةةةوير ما ذهب إليق "الزمخشةةةةةةةري" وهي "المفني
م والحقيقة أن "الجرجاني" هو أو  ما جعلها "تخييلية مفنية" وليفي "الخطيب"م اقد ذتر "الجرجاني" (4)الجاهور

أن الشاعر جعل للشاا  يدام وءفه أن تفون اليد هي المشبق بقم إذ ليفي هناك مشار إليق يمفا أن تجرى اليد 
لتصةةةةةرا للشةةةةةاا  تالتصةةةةةرا لليدم افان الشةةةةةبق في معنى يقوم باليد لا اسةةةةةع اليد عليقم وإنما يراد بها إثبات ا

ذاتةةقم وذلةةر تلةةق لا يتعةةدى التخيةةّل والوهع والتقةةدير في النففي ما غ  أن يفون هنةةاك ذةةةةةةةةةةةةةةيء يحفي وذات 
لم ءقف عله ءص م وءرجح أ(5)تتحصةةةل للزمخشةةةري يعتبرها ايق ن "الزمخشةةةري" تان عله مذهب "الجرجاني" إذ 
ية" بقولق مألا: "ذةةةبهت الشةةةاا  بالإءسةةةان بقرينة اليد"م بل نجد لق ءصةةةين في شالفشةةةاان يجريها عله "مفن

                                                           

 .239م ص 1الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 1
 .26م 25ص ينةر: بسيوني عبد الفتاح اايدم بين المفنية والتبعية والمجاز العقليم  - 2
 .19، 18ص المرجع ءفسقم  - 3
 .30 -28ص ينةر: المرجع ءفسقم  - 4
 .58ينةر: الجرجاني عبد القاهرم أسرار البلاغةم ص  - 5
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م وهي عبارة مطابقة لفلام (1)جعل لبيد للشةةةةةةةةةاا  يداطريقة "التخييل" دون التصةةةةةةةةةريح بالتسةةةةةةةةةاية اقا : 
الصةةةةةةةةةةةةورة ولطف معناها "الجرجاني" تاا ترىم وإجراء "التخييل" في هذه الصةةةةةةةةةةةةورة بذاتها هو أقرب إلى عاق 

وطبيعة العلاقة بين عناصةةةرهام اليفي ثمة ذةةةبق منطقي أو حسةةةي بين الشةةةاا  والإءسةةةان بتاتام لفا نحفي بين 
 هناك معنى لطيفا ما معاني "اليد" نجده في تصرّا "الشاا " بالريح.
القرآءية يحل مشةةةةةةةةفلة بعض الاسةةةةةةةةتعارات وهذا الاءفتاح عله الرمزية والبعد عا افرة التشةةةةةةةةبيق الحسةةةةةةةةّي 

المتعلقة بالصةةةفات مأل: اليدم والعين.. وقد اضةةةطرب ايها البعض ووقع بعض في عقيدة التشةةةبيق والتجسةةةيعم 
لم يلتفتوا إلى تعدد العلاقات بين الأذةةياء في الاسةةتعارة المفنيةم و"الزمخشةةري" في سةةهولة اسةةتقبا  هذه  لأنهع 

م ااءةر تيف تنسجع النةرة الرمزية والطريقة التحليلية (2)وسع منق أاقاتان أءفرد عا "الجرجاني" و االمستويات 
لصةةةةورة شيد الشةةةةاا ن واءةر إلى أثرها عله اهع الصةةةةورة التيويلية شيد اللهن مألام الو أءق تناولها بنةرة حسةةةةيّة 
مادية لقا : "إءق ذةةبق الشةةاا  بإءسةةان لق يد"م وهي طريقة الاسةةتعارة "المفنية" وواضةةح اسةةادها ما الوجهة 

م لفنق اسةةةةةةتوعب أبعادها الرمزية العايقة وراء الصةةةةةةورة الحسةةةةةةية ااعتبرها اسةةةةةةتعارة أي اائدةة واراغها ما الفني
"تخييلية" بين جعل للشةةةةاا  يدام عله سةةةةبيل التجسةةةةيد الف  لتصةةةةرا الشةةةةاا  لا أتأرم وتصةةةةويرُ التصةةةةرّا 

ييد والمعية الإلهية بمدّ يد العونم والتحفع بفعل  يد الإءسةةةةةةةةةانم يلائاق القو  في شيد اللهن بين ايق تصةةةةةةةةةوير التي
وليفي تصةةةوير تشةةةبيهي لذات الله أصةةةلام اييا ما هذه النةرة الرمزية الروحية تلر النةرة الحسةةةية التي لا ترى 

 في معاني اليد إلا صورتها الذهنية.
  الترشيح والإيغال في المجاز:جمالية  •

لم يفا أرقاها ولا أحسةةةةةةةةا ما تلام يقع ايق ما أبلغ انون البلاغة إن  (3)يعتبر "الزمخشةةةةةةةةري" الترذةةةةةةةةيح
أوُْل ئ ر   الترذةةةةةةةةةيحم وبق يبلغ المجاز القاة لما ايق ما طلاقة التصةةةةةةةةةويرم وقد ذةةةةةةةةةرحق في أو  وقفة معق في الآية

لا ل ة  ب الْهدُ ى اء الضــلالة هب أن شــر  :فإن قلتيقو : نم 16شالبقرة  ا ا ا ر بح  ت تج  ار تةُهُعْ  االذ يا  ا ذةةةْتة ر واُ الضةةةَّ
؟ كأن ثم مبايعة على الحقيقة؟  فما معنى ذكر الربح والتجارة، بالهدم وقع مجازاَ في معنى الاســـــتبدال

أن تسـا  كلمة مسـا  المجاز ثم  وهو ،هذا من الصـنعة البديعة التي تبل  بالمجاز الذروة العليا :قلت

                                                           

 .616م ص 2ج ، 688م ص 1الزمخشري محاودم الفشاام ج ينةر:  - 1
 .244، 238م ص م الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغيعصفورجابر وينةر:  .61ينةر: الجرجاني عبد القاهرم أسرار البلاغةم ص  - 2
لم التجريد" في الاسةةةةةت" - 3 لم وذتر ما يلائع العا عارة: هو زيادة ما يلائع المسةةةةةتعار لق تقولهع: "تنت عند البحر أتعلع" ااسةةةةةتعار البحر للعا

وهو "أتعلع". و"الترذةةةةةةةةةةةةةةةيح" ايهةا هو زيةادة مةا يلائع المسةةةةةةةةةةةةةةةتعةار منةق تقولهع: "تنةت عنةد البحر أغترا"م اةذتر مةا يلائع البحر وهو 
ا الزيةةةادة تقولهع "تنةةةت عنةةةد البحر"م أو جمع الزيةةةادتين تقولهع: "تنةةةت عنةةةد البحر أتعلع "أغترا". وبينهاةةةا "المطلقةةةة" وهي حةةةذ

 .284وأغترا". ينةر: الهاشمي أحمد السيدم جواهر البلاغةم ص 
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وهو  ،وأكثر ماء ورونقاً  ،ديباجةمنه  إذا تلاحقن لم تر كلاماً أحســــــــــن ،تقفى بأشــــــــــكال لها وأخوات
كالحمار ثم   وإن جعلوه ،كأن أذني قلبه خطلاً   :وذلخ نحو قول العرب في البليد ،المجاز المرشــــــــــح

دة تمثيلاً ليمثلوا البلا الخطــل وادعوا لهمــا ،رشــــــــــحوا ذلــخ رومــا لتحقيق البلادة فــادعوا لقلبــه أذنين
الشراء أتبعه ما يشاكله ويواخيه  -سبحانه-خ لما ذكر فكذلببلادة الحمار مشاهدة معاينة...  يلحقها

م ومنبع الجاالية والروءق في (1)لحقيقته اتمثيلا لخســــــــــارهم وتصــــــــــوير  ،بانضــــــــــمامه إليه وما يكمل ويتم
الاستعارة المرذحة آت ما طلاقة اللغة وترتيب المجاز و فة الةل والإيغا  في التحلل ما قيود المنطق اللغوي 

 الصورة أقوى تيث ا وأبعد مرمه وأعاق تجسيدا للففرة. ووضعقم ايجعل
في  بةنُةْي اءقُُ ع ل هوما الترذةةةةةةيح قولق تعالى:  في  بةنُةْي اء قُ  اتة قْو ى اأ ا ا اُ اسةةةةةة  م ا  اللَّق  و ر ضةةةةةةْو انٍ   يةْر  ا م مَّاُ اسةةةةةة 

ف ا جُرُاٍ ه ارٍ ا اءةْه ار  ب ق  في  ء ار  ج ه نَّع اع ل ه  ار الجإذ يبين "الزمخشةةةةةةري" ما ايها ما اسةةةةةةتعارة  من109شالتوبة  ذةةةةةة 
ليصةةةةةةةةور أن م لجراا يلائعبلفظ الانهيار الذي م ثم ترذةةةةةةةةيح هذا التعب  المجازي بين أرداق الهائر مجازا  عا الباطل

 م والمعنى:اانهار بق ذلر الجرا اهوى في قعرها متيءق أسةةةةةةةةةةةفي بنياءا  عله ذةةةةةةةةةةةفا جرا ما أودية جهنع  لالمبط  
أبل  من هذا الكلام ولا أدل  ولا ترم"م ثم قا  معبرا عا جمالية "الترذيح": في ءار جهنع الباطلاطاح بق "

"أبو موسه" إن "الزمخشري" عالج "الترذيح" و"التجريد" في المجاز  م وقد قا (2)على حقيقة الباطل وكنه أمره
لم يقع في تتاب قبل شا  .(3)لفشاانوبيّن مذاهبق وبسطق بروح أدبية متذوقة بما 

واعتااد "الترذةةةةةةيح" عله ترتيب الصةةةةةةورة جعلق يلتبفي أحياءا بوجود اسةةةةةةتعارتين؛ االزمخشةةةةةةري لا يهاق 
اُواْ بح  بْل  اللَّق  جم  يع اتحديد أحدهما بقدر ما يهاق إ راج الصةةةورةم مأل قولق تعالى:   نم103شآ  عاران  و اعْت صةةة 

الاعتصـــــــام اســـــــتعارة للوثو  بالعهد، أو هو ترشـــــــيح يجوز أن يكون الحبل اســـــــتعارة للعهد، و يقو : 
م وبما أن الآية تضةةةةانت تصةةةةريحا بالاسةةةةتعارة الأصةةةةلية في تلاة "حبل" اإن (4)لاســـتعارة الحبل لما يناســـبه

الأحسا هو اعتبارها "ترذيحية" لتةهر الصورة محورية البناء ومتلاحمة الأجزاء. وفي تلام "ذوقي" ما يد  أن 
يضةةةةع اصةةةةطلاح الترذةةةةيح في الاسةةةةتعارات التي لا ترقه لأن تفون "تمأيلية"م ايقو  عنق: "الزمخشةةةةري" يجعل 

 .(5)الترذيح في الاستعارة غ  التاأيلية
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شآ   ا ي ذ اقة ه ا اللَّقُ ل ب اس  الْجوُع  و الْخ وْا  وييتي "التجريد" عله عففي "الترذةةةةةةةةةةةيح" وإيغالقم ومأالق في الآية 

الحقيقة لشــــــيوعها في البلايا والشــــــدائد وما  جرت عندهم مجرم أما الإذاقة فقد ...يقو :  نم112النحل 
شــبه ما يدري من أثر الضــرر والألم  ،وأذاقه العذاب، ذا  فلان البؤ  والضــر :فيقولون ،يمس النا  منها
ان والتبس ما غشي الإنس فقد شبه به لاشتماله على اللابس وأما اللبا  .المر والبشع بما يدري من طعم

فلأنه لما وقع عبارة عما يغشــــــــــى  ،الإذاقة على لبا  الجوع والخوف وأما إيقاع .الحوادا به من بعض
ولهم في نحو هذا طريقان لا بد  ،ما غشــــــــــيهم من الجوع والخوف مفأذاقه :فكأنه قيل ،ويلابس منهما
كما   ،المســـتعار له أن ينظروا فيه إلى :أحدهما ،الاســـتنكار لا يقع إلا لمن فقدهما فإن ،الإحاطة بهما من

فكساهم لبا   :إليه فيما نحن فيه لقيل ولو نظرر... إلى المستعا أن ينظروا فيه :والثاني ...نظر إليه ههنا
ورغع أن طبيعة الصةةةةةةةةةةةةةةورة في "الترذةةةةةةةةةةةةةةيح" أقوى وأبدع ما "التجريد" الذي يحدّ الخيا  م (1)والخوفالجوع 

لم يذتر علةّ توظيف "التجريد" في الآية بد  الترذةةةةيحم ويفشةةةةف الصةةةةورة ويفضّ رم زيتهام إلا أن "الزمخشةةةةري" 
ولعلق بمنهجق التطبيقي يخالف البلاغيين الذيا يفضةةةلون بقياسةةةاتهع المنطقية "الترذةةةيح" عله "التجريد" تفضةةةيلا 

ر المنهج الوصةةفي دون معياريا مطلقام اهو لا يسةةتحسةةا إ ضةةاع البلاغة القرآءية لمعيار بلاغي عامم اتراه يسةةل
لم ي  سر البلاغة ايها. تضح لقالنقد الجاا  إذا وقف أمام صورة 

لم يتقيد بالمنةور التشةةبيهي للاسةةتعارة اهو لا يحدد علاقاتها في التشةةبيق  مإذن؛ ءلاحظ أن "الزمخشةةري" 
يها تشةةبيها أو ادعاء بقدر ما تان يربطها بطبيعة الصةةورة وعلاقات عناصةةرها بين المنطقية والرمزية؛ اقد يرى ا

أو تنزيلا أو تجسةةةةةةياا انيام لفا المتي ريا أعادوا ا تزا  الاسةةةةةةتعارات تلها في علاقات تشةةةةةةبيهية ولو قسةةةةةةرام 
بسةةةبب -م اترتوا  ارج النص إضةةةااة إلى اءشةةةغالهع بالنةرة المنطقية التي اتتت عناصةةةرها بالحفع عليها منفردة

د "الزمخشةةري" اوق ما تان قبلق ما؛ "تصةةريحية" و"أصةةلية" رتاما ما المصةةطلحات بع -التقسةةياات الشةةفلية
أضةةةةةةةةةااوا؛ "المجالة" و"المفصةةةةةةةةةلة" و"المسةةةةةةةةةتطردة"م و"العنادية" إذ و"تبعية" و"مفنية"م و"تخييلية" و"تحقيقية"م 

و"الوااقية"م و"العامية المبتذلة" و"الغريبة الغامضةةةة"م و"التاأيلية"م ورغع إذةةةارتهع إلى جواءب حسةةةنها وجمالها 
لم يبرهنوا عله ذلر  .في تطبيقاتهع التقنية وإعجازيتها لفنهع 
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 المبحث الثالث: 
 مجاز الملابسة )المجاز المرسل(

هذا المجاز يرتبط بالفلاة المفردة لذا يسةةةةةايق القدماء بالمجاز "اللغوي"م وقد بيّن "الجرجاني" أن القرينة 
مأل تجاوز "النعاة" إلى "اليد"م وذتر "أبو موسةةةه"  التي يقوم عليها هذا المجاز هي ملابسةةةات غ  التشةةةابقم

لم يعرا أحدا وظّف مصةةةطلح شالمجاز المرسةةةلن لهذه الملابسةةةات قبل "السةةةفاتي"م لفا "الجرجاني" هو  أءق 
مجاز باللغةم وقد سةةةةةار عله دربق "الزمخشةةةةةري" في رصةةةةةد ق يعتبرهما أو  ما ارق بينق وبين الاسةةةةةتعارة عله أء

 م وءستعرض تطبيقاتق مراوقة بملاحةات. (1)الملابسات المجازية
 الملابسات الموصوفة في )الكشاف(:المطلب الأول: 

o ات  : هي إطلاق الفةةلّ وإرادة الجزءم مأةةل الآيةةة الكلية هُر  مَّعْلُومةة  م قةةا : ن197شالبقرة  الحْ ج  أذةةةةةةةةةةةةةةْ
اب ع هُعْ في  م وفي الآية (2)وقيل ن ـزِّل بعض الشـــــــهر منزلة كله، كما يقال: رأيتخ ســـــــنة كذا يج ْع لُون  أ صةةةةةةةةة 

لُوا وُجُوه فُعْ و أ يْد ي فُعُ إ لى  الْا ر اا ق  قا  هو تقولق:  ن19شالبقرة  ء اذ انه  ع ا اقْط عُواْ وتقولق نم 06شالمائدة  ا اغْسةةة 
لغة ما ليفي في ذتر م أراد البعض وهو المراق الذي إلى الرسغم وفي ذتر الأصابع ما المبان38شالمائدة  أ يْد ية هُا ا
 .(3)الأءامل
o يقو : صةةةةةةةةةةةةةةلاة  ن78شالإسةةةةةةةةةةةةةةراء  و قةُرْء ان  الْف جْر  : هي إطلاق الجزء وإرادة الفلم مأل الآية الجزئية

ر   او ية بةْق هم وفي الآية (4)الفجرم سميت قرآءا لأن القراءة رتا منها ذاته، يقو :  ن27شالرحما  و جْقُ ر بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 .(5)ة والذاتوالوجه يعبر عنه عن الجمل

o :أ مْو اله عُْ  آو ء اتوُا اليْ ت ام ههي ذتر الشةةةةةيء والقصةةةةةدُ ما تان عليق قبلم مأل الآية:  اعتبار ما كان 
م إما أن يراد بهع الصةةةغار بين لا يطاع الوصةةةيّ في أموالهعم وإما أن يراد بهع الفبار لقرب عهدهع ن02شالنسةةةاء 
 ومناط الاستحقاق.م ولعلق تيتيد عله أصل الصفة (6)بالصغر
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o رُ خم ْر ا: وهو تساية الشيء بما يؤو  إليقم مأل الآية اعتبار ما يكون م ن36شيوسف  إ ني   أ ر اني   أ عْص 
 م وايق دلالة عله تحقق إمساتق الخار وارحتق.(1)يعني عنبا، تسمية للشيء بما يؤول إليهقا : 

o  :بوُاْ ب ل ق آء  اللَّق  ح تىَّ  تسةةةةةةةةةةةةةاية الشةةةةةةةةةةةةةيء بما يجاورهم مأل الآيةالمجاورة ر  الذ يا  ت ذَّ إ ذ ا  آق دْ   سةةةةةةةةةةةةة 
اع ةُ بة غْت ة   لما كان الموت وقوعا في أحوال الآخرة ومقدماتها جعل م قا : ن31شالأءعام  ...ج آء تةْهُعُ السةةةةةةَّ

 .(2)من جنس الساعة وسمي باسمها
o ر  الذ يا  : ذتر الشةةةيء باسةةةع آلتقم مأل الآية الآلية ه عْ و ب شةةة  دْقٍ ع ند  ر بةةةةةةةةةةةةةةةةة     ء ام نُوا أ نَّ له عُْ ق د م  صةةة 

ي سابقة وفضلا ومنزلة رفيعة... لما كان السعي والسبق بالقدم، سميت أم قا  "الزمخشري": ن02شيوءفي 
 .(3)المسعاة الجميلة والسابقة قدما، كما سميت النعمة يدا لأنها تعطى باليد

o ة ام ييةةة : يةةذتر الشةةةةةةةةةةةةةةيء بةةاسةةةةةةةةةةةةةةع محلةةقم الآالمحليـ ان  ت بةُر  ع ل يْفُع مَّقةة  م قةةا : ن71شيوءفي  إ ن تةة 
ق  ج نَّت ان  مكاني، يعني نفسه، كما تقول: فلان ثقيل الظل، ومنه  ، (46)الرحمن  و ل ا اْ   اا  م ق ام  ر بةةةةةةةةةةةة 

 .(4)بمعنى خاف ربه
o بّب ية ين آ أ و  ا ْ ط يْء ار بةَّن ا لا  تةُ : هي إطلاق المسةةبَّب وإرادة السةةببم افي الآية المسـ ذْء آ إ ن ءَّسةة    و ا  

النســــــــــيان والخطأ متجاوز عنهما، والمراد بهما ما هما مســــــــــببان عنه من التفريط م قا : ن286شالبقرة 
لُوا وُجُوه فُعْ . وفي الآية (5)والغفلة لا ة  ا اغْسةةةةةةةةة  المراد إذا أردتم القيام، قا  ن 06شالمائدة  إ ذ ا قُاْتُعُ إ لى  الصةةةةةةةةةَّ

ن الفعل يوجد بإرادة الفاعل وقدرته، فالفعل مسب ب من الإرادة والقدرة فأقيم المسبب مقام السبب لأ
 .(6)للملابسة بينهما

o ببية ه ابْاُ م رْيم   قة وُْ  الحْ ق  : هي إطلاق السةةةبب وإرادة المسةةةبَّبم مأل الآية الس ــ شمريم  ذ الر  ع يسةةة 

و"قول الحق"، لأنه لم يولد إلا بكلمة الله وحدها، وهي قوله  وإنما قيل لعيسى "كلمة الله"قا :  ن34
 .(7)"كن" من غير واسطة أب، تسمية للمسبب باسم السبب

*   *   *   *   * 
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 التفاعلي الوصفي المنهج المطلب الثاني: 
الفبرى  إن التيمل في تلر العلاقات الفرعية في المجاز "المرسةةةةةةةةةةةةل" يدرك أنها مجرد أمألة وحالات للعلاقة

وهي علاقة "الملابسةةةةةةةة"م االملابسةةةةةةةة هي القاعدة الأم في الموضةةةةةةةوعم والتي تتسةةةةةةةع لفأ  ما الأحوا  والقرائا 
الوضةةةةةعية القائاة في عرا البشةةةةةرم لذا اإن الإضةةةةةااة  التي تذتر للزمخشةةةةةري وتفردّ بها وهو الأهع ما تل تلر 

النصةةةةةي الوصةةةةةفيم اقد ا تار اسةةةةةتقصةةةةةاء حالات التفريعات؛ هو تجاوز البحا النةري والاتجاه نحو التطبيق 
الملابسات المتضانة في تفس  شالفشاانم وجاءت صورها وصفية حيّة غ  مقطوعة المنبتم اهو قد رسّخ 

ولم يتخذها معيارا ولا أاقام إنما منهجق الوصةةةةةةةفي مفنق ما اتتشةةةةةةةاا  الجرجاني" ما ملابسةةةةةةةاتما رصةةةةةةةده "
توسةةيع باب المجاز "المرسةةل"م ويذتر "ضةةيف" أن الملابسةةات التي ملابسةةات مضةةاعفة وتان لق اضةةل تب  في 

تان قد تشةةةفها "الجرجاني" قبل هي؛ السةةةببية والجزئية والمجاورة والمحليةم ثم اتتشةةةف "الزمخشةةةري" غ ها وهي؛ 
نبّق "أبو م وي(1)الفليةم واعتبار ما تانم اعتبار ما يؤو م والمسببيةم حتى تاد أن لا يترك علاقة في المجاز المرسل

موسه" إلى أن بعضا مما اعتبره "ذوقي ضيف" ما إضااات "الزمخشري" قد سبقق "الغزا " ايها بالتفصيلم 
 .(2)تتساية الشيء بما يؤو  إليقم أو باسع أصلق

لم  "الزمخشري" وهذه الماارسة النصية تؤتد أن لم يفا يقصد الإحاطة بفل ملابسات المجازم حتى إءق 
ها تسةةةةةةةةةةاية  اصةةةةةةةةةةةم بل تان ذةةةةةةةةةةيءق هو تأوير دلالاتها ومعاءيها مدرتا أنها نماذج غ  يضةةةةةةةةةةع لفل واحدة من

معياريةم ولو قدر لق أن يدرس ءصةةةوصةةةا أدبية أ رى لفشةةةف عا حالات أ رى غ  نهائيةم وقد صةةةرحّ بهذه 
ن 19شالبقرة  ع م ا  الصَّو اع ق  يج ْع لُون  أ ص اب ع هُعْ في  ء اذ انه   الرؤية المفتوحة لملابسات المجاز في تعليقق عله الآية: 

م هذا هو الأاق الذي اءتهه إليق (3)هذا من الاتساعات في اللغة التي لا يكاد الحاصر يحصرهاقا : 
"الزمخشةةةةةري" في دراسةةةةةة ملابسةةةةةات المجاز المرسةةةةةلم وهو أاق ما غ  أاقم إذ لا يمفا القو  إن "الزمخشةةةةةري" 

لم يفهع منق ذلرم اقد (4)رحصةةةةةةةةةةةةةةر علاقات المجاز المرسةةةةةةةةةةةةةةل اياا ذت م لفا مبحا المجاز اءغلق بعده حين 
تجادت تلر العلاقات المفتشةةةةةةةةةةةةفة دا ل الأمألة المتوارثةم ايصةةةةةةةةةةةةبحت أنماطا تؤو  إليها تل التشةةةةةةةةةةةةفيلات 
الأ رى غ  المطروقةم وإءر لا تستطيع أن تحال المجاز إلا عله تلر العلاقاتم ولا تمأل لتلر العلاقات إلا 

االخبرة اللغوية والمعراة المسةةةةةةةبقة الحاصةةةةةةةلة بين المتفلع  ممألةم وحدث إغفا  للفهع اللغوي الصةةةةةةةحيحبتلر الأ
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والسةةامع تتيح لهاا تشةةفيل اللغة بطريقة اعالة إيجابية وتوقعات مفتوحة وطرق هي بنت بيئتها وتجربة مجتاعها 
 . (1)اللغوي

أ ا بوضةةةةع التسةةةةايات والمصةةةةطلحات التي إن المنهج التفاعلي هو الذي جعل "الزمخشةةةةري" غ  معتٍن ت
قد تقزم الصةةةةةورة وتضةةةةةيق عليهام إلا أءق تان يشةةةةةرحها عله نحو يد  عله قصةةةةةده لهام وتأ ا ما يفتفي بذتر 

و اسْي    الملابسة دون الد و  في مضايق التساياتم تاا دلت عبارتق عله وجود ملابسة "المحلية" في الآية 
و لا  تج ْع لُواْ اللَّق  م وفي الآية (2)أي: أرســــــل إلى أهلها فاســــــألهماقا :  ن82شيوسةةةةةةةةةف  يه االْق رْي ة  التي  تُنَّا ا  

أي حاجزا لما حلفتم عليه، وسمي المحلوف  يستخرج المجاز ما "الأيمان":ن 224شالبقرة  يْم اء فُعُ عُرْض ة  لأ   
لم يصنفها المشت (3)عليه يمينا لتلبّسه باليمين م ا غلون بالتصنيفم ومألها ما في قولق تعالى: وهي ملابسة 
لأنه إذا أكل ما يتلبس بالنار لكونها عقوبة عليه، فكأنه قا : ن 174شالبقرة  ي اتُلُون  في  بطُوُنه  عُ إ لاَّ النَّار  

ون  في  بطُوُنه  عْ ا نمةةَّ ا يةة اتُلُ م اةةالعلاقةةة هي الجزاء والأواب النةةاتجم وقريةةب ما هةةذا قولةةق في الآيةةة (4)أكل النار
م اهو يشةةةةةة  إلى أن (5)معنى يأكلون النار، ما يجر إلى النار، فكأنه نار في الحقيقة: ن10شالنسةةةةةةاء  ء ار ا

الملابسةةةةةة قامت عله اعتبار ما ينجرّ وينتج منقم لا باعتبار ما يؤو  إليق تاا ذتر "أبو موسةةةةةه"م إذ لا يفهع 
رام تاا لا يفهع أءق علاقة سةةةةةةةةةةببية لازمةم بل هي جزاءم ليأبت مرة ما الآية أن ما ييتلون يؤو  ايصةةةةةةةةةةبح ءا

 أ رى أن بلاغة "الزمخشري" بلاغة وصفية تذوقية مفتوحة.
ولأن المنهج الوصةةةةةةةةةةةةةةفي لا يعنى بالتبويبات اقد جعل حالة ما واحدة ما ظواهر التجوز اللفةي التي 

قل اللفظ ما وضةةةةةعق إلى ءقيضةةةةةقم افي تشةةةةةفها "الزمخشةةةةةري" تسةةةةةتعصةةةةةي عله ما يريد التبويبم وهي أن ينُ
رْهُع ب ع ذ ابٍ ا ل يعٍ تفسةةةةة ه للآية  فمن  (ل عمران)آ( فبشــــرهم بعذاب أليم) وأماقا : ن 21شآ  عاران  اة ب شةةةةة 
 كما يقول  ،ه واغتمامهبه وتألم أالكلام الذي يقصـــد به الاســـتهزاء الزائد في غيظ المســـتهز  العكس في
ر  الْاُن اا ق ين  ب ي نَّ له عُْ ع ذ اب ا ا ل يا ا: م وفي قولق (6)أبشــر بقتل ذريتخ ونهب مالخ :الرجل لعدوه  ب شةةة 

اهو لا يزيد ما أن يصةةةفها بالعففي في م (7)تهكماً بهم (أخبر) مكان (ربشّــِ )وضــع يقو : ن 138شالنسةةةاء 
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لم تتوقف  الفلامم ويسةةةةةةةةتوحي منها بلاغة التهفع وإيحاءاتها النفسةةةةةةةةية المأ ة للغع والغيظ. إلا أن المناقشةةةةةةةةات 
وقد ءاقش "أبو موسةةه" هذه الحالة ما المجاز حو  ما يقصةةده منها؛ الاسةةتعارة أو ملابسةةة ما المجاز المرسةةلم 

اعتبر ما م و (1)ري"و الف "ذوقي ضيف" الذي ذتر أنها ما الاستعارة "العنادية" وأنها ما إضااات "الزمخش
اسةةةةةةةةةةةتعارة عنادية شتهفايةن تلاما متفلفا إذ ليفي ايها مذاق الاسةةةةةةةةةةةتعارةم ذهب إليق "السةةةةةةةةةةةفاتي" ما أنها 

واسةةةةتحسةةةةا مسةةةةلر "الزمخشةةةةري" في بيان أصةةةةل هذه الطريقة ما العففي في الفلام وأثره وذةةةةيوعق في تلام 
د  التناسةةةةةةةةب والتااثلم وليفي في تلام العربم وهذا التحليل     ما تفلف اسةةةةةةةةتعارة تقوم عله التضةةةةةةةةاد ب

ما يفيد أو يلاح أن هذا العففي ما باب الاسةةةةةةةةةةةتعارةم بل تان  -وهو تأ -"الزمخشةةةةةةةةةةةري" في تل ما تتبةَّع ق 
الزمخشةةري" أءق صةةرح بالمجاز ووضةةع تلاة م وءسةةتنتج ما طريقة تحليل "(2)يفتفي بين يجعلق ما عففي الفلام
غوية وهي "العففي في الفلام"م مما يبعدها عا مجا  الاسةةةةةةةةةتعارة وقرينة بد  غ هام والتزم بوصةةةةةةةةةف القرينة الل

المشةةةةابهةم وتنا ءسةةةةتطيع لو ألححنا عله التبويب أن ءضةةةةاّها في المجاز المرسةةةةل والعلاقة ايق هي الضةةةةديةم لفا 
لم يعتبرها مجرد توسةةةةةع في الوضةةةةةع تاا يفعل بغ هام بل اسةةةةةتشةةةةةعر ايها ظلالا ءفسةةةةةية قوية تبر  ز "الزمخشةةةةةري" 

الصةةورة النفسةةية لهذا المصةة  الخط  للعدوّم اهي في ءففي المؤما بشةةارةم وإذةةراك العدو في هذا الشةةعور تهفع 
 بالغ بقم لأءق يراه ءذيرا.

 مجازات لغوية مرسلة لا فنية: •
يلاح ظ أن تناو  "الزمخشةةةةةةةري" لملابسةةةةةةةات المجاز تان مرتفزا عله العنصةةةةةةةر اللغوي ودلالتق عله طريقة 

ما في الصةةةةةةور مأل ما طاقة الإيحاء والتيث   الخا ور ما التصةةةةةةرا اللغوي المعنى المرادم وتينها صةةةةةةُ التعب  عا 
وهُاَّ الأ رىم ااءةر مألا إلى تفسةةة ه للآية  شالأحزاب  إ ذ ا ء ف حْتُعُ الْاُوم ن ات  ثُمَّ ط لَّقْتُاُوهُاَّ م ا قة بْل  أ ن تم  سةةة 

، ونظيره طريق إليه ة العقد نكاحاً لملابســــــــــته له من حيث أنهوتســــــــــمي ،الوطء :النكاحيقو :  ن49
ولا ءلاحظ في هذا ولا غ ه لفتات جمالية وإثارة  ،(3)تســـميتهم الخمر إثما لأنها ســـبب في اقتراف الإثم

 وجداءية لنفسةةةةةةةية "الزمخشةةةةةةةري"م وإذا ءةرءا إلى طريقتق التقنية في تيويل الفلاات والتبيان الحرفي للدلالةم وإلى
ءرجح اإءنا  (4)اموهم ينزلون كل واحد من الســبب والمســبب منزلة الآخر لالتباســهما واتصــالهقولق: 

أءق يعتبر هذا المجاز وجها ما التوسةةع اللغويم اهو لا يتحدث عا مسةةتويات انية جماليةم رغع أءنا ءشةةعر في 
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سيحم وفي استبدا  تلاة شأردتمن ن بمعاني التشريف والتنويق بيصل الماستعاا  شتلاة اللهن للنبي شعيسه 
 بفلاة شقاتعن قوة في الدلالة عله تحقق قرب أدائق وقيام العزم عليق.

التفنا  بقوتين شالقدماءن لما سموا هذا التجوز شمرسةةةةلان قد ذةةةةعروا بما ايق ما عفوية وتوسةةةةع لا يقصةةةةد 
وهذا التفريق بين الوضةةةةةةةعي والف  م اهو أقرب إلى التطور الوضةةةةةةةعي لدلالة اللغة ما التصةةةةةةةوير الف م والجاا 

بحا متطور في النقد الحديام اقد ءبهوا إلى إمفاءية تناو  علاقات المجاز اللغوي بدلالتق الحراية لا الفنيةم 
اتدرس تيداء لغوي طبيعي واسةةةةةةتعاا  نمطي توسةةةةةةعي في العرا اللغويم لأن الإسةةةةةةراا في العلاقات المجازية 

يتُحفظ منها؛ وهي أن الأداء اللغوي ذا نمط ثابتم وأي  روج عنق يسةةةةةةتلزم راجع إلى ارضةةةةةةية عند البلاغيين 
وجود علاقة يجب البحا عنها وإيجادها ليفون مسةةةةةةةةةوغا مقبولام لفا المتفلع والسةةةةةةةةةامع يفهاون المقصةةةةةةةةةود 

ولا ءسةةةتبعد أن "الزمخشةةةري" تان متيثرا برؤية "الجرجاني" إلى وجود م (1)بدون اسةةةتحضةةةار تلر العلاقة النةرية
يرى أن المناسةةةةبة والإيحاء تفون أقوى في الاسةةةةتعارة تفاوت جما  بين مجاز الاسةةةةتعارة ومجاز الملابسةةةةةم حيا 

لأنها تقوم عله التشبيق والمبالغةم ولذلر وصفوها بالبديعم وتفون أضعف في المجاز المرسل إذ ليفي ايق مبالغة 
لم ينعتوه بالبديع   المتقدمين هو الجاالية والابتفار تاا ذترءا.م و"البديع" عند هؤلاء البلاغيين(2)لذاك 

*   *   *   *   * 
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 المبحث الرابع: 
 المجاز الإسنادي )العقلي(

اذةةةةةةةةةتغل العلااء بهذا المجاز منذ بدء الدراسةةةةةةةةةات اللغوية والبلاغيةم اقد توقف عنده "سةةةةةةةةةيبويق"م وأبرزه 
م حتى (1)ة لفةية لا تفرق بينق وبين المجاز اللغوي"الفراء"م وألفت إليق "ابا قتيبة"م لفنها وقفات ضيقة محدود

أنجز "عبد القاهر" عليق تحقيقاتق ووضةةةةةةةةةةع أصةةةةةةةةةةولق وحدوده وبين أءق مجاز يرتبط بالجالة وإسةةةةةةةةةةنادها لا باللغة 
م وقد (2)تل جملة أ  رجت الحفع المفاد بها عا موضةةةةةةعق في العقل لضةةةةةةرب ما التيوّ ولفةهام وحد ه هو 
لي" أو "الُحفاي" لأن مناط العدو  ايق يتُناو  بالعقل ويرتبط بالُحفعم أما "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" سماه المجاز "العق

 لوتخايتناولق ما حيا الإسةةةناد اغلب عنده مصةةةطلح "الإسةةةنادي"م والإسةةةنادي أدقم لأن الحفع العقلي لا 
 .اتالاستعار  منق

 المطلب الأول: التحليل اللغوي للإسناد المجازي

 ف النصي:التحليل اللغوي والوص •
نجد لق ءصةةةا يبيّن ايق  لذاما عادة "الزمخشةةةري" أن يسةةةتطرد في المسةةةائل في أو  وقفة معها في تفسةةة هم 

رجع إليقم وقد وضةةةعق في سةةةياق تفسةةة ه للآية مفهوم المجاز الإسةةةنادي وتأ ا ما حالاتق وهو ما أحسةةةا ما يُ 
ق بطرح الداعي العقلي والعلة العقدية النصةةةةةةةةةةةةةةية لاعتباره مجازا م ابدأ تلامن07شالبقرة  قةلُُوبه  عْ  ا  ت ع  اللَّقُ ع ل ه

إلى اللّه تعالى وإســــــــــناده إليه يدل على المنع من قبول الحق  فلم أســــــــــند الختم :فإن قلتقائلا: 
وقد نص على تنزيه ذاته  ..كبيراً   والله يتعالى عن فعل القبيح علواً  ،قبيح وهو ،والتوصـــــــــــل إليه بطرقه

ان وا ه م  الظ ــال م ينَ  (29  ) آ أنََــا ب ظَلا م  لِّلْعَب يــد  وَم َــ :بقولــه اه مْ وَلَك ن كَــ ا ظلََمْنَــ ا ن   (76 لزخرف)ا وَمَــ
آء   يَام ر  ب الْفَحْشـــــــــــَ ل هَ لَا  فلان : ألا ترم إلى قولهم ؟ونظائر ذلخ مما نطق به التنزيل (28 الأعراف) ال

وكيف يتخيل ما خيل إليخ وقد ... بلي  في الثبات عليه ن أنهيريدو  ؟ومفطور عليها مجبول على كذ
ناعة ونيط بذلخ الوعيد بعذاب  ؟صــــــــــفتهم وســــــــــماجة حالهم وردت الآية ناعية على الكفار شــــــــــ

م ثم يفصةةةةةةح عاا في الآية ما مجازيا؛ المجاز الأو  هو في صةةةةةةورة "الختع" التي جسةةةةةةدت "قسةةةةةةوة .؟..عظيم
وهي استعارةم أما المجاز الأاني اهو في  القلوب بأنها كالمختوم عليها القصد إلى صفة :قلتالقلوب": 

 فلينبه على أن هذه الصــــــفة في فرط وأما إســــــناد الختم إلى الله : إسةةةةةةةةناد اعل شالختعن إلى الله 

                                                           

 .167، 166محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 1
 .وما قبلها 344بد القاهرم أسرار البلاغةم ص الجرجاني ع - 2



156 

ن يســـتعار الإســـناد في نفســـه من غير أويجوز ... تمكنها وثبات قدمها كالشـــيء الخلقي غير العرضـــي
 . وهو لغيره حقيقة، مسنداً إلى اسم اللّه على سبيل المجاز فيكون الختم ،اللّه للّه

أن للفعل  :تفســــــير هذاويشةةةةةةةةرع مباذةةةةةةةةرة في عرض القاعدة العامة للاجاز الإسةةةةةةةةنادي بهذا البيان: 
 فإســــناده إلى ،الفاعل والمفعول به والمصــــدر والزمان والمكان والمســــبب لهس ملابســــات شــــتى يلاب

لمضـــاهاتها  وذلخ" اســـتعارة"ة وقد يســـند إلى هذه الأشـــياء على طريق المجاز المســـمى الفاعل حقيق
فيقال في المفعول ، كما يضاهي الرجل الأسد في جراءته فيستعار له اسمه  ،للفاعل في ملابسة الفعل

، "ذائل يل  ذَ "و "شاعر   عر  ش  " وفي المصدر"، سيل مفعم" وفي عكسه"، ماء دافق"و "عيشة راضية" به
 يقولون (مكة)وأهل "، نهر جار"و "طريق ســـائر" وفي المكان"، ليله قائم"و" نهاره صـــائم"وفي الزمان 

عَافي  إ ذَا رَدّ  :وقال"، وحلوب وا  ب  ناقة صَـــــــ "و" المدينة بنى الأمير" بوفي المســـــــبِّ "، صـــــــلى المقام  "
لما كان هو  -سبحانه- أن اللّه إلا ،أو الكافر ،الحقيقة فالشيطان هو الخاتم في. من يستعيرها القدر  
 . (1)بكما يسند الفعل إلى المسبّ   ،الختم أقدره ومكنه أسند إليه يالذ

في تفصةةةةيل المجاز الإسةةةةنادي وبيان العلاقات الواردة بين الفاعل المجازي  وهذا ءص مهعم وتفاا أهميتق
في تعاريف الباب لدقتق وضةةةةةةةةةةبطق في  والفاعل الحقيقي وإيراد أمألتها المتداولةم وقد أصةةةةةةةةةةبح هذا النص مرجعا

تيسةةةةةةةةيفي المفهومم افان البلاغيون المتي رون ينقلوءق ويسةةةةةةةةتقون منق ولا يزالون يقفون عنده ولا يتعدّوءقم وقد 
 .(2)بنى "الخطيب" مذهبق عليق وتان يدير درسق المجازي حولق

تفهع عله أنها  ءصةةةوص أ رى تتضةةةاا تعريفات موضةةةعيّة غ  مطلقة للاجاز الإسةةةناديم وللزمخشةةةري
م ما ذلر تعريفق للاجاز الوارد في الآية عامراءة وصةةةةفية ءسةةةةقية دالة عله الحالة الموصةةةةواة لا عله المفهوم الق

ا ر بح  ت تج  ار تةُهُعْ  هو من الإســــــــــناد إذ أسةةةةةةةةةةةةةةند ايق الربح للتجارة بد  أصةةةةةةةةةةةةةةحابها اقا : ن 16شالبقرة  ا ا 
لبس بالذي هو في الحقيقة له، كما تلبســـــــــت التجارة المجازي، وهو أن يســـــــــند الفعل إلى شـــــــــيء يت

م وقد أذةةةةةةةةةةةةار "أبو موسةةةةةةةةةةةةه" إلى الخلل الذي وقع ايق "الخطيب" حين اعتاد هذا التعريف (3)بالمشـــــــــترين
وتداولق المتي رونم رغع أءق تعريف مرتبط بموضةةةةةةةعق غ  جامع لفل صةةةةةةةور المجاز تاا يتصةةةةةةةوّرها "الزمخشةةةةةةةري" 

ي يقع ايق الباحأون عاوما بين يتوهموا أن تلام "الزمخشري" في موطا واحد يقدم ءفسقم ثم ءبّق إلى الخطي الذ
م (4)ايق رؤيتق للاسةةةةيلة البلاغية ايتخذونها معيارا ومصةةةةطلحام وهو ليفي تذلر مهاا أسةةةةهب في هذا الموضةةةةع
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لم يتففل بوضع الضوابط الفلية للاجاز الإسناديم إنما تان ينحو في ذلر منحه الو اةةةةةةةةةةةةةةة" صف الزمخشري" 
والقياسم وتتضةةةةةةةةةةةةةةح هذه الرؤية ما تلامق الذي سةةةةةةةةةةةةةةاقق بعد هذا  يالفل والتطبيق والتاأيل لا منحه التقعيد

التعريف مباذرة يؤتد ايق أن حالات المجاز الإسنادي مفتوحة مأل الاستعاراتم والمهع أن تتوار القرينة وتد  
رت فإن قلت: الحا  عله وجق المجاز ما غ  تعقيد وإغلاقم ايقو :  هل يصــــــــــح: رب ح عبد ي وخســــــــــ 

جاريت خ، على الإسناد المجازي؟ قلت: نعم إذا دلت الحال، وكذلخ الشرط في صحة: رأيت أسدا، 
في وقفتق مع الآية: م والمبدأ ءفسةةةةق يؤتده ويشةةةةترطق (1)وأنت تريد المقدام؛ إن لم تقم حال دالة لم يصـــح

ا له عُُ أ عْا اله عُْ  نةةةةةةةةَّ إمهال ه الشيطانَ وتخليت ه حتى يزينَ هو  ناد اعل التزيين إلى الله اإس ن04شالنال  ز يةةةةةةةةَّ
م اقولق (2)لهم، ملابســـة  ظاهرة  للتزيين فأســـند إليه، لأن المجاز الحكمي يصـــححه بعض الملابســـات

إذةةةارة إلى أن أصةةةل الصةةةحة في الإسةةةناد المجازي هو صةةةحة الملابسةةةةم مهاا تان وجهها  بعض الملابسةةةات
 معيار. وءوعها دون
 حالات الإسناد الموصوفة في )الكشاف(: •

عله جميع ما جاء في إن التعريف والملابسات التي جاءت في النص الأو  رغع إسهابق اإنها لا تشتال 
لم تفا في حسةةةةةةباءق تطبيقاتق النصةةةةةةةية في شالفشةةةةةةةاان ااا  م(3)التي رمه ايها النةر في ملابسةةةةةةات أ رى ربما 
 ا هناك:حالات إسناد الفعل التي ذتره

بب إسةةةناد الفعل إلى - ن اب ل  : يقو  في الآية السّــ بْع  سةةة  : المنب ت هو اللهم ن261شالبقرة  ت ا أ ل  ح بَّةٍ ا ءب ت تْ سةةة 
 .(4)ولما تاءت الحبة سببا أسند إليها الإءبات

ار  يقو  في الآيةةة الظرف:  إسةةةةةةةةةةةةةةنةةاد الفعةةل إلى - رتع في الليةةل : أي مفن33شسةةةةةةةةةةةةةةةبةةي  بةة لْ م فْرُ اللَّيةةْل  و النةَّهةة 
 .(6): جعل العصف لليومم وهو لما ايق ما ريحن18شإبراهيع  في  ية وْمٍ ع اص فٍ م وفي الآية (5)والنهار

 .(7)قا  إسناد الجري إلى الأنهار مجازي تجري ما تحتها الأنهارفي الآية  المكان: إسناد الفعل إلى -

                                                           

 .108، 107م ص 1الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 1
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فْ يقو  في الآية  المصـــدر: إسةةةناد الفعل إلى - لم يقل "صةةةفراء ااقعة" ن69شالبقرة  ر آءُ ا اق ع  لَّوْءةُه ابة ق ر ة  صةةة   :
 .(1)وقا  "ااقع لونها"م لفائدة التوتيدم افيءق قيل: صفرتها ذديدة الصفرة

لم يذترها في ذلر النص:  وما ملابسات الإسناد التي 
وْا  : في الآية الجنس إسةةةناد الفعل إلى - انُ أ.ذ ا م ا م ت  ل سةةة  يقو  لما ن 66شمريم   أُْ ر جُ ح يًّاو ية قُوُ  الا ءسةةة 

 .(2)صدرت هذه المقولة مما هو ما جنفي الإءسانم وهع الففرةم صح إسناده إليهع جميعا
: أسةةةةةةةةةةند العقر إلى جميعهع لأءق ن77شالأعراا  اة ع ق رُوا النَّاق ة  يقو  في الآية  المجموع: إسةةةةةةةةةةناد الفعل إلى -

لم يباذره إلا بعضهعم  . (3)ومألها تأ  تان برضاهعم وإن 
يقو : الإثم لجالة الشخصم وأسند ن 283شالبقرة  ا إ ءَّقُ ء اثم   قة لْبقُُ في الآية  الجارحة والآلة: إسناد الفعل إلى -

 .(4)إلى القلب لأن إثم الفتاان تان مقتراا بالقلبم وإسناد الفعل إلى الجارحة التي يعال بها أبلغ
رْء آ إ ءةَّه ا ل ا ا  الْغ اب ر يا  الآية  : مألالمختص بالفاعل الإسةةةةةةةةناد إلى - قا : أسةةةةةةةةند  ن60شالحجر  إ لاَّ امْر أ ت قُ ق دَّ

 .(5)الفعل للالائفة وهو لله وحدهم لما لهع ما القرب والا تصاص بالله
 فاعلم ما ذلر:الويستخرج "الزمخشري" ملابسات أ رى غ  الإسناد إلى 

م قا  الواجب أداء المهور ن25شالنسةةةةةةةةاء  و ء اتوُهُاَّ أُجُور هُاَّ أل : موقوع الفعل على غير مفعوله الحقيقي -
 .(6)لمواليها لا إليهام وإنما ها وما في أيديها ما  الموا 

يقو : يريد يا صاحبيَّ في السجام  ن39شيوسف  ي ا ص اح بي   الس جْا  مأل  التجوز في النسبة والإضافة: -
 .(7)قأضااهاا إلى السجا لأءق مصحوب اي

م قا : أي ذو ن01شيوءفي  ت لْر  ء اي اتُ الْف ت اب  الحْ ف يع  : مأل الآية وصــــــــف الشــــــــيء بصــــــــفة م حْدثه -
 .(8)الحفاة لاذتاالق عليهام أو وصف بصفة محدثق وهو الله سبحاءق

المجازيم  م قا : هو ما الإسنادن03شإبراهيع  ب ع يدٍ  مفي  ض لا    مأل الآية  إسناد صفة الفاعل إلى الفعل: -
 .(9)االبعد في الحقيقة للضا م اوُصف بق اعلق

                                                           

 .178م ص 1المصدر السابقم ج ينةر:  - 1
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م (1)أي: البر برّ ما اتقهنم 189شالبقرة  او ل ف ا  الْبر   م ا  ا تةَّق ه: التجوز في الإســـــــناد بين المبتدأ والخبر -
 ولعل "الزمخشري" يعتبره ما الحذا اللغويم اتاحّل لق المتي رون المتفلفون المجاز.

لم يرُض أصةةةةةحاب النةرة الفنية ما إن منهج التوسةةةةة ع في تشةةةةةقيق المجاز العقلي ما "الزمخشةةةةةري" وغ ه 
تعليلا تاريخيا قيّاا لأسةةةبابق حيا إءق  "عيد" ايق إسةةةرااا وانحرااا عا روح البلاغةم ويطرح واالمعاصةةةريام وقد رأ

هية وعقدية احسةةةةةةةةةةبم وتان ءتيجة للتيثر بالقواعد الأصةةةةةةةةةةولية والتفسةةةةةةةةةة ية منذ "الغزا " ومعالجتها بعقلية اق
تفريعها محاولة لتقنين التشريع وتفس  قواءينها حسب المقاصدم ويدعو البلاغيين إلى ترك الأ ذ بتلر الحدود 
وتطبيقها عله الأداء اللغوي الف م وقد تتبع المؤلف تلر العلاقات واحدة تلو الأ رىم مبينا ما في عباراتهع 

طّ  منهج الأصةةوليين وإنما يوجب التفريق بين اسةةتنباط الأحفام الشةةرعية م وتيءق لا يخ(2)ما مغالطات اادحة
القراءة اللغوية أحسةةةةام اهل قرأ "الزمخشةةةةري" بعض بعد القراءة الفنية اتح وءرى أن  .واسةةةةتشةةةةعار الأداء الف 

 ؟-العقلي-الأبعاد الفنية الجاالية للاجاز الإسنادي 
 القراءة الاستعارية للمجاز الإسنادي: •

برز ما لاحةناه هو بعض الا تلاا بين "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" و"الجرجاني" في مد لهاا إلى هذا المجاز؛ إن أ
االأو  يعتاد أتأر عله المد ل اللغوي وينةر إلى طريقة الإسةةناد بين الألفاظ وأثره عله الدلالة النصةةيةم أما 

الدلالة العرايةم وهذا ما جعلق في  الأاني ايعتاد عله المد ل العقلي وينةر إلى طريقة إسةناد الحفع وأثره عله
الحفع العقلي لا اللفظ المفرد اإن العربي ايق  تتاب شالأسةةةةةةةةةةةةةةرارن ينفي الجاالية عنقم ولأن محلّ هذا المجاز هو

لم ءةةدرتةةق-م ولفنةةق (3)وليفي للغةةة ايةةق حظّ وهي لا تحله بةةق ولا تمرّ  تةالعجايم اةةإءةةق في تتةةاب  -ولسةةةةةةةةةةةةةةبةةب 
امام إذ أضةةةةةةةةةةفه عليق أوصةةةةةةةةةةاا الجاا  ما؛ الفخامة والعلو والروءق والطلاوة شالدلائلن يقف موقفا مختلفا تم

 .(4)!!وعله مُنشئق ما النباهة والإبداع والتيءق.. ما أضفه
أما "الزمخشةةةةةري" الع يصةةةةةرح بفلام واضةةةةةح في ذلرم بل نجده يميل مع الحالة حيا تميل بق وبذوققم ومما 

أءق تان يتسةامح في جعل صةورة "الإسةناد المجازي"  -"التبويب"وهو ما سةيتعب قرائح أهل -تجدر الإذةارة إليق 
 طريقتان:  ايق"استعارة"  اصة حين يشتغل بالدلالة الإيحائية بد  الأحفام اللغوية اللفةيةم ولق 

الإسناد المجازيم مأل اعلق دلالة الاستعارة أو  ةمنها أن يستخرج ما التعب  صورة واحدة ويحاّلها دلال
اقا  إن إسناده إلى الله مجاز عله طريقين؛ أحدهما هو "الاستعارة" إذ  ن04شالنال  نةةةةَّا له عُُ أ عْا اله عُْ ز يةةةةَّ بالآية 

                                                           

 .261م ص 1الزمخشري محاودم الفشاام ج ينةر:  - 1
 .225، 222 -220، 215ص  ينةر: رجاء عيدم السفة البلاغة بين التقنية والتطورم - 2
 .335جاني عبد القاهرم أسرار البلاغةم ص ينةر: الجر  - 3
 . 295 -294 ينةر: الجرجاني عبد القاهرم دلائل الإعجازم ص - 4
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إذ أمهل الشةةةةةيطان  -الإسةةةةةنادي-جعل إمهالهع وإمتاعق بطو  العار تالتزيينم وثاءيهاا هو المجاز "الحفاي" 
  ت ع  اللَّقُ الآية في م وما هذا التوسةةةةةةةع ما رأيناه (1)و لاه حتى زيا لهع افان الإسةةةةةةةناد للااه ل أو المسةةةةةةةب ب

م إذ حملها عله "الاسةةةةةةتعارة" بين أسةةةةةةند الختع لله عله سةةةةةةبيل التصةةةةةةوير لفرط تمفا ن07شالبقرة  قةلُُوبه  عْ  اع ل ه
الصةةةةةةفة في القلوب تاا جبل عليهام أو عله المجاز "الإسةةةةةةنادي" اهو إلى الله مجاز وإلى الفاار أو الشةةةةةةيطان 

 . قةم وأضاا لها وجها آ ر هو "التاأيل"م وسييتي في بابقحقي
و لا   والطريقة الأاءية أن يسةةةةةةةةتخرج ما التعب  صةةةةةةةةورتين؛ اسةةةةةةةةتعارة وإسةةةةةةةةنادي مجازيم تقولق في الآية:

اهي "اسةةةةتعارة" تين "الأمر" ذةةةةخص ي يمرم أو "مجاز إسةةةةنادي" أسةةةةند ن 151شالشةةةةةعراء  تُط يعُواْ أ مْر  الْاُسةةةةْر ا ين  
ية وْم ا ع بُوس ا م وتبرز هذه الطريقة بصورة أوضح مع قولق تعالى: (2)عل لغ  ااعلق الحقيقي وهع "المسراون"الف

ووصــــف اليوم بالعبو ، مجاز على طريقين؛ أن يوصــــف بصــــفة أهله من  م قا :ن10شالإءسةةةةةان  ق اْط ر ير ا
م االأو  هو (3)د في العبو ..الأشــقياء، كقولهم: نهاري صــائم ... وأن يشــبه في شــدته وضــرره بالأســ

مجاز إسةةةةةناديم والأاني هو اسةةةةةتعارةم وقد يعُتقد أن هذه لفتات عابرة لا تؤتد اطراد النةرة ولا توضةةةةةح موقفق 
في النص الأسةةةةةةةةةةبق عا إسةةةةةةةةةةناد الفعل إلى المفعو  حين يقو  ضةةةةةةةةةةاا حديأق  العام ما هذا الاتسةةةةةةةةةةاعم لفا

ســــــند إلى هذه الأشــــــياء على طريق المجاز المســــــمى الفاعل حقيقة وقد ي فإســــــناده إلى: والةرا..
كما يضاهي الرجل الأسد في جراءته فيستعار له   ،لمضاهاتها للفاعل في ملابسة الفعل وذلخ استعارة
يؤتد أن للصةةةورة وجهين؛ وجق لغوي عقلي هو طريقة "الإسةةةناد"م ووجق لغوي ا  هو اهذا القو   (4)اســمه

وهذه اللفتات التحليلية تد  عله قدرة "الزمخشةةةةةةةري" في تاأيل والتصةةةةةةةويرم الاسةةةةةةةتعارة المتضةةةةةةةانة لإيحاءات ال
الغوص في دقائق الدلالات المجازية وملابسةةةاتها اللطيفةم وعله منهجيتق الذوقية في اسةةةتقبا  الصةةةورة وتوسةةةيع 

ما حمولتها الإيحائية دون تحر جم انسةةةةةةةةةةةةةتطيع القو  إن المجاز الإسةةةةةةةةةةةةةنادي عند "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" قد يحال وجها 
لم يتحقق بهذه  الاسةتعارة وحالة ما التصةويرم وهذه الليوءة الففرية في اسةتقبا  المجاز العقلي واعتباره اسةتعارة 
الطريقة عند "الجرجاني" الذي تشةةةةف "عيد" عا اضةةةةطرابق في بعض صةةةةوره؛ مأل الاسةةةةتعارة في قو  الشةةةةاعر 

لغويا بمعنى الاسةةةةةةةةةةتعارة في تتاب  حيا جعلها مجازا اصةةةةةةةةةةاغ ما صةةةةةةةةةةاغ ما تبر وما ورق..عا شالغيان: 
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شالأسةةةةةةرارنم واعتبرها مجازا عقليا في تتاب شالدلائلنم واسةةةةةةر "عيد" ذلر أءق ءتيجة تعريفات واهية وتبويبات 
 .(1)منطقية تؤدي إلى طريق عس 

ما البلاغة  ءشةةةيبولولا الإيحاءات الاسةةةتعارية التي تسةةةفا المجاز الإسةةةنادي لما أحفّي "الزمخشةةةري" ايق 
ء اص ي ةٍ بيان والمستوى الجاا  ولو أءق جاء في مواضع قليلة وبطريقة عابرة غ  ماتأةم مأل وقفتق مع الآية وال

حيا ذتر المجاز الإسنادي الحاصل بإسناد صفة الفذب والخطي إلى الناصية بد  نم 16شالعلق  ت اذ ب ةٍ   اط ئ ةٍ 
ن الحســن والجزالة ما ليس في قولخ: ناصــية وفيه مصةةاحبهام واسةةتطرب جما  التشةةخيص ايها قائلا: 

. وحين وقف ا إ ءَّقُ ء اثم   قة لْبقُُ م وقد أذةةةةةةةةةار إلى بلاغة هذا التصةةةةةةةةةوير في الآية السةةةةةةةةةالفة: (2)كاذب خاط 
المجاز اسةةةةتعارة مفنيةم واعتذر عله تسةةةةايتها  يجعل هذا"السةةةةفاتي" مع عبارة "أءبت الربيع" اسةةةةتحسةةةةا أن 

لم يفرق بين الطريقتين تفريقا واضةةةةةةةةةحام افي  بالمجاز العقلي مسةةةةةةةةةايرة لسةةةةةةةةةنا البلاغيين في المصةةةةةةةةةطلحم إلا أءق 
ولا ءدري ما وجق الفرق بين هذا الفلام  (3)ذةةةةةةةةةةةةةةرحها جعل "الربيع" اسةةةةةةةةةةةةةةتعارة مفنية عا الفاعل الحقيقي؟

 والإقرار بالمجاز العقليم إذ لا ءرى ايق استعارة تصويرية البتة.
تااما انيا أتأر لفل إيحاءات المجاز "الإسةةةةةنادي" افي تأ  منها أغراض وليت "الزمخشةةةةةري" قد أولى اه

"البة ر تة" التي تأار ما الشةةةةيء القليل  معنىتصةةةةويرية بليغةم افي إسةةةةناد "الإءبات" إلى "الحبة" مشةةةةهد يجسةةةةّد 
تصةةةةوير الفأ  مما يعاق ما أثر الحا عله الإءفاقم وفي إسةةةةناد "عقر الناقة" للاجاوع بد  الواحد  الشةةةةيء  

ءفسةةي لحالة القوم لحةة وقوع الجريمة ما الرضةةه والتيييدم وتصةةوير معنوي لأثر مجتاع السةةوء في إجرام أارادهم 
إلا أءق قليلا ما يلتفت إلى هذه الجواءب الفنية الجاالية لسةةةةةةةببين؛ الاءشةةةةةةةغا  بالتحليل اللغويم وتفاوت هذه 

راا لغويا تالحذا.. ولا قصد ايق للوظيفة البياءيةم ولعل التعب ات ءفسها في قوة الإيحاءم افأ ا ما تفون تص
 هذا التفاوت هو ما جعل "الجرجاني" يتفاوت في موقفق ما جماليتق.

إذن؛ لا ريب أن المد ل الف  والتلقي الاسةةةةةةةةةةتعاري أحسةةةةةةةةةةا ما الناحية الجاالية ما تفلّف المجاز العقلي 
العقلي يجب أن يتوقف في حدود التقدير العام ويترك فع الذي يلغي حضةةةةور الفاعل ودوره في صةةةةورة المعنىم االح

للذوق أن يفتشةةةةف الأبعاد الجاالية لدلالة الإسةةةةنادم اينةر إلى ذلر الاءزياح بمنةار الاسةةةةتعارة الرمزية التي تلبفي 
أمارة  وتناغاهاالألفاظ المسةةةةةةةةندة لبعضةةةةةةةةها مجازام افي تآلفها بها اللغة ثوبا جماليا وأداء موحيا يصةةةةةةةةدر ما اءتةام 

لفا يبدو أن تبيّن الدلالة وإزالة ذةةبهتها قد اسةةتيثر باهتاام "الزمخشةةري" وذةةيخقم وأبعدهما  الإبداع في النسةةجم
أتأر مع البلاغيين  عا الاذةةةتغا  ااالية الأداء التصةةةويريم ثم انحسةةةر البحا الجاا  في حالات المجاز العقلي

                                                           

 .200، 199ص  رجاء عيدم السفة البلاغة بين التقنية والتطورمينةر:  - 1
 .784م ص 4الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 2
 .401 -400ص السفاتي أبو يعقوبم مفتاح العلومم  - 3



162 

داع البشةةةةةةري اجعلوا المجاز العقلي في دراسةةةةةةة البلاغة القرآءية الذيا ءقلوا هذا الطرح إلى الفضةةةةةةاء الشةةةةةةعري والإب
العامةم إذ يرى "عيد" أن تأ ا ما القراءات المجازية عند "الزمخشةةةةري" ومجادليق قضةةةةية معيارا عله البلاغة الأدبية 

جد  افريم وقد يفون تيويل النص عله الوجق المتسةةةةةةق مع الففر العقديم لفا الخطورة أن يتخذ ما ذلر 
أسةةاسةةا يطبق عله تل أسةةلوب بشةةريم اإذا تان الأسةةلوب القرآني يفسةةر بالأوجق البلاغية ليوااق المعتقدم ااا 

 .(1)الخطر أن يطبق ذلر عله تل أسلوب غ  القرآن
*   *   *   *   * 

 المطلب الثاني: بين التحليل النصي والعقل الاعتزالي

 :ةوالاعتزالي ةالمجاز بين الموضوعي •
 ن07البقرة ش ..قةلُُوبه  عْ  ا  ت ع  اللَّقُ ع ل هي" عله تيويل "الزمخشةةةةةةةةري" لمعنى الختع في الآية: علّق "الصةةةةةةةةاو 

"الزمخشةةةةةةةةةةري" في مأل هذه الآية يفسةةةةةةةةةةر المجاز الدلالية والجاالية بقولق:  تينانحرا ما الناحيأءق ذهب إلى ا
قدية مستيثرة باهتاامق تداعق إلى أن يشفل ويبسط معناهم ولا يبحا ايق ما الناحية الجااليةم إذ الناحية الع

أولئر الذيا اذةةةةةةةةةةةةةةتروا معنى النص واق الرأي الاعتزا م وءادر أن يقف مأل وقفتق الجاالية هذه في الآية 
لأنها لا تصةةةدم رأيا اعتزاليا أو تضةةةادّهم والزمخشةةةري لا يشةةةغل بالمجاز إلا حيا الآي التي  الضةةةلالة بالهدى..

م اهل حقا تان تيويلق لهذه الصةةةةةةةةةةةةةةورة وأمأالها تشةةةةةةةةةةةةةةفيل افري  مجرد ما (2)الاعتزا يعارض ظاهرها مبادئ 
النسةةةةةةةةق النصةةةةةةةةي؟ وهل تاءت عنايتق بالمجاز محصةةةةةةةةورة في الاعتزاليات؟ وهل طغه التحليل البياني عله التلقي 

 الجاا  في مواضع المجاز اقط؟
أن ذلر البسط المطو  والاستدلا  لقد اعتبر "الصاوي" وغ ه التوسع في تحليل المجازات:  -أولا

المعاّق مؤذةةةةةةةر عله النزعة الاعتزالية وحضةةةةةةةور الذاتم في حين أن الاسةةةةةةةتطراد هو عال منهجي عام التزم بق 
"الزمخشةةةةةري" افان يشةةةةةرح تل الفنون البلاغية ذةةةةةرحا واايا تلاا وقف عله واحدة منها أو  مرة في مسةةةةةتهل 

والتشةةةةةةةةبيق المرتب والمفرقم وفي التاأيل... ثم إءق لا يعود إلى تفسةةةةةةةة ه؛ ابسةةةةةةةةط تلامق في مفهوم الاسةةةةةةةةتعارةم 
البسةةةةةةط المفاهياي لهام حتى المجاز "الإسةةةةةةنادي" اإءق قد اهتع اواءبق الفنية التصةةةةةةويرية ولم يعد ليقف ايق تلر 

 مشفل في الاستطراد ذاتقم وإنما النقاى حو  مضاوءق ومدى موضوعيتق. الوقفة البياءية الدقيقةم الا
وجاء في تلام "الصةةاوي" أن "الزمخشةةري" لا يشةةتغل  الانفتاح الموضوعي للمجاز الإسنادي: -ياثان

بةالمجةاز إلا في الآيةات التي يعةارض ظةاهرهةا افره الاعتزا م وتفرر هةذا المعنى عنةد غ ه والةذي قةد يفهع منق 
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أن الناظر في الففر اللغوي وجود ءشةةةةةةةةةاز بين تطبيقاتق العامة للاجاز و طق الففري في اللغة والتفسةةةةةةةةة م إلا 
عند "الزمخشةةةةةري" يجد اءتةام افرة المجاز ضةةةةةاا ءةرية لغوية عامة هي الرمز والاتسةةةةةاع بمختلف أنماطق اللغوية 

الذي يحدد مواطا الاءفتاح الدلا  وذةةةةرعية التيويلم وما ثم تصةةةةبح اهو ومةاهره الفنية وذةةةةعبق الموضةةةةوعيةم 
ازيا النصةةةةية والعرا اللغوي وبقدر اءسةةةةجامها مع القاعدة العامة اإنها التيويلات العقدية تغ ها تخضةةةةع للاو 

 تحةه بالشرعية.
لقد ضةةةةُخّع أثر الاعتزا  في "المجاز الإسةةةةنادي" وتاد أن يجعل السةةةةبب في وجودهم وقد رأينا ملابسةةةةات 

عتزالية واحدة هذا "المجاز" تتجاوز العشةةةةةةرة عند "الزمخشةةةةةةري"م وعدد الملابسةةةةةةات المرتبطة بمسةةةةةةيلة "العد " الا
اقط وهي في إسناد أاعا  الختع والتزيين والإضلا ... لله مجازام أما الةاهرة اتشال إسناد أاعا  إلهية أ رى 
يشةةةةةةارك ايها "الأذةةةةةةاعرةُ" المعتزلة  في مجازيتها تالإءبات للربيعم تاا أن تأ ا ما المجازات يرتبط إسةةةةةةنادها بغ  

إن تأ ا منها تخرج ما دائرة الفاعلية إلى ملابسةةةةةةةات الإضةةةةةةةااة والصةةةةةةةفات الله تالمفان والزمان.. وغ هام بل 
وغ هام والإءصةةةةةاا هو أن حضةةةةةور الاعتزا  ضةةةةةئيل جدا في تطبيقات النةريةم لفا الترتيز عليها هو الذي 

هو أبرز ما اعتنى  -لحساسيتق-تسبب في تضخع أمرها وتعاظاق مما جعل الدارسين يتصورون أن هذا الباب 
 في شالفشاان. "زمخشريال"بق 

ربط "الصةةةةةةةةةاوي" إهما  القياة الجاالية بالماارسةةةةةةةةةة البياءية  النســـــــق الفني للمجازات العقدية: -ثالثا
للاجازم وذهب إلى أن البحا الجاا  لا يتيته لق إلا في غ  مواضةةةع النزوع الاعتزا م وهذا غ  موضةةةوعي 

اان ملتزم بالقراءة البياءية التوثيقية للدلالات اللغوية إذ إن "الزمخشري" عله طو  ذغلق التفس ي في شالفش
والمعاني الجزئيةم وذلر ما أذةةةةةةةغلق عا القراءة الفنية المتسةةةةةةةعة والجاالية المنبسةةةةةةةطة مع تل الصةةةةةةةيغ؛ التشةةةةةةةبيهية 

ية لإبراز والمجازيةم العامة والاعتقاديةم البياءية وغ  البياءيةم وبين الفينة والأ رى يسةةةةةةخر ملفاتق الأدبية والذوق
مواطا الحسا ومشاعر الجاا م وتان للاجازات التي تستفز العقل التيويلي الاعتزا  بعض ما هذه اللفتات 
واللاحات الجاالية الرائقةم حيا يختفي "الزمخشةةةري" المجاد  واللغوي المدقق ويةهر الأديب المتذوق والمتلقي 

لم يفا يتخله عا المتشةةاعرم وءضةةيف إلى ما سةةييتي في المجازات التاأيلي ة والتخييلية ما يؤتد أن "الزمخشةةري" 
الجد  المجازي غفلة  وءسةةةةةةةةةةةةةةياءا م بل تاءت طريقة انية مقصةةةةةةةةةةةةةةودةم اقد أظهر ذلر التغاال في وقفتق مع الآية 

قا  م إذ يجيب عله ما يشفل عليق إسناد المجيء والحرتة والاءتن22شالفجر  و ج آء  ر بةةةة ر  و الْا ل رُ ص فًّا ص فًّا
إلى اللهم وفي جوابق يتجاوز الحديا عا المجاز الإسةةةةةةةةةنادي وتفاصةةةةةةةةةيلق اللغوية تليام ليصةةةةةةةةةهر لفةة "المج " في 
الصورة الحرتية الفليةم االصورة هي تمأيل ظهور آيات اقتداره وآثار قهره وسلطاءق تعالىم بمشهد الملر يحضر 

م وهذه القراءة التصويرية (1)ق عا بفرة أبيهعبنفسق ثم يزيد ما هيبة حضوره وسلطاءق حضور عساتره و واص
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تغ  النففي بمشةةةاهد الهيبة عا إسةةةناد المجيء للهم وهذا التجاوز للجد  اللغوي إلى التلقي الف  ظاهرة متفررة 
والزمخشــــــــــري أكثر تحررا في في تيويلاتق حتى ألفتت ءةر النقادم وما بينهع "أبو موسةةةةةةةةةةةةةه" حين قا : 

يقف عند الكلمة في كل موضــــــــــع ليقول إنها هنا حقيقة أو مجاز، ويكفيه أن بحثه من المتأخرين، لا 
 .(1)يحيط بالغرض والمقصود من الكلام في بعض المقامات غير ملتفت إلى وجه الاستعمال

االقراءات التفاعلية التي تحرر ايها "الزمخشةةةةةةةةري" ما هوس "المجاز" و"الحقيقة" تبين أن الصةةةةةةةةور العقدية 
لطة التي تجعل حضةةةةورها ضةةةةروريا في تل تيويلات "الزمخشةةةةري"م وما جهة أ رى اإن هذه ليفي لها تلر السةةةة

القراءة التفاعلية تؤتد أن الصةةةةورة الفنية أرحب ما أن تولج في مضةةةةايق الحقيقة والمجازم والةاهر والتيويلم وأن 
اللغوية ودلالاتها اللفةية لا تسةةتدعي معالجة  الصةةيغ اهي  مالمجازات العقدية تغ ها ما مةاهر البلاغة النصةةية

 يتبين أتأر في الدراسة الفنية.ستل مرةم تاا 
 غلبة المنطقي على الوجداني: •

إن النةرة العامة لطريقة "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" في تلقي المجازات تةهر تشةةةةةةةةةةةةةةبّعا في الجواءب البياءية الدلاليةم 
وما أذار إليق "الصاوي" في هذا الأمر  وتوسطا في التحليلات الفنيةم وءدرة في الاستجابة الجاالية الوجداءيةم

صةةةةةةحيحم لفا لا ءعلّق ولا ءنسةةةةةةب هذا السةةةةةةلوك إلى الأسةةةةةةباب الجدلية الاعتزالية تاا قا م لأن هذا المنهج 
ليفي مقصورا عله مواضيع الاعتقاد والاعتزا  بل هو مطرّد مع تل الصور البياءية وحتى الأدبيةم وإنما السبب 

 التفس  البياني في شالفشاان عله التحليل الجاا . والعلة الجامعة هي أولوية 
وما قالق "الصةةاوي" ما أن "الزمخشةةري" تان يحاو  في طريقتق البياءية تشةةفيل دلالة شالختعن واق الرأي 

وهي ءفي الةلع  الذهنيةالاعتزا  لإثبات العد  والتنزيق عا الةلعم ينُاق ش ما ءاحيتين؛ ااا ءاحية الففرة 
إنها صةةةةحيحة وقد اسةةةةتد  لها بآيات واضةةةةحة لا  لاا عليهام وأما ما ءاحية التيويل وطريقة ا عا الله 

الاسةةةةتدلا  بالآية انرى أن ايها إذةةةةفالات انية وسةةةةياقية؛ اةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الزمخشةةةةري" حين ءفه شالختعن عا الله وأثبتق 
يم ذلر أن صورة للفاار أو الشيطان عله سبيل شالمجاز الإسنادين أصبح الإسناد تالعبا والتشويش العقد

شالختعن إذا تاءت ثابتة بمعنى  ما في قلوب الذيا تفروا اإن إسةةةةةةةةةةةةناد اعل شالختعن إلى شاللهن لا يمفا أن يفون 
م زينا لهع أعاالهعمجازا اارغا  اليا ما أي اائدة ومعنى م وهو ما اعلق تذلر في تيويل التزيين في الآية 

م تاا أن تيويلق عله طريقة شالتاأيلن -حاذةةةا للهو -وظيفة التشةةةويش وبذلر أارغ المجاز ما وظيفة البيان إلى 
 ؛ويجوز أن تضـــرب الجملة كما هيلا يخلو ما الخلل الف  رغع حسةةةنق وصةةةلابتق في الةاهرم حين قا : 

إذا أطال  "طارت به العنقاء"و، إذا هلخ "ســـــــــال به الوادي" كقولهم،  للّه على قلوبهم مثلاً اوهي ختم 
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وإنما هو تمثيل مثلت حاله في  ،هلاكه ولا في طول غيبته يس للوادي ولا للعنقاء عمل فيول ،الغيبة
فكذلخ مثلت حال  ؛وفي طول غيبته بحال من طارت به العنقاء، هلاكه بحال من ســـــــــــال به الوادي

م ااسةةةةةةةةةةةةةةتدلالق ينقصةةةةةةةةةةةةةةق (1)التجافي عن الحق بحال قلوب ختم الله عليها قلوبهم فيما كانت عليه من
ي لان إلا بما عادتق أن يسةةيل في الواقع وهو الواديم ولم يمأل بالط ان إلا  هوسةةجام؛ اإذا تان الاء لم يمألّ للسةة 

لما ذيءق الط ان في الأذهان وهو العنقاءم اإن الله قد أسند الختع لما ليفي ذيءق الختع تاا يرى "الزمخشري"م 
 افيف يصلح أن يمأ ل بما لا يصحّ أصلا واعتقادا؟

القارئ يشةةةةةعر ذوقا وروحا أن في إسةةةةةناد شالختعن إلى شاللهن دلالة بياءية واضةةةةةحة تأبت ااعلية الله في إن 
 تع قلوبهع عله وجق مام وهي ااعلية غ  ابتدائية عدواءية وإنما تيسةةةةة  لضةةةةةلالهع بقواءين تسةةةةة  هناكم وهذا 

ومة والتعنت والقسةةةةةةةوة لدى معنى لطيف يناسةةةةةةةب السةةةةةةةياق وما ايق ما  طاب وجداني يةهر الله ايق الخصةةةةةةة
هؤلاء حتى ااتقدوا هداية الله ااسةةتفردت بهع أسةةباب الضةةلا م وهذا التيويل لا يلغي دور الهوى أو الشةةيطان 
لم ير  لق  تفاعل مباذرم وقد ذتر "الزمخشري" بنفسق هنا بين الله أقدر الشيطان ومفّنق ما ذلر؛ الااذا 

 تالختع؟  يراذر  الشيطان وتمفينق اعلا
هذا نموذج لفأ  ما التيويلات المجازية التي لا تمنع "الزمخشةةري" ما التفاعل مع المضةةامين الوجداءية إن 

للتعاب  المجازية؛ تتصةةةةةةوير الجبل  اذةةةةةةعا متصةةةةةةدّعام وجهنع تتفلع وتطلب المزيدم والسةةةةةةااوات والأرض تلبي 
ت لتأ  مشةةاعر الإيمانم وتوقظ وتسةةتجيبم والطيور تسةةبح بحادهم والصةةبح يتنففي.. اهذه المجازات إنما جاء

روح الخشةةيةم وتسةةهل الجوارح للعبادةم وتلين القلوب للتسةةبيح والتعةيعم وذلر حين يحرك جما  التعب  وروح 
التصةةوير مفاما الإحسةةاس والوجدانم لفننا رأينا "الزمخشةةري" في تل ذلر يحسةةا التيويل ويتقا البيان ثم لا 

لحديا إلا قليلام وهذا ما هاجع لأجلق "عيد" أهل الجد  الدي  ما يوقظ روح المعاني ولا يترجع حسةةةةةةةةةةةةةةا ا
"المعتزلة" و"الأذاعرة" وذتر أمألة  اصة "للزمخشري"م حين يخضعون هذه الصور للقواعد اللغوية والتيويلات 

صفور" أن م ويرى "ع(2)الجااة اترى الواحد منهع يحفل بالمقصود والففرة العارية ولا يو  اهتااما للأداء الف 
هذه النةرات العقلية موجودة في  طاب "المعتزلة" عامةم إذ يشةةيد بفضةةلهع ودورهع في الذود عا المعتقد إلا 
أن طريقتهع البياءية في تيويل آيات تسةبيح الفائنات ومخاطبة الجاادات وزا  جهنع.. مبنية عله ءةرة عقلية 

دها إلى علاقات منطقية مجردةم وتحو  المجاز إلى محضةةةةةةة جامدة وعقياةم اهي تسةةةةةةتبعد الجواءب الحسةةةةةةية وتعي
ذفل ما أذفا  القياسم وتقلب ثراء النص القرآني وروءقق إلى اقر مدقعم وتستبعد الأبعاد الوجداءية وتخنق 
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النةرة المنطقيةةة والطةةابع العقةةدي  تم وما هنةةا هيانةة(1)القةةدرات الأريةةة للعبةةارة المجةةازيةةة عله المسةةةةةةةةةةةةةةتوى الأدبي
"المعتزلة" و"الأذةةةةةةةةةاعرة" عله روح التصةةةةةةةةةويرم وأضةةةةةةةةةعفت ثراء النص القرآني وحرمت المتلقي ما المنطقي عند 

م ولعل هذا ما حجب الوصو  إلى (2)الإحساس بغناه النفسي والروحي الذي يتيحق لق التلقي المباذر للنص
 .الإعجاز الروحي رغع معراة وجوه ما الإعجاز التعب يبالإحساس 

ثمة مشةةفل يذتر اليفي في اذةةتغا  "الزمخشةةري" بالمجاز في ذاتقم إنما هو في توءق وبصةةفة عامة اإذا تان 
النقاد وما حذا حذوهع طبقة حاجزا عا الاذةةةةةةتغا  اااليات التعب  واسةةةةةةتجابات الوجدانم وهذا ما جعل 

تضةةةيات لا يجدون في افره المجازي هيانة وتسةةةلطا تيويليام بقدر ما يجدون ايها اطنة وذوقا واءسةةةجاما مع مق
يسةةةةةتشةةةةةفلون غفلتق عا جماليات الأداء وإيحاءات التصةةةةةوير لفنهع الفهع الف  ويتبعوءق بإطراء ومدح وتنويقم 
 ورمزية المجاز بسبب العقلاءية الفلامية.

*   *   *   *   * 
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 المبحث الثالث:
 التصوير بصيغة الكناية

م ويؤ ذ منق أن الفناية تقوم قرينتها رصد "أبو موسه" درس "الفناية" عند المتقدمين عله "الزمخشري"
هةةةةةةةةةةةةن أو  ما ءاقش صورا ما الفناية باسع 337عله ترادا المعاني وتلازمهام ويذتر أن "قدامة با جعفر" ش

"الإرداا"م ويقصةةةد بق ما يجاع المعاني ما تلازم يجعل بعضةةةها يردا بعضةةةام وأمألتق تدور حو  الفناية عا 
واللازمة مما يفسةةةةةةد الشةةةةةةعرم ثم تيثر بق ما بعده ودرس الةاهرة باسةةةةةةع صةةةةةةفةم تاا اعتبر أن  فاء الواسةةةةةةطة 

ها اللغوية مأل "الإذةةةةةةةةةةةارة" و"التلايح" وحتى "التعريض" اءي"التتّب يع" و"التَّج اوُز". تاا أنها تاءت تسةةةةةةةةةةةاه بمع
تحسا هةةةةةن بين الفناية 466و"التورية"م وتلها معان تقابل "التصريح"م ويسُتشف ذلر ما قو  "ابا سنان" ش

لم "الفناية" مع "عبد القاهر"؛ ارغع أن "الفناية"  في الموضةةةع الذي لا يحسةةةا ايق التصةةةريحم ثم اتضةةةحت معا
و"التعريض" و"التلويح" هي أسماء متراداة لمسةةةةةةةةةةةةاه واحدا في ءصةةةةةةةةةةةةوصةةةةةةةةةةةةقم إلا أءق درس "الفناية" بالتحليل 

لم  يحااةوا عله طريقتق التحليليةم و"الجرجاني" والتقسةيع ابلغ بها إلى الفيفية الواردة عند المتي ريام رغع أنهع 
والمراد بالفناية هنا أن يعرا الفناية تعريفا لا يختلف عاا سةةةةةةةةةةةةةةبقق ايق "قدامة" في مبدأ الإرداام ايقو : 

يريد المتفلع إثبات معنى ما المعانيم الا يذتره باللفظ الموضةةةةةةةةةةةوع لق في اللغةم ولفا يجيء إلى معنى هو تاليق 
م ويفهع ما تعريف "الجرجاني" أن الفناية اءزياح تعب ي (1)وجود  ايوم  إليق ويجعلق دليلا عليقورداق في ال

بين معان متراداةم وقرينتها تفهع بالعلاقات الواقعية بينها حيا ءسةةتد  بها وءوم  ببعضةةها للبعضم االفنايةُ 
 فظ ءقلا مجازيا.تجو ز  في التعب  عله سبيل الإيماء والدلالة لا عله سبيل ءقل الل

 المطلب الأول: التحليل اللغوي والدلالي للكناية:

  قرينة الإرداف في الكناية: •
يعالج "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" الفناية ما ءاحية الأداء اللفةي عله طريقة "قدامة" بينها وضةةةةةةةةةةةةةةع الرادا مفان 

شالنور  ت سةةةةةةْت اء سةةةةةةُواْ  ار  بةيُُوت فُعْ ح تىَّ لا  ت دُْ لُواْ بةيُُوت ا غ يةْ المردوام أو المفنى بق موضةةةةةةع المفنى عنقم في الآية: 

لأن هــــذا النوع من  ،الإردافهــــذا من بــــاب الكنــــايــــة و و  ..حتى يؤذن لكم: المعنىايقو :  ن27
م ويسةةةتشةةةفل "أبو موسةةةه" مراده بفلاة "وضةةةع" (2)فوضـــع موضـــع الإذن، "ذنالإ  " يردف "الاســـتئنا "

فان السبب؟ ويش  إلى منهج "الزمخشري" في اهتاامق بالتحليل اتشتبق لديق بالمجازم وتيءق وضع للاسبب م
والحق أن هذا البحا وإن تان ذا أهمية تب ة في ءةر المدققينم إلا أن أتأر ما تدقيق التعاريفم ايقو : 
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لم يد  ايق بدلوم ولا أسةةةةتطيع أن أحدد لق رأيا إذا اعتادت عله هذا النص م وحصةةةةر "أبي (1)"الزمخشةةةةري" 
فهوم شالوضةةةةعن في دلالات "المجاز" هو الذي جعلق لا يق ر عله اهعم والمنفذ ما إذةةةةفاليتق هو أن موسةةةةه" لم

ءفهع دلالة الوضع ضاا عبارة "الزمخشري" في المأا ؛ اهو يقصد بالوضع استعاا  عبارة حقيقية المعنى هي 
عا المجاز الذي  -تيملنا إذا-"تسةةةةةةةةتيءسةةةةةةةةوا" مفان عبارة أ رى لازمة لمعناها هي "يؤذن لفع"م وهذا يختلف 

هو وضةةةع دلالة جديدة للفظ مفان دلالتق الأصةةةليةم ااا يقصةةةده "الزمخشةةةري" هو وضةةةع عبارة "الاسةةةتئناس" 
بمعناها الحقيقي مفان عبارة "الاستئذان" بمعناها تذلرم ولا يقصد وضع لفةة "الاستئناس" بمعنى "الإذن"م 

عا في التعب  يجاع الدلالتين معام أما في المجاز ايفون اءتقالا بدلالة الألفاظم  االاءزياح في الفناية يفون توسةةةةةةةةةةةةةةّ
 االمجا  اللغوي في الفناية يقوم عله المعانيم وهو أوسع ما المجاز الذي يقوم عله الألفاظ.

 الدلالة الظاهرة للكناية: صحة  •
ة تعب ية رمزيةم تفون الفناية في الأصةةةةةةةةةةةةل دالة عله معنيين حقيقيينم المعنى الةاهر الذي اتخذ وسةةةةةةةةةةةةيل

شالقارنم  ن13ش ذ ات  أ لْو احٍ و دُسةةةةةةُرٍ  او حم  لْن اهُ ع ل هوالمعنى الباطا الذي هو المقصةةةةةةود والمرموز إليقم مأل الآية: 
و لا  م وتذلر الآية (2)قا  إءق أراد السةةةةةفينةم وهي ما الصةةةةةفات التي تقوم مقام الموصةةةةةوااتم اتؤدي مقامها

م قا  تنى بالبهتان المفترى بين يديها ورجليها عا ن12شالماتحنة  فْتر  ين قُ بة يْن  أ يْد يه اَّ و أ رْجُل ه اَّ ي ات ين  ب بةُهْت انٍ ية  
الولد الذي تلصةةةةةةةةةةةةةةقق المرأة بزوجها تذبام لأن بطنها الذي تحال ايق بين اليديام وارجها الذي تلد بق بين 

 .(3)الرجلين
ا؛ المعنى الةاهر ما العبارة والمعنى المشار إليق بالدلالة يقصود ومينويمفا أن يفون تلا المعنيين حقيقي

د  اللَّق  الةاهرةم مأل تفسةةة ه للآية:  اج  يقو  في أحد معنييها: ن 17شالتوبة  م ا ت ان  ل لْاُشةةةْر ت ين  أ نْ يةَّعْاُرُوا م سةةة 
يعمروا  ذلخ أن لادخل تحت ، وإذا لم يصلحوا لأن يعمروا جنسها ،أن يراد جنس المساجدالثاني: 

 :كما لو قلت  ،وهو آكد لأن طريقته طريقة الكناية ،المســجد الحرام الذي هو صــدر الجنس ومقدمته
م ويعتبر بهذا أو  ما صةةةةةةحح (4)كنت أنفى لقراءته القرآن من تصــــريحخ بذلخ  ،فلان لا يقرأ كتب الله

 .(5)في صيغة الفنايةإمفاءية قصد المعنى الحقيقي في المف  بق 
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 لكناية: ل ةظاهر مجازية الدلالة ال •
إذا أ ذءا بعين الاعتبار منهج "الزمخشةةةري" النصةةةي الا يمفا أن ءعاع حالة الأمألة السةةةابقة انقو  إءق 

وذلر م (1)يحال الفناية عله الحقيقة مطلقام االزمخشري يعتبر أو  ما وقف عله حالات المجاز في الفنايات
شآ   و لا  ي نةرُُ إ ل يْه عْ ية وْم  الْق ي ام ة  هري للعبارة المفنّى بهام مأل قولق في الآية حيناا يسةةةتحيل إرادة المعنى الةا

 لأن النظر كناية عن الاعتداد والإحسان وإن عليهم، والسخط بهم الاستهانة عن مجازبينها  ن77عاران 
ن، لكنها مجاز في حق وهو الإنسا النظر عليه حقيقة فيمن يجوز نظر، وأصل هذه الكناية ثم يكن لم

اهذه الصةةةةةةةةةةورة عند "الزمخشةةةةةةةةةةري ما ءاحية الدلالة هي "مجاز" م (2)رب العالمين الذي لا يجوز عليه النظر
وما حيا القرينة هي "تناية" تصةةةةةةةةةةةةةور معنى الخذلانم اقياة الفناية عند "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" في دلالتها الرمزيةم 

لا يلغي الوظيفة الرمزيةم وهذه الجدلية ليسةةةةةةةةةةت بالأمر وتون دلالتها الةاهرة حقيقة أو مجازا هو حفع عقلي 
الإذةةةةةفا  الجد  عند "الزمخشةةةةةريم اهو يبسةةةةةطها ويتلقاها حسةةةةةب حيأياتها النصةةةةةية التداولية دون أن يفبّل 

 قراءتق بيحفام شموليةم تاا سييتي.
لأءواع  ويشةةةةةةةة  "عيد" إلى أن الاءشةةةةةةةةغا  الذي وجّق "السةةةةةةةةفاتي" وما تبعق إلى التقسةةةةةةةةياات المنطقية

الفنايات تالرمز والإيماء والإذةةةةةةةارة والتلايح.. هو الذي أزهق روح الفا في درس الفناية وأارغق ما دلالات 
لم ينشةةغل بتلر التسةةايات تليام بل (3)التصةةوير التجسةةيدي والحوار التشةةخيصةةي.. م و"الزمخشةةري" في أصةةالتق 

وفي مبحأي "التاأيل" و"التخييل" أتأرم إنما  لم يلتزم أصةلا حتى بتسةاية الفناية في تل ءصم تاا سةنرى هنا
وهب قريحتق للتفاعل مع الصةةةةةةةةةةةةةةورة والتجاوب مع جواءبها الحيّة المأ ة للاهتاام والبيان والتذوقم اقد يقف 

م ن05شطق  االرَّحْم اُ ع ل ه الْع رْى  اسةةةةةةةةْتة و ىعله تناية مجازية اتراه يذتر الفناية ولا يسةةةةةةةةاي المجازم مأل الآية: 
جعلوه كناية عن  ،لخمما يردف الم   -وهو ســــــــــرير الملخ-العرش  لما كان الاســــــــــتواء على و :يق

ومنه قول  ...ن لم يقعد على السرير البتةإو  ،خلَ مَ  :يريدون ،على العرش استوم فلان :فقالوا ،الملخ
وط ت ان  ب لْ ي د   ،بخيل أي هو و ق ال ت  الية هُودُ ي دُ اللَّق  م غلُْول ة   :الله  من غير  ،أي هو جواد اهُ م بْسةةةةةةةةةةُ

 .(4)تصور يد ولا غل ولا بسط
وفي تفسةةةةةةةة ه للآية الأ  ة اءعفسةةةةةةةةت القضةةةةةةةةية؛ اتجده يذتر المجاز ولا يسةةةةةةةةاي الفنايةم لفنق بقراءتق 

لَّت  ا يْد يه عْ و لعُ نُواْ بم  ا ق الوُاْ غُ  و ق ال ت  الية هُودُ ي دُ اللَّق  م غلُْول ة  التفاعلية يأوّر الدلالة الفنائية الرمزيةم افي الآية: 
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وط ت ان    ؛غل اليد وبســــــــطهايبين أولا وجق الدلالة اللفةية عله أنها مجاز قائلا: ن 64شالمائدة  ب لْ ي د اهُ م بْسةةةةةةةةةةةُ
م ثم يبين أن هذا التعب  بســـطيتكلم به إثبات يد ولا غل ولا  ولا يقصـــد من، مجاز عن البخل والجود

لا  حقيقة لفنق يسةةةةةةتعال مجازا ورمزا في حق الله وفي غ هم وبذلر أعطه للاسةةةةةةيلة بعدا لغويا اهوفي أصةةةةةةلق 
ما صفات التنزيقم بل هي قاعدة عامة ذاملة لفل تناية تقتضي إ راج  يحصر المجاز اياا يختص بق الله 

ولا يمنعه إلا بإشــارته  خ لا يعطي عطاء قطل  نه يســتعمله في مَ إحتى ايقو  مباذةةرة:  التعب  عا الحقيقة
أبســط  ما :ب عطاء جزيلاً لقالواكِّ إلى المنَ  ولو أعطى الأقطع   ،وبســطها وقبضــها غير اســتعمال يد من

والقبض والبسةةةةةةطم ثم يسةةةةةةتطرد في التيسةةةةةةيفي للأبعاد الفنية وإثبات صةةةةةةحة الدلالة الرمزية لليد ، يده بالنوال
بســـط اليد وقبضـــها عبارتان  لأنالتصةةةةوير الاسةةةةتعاري قائلا:  متجاوزا قضةةةةية المجاز والحفع العقلي إلى آااق

ه في يْ كف    بســـــط اليأ   " ...كقوله،  اســـــتعملوها حيث لا تصـــــح اليد وقد ،وقعتا متعاقبتين للبخل والجود
ومن لم ينظر في علم البيان عمي . من الأعيان كفان فجعلت لليأ  الذي هو من المعاني لا "،صـــــدري

م ااا (1)عبثت بهولم يتخلص من يد الطاعن إذا  ،هذه الآية ب في تأويل أمثالعن تبصر محجة الصوا
تأ ه هذه الآية ما ذبهة التشبيق والتجسيع والطعا في الذات العلية لا يصححق إلا اهع طرق التعب  البياني 

 في تجسيع المعانيم وهذا تقتضيق انون اللغة قبل أن تقتضيق العقائد والأديان.
الزمخشةةةري" في تسةةةاية هذه الصةةةور تارة بالمجاز وتارة بالفناية؛ ذةةةوذةةةت عله البلاغيين الذيا إن حرية "

يفصةةةلون بينهاا في الحدّ والتبويبم اجعلوا ما ا تلاا تلام "الزمخشةةةري" في هذه الآيات المتشةةةابهة مشةةةفلة 
إلى إظهار التئام  -معتادا في تلامق عله ءص لة"السيد الشريف" في حاذيتق-وحديأام ويذهب "أبو موسه" 

م موقف "الزمخشةةةةةةةري" في أحفامق ما صةةةةةةةور هي تنايات في أصةةةةةةةلهام لفنها مجازات اعتبارية في حق الله 
م وللتوضةةيح اإن هذا المجاز (2)اقد يصةةح إيراد المعنى الأصةةلي في الفناية في سةةياقم وقد يتعذّر في سةةياق آ ر

المرسةةل والإسةةنادي والاسةةتعارةم ولا تلازمق صةةفة المجازية العائد إلى حالة الفناية يختلف عا المجازات الأصةةلية؛ 
بل يفون عارضةةةةةةا في بعض الفنايات حسةةةةةةب سةةةةةةياقهام و"الزمخشةةةةةةري" أراد بالمجاز في قولق: شلا ينةر إليهعن 

لا المجاز المسةةةةةةةتقلم وهذا ما ردّ ايق "التفتازاني" عله "السةةةةةةةبفي" حين بالفناية  وشمبسةةةةةةةوطتانن المجاز العارض
مخشةةةةةةةةةةةةةةري" أن الفناية قد تقوم عله تعب  مجازيم وعله غ ه الذيا اهاوا منق أنها ءوع لازم ما اهع عا "الز 

م االفناية الأصةةةةةةةةةةيلة هي تعب  حقيقيم وءرجح أن "السةةةةةةةةةةبفي" يقصةةةةةةةةةةد إمفاءية أن يسةةةةةةةةةةتعال المجاز (3)المجاز
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اجتااع المجازات في دلالة الفنايةم وهو صةةةةائبم تاا سةةةةييتي في  -الاسةةةةتعارة والمرسةةةةل والإسةةةةنادي-الأصةةةةلي 
 عند "الزمخشري".

 اتحاد الكناية والمجاز الإسنادي:  •
مما يةهر دقة "الزمخشةةةري" في تتبع مسةةةائل الدلالة اللغوية وما يطرأ عليها ما توالد وتحو  واتسةةةاعم هو 
وقواق لدى صةةةةةةور ما المجاز الأصةةةةةةلي الذي تلبّسةةةةةةت بق الفناية حتى تعذر التفريط في أحدهمام افي تفسةةةةةة ه 

ب يل  أُ ية للآ و آء  السَّ التي صنفها -م نجده في عبارة شذر مفاءان شالمائدةن ن60ش وْل ئ ر  ذ ر  مَّف اء ا و أ ض ل  ع ا س 
جعلت الشرارة للمكان وهي لأهله، وفيه مبالغة ليست في قولخ: يقو :  -"الجرجاني" في المجاز العقلي

م اهو بقولق شجعلت الشةةةةةةةةةةرارة (1)هي أخت المجازأولئخ شـــــــر، وأضـــــــلّ، لدخوله في باب الكناية التي 
سةةةةةةةةةةةةةةناد للافان مرةم ثم يدرجق في باب الفناية مرة ثاءيةم وهذا ما جعل الففرة الإ مجاز يحيلنا إلى للافانن

 تلتبفي أمام القارئم وهنا ءستيءفي بدلائل تسعفنا عله ار  يوط هذه العقدة:
لها هو أن هذا هو مذهب "الجرجاني" الذي صنفها في ايما ما يرجح إلحاقها بالمجاز الإسنادي أمور؛ أو 

المجاز العقليم وأ ذُ "الزمخشةةةةري" برأيق غ  بعيد. وثاءيها هو أن العبارة شذةةةةر مفاءان هي مجاز أبدا لا ترُاد ا 
المعنى الحقيقي ولا يصةةةةةلح اسةةةةةتعاالها عله الحقيقة في أي حا م وتلر ذةةةةةروط الفناية. وثالأها وهو أقوى ما 

ب يلا  الترجيح هو قولق في موضةةةع آ ر في تفسةةة  الآية  يدعع هذا ل  سةةة  ر  مَّف اء ا و أ ضةةة  : ن34شالفرقان  أوُْل ئ ر  ذةةة 
 .(2)ووصف السبيل بالضلال من الإسناد المجازي

وأما ما يميل الففة إلى الفناية؛ هو تصةةريحق بذلر في النص لا غ م لفا قولق شالفناية التي هي أ ت 
بينها تناية غ  أصةةةةةةةةةةةةةةليةم وإنما ولدت ما رحع المجازم وما ءفهاق هو أءق يعتبرها مجازا ما ءاحية  المجازن يوحي

الدلالة الةاهرةم ولفا ءُسي مجازها بفأرة استعاالها ايصبح المتلفّظ بها يفّ  بها عا أهل الشر مباذرةم وقد 
 أ ذ المتي رون بوجق الفناية اقط وسموها "تناية عا ءسبة".

 ن56شالزمر  اة رَّطْت  في  ج نب  اللَّق  ع جمعق بين الفناية والملابسةةةةةةةةةةةةةةةات المجازية تلامق في الآية ومما يدع
ألا ترم ، فيه لأنخ إذا أثبت الأمر في مكان الرجل وحيزه فقد أثبته ،وهذا من باب الكنايةيقو  ايق: 
 بن الحشرجا في قبة ضربت على* * * إن السماحة والمروءة والندم     :إلى قوله
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فَـرَطت  ف ي جنب   :قيل فمن حيث لم يبق فر  فيما يرجع إلى أداء الغرض بين ذكر المكان وتركه... 
يترك المصةةةنفين البلاغيين يعاءون  -تعادتق-"الزمخشةةةري" هنا م إن (1)فرطت  في ذات الله :على معنى ،الله

مجاز مرسةةةل لملابسةةةة الجنب لصةةةاحبقم وما جهة  ويتوهمون الفوضةةةه في تحليلق؛ اهو ما جهة يحيلنا إلى وجود
لفننا ءفهع بوضةةةةةةةةةةةةةةوح أن ما يهع  !أ رى يحيلنا إلى الفناية االتفريط في الجنب رديف للتفريط في صةةةةةةةةةةةةةةةاحبق

"الزمخشري" هو بيان اقتران الصورة بالمفان والفشف عا أبعاده الرمزية وإيحاءاتقم اهو لا يلزم ءفسق بتحديد 
ة بين أطرااها؛ هل هي ملابسةةةةةةةةةةة؟ أم إسةةةةةةةةةةناد؟ أم ترادا؟ اإذا تاءت الصةةةةةةةةةةورة الفنية طبيعة العلاقات المنطقي

تصةهرها جميعا االقرار للصةورة لا لمعيار آ رم وما يمنع أن يفون "الزمخشةري" قد أحفي في اسةتعاا  "المفان" 
للفناية بهاا  أو "الجنب" وجود ملابسةةة المفاءيةم وهذه الملابسةةة أسةةعفت المتفلع للإسةةناد إليهاام أو تسةةعفق

عا صةةةةةاحبهاا إذ هناك ترادا وتلازمم اتصةةةةةبح الفناية هنا متلبسةةةةةة بملابسةةةةةات أ رىم ويفون الفصةةةةةل في 
 التصنيف تففيفا لفاا  الصورة.

م اقا  إءق شالمدثرن ن4شو ث ي اب ر  ا ط ه رْ وما تمألّق لروح الصةةةةةةورة أءق جمع الفناية بالمجاز المرسةةةةةةل في الآية 
فيم وذتر الأوب لأءق يلتبفي بالإءسةةان ويشةةتال عليقم افان تلبسةةق مسةةوغا لأن يف  بق عا أمر  بتطه  النف

م الا ماءع عند "الزمخشري" أن تتفأف الصورة وتتسع لأتأر ما قرينة ورمز؛ اتفون تناية باعتبارم (2)صاحبق
 .(3)ومجازا مرسلا باعتبار آ رم وهو ما يراه "أبو موسه"

 والمجاز:  للكناية وضعيةبحث الجذور ال •
ما أبعاد التعامل اللغوي المتطور مع حرتة اللغة لدى "الزمخشةةةةةةةةةةةري" أن يسةةةةةةةةةةةتخرج ما اللفةة الواحدة 

 مجازيا رتب ثاءيهاا عله الأو  بعد موتق انيا وتحولق إلى دلالة وضعيةم ما ذلر:
ام اسةةةةتخراج حالة "المجاز عله المجاز"؛ اهي ما سةةةةوابق "الزمخشةةةةري" التي تشةةةةف "أبو موسةةةةه" عنه -

اسةةتنبط منها أن لفظ "الإتيان"  نم28شالصةةااات  إ ءَّفُعْ تُنتُعْ ت اتوُءة ن ا ع ا  اليْ ا ين  افي تفسةة ه لقو  الله تعالى: 
مجاز بالفناية عا "الصةةةةةةةةةةةةةةةدّ" عا الياينم ولفظ "الياين" اسةةةةةةةةةةةةةةتعارة عا جهة "الخ " ايفون المعنى: "تنتع 

اين هو مجاز عله مجازم لأن "الياين" غلب اسةةةةتعاالق في معنى تصةةةةدوءنا عا الخ "م وترتيب الإتيان عله الي
وهذه إذةةةةارة إلى أن ذةةةةهرة المجاز حتى يصةةةةبح تالحقيقة تسةةةةاح بترتيب المجاز عليقم  م(4)الخ  ايصةةةةبح تالحقيقة

 .شاط اللغة ونموهاتاا يفشف عا ظاهرة دالة عله ء
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لمجاز المرسةةةةل عله تلاة شالسةةةةرن اسةةةةتخراج "مجاز مضةةةةاعف في تلاة واحدة" اقد تعاقبت الفناية وا -
رًّالاَّ بطو  التداو م افي الآية  أن شالسةةرن   -وهو أحد الوجهين-م يذتر تيويلا ن235شالبقرة   تةُو اع دُوهُاَّ سةة 
عله الفنايةم لأن النفاح مما يسةةر بقم ويسةةتشةةهد بقو  "الأعشةةه":      -وهو شالوطءن-يسةةتعال في شالنفاحن 

 ر ةٍم إنَّ سرَّها * * * علير  حرام م ااءْف ح اْ أو ت يبدّاولا تة قْر ب اْ م ا ج ا
اقد عبر في الآية بالسةةةةةةةةر عا النفاحم والنفاح مجاز عا العقدم لأن العقد سةةةةةةةةبب ايقم أي: لا تعقدوا 

م افلاة شالسةرن في أصةلها مجاز عا شالنفاحن التي توظف تناية عا شالعقدنم ايصةبحت تلاة شالسةرن (1)لها
 نى شالعقدن ولا تربطهاا علاقة مجازية مباذرة.مستعالة في مع

اباب "المجاز" ما أهع الأبواب التي تبرز ذخصية "الزمخشري" اللغوية وقدرتق عله تحليل البنية اللغويةم 
وعله تشةةةةةةةةةةةف حيويتها الرمزية وطاقتها الإيحائية بالغوص في ءةامها التوليدي للدلالاتم وما سةةةةةةةةةةةاعده عله 

المجاز والفناية في الفلام حتى يصةةةةةبح تالحقيقةم وقد لفت "عيد" إلى دور الذوق  اتتشةةةةةااها هو قولق بشةةةةةيوع
الأدبي والأثر العرفي في تذوق الفناياتم والذي قد يفشف عا الفنايات المحنطة التي تجاوزها العصر واقدت 

ذه الأسةةاليب المتحولة م لفا "الزمخشةةري" لا يراض التحليل البياني له(2)قياتها الفنية بتغ  الأنماط الاجتااعية
 ما تناية إلى حقيقة تاا يدعو المحدثون.

ويتيمل "أبو موسةةةه" في الففر اللغوي للزمخشةةةري ما  لا  حديأق عا الفناية والمجاز الذيا يصةةةبحان 
في ذةةةةةةةةةةةةهرة الحقيقة الا يلتفت ايهاا إلى المعاني الأصةةةةةةةةةةةةلية التي تفرعت منهاام ويرى أن هذه النةرات تاءت 

ما "الزمخشةةري" بضةةرورة بحا تطور الدلالات في الألفاظم وتاءت قراءاتق إرهاصةةات يجدر إحسةةاسةةا واضةةحا 
أن تفون بذورا لدراسةةةةةةة لغوية ذةةةةةةاملة ترصةةةةةةد ايها معاني الفلااتم وما يعتريها ما التغي  في تاريخها البعيدم 

ا المجةةاز الةةذي العةةل تأ ا ما الفلاةةات التي ءسةةةةةةةةةةةةةةتعالهةةا في معةةان عله وجةةق الحقيقةةة هي ما هةةذا القبيةةل م
اءدرس أصلقم وطواه التاريخ المجهو  للفلاةم ولربما ءنفر الفأ  ما ألفاظ اللغة في حين تاءت لغة أدبية يوما 

اإن هذه اللفتات التي أذار إليها الزمخشري في تطور دلالات الألفاظ المجازية أوحت ما لها تيث ها وإيحاؤهام 
 .(3)عاد الدرس اللغوي وآااققإليق بها عبقرية لغوية ءادرة تحفي بيب

*   *   *   *   * 
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 الجمالي للكنايةوالمطلب الثاني: التحليل الفني 

 الفائدة الفنية للكناية المجازية: •
في حديأق  -دون طرحق-ما الفائدة ما الفناية حين تستعال مجازا؟ يجيب "الزمخشري" عله السؤا  

ا عله اائدة التعب م االعبارة تحتفظ بفائدتها أبدا ومجيئها عله المجاز عا دلالة العبارة المجازية في الفناية مرتز 
لا يفرغها ما اائدتها الرمزيةم وقد ألهع "الزمخشةةةةةةةري" إلى إدراك هذه الاسةةةةةةةتقلالية بين الدلالة المجازية للتعب  

م إذ بيّن وجق ن11شالشةةةةةورى  ل يْفي  ت ا ألْ ق  ذةةةةة يْء  تلاة "مأل" في الآية وإاادتق لمعنى مام وذلر في وقفتق في  
م ألْر لا يبخلم وءفي البخل عا "المأل" يقصةةةةةةةدون بق ذات الشةةةةةةةخصم وءة ه  الفناية ايها اهي تقولهع:

ف ر الذ معم وهو أبلغ ما القو : أءت لا تخفر الذمعم  ثم بين وجق اسةةةةةةةتعاا  قولهع لرجل عربيٍّ: العرب لا تخ 
"ليس كالله شــيء"  :قوله نه من باب الكناية، لم يقع فر  بينفإذا ع لم أبقولق:  المأل في حق الله 

فائدتها "،: "ليس كمثله شـــــــــــيءوبين قوله وكأنهما عبارتان معتقبتان على  مإلا ما تعطيه الكناية من 
فإن  نم64شالمائدة  اه مبســــــــــوطتانبل يد: قوله  وهو نفي المماثلة عن ذاته. ونحوه :معنى واحد

لأنها وقعت عبارة عن الجود، لا يقصـــدون  -من غير تصـــور يد ولا بســـط لها-جواد  هو بل :معناه
ثْل ومَن لا م ثْل  شــــــيئاً آخر، حتى إنهم اســــــتعملوها فيمن لا يد له، فكذلخ اســــــتعمل هذا فيمن له م 

المجاز في مسةةةةةارها الطبيعيم االمجاز لا يقل أهمية عا  م االزمخشةةةةةري بمنهجق اللغوي الف  يضةةةةةع قضةةةةةية(1)له
الحقيقة في السةةةااح للجالة أن تقدم اائدتهام إذ يمف ا للفناية أن تسةةةتصةةةحب معناها مسةةةتقلا عا حفاق 
 في المنطق والواقعم وبهذا الطرح تستقل الصورة بمعناها وتؤدي وظيفتها بعيدا عا تجاذبات الحقيقة والمجاز.

 لية الكلية في الكناية:الصورة التمثي •
لم يتقيّد بذتر جزئيات الجالة وذرحها في تل  لما تاءت الفناية اءزياحا في التعب  تلق اإن "الزمخشري" 
موضةةةةةعم اقد لا يتوقف للبحا عا الدلالة الخاصةةةةةة بفل لفةة وحدها لأن الصةةةةةورة تسةةةةةفنها تاا هي جملة 

هاة عند "الزمخشري" في تلقي مأل هذه الصور الواردة في وقد اءتبق "أبو موسه" إلى هذه المنهجية المواحدةم 
النصةةةوص السةةةابقةم وغارا لدلالات التشةةةبيق والتجسةةةيع اهو يلغي دلالة العبارة الفنائية التي يؤدي إليها تعب  

اهتم في كل أسلوب من هذه مأل غلّ اليدم وبسطهام والاستواء.. وينبّق مباذرة إلى المعاني الرمزيةم يقو : 
ســــــــــاليب ببيان إلغاء الدلالة الظاهرة للتعبير، حتى تنعدم الواســــــــــطة كما يقول الشــــــــــراح، لأن بقاء الأ
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الواسطة قد يدفع إلى تصور الجارحة، أو تصور التشبيه كما هو الحال في دلالة المعنى على المعنى، 
 .(1)حيث ينقل السامع من المعنى الأول إلى المعنى الثاني، وجل الله عن ذلخ

ر واعتبرها تناية صةةةةعبة التصةةةةنيفم واسةةةةتغرب السةةةةيوطي" في آية الاسةةةةتواء وتنايتها عا الملْ ف "وقد وق
طريقة "الزمخشري" في تيويلها تيويلا مجالا إذ أ ذ  لاصتها ولم ينةر إلى مفرداتها ما حيا الحقيقة والمجازم 

م و"الزمخشري" استشعر ما ايها ما تناية ترقه (2)ب ي ا ين ق   مو السَّااو اتُ م طْو يَّاتُ وهو ما اعلق أيضا في الآية 
إلى اا "التاأيةةل" حيةةا تفون العبةةارة التصةةةةةةةةةةةةةةويريةةة تةةالفلاةةة الواحةةدة والألفةةاظ ايهةةا تةةالحروا في الفلاةةةم 

 وتفصيلق سييتي في الفصل التا .
"الزمخشةةةةري" يسةةةةاير الصةةةةورة حين يجدها  صةةةةبة تمتد وتفسةةةةر حدود المفاهيع والتعريفات التي حجبت 

ادها وإيحاءاتهام وعله منطق "الفرزدق" اإن البلاغة أسبق ما البلاغيينم ولها أن تقو  وعليهع أن يفهاوام أبع
و م اْ ع ند هُ العبارة شوما عندهن ما الآية: اها هو يتجاوز ذتر "الفناية" ويتلفت إلى التاأيل التصةةةةةةويري في 

وُن  ع اْ ع ب اد ت ق  و لا  ي سةةةةةْت حْسةةةةة   لكرامتهم -والمراد أنهم مكرمون منزلون قا :  ن19شالأءبياء  رُون  لا  ي سةةةةةْت فْبر 
و لا  في الآية: م ويبرز "التاأيل" أتأر (3)على طريق التمثيل والبيان، الملويد منزلة المقربين عن -عليه

هذا تمثيل لمنع الشحيح، ايقو : ن 29شالإسةراء  عُنُق ر  و لا  ت ةةةةةةةةةةةةةةةةبْسةُطْه ا تُلَّ البْ سةْط   اتج ْع لْ ي د ك  م غلُْول ة  ا لى  
وهذا بعدما اعتبر "غلّ اليد  (4)وإعطاء المســــــــرف، وأمر بالاقتصــــــــاد الذي هو بين الإســــــــراف والتقتير

تاا -م ولعل "الزمخشةةةةةةةةةري" ...و ق ال ت  الية هُودُ ي دُ اللَّق  م غلُْول ة  وبسةةةةةةةةةطها" قبلُ تناية  بالمجاز لما اسةةةةةةةةةر الآية 
في بوجود وجق ما الشبق والتااثل بين منع الشحيح وغل اليد وبين إعطاء المسرا أح -يذهب "أبو موسه"

وبسةةط اليد ااسةةتعارهما للتصةةويرم وقد اعتبر الصةةورة تمأيلا لأنها جاءت مرتّبة لا يقوم الشةةبق ايها في تل لفةة 
ا وجهها الف  ايفاا بل عله الحالة تلها في السةةةةةةةياقم وبهذا تفون الفناية المجازية توصةةةةةةةيفا لغويا دلاليام وأم

في التصوير والتجسيد الذي اءشغل بق "الزمخشري" هذه المرةم ولم يلتفت إلى قضية المجاز والفناية أصلام لقد 
تجاوز النةرة اللغوية الجزئية إلى النةرة الفنية الفليةم واعلها بقراءة واضةةةةةحة وتلقٍّ متزّن وبلاغة أصةةةةةيلة دون أن 

 هةاالبلاغةةة الموروثةةة التي قةةد سةةةةةةةةةةةةةةبققواءين بريرم ذلةةر لأءةةق لا يحفّي بةةا تراق يشةةةةةةةةةةةةةةعر بةةالحةةاجةةة إلى تعليةةل أو ت
 ن ما وضعوها. وسبق شالزمخشري  أصلام شالفشاان 
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وقد اءتقد "عيد" جد  البلاغيين حو  تقنين الفناية وتصنيفها بين الحقيقة والمجازم ثم يشيد بةةةةةة"قدامة" 
والمعنىم ولم يجعلها قضةةةةية  ط ة تسةةةةتحق أن تي ذ قسةةةةاا  حين اعتبرها إردااا وءوعا ما الائتلاا بين اللفظ

م لفا النقاد المعاصةةةةةريا لا يعودون إلى (1)ثالأا في البيانم وترك تأ ا ما صةةةةةور "الفناية" للاسةةةةةتعارة والتشةةةةةبيق
تلر الأصةةةةةةو  الفنية التي رسةةةةةةخها "الزمخشةةةةةةري" تطبيقيا لإحيائها ومدّ جسةةةةةةورها رغع اطلاعهع عليهام ثم لا 

  البلاغة المنحدرة مقياسا ونموذجا لإبراز سيئات البلاغة التراثية.يجدون إلا
 القراءة التذوقية لبلاغة الكناية: •

تان يففي "الزمخشةةةةةةةةري" وهو في إطار قراءتق التفسةةةةةةةة ية أن يلتزم بالمنهج العلاي البياني بين يحدد ءوع 
ذلرم لفا الفأ  ما الفنايات  الصةةةةةةةيغة التي جاءت عليها الصةةةةةةةورةم ويبين دلالتها المقصةةةةةةةودة ويتوقف عند

البديعة تان تغريق وتجذبق إلى القراءة الأدبية الجاالية ايفشةةةف عا أسةةةرار البيان ولطائف التصةةةوير واضةةةلق في 
توليد المعاني الموحية ما إيجاز ومبالغة وتجسةةةةةيد... مسةةةةةتشةةةةةعرا الأثر الشةةةةةعوري للفناية حين تبهر العقو  وتهز 

 المباذر الصريح. القلوب مما لا يؤديق التعب 
ا يفشةةةةةةةةةةةةةةف عا بلاغة الإيجاز في الفناية في الآية  لمَّْ تة فْع لُوا و ل ا تة فْع لُوا ا اتةَّقُوا النَّار  التي  و قوُدُه  ا إ ن 

يتقوا النار إذا عجزوا عا "م ايبدأ ببيان وجق الفناية ايها متسةةةةةةةةةةةةةائلا: ما معنى أن ن24شالبقرة  النَّاسُ و الحْ ج ار ةُ 
 العناد واثم لزم رسو  الله  قصد هعصح عندعجزوا و ذا ؟ ويجيب: ذلر أنهع إ"بسورة ما مألق تيانعا الإ

وتلامق  لأءق يوجب النارم تع العجز ااترتوا العنادنإن اسةةةةتب :اقيل لهعم العقاب بالنار وااسةةةةتوجبوأعرضةةةةوا اقد 
ثم يتعاّق في الأسةةةةةةلوب البياني  شترك العنادن.اللازم وهو يفيد أن الفناية تاءت بالملزوم وهو شاتقاء النارن عا 

 :قصةةةةديم سةةةةخطي إن أردتم الفرامة عندي ااحذروا :اقشةةةة  ر لح  ن يقو  المل  بتحليل تعب  تداو  ذةةةةبيق وهو أ
. وما هذه المفاتيح اللغوية الدلالية ينفذ إلى روح الصةةةةورة وجواءبها الحيةّ السةةةةخطيجنبفع ايطيعوني وااعلوا ما 

وهو من باب الكناية التي هي شـعبة اللطيفة وما حققق الاءزياح ما إيحاءات ءفسةةية مؤثرة ايقو :  بالمعاني
اتقاء النار  شـــــــأن العناد بإنابة وتهويل   ،ة القرآنيَ لْ هو من ح   الذيوفائدته الإيجاز ، من شـــــــعب البلاغة

   .(2)صفة النار وتفظيع أمرها بتهويلعاً ذلخ ستتبم ،برازه في صورتهإمنابه و 
وما بلاغةةة الفنةةايةةة وقوّتهةةا تحقيقُ "المبةةالغةةة"م ارغع أن المفنىَّ بةةق لا يفون هو المقصةةةةةةةةةةةةةةود إلا أءةةق يجعةةل 

لَّا التصةةةةةةةةةةةةةةوير أقوى دلالة وأثرى بالإيحاءم مأل قولق تعالى في حق الذيا تفروا بعد إيمانهع ثم ازدادوا تفرا: 
يراد بق ءفي قبو  التوبة لو وُجدتم إنما يراد أنهع ميتون عله الففر  االتعب  لان 90شءا  عاران  تةُقْب ل  تة وْبة تةُهُعْ 
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وأنهع لا يتوبوا اتقبل توبتهعم جاء بهذا اللفظ الفنائي لفائدة جليلة ذات بعد ءفسي ذديد وهي التغليظ في 
 . (1)ذين إصرارهعم ايبرزهع في صورة الآيسين ما الرحمةم وتلر أغلظ الأحوا  وأذدها

ناية تصةةةةةةةةةةةةةةوير المعاني وإبرازها في صةةةةةةةةةةةةةةورة حسةةةةةةةةةةةةةةية تجعلها أتأر جلاء وأث را وءفاذا في وما بلاغة الف
قا  في أثر استبدا  عبارة شالقتلن بةةةةةشضرب الرقابن وإن ن 04شمحاد  ا ض رْب  الر ق اب  الوجدانم مأل الآية 

من تصـــوير لما فيه  ،العبارة من الغلظة والشـــدة ما ليس في لفظ القتل هذه في أن علىلم تضةةةةرب: 
م (2)أعضـــائه ه  جَ ه وأوْ و  وهو حز العنق وإطارة العضـــو الذي هو رأ  البدن وعل  ، تل بأشـــنع صـــورةقال

 اقد استنطق هذه العبارة الصامتة الزا رة بالمعاني ما؛ غلةة وذدة وذناعة ودلالة عله التحق  والتهويا.
دٍ وقد يتناسةةةه الصةةةورة الحسةةةّية للفناية تاا اعل في قولق تعالى:  يد ه ا ح بْل  م ا مَّسةةة   ن05شالمسةةةد  في  ج 

في جيدها حبل مما : ايستشعر ما ايها ما التصوير المعنوي لمنزلة تلر المرأة الحق ة المسيئة لرسو  الله 
 ،من الشــــــــــوي وتربطها في جيدها كما يفعل الحطابون وأنها تحمل تلخ الحزمة ،مســـــــــــد من الحبال

لتمتعض من ذلخ  ،وتصـــــويراً لها بصـــــورة بعض الحطابات من المواهن اتخســـــيســـــاً لحالها وتحقيراً له
 .(3)بيت العز والشرف وهما في ،ويمتعض بعلها

 الاستجابة الجمالية لإيحاء الكناية: •
يبدو أن "الزمخشري" يجد دائاا في بلاغة القرآن ما يجده المتلقي في قراءة الشعر ما اهتزاز المشاعرم إلا 

 م وأحياءا يغلبق الإاصاح.فتابتقالتفس  ل أءق يفتع ما لا يسع
ما ذلر طربق لقدرة اللغة الشةةةةةةةةةةةةةةاعرة عله التفنا في التلايح إلى المعاني وقد يؤدى المعنى الواحد بفنايات 

ُ ع ل هعدةم وهي ظاهرة تيسةةةةةةةر الأذواق وتحرك الأاهام لأسةةةةةةةرار الفناية وملاحتهام افي الآية  لم   او ية وْم  ية ع ض  الةَّا
يشةةةة  إلى تأرة الفنايات في هذا المعنىم مأل عضّ اليديام والأءاملم والسةةةةقوط في اليدم وأتل ن 27شالفرقان  ق  ي د يْ 

البنانم وحرق الأسةةةةةنانم وقرعهام تلها تنايات عا الغيظ والحسةةةةةرة وتلها ما رواداهام ثم يبين أصةةةةةالة الحسةةةةةا في 
فيرتفع الكلام به في طبقة الفصاحة، ويجد السامع فيذكر الرادفة ويدل بها على المردوف، الترميز قائلا: 

 .(4)عنده في نفسه من الروعة والاستحسان ما لا يجده عند لفظ المكنى عنه
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وينشدّ "الزمخشري" إلى نمط بديع ما إذباع الصورة في الفناية بما يشبق "الترذيح" في الاستعارةم افي 
يستخرج ما  من28شالحج  به  يا ة  الا ءةْع ام   مم ا ر ز قة هُعْ م ا ايَّامٍ مَّعْلُوم اتٍ ع ل هو ي ذْتُرُواْ اسْع  اللَّق  في  أ  قولق تعالى: 

شيذتروا اسةةةةةةةةع اللهن تناية عا النحر والذبحم ثم يسةةةةةةةةتحسةةةةةةةةا العبارة شعله ما رزقهعن لأنها جاءت أليفة  قولق
ن ما الحسةةةةةةةةةا والروعة ما لا يفون ملائاة للفظ الفنايةم وفي ذلر التآلف بين عبادة شالذترن وعطاء شالرزق

 .(1)مألق لو قا : "لينحروا في أيام معلومات بهياة الأءعام"
ويقف عند الأبعاد الذَّوقية للفناية وظلالها عله ءفوس السةةةةةةةةةةةةةةامعينم بحيا تفون طريقتها في التلايح 

طبعم احين يفون وسةةةةةةةةةيلة لإظهار ذةةةةةةةةةرا المعنى وتعةياقم وأداة لتجاوز المسةةةةةةةةةتنفر ما اللفظ والمفروه في ال
ي فُونُ    غُلا م  و لم ْ  اق ال ت  ا يَّ التصةةةةةةةريح مةهرا للتنف  والتحق  تصةةةةةةةبح الفناية منفذا للإيحاء بقم افي الآية 

ر   يذتر أن الله جعل المفي عبارة عا النفاح الحلا  لأءق تناية عنقم ومألق قولق تعالى: ن 20شمريم  يم سْةة سةةْ   ب شةة 
آء  أ وْ لا م سةةةةةةةْتُعُ  م وينةر إلى هذه الفناية ما منةور الق ي ع الذوقية العامة التي تفرق بين الزواج والز ءام  الن سةةةةةةة 

ليبين أن شالزءةان ليفي جةديرا بةالفنةةايةةم ايقةةا  ايةةق: ا ج ر  بهةام   بةة ا  بهةا... اليفي ما ذةةةةةةةةةةةةةةةيءةق أن تراعه ايةق 
 . (2)الفنايات والآداب

ا بتذوق الأقااة الاجتااعية وذةةةةةةةةخصةةةةةةةةية المتفلاين ما جاء ما وما الفنايات التي يبرز حسةةةةةةةةنها وأثره
وءٍ تناية في قولق تعالى:  آء  م اْ غ ْ   سةةةةةةةةةةةُ به عن  ىكنّ م ايقو  عا لفظ شالسةةةةةةةةةةةوءن: ن22شطق  تخ ْرجُْ بة يْضةةةةةةةةةةة 

 ،وبهم عنه نفرة عظيمة، والبرص أبغض شــــــــــيء إلى العرب... عن العورة بالســــــــــوأة ىكما كن  ،البرص
ولا نرم أحســن ولا ألطف ولا أحز للمفاصــل ، فكان جديراً بأن يكنى عنه ،اجةمج   وأســماعهم لاســمه

  .(3) من كنايات القرآن وآدابه

تل هذا و"الزمخشةةةةةري" باعتباره مفسةةةةةرا معفي  عا الإاضةةةةةاء بالجواءب الجاالية والاءطباعات الشةةةةةاعرية 
ثم يسةةةجلها ا تلاسةةةا حين تلح عليقم لفنايات القرآنم لفنق ا تار أن يسةةةتجيب لإغراءات الحسةةةا والجاا  

 ليعبر عا صدى القرآن في ذوقق وذعوره متحررا بعض التحرر ما معاي  المفسريا وحدودهع العراية.
لم يقصد  ولا ءريد أن ءتفلّف في إسقاط بعض هذه الخصائص عله مفاهيع النقد المعاصرم االزمخشري 

يفي مطالبا بذلر أصلام لذا اتتفينا بإذارات عامة إلى وجود ما تحالق المفاهيع النقدية المعاصرة بدقائقهام ول
الصةةةلات التي تربط قراءة "الزمخشةةةري" الأصةةةيلة انيا وأدبيا بمبادئ هامة في منةور النقد الحديا لفنها غابت 
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بسةةةةةةةةةةةةقوط البلاغة بعده في التصةةةةةةةةةةةةنيف العلايم االزمخشةةةةةةةةةةةةري لا يقف عند حدود القواءين اللغوية والأحفام 
يلج في القياة الأدبية والآثار النفسةةةةةةةةةةةةةةية للفنايةم ويتفاعل مع الأقااات والأذواقم االفنايات العقليةم بل 

غوص في علاقة الإيحاءات التصةةةةةةةةةةةةةةويرية بالأقااة تختلف ما حالة لحالةم وربما ما ذةةةةةةةةةةةةةةخص لشةةةةةةةةةةةةةةخصم وي
جواءب ءفسةةةةةةةةةية  الاجتااعية والأذواق الإءسةةةةةةةةةاءية والبيئة التاريخيةم ولعل الفنايات الغامضةةةةةةةةةة التي لامفي ايها

إيماءية وعقدية هي أقوى نموذج لامتداد الفنايات في عاق الحفي البشةةةةةريم وهي جواءب سةةةةةياقية  ارج اللغة 
 والنص وبدونها لا تجد في الفناية مذاقا ولا في الصورة حياة.

 وجوبو"الزمخشةةةةري" في هذه النةرات الإءسةةةةاءية إلى إيحاء الفناية يجسةةةةد ما تنبق لق النقد الحديا ما 
لم ما الصةةةةةةةةةةور والإذةةةةةةةةةةاراتم وقد تتضةةةةةةةةةةاا  إبراز التجربة الذاتية ومحايأة الفناية بسةةةةةةةةةةياقهام اهي تتآزر في عوا
دلالات رمزية غامضةةةة يحتار القارئ حيالها ولا يقبض منها إلا جوها النفسةةةي الموحي غ  الدا م وقد تتجاوز 

فناية مع بنية تصةةةةةةويرية ممتزجة بشةةةةةةتى الفناية الموضةةةةةةوع  اتعال عله بناء موقف وجودي عامم وقد تتدا ل ال
صةةور التصةةوير والتشةةبيقم وقد ترتبط بصةةورة ءفسةةية اءطبعت لدى الشةةاعر تجاه الأذةةياء بعلاقات ءفسةةية يبنيها 
المتفلع بذاتق بدون معيار مسةةةةةةةةةةةةةةبقم واهع المتلقي لها والتقاطها مرهون بقدرة الفنان عله حسةةةةةةةةةةةةةةا درجها في 

لبلاغيون المتي رون اقد م أما ا(1)ة" بائتلاا اللفظ مع المعنى في الإردااسةةةةةةةةةةةةةةياقها الف م واق ما أسماه "قدام
في دلالات صةةةغرى لا تتجاوز إثبات الصةةةفة أو الموصةةةوام وأقصةةةروا عا الاسةةةتجابة ا تزلوا مفهوم "الفناية" 

 .(2)وقية ثريةالفنية لما تمتل  بق الفنايات ما حيوية وأدبية وما تفتنزه ما أبعاد ءفسية ووجداءية واجتااعية وذ
*   *   *   *   * 

 عند الزمخشري: أسس القراءة اللغوية البيانية تذييل الفصل

  الكشوفات البيانية والقراءة المنتجة: •
إن قوة القراءة البياءية تبرز في التعامل مع تفاصةةةةةةةةةةةيل دقيقة في تشةةةةةةةةةةةفيل اللغة وبناء الدلالةم وهي دليل 

في بنية النصم وبقدر تشةةةوااتق واجتهاداتق وتأرتها تفون الميزة والفضةةةلم  عله القراءة التفاعلية وااعلية المتلقي
 اقد رتّزءا الاستقراء عله ما ا تص بق "الزمخشري" في المنهج والرأيم وتان أهع مختصاتق:

ميزّ في صيغة شالتشبيقن بين التشبيق البليغ الذي يفون طرا منق مقدرا في اللغة وبين الاستعارة  التي  -
ايهام وصةةةةحح صةةةةورا مما يسةةةةاه بالتشةةةةبيق "المقلوب" اءطلاقا ما قصةةةةد المتفلعم وتعامل مع ما يحذا طرا 

يسةةةةةاه تشةةةةةبيق "الخلُف والتضةةةةةاد" باعتبارها صةةةةةورا تعب ية ذاتية لا تشةةةةةبيق ايها ولا اسةةةةةتعارةم واعتنى بالتدقيق 
 يد التشبيق" ودقة معاءيق.والتاييز بين التشبيق المفرق والمرتب الذي يساه شتمأيليانم ووقف في ظاهرة "تقي

                                                           

 .439، 435ص  ينةر: رجاء عيدم السفة البلاغة بين التقنية والتطورم - 1
 .423، 422ص  ينةر: المرجع ءفسقم - 2
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وفي صةةةيغة شالاسةةةتعارةن اصةةةل الاسةةةتعارة اللفةية عا الاسةةةتعارة البليغةم وحلل تل أنماط الاسةةةتعارة  -
لم يستعال غالبهام تاا استلّ ما حروا المعاني  مدققا في قرائنها الرمزية والصريحة وغ ها ما التسايات التي 

لم تعهد قبلم وفي ءةراتق الفنية؛ اسةةةةةتوقفتق الاسةةةةةتعارة الرمزية شالمفنيةن وأحفي بياضةةةةةليتها وثرائهام  اسةةةةةتعارات 
تاا وحّد الاسةةةةةةةةةةتعارتين "التبعية" و"المفنية" في الصةةةةةةةةةةورة الواحدة أحياءام واحتفه بالاسةةةةةةةةةةتعارات الغامضةةةةةةةةةةة 
 والدقيقة والمتسةةةةةعة؛ مأل الاسةةةةةتعارة "التخييلية" و"التشةةةةةخيصةةةةةية" مسةةةةةتشةةةةةعرا حيويتها ورمزيتها وميزتها الجاالية

 الإبداعية.
تان منهجق تطبيقيا قائاا عله   -ولم يسةةةةةاق "الزمخشةةةةةري" بهذا الاسةةةةةع-وفي صةةةةةيغة شالمجاز المرسةةةةةلن  -

تحليل شالملابسةةةةةةاتن ودلالاتها الدقيقةم ويعتبر هو ما اتتشةةةةةةف أتأرها بعدما اتتشةةةةةةف "الجرجاني" بعضةةةةةةهام 
لم يقصةةةةةد اسةةةةةتفاالهام لفا البلاغيين يقولون إن "الزمخشةةةةةري" اتتشةةةةةف ت ل ملابسةةةةةات المجاز المرسةةةةةلم وهو 

 اتوقفوا عا الفشف. 
وفي صةةيغة شالمجاز الإسةةنادين الذي سمي شالعقلين وشالحفاين تان "الزمخشةةري" أحسةةا م ا ذةةرحق  -

باتسةةةةةةةاعم وبيّن ملابسةةةةةةةاتق التي تد  الحا  عليها الا يقع الإبهامم وتشةةةةةةةف عا تعٍّ واار ما الملابسةةةةةةةات التي 
ةم تاا اتسةةةةةةةةةةةع ادمج هذا المجاز تحت مبدأ الاسةةةةةةةةةةةتعارة وأ رج ما ايق ما اتخذت مقياسةةةةةةةةةةةا في النةرية البلاغي

 إيحاءات تامنة تاا في الاستعارة وصورها. 
وفي أسةةةةةةةةةةةةةةلوب شالفنايةن دقق معناه وأقامق عله معنى الإرداا بين المعاني المتلازمةم وتشةةةةةةةةةةةةةةف عا  -

عنى الأبعد مقصةةةةودا دون الةاهرم تفاوت أحوالها؛ اقد يفون تلا المعنيين الحقيقيين مقصةةةةودانم وقد يفون الم
وقد تتحو  الدلالة الةاهرة ما حقيقة إلى رمز مجازي  اصةةةةةةةةةةة في آيات الصةةةةةةةةةةفات والأاعا م وتشةةةةةةةةةةف عا 
ظاهرة "المجاز عله المجاز" التي تد  عله تطور الدلالاتم ولم يهتع بالتسةةةةةةةةةةةايات اتارة يسةةةةةةةةةةةايها تنايةم وتارة 

دة الفنية للفناية التي تشةةةةغلنا عا مسةةةةيلة الحقيقة ايها أو المجازم يسةةةةايها مجازا إذا تاءت تذلرم واهتع بالفائ
واتسةةةع في تحليلاتق الفنية اجاع أتأر ما مجاز في تعب  واحد لتعدد ملابسةةةاتقم وفي ءةراتق التصةةةويرية تأ ا ما 
 يتجاوز اسةةةةةةةةةةةةةةع الفناية إلى ذتر صةةةةةةةةةةةةةةورتها ما تمأيل وتخييلم واسةةةةةةةةةةةةةةتوقفتق حالة الموت الف  للفناية بطو 

 الاستعاا . 
وتلها بحوث لفةية يسةةةةةةتشةةةةةةرا بها "الزمخشةةةةةةري" آااقا انية أدبية رحبةم تصةةةةةةلح لأن تفون عطاء للنقد 
المعاصةةرم لأن الفلاة وءةاها هو الذي يهدينا إلى آااقها الدلالية والفنيةم وسةةوء اهاها لا يصةةلح ما بعدها 

القراءة المنتجةة التي لا تختةار موقفةا  ما مسةةةةةةةةةةةةةةتويةاتم وهةذه الإضةةةةةةةةةةةةةةةااةات المفةاهيايةة والتحليليةة ما دلالات
اسةةةةةةةةةةةتهلاتيا متقبلا للاطروحم بل تجد في النص وفي القراءات المتعاقبة عليها ما يفتقر للاسةةةةةةةةةةةتفاا  والإثراءم 
و"عبد القاهر الجرجاني" الذي أسفي الأصو  البلاغية والتصويرية العامة وتان راادا تب ا في افر "الزمخشري" 
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ةرية شالبيانن وشافرة التصويرن تارتا ايها اراغات ولمسات وتدقيقات لا يخلو منها أي يرحل عا أعاالق في ء
عال تيسةةةةيسةةةةي طليعيم يقو  "ذةةةةوقي ضةةةةيف" بعدما بحا عا المسةةةةااة بين الرجلين اوجدها موصةةةةولة دون 
لم يتسةةةع ايقم وبقيت  واسةةةطةم حيا  صةةةص "الجرجاني" تتاب شأسةةةرار البلاغةن لأصةةةو  علع شالبيانن لفنق 

وما زالت الأجيال بعده تنتظر من ينهض به حتى ق ـيّض له أحد أئمة المعتزلة؛ وهو هولة طيلة قرءين مج
الزمخشـــري، الذي برع في الشـــعر والنثر، وأوتي من الفطنة ودقة الحس ورهافة الشـــعور ما أعدّه خير 

 .(1)إعداد لتلخ المهمة

 التحليل النصي: المنهج الوصفي و  •
مخشةةري" أن يضةةع معيارا مأاليا في انون شالبيانن ولا أن يسةةتفال صةةورا ولا أن لم يفا في حسةةبان "الز 

يترك قاءوءا دقيقام ولو تان يففر بهذه الطريقة لففاه ما سةةةةةةةةةبقق معيارام لفنق أراد أن يرسةةةةةةةةةخ منهجا ءصةةةةةةةةةيا 
ده ما تحليليا لقواعد عامة بغ  حدّ ولا مقياسم ويتاأل عالق في شالفشةةةةةةةةةاان أن قدم قراءة وصةةةةةةةةةفية لما وج

صةةةةةةةور وحالات في النص القرآنيم وتوقف عند تحليلها والتفاعل مع دلالاتهام ولم يحاو  تعليبها في تسةةةةةةةايات 
ومصةةةةةةةةةةةطلحات ءةرية تجاّد طاقتها الإيحائيةم وهذا المنهج يجسةةةةةةةةةةةد روح القراءة التفاعلية الماتعة حيناا يتلقاها 

 :القارئ حيّة في النصم وما قواعده في هذا المنهج التفاعلي
لا مع المفهوم العامم وإن أتأر  سةةةةةةياقيةاعتااد المفاهيع الوصةةةةةةفية السةةةةةةياقية؛ اهو يتعامل مع الحالة ال .أ

تعريفاتق وصةةةةةةةةةفية سةةةةةةةةةياقية ترتبط بالنةع الذي وردت ايقم وقد وقفنا في حالة ما تعريف المجاز شالإسةةةةةةةةةنادين 
ولذلر يقع لرم اقا  "أبو موسه": واتخذه الدارسون تعريفا ءةريا ذاملا لا يطرّد ولا يقصد "الزمخشري" ذ

الباحا في الخطي إذا توهع أن تلامق في موطا واحد يوضةةةةةةح رأيق في مسةةةةةةيلة بلاغيةم مهاا أسةةةةةةهب في هذا 
م اإذا أراد الباحا ترتيب المفهوم العام لمسةةةةةةةةةيلة بلاغية اعليق بالمنهج الاسةةةةةةةةةتقصةةةةةةةةةائي الموضةةةةةةةةةوعي (2)الموطا

 خلاص المفهوم العام مع الحذر ما تضييق المتسع.للحالةم ثم عرض النصوص عله بعضها واست
اعتااد التحليل وتقليل المصةةطلحات النةرية؛ ارغع تحليل "الزمخشةةري" للادلولات التي تد  عليها  .ب

مصةةةطلحات في الاسةةةتعارة؛ تالتصةةةريحية والمفنية والتبعيةم أو الملابسةةةات التي وضةةةعت للاجاز المرسةةةل تالآلية 
ملابسات المجاز الإسناديم أو الفنايات في الصفة والموصوا والنسبة.. بل وصفها والحالية والمحلية و... أو 

لم يعنونها بتلر الأسماء التي اذتقها المتي رون ما تحليلاتقم االفشف جاء منق والاصطلاح  وصفا دقيقا لفنق 
م وغفلوا ما غ هم وبذلر حولوا التسةةةايات الوصةةةفية التي تخص حالة إلى مصةةةطلحات صةةةارمة تؤطر الةاهرة

                                                           

 .220ص م طور وتاريخذوقي ضيفم البلاغة ت - 1
 .546محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص  - 2
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وتجاهلوا المنهج التحليلي الوصةةةةةةفي الذي حقق لق تلر النتائجم واذةةةةةةتغلوا بنتائجق المفتوحة وأحالوها مقياسةةةةةةا 
مغلقا وأصةةةولا لفل البابم أما المصةةةطلحات الأسةةةاسةةةية وهي التشةةةبيق والمجاز والاسةةةتعارة والملابسةةةة والإسةةةناد 

أو لبعضها ورودا إلا ما  لا  دلالاتها وظلالها الواضحة والفناية اتارة يستعالهام وتارة لا ترى لهذه الأسماء 
في قصةةدهم اقد يسةةاي الاسةةتعارة أو الفناية مجازام وقد يسةةاي التشةةبيق أو الاسةةتعارة أو الفناية مألا وتمأيلام 

رتز عله أسماء هذه الصةةةيغم وإذا تاءت دلالية رتز عله  لغوية   الزاويةُ  وذلر حسةةةب زاوية التلقي؛ اإذا تاءت
عة المعنىم وإذا تاءت انية رتز عله التصةةةةوير والتاأيل والتخييل.. ويسةةةةفت عاا عداهم حتى إءق ليشةةةةوى طبي

 عله الاصطلاحيين.
التحرر ما التبويبات والمفاهيع الحديةّ؛ الا ذةةةةةر أن الأسةةةةةاليب البياءية الأربعة منفصةةةةةلة مفاهيايا  .ج

زمخشةةري يتلقاها عله أنها ألوان تعب ية أصةةيلة في ذها "الزمخشةةري"م لفا الأداء النصةةّي لا يجعلها تذلرم اال
في الفلام العربي لا أبواب مفاهياية مبتفرةم وتحر ره ما سةةةةةةةةةةةةةلطة المفاهيع أدى إلى اسةةةةةةةةةةةةةتقبالق لها اسةةةةةةةةةةةةةتقبالا 
موضةةةةةةوعيا تاا هي دا ل النسةةةةةةيج النصةةةةةةيم اقد رأيناه يفسةةةةةةر حدود التبويبات ويدمج الأسةةةةةةاليب البياءيةم 

نص ما دلالات ومقاصةةةةةةد وإيحاءاتم الع يجد مشةةةةةةفلا في جمع أسةةةةةةاليب في صةةةةةةورة متقفّيا أثر ما يفيضةةةةةةق ال
واحدة؛ جمع الاسةةةةةةةةةةتعارتين المفنية والتبعية التصةةةةةةةةةةريحية معام أو توحيد المجازات الألاثة؛ المرسةةةةةةةةةةل والإسةةةةةةةةةةنادي 
 والفنايةم أو إلحاق الفناية بالاسةةةةةةةةةةةةتعارة عله سةةةةةةةةةةةةبيل الاحتاا  أو التاازج... وقد أحفي "الزمخشةةةةةةةةةةةةري" أن
الأسةةةةةةةلوب البياني حين ينتةع في النص يصةةةةةةةبح وحدة متشةةةةةةةابفة وعناصةةةةةةةر متدا لةم وتتخذ المفاهيع حدودا 
لم تعراها في حالتها التجريديةم حتى التسايات تصبح مجرد قيود تفبل القارئ  جديدة وتصطبغ بيلوان مضااة 

 في مدلولاتها التي قد يضيق بها اضاء التعب .
 ئية:أهمية النظرة اللغوية الجز  •

هذه الصةةةةةيغ التي تصةةةةةنف ضةةةةةاا الصةةةةةور "البياءية" تتايز عا غ ها بيسةةةةةلوبها التعب ي القائع عله دقة 
البيان وتفييف اللغة والاءزياح بدلالات الألفاظم ومنها تنشةةةةةةةةةةةةةةي الصةةةةةةةةةةةةةةورةم وهذا ما يجعل قراءتها تنطلق ما 

له لنص أو  طاب أو تلام هي التي تراعي تفاصيلها اللغوية ودقائقها الدلالية وعناصرها الجزئيةم االقراءة المأ
خر لأدائهام وهذا ما بنى عليق "الزمخشةةةةةةةةةةةري" تحليلاتق البياءية التي  الطريقة التي يشةةةةةةةةةةةتغل بها والوظيفة التي سةةةةةةةةةةةُ
تتيسةفي عله تحليل المسةتويين اللغوي والدلا م وما  لالها تان يلج إلى قراءة المسةتويين الف  والجاا م وقد 

لإبراز المسةةةةةةتويين الأولين عله صةةةةةةعوبة ذلر و طورتق في تففير "النةع" ووحدة  نلالفصةةةةةةش صةةةةةةصةةةةةةنا هذا 
 "الصورة"م وفي هذا التاييز توضيحات مفاهياية مهاة حو  منهجق في التلقي.

تحت هيانة المنهج اللغوي الذي  -إلا قليلا-لفا النةرة العامة إلى التفف  البلاغي تقضةةةةةةةةي بيءق تان 
يعرضةةق عله قواءين اللغة وقواعدها الوضةةعية الأوليةم اتناولوا الصةةورة عله هذا الأسةةاس يففر التعب  الأدبي ل
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وحدّدوها في وجود حرا التشبيق وذتر الأرتان ما عدمقم وفي استعاا  الفلاة بين الوضع والمجاز والفنايةم 
ان البحا البلاغي وفي معاي  العدو  وطرق الاءزياح هل هو اسةةةةتعارة أو ملابسةةةةة أو إسةةةةناد أو ترادا.. اف

لا يتجاوز حدود الفلاة والجالة إلى النةرة النسةةةةةةةةةةةةةةقية للدلالات الفنية دا ل النصم لفا الأحفام المعيارية 
التي تنةر إلى التراث بمنةار العصةةةةةةةةر ولا تراعي ملابسةةةةةةةةات المرحلة التاريخية تحو   المسةةةةةةةةيلة ما عالية اهع إلى 

 -ولا ءقو  بلا حيةةاء-حو  الجالةةة يةةدورون حولهةةا بلا عيةةاء تحلقوا محةةاتاةةة عنيفةةةم تقو  "رجةةاء عيةةد": 
وظلت الجالة وظل الإسةةةةةةةةناد ولواحقق محور البلاغةم ولم يمدّ أحد ءاظريق أبعد منق... ولم يفا ذلر مقصةةةةةةةةورا 
لم ينطلقوا إلى  عله مةا عرا بةالمعةةانيم بةل اياةةا عرا بةالبيةةانم بةل ومةا عرا بةالبةةديع أيضةةةةةةةةةةةةةةةام ااا الجالةةة 

وءناقش هذه الأحفام في ضةةوء قراءة "الزمخشةةري"م واق . (1)طلقوا إلى دا لها يفتشةةون ويحللونالأمامم بل اء
 النقاط التالية:

تعتبر الدلالات الجزئية أسةةةاس الفهع البياني؛ اقد تان "الزمخشةةةري" أدق ما يفون في الدرس اللغوي  -
ى للصةةورة ما السةةفتق في شعلع البيانن الدلا  للصةةور البياءيةم وءفهع قياة التناو  الجزئي للاسةةتويات الصةةغر 

التي تقضةةةي أن ضةةةبط المسةةةتويات الدءيا والمعاني الصةةةغرى درجة مرحلية لمرور إلى المسةةةتويات العليا والمضةةةامين 
الفبرى بنتائج سةةةةةةةةةةلياة في الفهع وآمنة ما الزلل والوهعم لذا تاءت التدقيقات اللغوية والتشةةةةةةةةةةريحات الدلالية 

اهرة إما مفتوبة وإما  فية تشةةةتغل وراء  طابقم ولا ينُفر ما في تدقيقاتق اللغوية حاضةةةرة في منهجق بطريقة ظ
ما بعض التفلف والتاحل الذي يسةةةةةةةةةةةةةتفز المعاصةةةةةةةةةةةةةريا بحقّم اهذا "عيد" يتضةةةةةةةةةةةةةجر ما التدقيق اللغوي في 
المجازات وتوجيهها توجيها أصةةةةةةةةةةوليا غريبام تجعل "السةةةةةةةةةةيوطي" العين واليد في أصةةةةةةةةةةلهاا صةةةةةةةةةةفة لا جارحةم 

إلصةةةةاق المجاز ببعض الحروا تالاسةةةةتفهام ويراه مجرد تفتيت لا يغ  في انون القو  ذةةةةيئام ولعلق يقصةةةةد ما وت
م إلا أن الخطوط الجزئية تاءت تؤدي (2)[28]البقرة  ..ت يْف  ت فْفُرُون  ب اللَّق  اعلق "الزمخشري" في تيويل الآية: 

والذيا ينةرون إلى اا "التصةةةةوير" ما منةور ذةةةةعري  دورا تب ا في تشةةةةف الخطوط الفلية التي توصةةةةل إليهام
محض يضةةةةةةةةةةةةةيقون بالوظيفة البياءية والتحليلات الدقيقة لبنيتها اللغوية والدلالية الجزئيةم وهي ءةرة قاصةةةةةةةةةةةةةرة لا 
تدرك أهمية العناصةةةةةةةةر الجزئية ضةةةةةةةةاا الصةةةةةةةةورة الفليةم ولعل هذا التدقيق هو أبرز اارق بين التيويل "البلاغي" 

لم الحدسم اتجدها صةةورا  يالية واسةةعة والتيويل "ا لصةةوفي" الذي يب  صةةوره الفبرى ما إذةةارات النففي وعوا
 دون أي  يط يربطها بالنص ولا بإذاراتق اللغوية في الفلاة والجالة.

بفضةةةةةةةل البحوث اللغوية الدقيقة في "علع البيان" اسةةةةةةةتطاع "الزمخشةةةةةةةري" أن يفتشةةةةةةةف حالات ما  -
لبياءية والإيحاء الف  والقصةةةد التصةةةويريم واعتبر ها تصةةةراات لغوية عفويةم منها؛ الأسةةةاليب الخالية ما القياة ا

                                                           

 .18ص  رجاء عيدم السفة البلاغة بين التقنية والتطورم - 1
 .218 -214ص  ينةر: المرجع ءفسقم - 2
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"الاسةةةةةةةتعارة المرسةةةةةةةلة"م والملابسةةةةةةةات غ  المقصةةةةةةةودة في المجاز المرسةةةةةةةلم وحالات الموت الف  للفناية... لفا 
نائيةم وفي الآن "البيان" يقتضةةةةي منق وصةةةةف هذه الةواهر بالتدقيق اللغوي والدلا  لفونها ظواهر لغوية اسةةةةتأ

لم يتفلف "الزمخشةةري" لها مفاءا في اا التصةةوير تاا يفُعل في البلاغة الرسميةم وهذا التدقيق لق ذةةين في  ذاتق 
 موازيا المنهج النصيم الا تفريط في التحريرات البياءية ولا إاراط في التيويلات الفنية. 

بل تمفّا ما تأوير الإيحاءات الفنية  إن "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" لا يقف بهذه الصةةةةةةةةةةةةةةور في "الوظيفة البياءية" -
والوظائف الجااليةم وقد تطرقنا قليلا إلى لفتاتق الفنية في تفضةةةةيل اسةةةةتعارة لرمزيتهام أو تشةةةةبيق لدقتقم أو مجاز 
لبديعقم أو تناية لبلاغتهام عله أءنا سةةةةةةةةةةةةةنخصةةةةةةةةةةةةةص الفصةةةةةةةةةةةةةل التا  لهذه الأبعاد الفنية في مباحا "التاأيل 

بمشةةةةةةةةفلة اللفظ والحقيقةم بغياب ذةةةةةةةةبق تلي للقضةةةةةةةةايا اللغوية والجد  اللفةي المرتبط  والتخييل"م والتي تميزت
 وسيتبين مدى اتساعق في تغطية المستويات الفنية وقدرتق عله تشف جمالياتها الذوقية والشعورية.

*   *   *   *   * 
 

 الصور البيانية ومنهج التحليل اللغوي ثم الفني: مخطط
 

 
  

 )الصور البيانية(
 صور ذات وظيفة بيانية

 صيغها اللغوية:
 التشبيه.1
 الاستعارة.2
 المجاز المرسل.3
 المجاز الإسنادي.4
 الكناية.5

 صيغها التصويرية:
 التمثيل-
 التخييل-

 الف  الجاا التحليل 
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 الفصل الرابع: 

  القراءة الفنية الجمالية للصورة الفنية  

*-*-*-*-*-*-*-* 
 المبحث الأول:

 التصوير بالتمثيل
لعل أصةةةةعب مفهوم يمفا تحريره وتيصةةةةيلق في ءةرية "الزمخشةةةةري" هو مفهوم شالتاأيلن لتعدد مسةةةةتوياتق 

ةهر الف  هو الم نالتاأيلشوتشةةةةةةةةةعب مدلولاتق وتدا ل مفهومق بمصةةةةةةةةةطلحات أ رى تاا سةةةةةةةةةيتبينم ولما تان 
الجاا  االمفترض أن نجد في تناو  "الزمخشري" لق نموذجا للقراءة التفاعلية الشاعرية؛ تفاعل الففر مع دقائقق 

 الفنيةم وتفاعل الشعور مع إيحاءاتق الجاالية.
 المطلب الأول: مفهوم التمثيل وصوره عند الزمخشري

 التمثيل و"التجسيم الفني": •
لغوي للفظ التاأيل ومشتقاتق عند "الزمخشري" نجده لصيقا بمفهوم التصوير في البحا عا الاستعاا  ال

الدا  عله التقديم الحسيم وقد رأينا ارتباطق بالمفهوم العام للتصوير وتاد أن يفون مراداا لقم ما ذلر تفس  
اة محسوسة في تفس ه لم تاا د  التاأيل عله إ راج الصورة وإظهارها مجسّ أ  اسع الجلالة شالمصوّرن بمعنى: الما  

ودل على عفافها وورعها أنها تعوذت يقو :  ن17شمريم  ا يرْس لْن آ إ ل يةْه ا رُوح ن ا اة ت ا أَّل  له  ا ب ش ر ا س و يًّاللآية: 
 .(1)وكان تمثيله على تلخ الصفة ابتلاء لها وسبراً لعفتها ،الفائقة الحسن بالله من تلخ الصورة الجميلة

د اللغوية للتاأيل هو دلالتق عله وجود ءة  ومأيل يلُجي إليق لتصوير معنى أصلي وقد قا  وما الأبعا
االصورة في التاأيل تجسيد اّ  م (2)النظير وهو الم ثْل، بمعنى كلامهم  أصل في والمَثَل"الزمخشري": 

تقابل في تفريقق بين التاأيل ذه  للففرة وتقابلها الصورة "الموضوعية" التي تحفي الحقيقةم ويتبين هذا ال
ل في شدة ثَ هو مَ م قا : ن23شالزمر  ..تة قْش ع ر  م نْقُ جُلُودُ الذ يا  يخ ْش وْن  ر بةَّهُعْ والحقيقة حين اسر الآية 

ويفهع  .(3)قوأن يريد التحقي ،أن يريد به اللّه سبحانه التمثيل تصويراً لإفراط خشيتهم فيجوز ،الخوف
 ق أن الم أل هو محتوى الصورةم والتاأيل عالية صياغة ذلر المحتوى.ما عاوم ما سب

                                                           

 .10م ص 3الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 1
 .109م ص 1المصدر ءفسقم ج  - 2
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وي ستعال المفهوم الف  للتاأيل في دلالتق عله تقديم الففرة المجردة في صورة ماثلة للذهام ويقابلق الفلام 
ع هدي الله المؤمنين عا الإقدام عله أمر دون اتبا  العريان الذي يقدم الففرة صريحة مجردةم احين نهه الله 

م قا  "الزمخشري" بعدما ن01شالحجرات  لا  تةُق د مُوا بة يْن  ي د ي  اللَّق  و ر سُول ق  بهذه الصورة التاأيلية:  ورسولق 
 . (1)الكلام العريان يولجريها هكذا فائدة جليلة ليست فسماه تمأيلا: 

ون التشفيل والتجسيع اليدوي في حديأق أما المدلو  الجوهري للتاأيل اقد جعلق هو المقابل الأدبي لفن
التمثيل مما يكشف المعاني ويوضحها لأنه بمنزلة التصوير عا ضرب الأمأا  في القرآن الفريم قائلا: 

و"التاأيل" بهذا المعنى هو "التجسيع الف " في المصطلح الف  المعاصرم وهو معنى لا يبُعد ، (2)والتشكيل لها
م لذلر يفأر اقتران التاأيل بالتصوير حيأاا وهي تشفيل الشيء عله مأا  حسّيوية التاأيل عا دلالتق اللغ

وأاعالقم يقو  في الآية  تفون المواضيع تجريدية؛ تالغيبيات وقصص الغابريا ومشاهد الآ رة وصفات الله 
وإن كانوا - لهم واستقلالاً لعددهم استحقاراً  شبههم: ن40شالقصص  ا ي   ذْء اهُ و جُنُود هُ اة ن ب ذْء اهُعْ في  اليْ ع  

 ونحو ذلخ قوله، آخذ في كفه فطرحهن في البحر بحصيات أخذهن -الكثر الكثير والجم الغفير
ي  ذ امخ  اتٍ  يه ا ر و اس 

د ة   و حمُ ل ت  الا رْضُ و الجْ ب ا ُ  ،(27)المرسلات  و ج ع لْن ا ا   ،(14لحاقة شا ا دتَُّت ا د تَّة  و اح 
رُوا اللَّق  ح قَّ ق دْر ه  و الا رْضُ جم  يع ا قة بْض تقُُ ية وْم  الْق ي ام ة  و السَّااو اتُ م طْو يَّاتُ  وما ، (67)الزمر  ب ي ا ين ق   مو م ا ق د 

 فهو مستصغر إلى جنب -وإن عظم وجل-وأن كل مقدور  ،هي إلا تصويرات وتمثيلات لاقتداره
هُعْ ع ل هم ويقو  في الآية: (3)قدرته ه عُ  آو أ ذْه د  من : ن172شالأعراا  بة ل ه :ق الوُا ؟أ ل سْتُ ب ر ب فُعْ  مأ ءفُس 

م ويقو  عا (4)وتصوير للمعنى م وإنما هو تمثيلومعلوم أنه لا قول ثَ  ... باب التمثيل والتخييل!
-ذكر  مّال: ن16شالبقرة  ا ا ا ر بح  ت تج  ار تةُهُعْ  اأوُْل ئ ر  الذ يا  ا ذْتة ر واُ الضَّلا ل ة  ب الْهدُ ى "الترذيح" في الآية:

لخسارهم  تمثيلاً  ،بانضمامه إليه وما يكمل ويتم ،أتبعه ما يشاكله ويواخيه ،الشراء -سبحانه
يق  م ي ةت اا يحُ ب  أ ح دتُُعُ أ نْ يَّاتُل  م وفي الآية (5)اوتصوير  وتصوير لما  مثيلت يقو : ن12شالحجرات  لحْ ع  أ   

م حتى التبفي عله الفأ  أمرهما واعتبروه اقتران المتراداات وتوهموا (6)يناله المغتاب على أفظع وجه وأفحشه
ني أعع أن "الزمخشري" يستعال مصطلح "التاأيل" مراداا للتصويرم إلا أءنا لا ءستطيع القو  بذلرم االأا
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التصوير وأشملها  طرق أبرزوالأو  أ ص بالتجسيعم وهو اقتران بين الجزء والفلم والتاأيل بالتجسيع هو 
 استعاالا وأتأرها تفننا وتنويعام تاا سيتبين ذلر ويةهر.

 :عند الزمخشري "التمثيل" مفهوماتساع  •
" اإءنا نجده قد ارق بين التاأيل إذا عدءا إلى افرة التاأيل قبل "الزمخشري" وبالضبط عند "عبد القاهر

؛ االتشبيق يقع في الصفة المشترتة حقيقة مأل قولهع "الخد تالورد في الحارة"م أما التاأيل الا (1)والتشبيق الف 
يقع عله صفة مشترتةم ومأالق قولهع: "تلام تالعسل"م  االفلام لا يشارك العسل في صفة الحلاوة حقيقةم 

وما التاأيل ما هو سةةةةةةهل تقولهع  .ميل النففي إليقم أو قولهع "حجة تالشةةةةةةافي" إنما يشةةةةةةارتق في حفع وهو
"ألفاظ تالماء سةةةةلاسةةةةة"م ومنق ما هو غامض تقولهع "بنو المهلب تالحلقة لا تدري أيا طرااها" ووجق الشةةةةبق 

بل اياا رج ما الصةةةةفة ذاتها هو تسةةةةاوي القوم حتى لا تميز أولهع ما آ رهعم اوجق الشةةةةبق في "التاأيل" لا يخُ 
تسةةند إليق؛ مأل: "تالقابض عله الماء" و"تاأل الحاار يحال أسةةفارا" االشةةبق لا في القبض والحال وإنما في 
تعديهاا إلى الماء أو الأسةةةةةةةةةةةةةةفارم وقد سماه تمأيلا لما يتايز بق ما بعُدٍ وإيغا  في العرض واحتياج إلى الجالةم 

اج إلى تيو  لأن القرينة ايق معنويةم عله  لاا التشةةةةةةةةةةةةةةبيق ويحت إلى الغاوض والخفاء والبعد العقلياهو يميل 
ولا يحتاج إلى تيوّ م وبهذا يفون التشةبيق عنده أعع والتاأيل  يتايزّ بالوضةوحالذي يفون ظاهرا حسةيا صةريحا 

م والتاأيل عند "الجرجاني" يتسع لفل الصيغ ذات الشبق (2)أ صم افل تمأيل تشبيقم وليفي تل تشبيق تمأيلا
سةةواء ما جاء مرتبا عله صةةيغة الاسةةتعارة التاأيلية أو عله صةةيغة التشةةبيق التاأيليم أو ما جاء مفردا  العقلي؛

ويرى "ضيف" أءق بهذا ضيّق افرة شالتاأيلن وقصرها  م(3)ووجق الشبق ايق معنوي ما تشبيق أو استعارة مفردة
 .(4)عله ما تان ايق وجق الشبق عقليا أو تان تشبيها مرتبا

لدارسةةةةةةون ءصةةةةةةوص "الزمخشةةةةةةري" في التشةةةةةةبيق والتاأيل عله ضةةةةةةوء افرة "الجرجاني" وذلر ما وقد قرأ ا
جعلهع يرتبفون أمام طرحقم  اصةةةةةةةةةةةةةةة حين يجعل ما هو تشةةةةةةةةةةةةةةبيق عند "الجرجاني" تمأيلام مأل قولق في الآية 

ا و ازَّيةَّ  ذ ت  الا رْضُ زُْ راُة هة  أو حين يجعةل مةا حقةق  م(5)م اقةا  هو تمأيةل للأرض بةالعروسن24شيوءفي  نة تْ أ  ة 
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هُاَّ بة يْض  مَّفْنُون  التاأيل عند "الجرجاني" تشةةةةةةةةبيها مأل الآية  ي ءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ م افأ ا ما يوظف (1)ن49شالصةةةةةةةةااات  ت 
مصةةةةةةةةةطلح التاأيل بمعنى التشةةةةةةةةةبيق وهو في ذلر واع غ  مخلّط أو مخلّ بالاصةةةةةةةةةطلاحم وإنما يتوهع ذلر  للا 

 الذي اعتاده المتي رون. و لطا م ا يُحاتاق إلى مذهب "الجرجاني"
اةةةةةةةةةةةةةةةة"الزمخشةةري" أتأر اتسةةاعا ما ذةةيخق في توظيف مصةةطلح "التاأيل" إذ يطلقق عله تل صةةورة تمأل 
الشةةيء بالشةةيءم سةةواء بيداة التشةةبيق أو بالاسةةتعارةم وسةةواء تان حسةةيا أو معنويام ولقد حاو  "أبو موسةةه" 

وإطلاقق عله التشةةةةةةبيق الحسةةةةةةيم واعتبرها مجرد  جاهدا أن يداع عا "الزمخشةةةةةةري" تهاة الاتسةةةةةةاع في "التاأيل"
وْتُ الحْ ا    دعوىم إلا أءق يصةةطدم بآية واحدة هي قولق تعالى:  م يقو  ن19شلقاان  إ نَّ أ ءف ر  الا صةةْو ات  ل صةة 
فتشــبيه الرافعين أصــواتهم بالحمير، وتمثيل أصــواتهم "الزمخشةةةري" معبرا عا تشةةةابق الأصةةةوات بالتاأيل: 

م إخلاء الكلام من لفظ التشــــــــــبيه وإخراجه مخرج الاســــــــــتعارة مبالغة شـــــــــــديدة في الذم بالنها ، ث
م يصةةةةةةةةةرح "أبو موسةةةةةةةةةه" بين هذا النص  ذ  موقفق ود  عله صةةةةةةةةةحة الدعوى بما لا يدع (2)والتهجين...

احتاالام وقد عدّ هذا تشةةةةةةبيها عله مذهب "الجرجاني" و الف "الزمخشةةةةةةري" في تسةةةةةةايتق تمأيلام ثم ذتر أن 
 .(3)ا تلاا اصطلاحي لا يضر أسفي البلاغة هذا

و"الزمخشةةةري" لا يرى ذلر الفارق بين التاأيل العقلي والتشةةةبيق الحسةةةيم افل تشةةةبيق هو تمأيلم وأتأر 
التاأيل يقوم عله التشةةةةةةابق والتناظر الحسةةةةةةي أو المعنويم وقد تبعق في ذلر "ابا الأث " واسةةةةةةتغرب ما تفريق 

هما شـــــيء واحد لا فر  بينهما في أصـــــل الوضـــــع، يقال واحد ايقو :  العلااء بينهاا إلا أن أصةةةةةةلهاا
شــــبهت هذا الشــــيء بهذا الشــــيء، كما يقال: مثلّت به، وما أعلم كيف خفي هذا على أولئخ العلماء 

. ويرجح "ذةةوقي" (4)م ويسةةلر ما هذا الخلاا بالإقرار بين لا مشةةاحاة في الاصةةطلاحمع ظهوره بوضـوح
ة التشةبيهات تمأيلا يعود إلى أن التشةبيهات القرآءية يغلب ايها أن يفون وجق الشةبق أن هذا التوسةع في تسةاي

عقليام وتيءق جعل التشةةةةةةبيق الذي يفون ايق وجق الشةةةةةةبق عقليا تمأيلام سةةةةةةواء أتان مرتبا أو متعددا أو مفردام 
 .(5)ليوهو يخالف "الجرجاني" الذي تان يقصر التاأيل عله التشبيق المرتب ذي وجق الشبق العق
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إذن؛ لا يصةةةةةةلح أن يحاسةةةةةةب "الزمخشةةةةةةري" باصةةةةةةطلاح غ هم وإءنا ءرى في تقريبق بين المفهومين حفاظا 
عله أصةةةةالة المدلو م اهاا مفهومان متدا لان في طبيعة القرائا الرمزية ويجدر عدم اصةةةةلهاا في الاصةةةةطلاح 

م وهو أتأر دقة -لمرتبأي: ا- تفاديا للتلبيفيم  اصةةةةةةةةةةة وأءق قد  صةةةةةةةةةةص التشةةةةةةةةةةبيق "المرتب" بهذا الاسةةةةةةةةةةع
واسةةةةتيفاء لطبيعة الصةةةةورة المرتبة ما لفظ "التاأيل" الذي أصةةةةبح عند "الزمخشةةةةري" أقوى مصةةةةطلح يد  عله 
جوهر التصةةةةةةوير واا العرض والتقديم التجسةةةةةةيديم االتشةةةةةةبيق ما الناحية الفنية أتبر ما أن يحصةةةةةةر في وجود 

أوجق عقلية معنويةم افلاهما صةةةةةةةةةورة قوامها حرا أو في ذةةةةةةةةةبق حسةةةةةةةةةّيم و"التاأيل" أتبر ما أن يحصةةةةةةةةةر في 
التجسيد والإيحاء والتااثل الف ؛ سواء تان أحد الطراين مفردا أو متعددام وسواء ذترت ايق الأداة والطراان 
أم حذا أحدهمام وسةةةواء تان الشةةةبق حسةةةيا أو عقليا أو ءفسةةةيام اتلر إيحاءات وظلا  يجب أن لا تُحجب 

الفنيةم وهو ما مارسةةةةةق "الزمخشةةةةةري" إذ تعددت صةةةةةور التاأيل وامتدّ بةلالق  باصةةةةةطلاحات تحدّ ما حقيقتها
 الفنية عله تل الصيغ البلاغيةم الع يفا محصورا في تصنيفات البلاغة المتي رة.

 شمولية التمثيل لكل الصور البيانية: •
ادا تب ا بما يراعق في تطبيقات "الزمخشري" عله الصور القرآءية اطر  -أو المأ ل-لقد اطرد مصطلح التاأيل 

 م ما ذلر:لأن يفون ظاهرة و اصية أساسية في التعب  القرآنيم اتراه متعدد الصيغ ووجوه التصوير
ي ءةَّهُعْ م مأل الصورة في الآية التشبيه اللفظي التاأيل عله صيغةاسع أوقع  يخ ْرُجُون  م ا  الا جْد اث  ت 
ر   م وهذا التاأيل تجسيد لمعنى مادي بصورة (1)راد م أ ل في الفأرة والتاوجّم اقا : الجن07شالقار  ج ر اد  م نت ش 

 حسية مرتبةم وسمي بعده "تشبيها تمأيليا".
شيوءفي  ن تْ أ   ذ ت  الا رْضُ زُْ راُة ه ا و ازَّيةَّ م مأل الآية: الاستعارة المكنيةوأوقع التاأيل عله صيغة 

 التاأيل تجسيد لمعنى مادي بصورة حسية مفردة.م وهذا (2)م قا : هو تمأيل للأرض بالعروسن24
م مأل تشبيق أصوات أءاس بصوت الحا  وتمأيلها بقم الاستعارة التصريحية الأصليةوأوقعق عله صيغة 

وهي الحالة الوحيدة للتاأيل الحسيّ المفرد. وما الصور المتعددة التي جعلها تمأيلات مفرقة لا مرتبة؛ الآية 
و م ا ي سْت و ي الا حْي آءُ و لا   مو لا  الة ل  و لا  الحْ رُورُ  مو لا  الة لُا اتُ و لا  الن ورُ  مو البْ ص  ُ  اعْا هو م ا ي سْت و ي الا  

م والةلاات والنور والةل االأعاه والبص  مأل للفاار والمؤما أو للصنع والله ن 22-19شااطر  الا مْو اتُ 
 م (3)يؤديان إليق ما الأواب والعقابوالحرور مألان للحق والباطل وما 
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و البْ ص ُ  و الذ يا  ء ام نُوا و ع ا لُوا  او م ا ي سْت و ي الا عْا هتقولق تعالى:   التشبيه الضمنيوساقق في صيغة 
يءُ   اهو يستوحي ما هذا التعب  تمأيلا لطيفا بين ذتر الأعاه والبص  مألان 58شغاار  الصَّالح  ات  و لا  الْاُس 
. وفي المأالين الأ  يا تجسيد للاعاني المجردّة بصفات حسية هي الأعاه والبص  (1)للاؤما الصالح والمسيء

والةلاة والنور والةل الحرورم ولفا وجق الشبق ليفي في ذفلها الحسي بل في معاءيها القائاة في العقل 
 والنففي.

شالأعراا  و ل اَّا س ف ت  ع ا م وس ه الْغ ض بُ : م مأل الآيةاستعارة تصريحية تبعيةوما التاأيل ما ييتي 

م سمي بعده "استعارة تمأيلية"م ايها (2)اجعل صورة الغضب وهو يغري شموسهن عله ما اعل م أ لان 154
تشخيص الغضب إءساءا بإلباسق صفات الإغراء والصخب الذي يعقبق هدوء وسفينةم وهذا تمأيل تجسيدي 

 عقليم لفنق يقوم عله معنى ءفسي غامض وأثر واضح. لا يحال وجق ذبق حسي ولا 
تاا رأينا حين اصلنا القو  في مبحا الفنايةم وءضيف مأالا   الكنايةتاا يبنى التاأيل عله حالة 

ا م حيا اسر البقية عله طريقة الفناية عن116شهود  اة ل وْلا  ت ان  م ا  الْقُرُون  م ا قة بلْ فُعُ أوُْلوُا ب ق يَّةٍ بالآية 
أولوا فضل وخير، وسمي الفضل والجودة بقية لأن الرجل يستبقي مما يخرجه أجوده صفة بقولق: 

م افي الآية تمأيل للبقية (3)فصار مثلا في الجودة والفضل عله المأل بقولق: ثم يبين جريانها وأفضله
 الفاضلة ما القوم بما يستبقه ما الأموا  الجيدة والتي يفنى عنها بالبقية.

لا يفون تل تمأيل  ما غ  تشبيقم وبهذا الفرض والمبالغةما التاأيل النادر ما يفون في صيغة و 
الق ي ام ة  إ نَّ الذ يا  ت ف رُواْ ل و  ا ن  له عُ مَّا في  الا رْض  جم  يع ا وَّم أةْل قُ م ع قُ ل ية فْت دُواْ ب ق  م اْ ع ذ اب  ية وْم  تشبيهام مأل الآية 

. وما هذا (4)قا  "الزمخشري" هو تمأيل للزوم العذاب لهع ولا وجق للنجاة منقن 36شالمائدة  م نةْهُعْ  م ا تةُقُب ل  
معتبرا ن 81شالز را  قلُ  ا ن ت ان  ل لرَّحْم ا  و ل د  ا ي ء آ أ وَُّ  الْع اب د يا  الناط قولق في الصورة المفترضة للولد في الآية 

م وفي هذا التاأيل تجسيد حسي (5)فرض والتاأيل للابالغة في ءفي الولدأن هذا الفلام جاء عله سبيل ال
 للاعاني المجردة برمزية لا وجق ايها للتشابق والتناظر غ  التجسيد الحسي.

هذه الحالات تبين أن التاأيل مفهوم ا  وأسلوب تصويري لا يرتبط بصيغ لفةية لغوية محددةم اصوره 
لفنايات وحتى المفترضةةةةاتم في حالاتها المفردة والمتعددة والمرتبةم وفي تل تشةةةةال التشةةةةبيهات والاسةةةةتعارات وا
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صةةةةةةةفاتها الحسةةةةةةةية والمعنويةم وقرائنق تقع تشةةةةةةةبيهية وغ  تشةةةةةةةبيهيةم االجوهر الذي يجاعها تلها هو التجسةةةةةةةيد 
والضةةةةةةلا  والتقديم الحسةةةةةةي لمختلف المعاني؛ المادية الحسةةةةةةية تالأصةةةةةةوات والحرتاتم والمعنوية المعقولة تالهدى 

والفضةةلم والنفسةةية الإءسةةاءية تالغضةةب...  وإذا تان التجسةةيد هو العنصةةر الجوهري الذي تشةةترك ايق أنماطق 
وصةةةةةةةةةيغقم الا يفهع ما ذلر أن تل التاأيلات تتربع عله مسةةةةةةةةةتوى واحد ما القدرة الإيحائية والمهارة الفنية 

ا هو ظاهر أقرب إلى الدلالة اللغوية مما والسةةحر الجاا م بل هي في ذلر مسةةتويات وأااءين وذةةعبم منها م
تقةةدمةةت أمألتةةقم ومنهةةا مةةا يخفه ويلطف ويفخع وهي التاأيلات الفبرى والتي لهةةا قةةدرهةةا العةةا  وحةةديأهةةا 

 .يتيم تاا سي(1)الخاصم حسب قراءات الزمخشري لها
*   *   *   *   * 

 المطلب الثاني: التمثيلات التشبيهية الكبرى

التاأيلات التشبيهية الفبرىم وهي ذات إطار واسع في الففرة ودقة المعاني وتعدد يز ر النص القرآني ب
الوجوهم وقد عرات باسع "التشبيهات التاأيلية" وأتأرها يندرج ضاا "أمأا  القرآن"م وقد اهتع "الزمخشري" 

للاعانيم والمعلوم بهذه الأمأا  وهي أتأر ما اسةةتوقفق ما أءواع التشةةبيقم إذ أدرك ما ايها ما تصةةوير وتجسةةيد 
م واحتفاء "الزمخشةةةةةري" بهذه الأمأا  (2)أنها أتأر إيحاء وأقدر عله ءقل التفصةةةةةيلات التي يسةةةةةتهداها الموضةةةةةوع

الماتلئة انيا دليل عله الإحساس الجاا  واستقبا  الإيحاء المفعع بالحيوية والحرتة والاحترااية في ءقل المشاهد 
 .(3)ماثلة أمامق الحية إلى تيان السامع وتيءق يراها

 الدراسة البيانية للتمثيلات التشبيهية: •
 التمثيل التشبيهي بين البيان والجمال: -

استشعر "الزمخشري" ما في الأمأا  ما مخزون رمزي ومقدرة بياءية أحلتّق مقاما بارزا في ألسنة أهل 
ق في تفس  القرآن الفريم مع قولق البلاغة والفام وقد بيّن وظيفة الأمأا  ومزايا التاأيل في أو  م أ ل استوقف

 ولضرب وهو تلام تيسيسي وتقعيدي للباب يقو : ن17شالبقرة  ...م أة لُهُعْ ت ا أ ل  الذ ي اسْتة وْق د  ء ار اتعالى: 
 ورفع المعاني، خبيات إبراز في بالخفي ليس شأن والنظائر المثل العلماء واستحضار الأمثال العرب
 والغائب المتيقن، معرض في والمتوهم المحقق، صورة في المتخيل تريخ تىح الحقائق، عن الأستار
 :والمثل في أصل كلامهمالأبي...  الجامح لسَوْرة وقمع الألد، للخصم تبكيت مشاهد، وفيه كأنه

ع الوظيفة وما هذا النص ءفهم (4)ه وشبيهبَ ه وشَ بْ كش    ،يلث  ل ومَ ثَ ل ومَ ثْ م   :يقال، وهو النظير ،لثْ بمعنى الم  
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التي تناط بالأمأا  في ءةرية "الزمخشري" وهي الوظيفة البياءية الموجهة لإبراز الخفيّ وراع المستورم ويتواتر هذا 
ض ر ب  ل فُع مَّأ لا  م ا  رهام يقو  في الآية التوجيق للوظيفة البياءية في أمأا  أ رى مما يؤتد اطرادها وتجذّ 

فُع في ضرب الأمثال زيادة  م ويقو :(1)ثيل مما يكشف المعاني ويوضحهاالتم: ن26شالروم  ا ءفُس 
وأداة االبيان هو اتخاذ التاأيل قنطرة للعبور إلى الحقيقة والففرة المرادة . (2)وتذكير وتصوير للمعاني إفهام

إن الأمثال والتشبيهات : ن43ت شالعنفبو  و ت لْر  الا مْأ اُ  ء ضْر بةُه ا ل لنَّاس  في الآية وصو  إلى الأاهامم يقو  
 .(3)هي الطر  إلى المعاني المحتجبة في الأستار حتى تبرزها وتكشف عنها وتصورها للأفهام

ويي ذ "جابر عصفور" ما هذا المفهوم الوظيفي للتاأيل بعُد ه الحجاجي الإقناعي ايلوم القدماء عله 
ءصوص وإن تاءت م (4)والتناو  المنطقي لعلاقات التاأيل إهما  الأبعاد النفسية الجاالية لحساب الطرح العقلي

لم تصرح بالبعد الجاا   بل يتبين لنا إذا دققنا في النص الأو  أن هذه لم تلغ ق في الآن ذاتقم اإنها "الزمخشري" 
الإاهام  الوظيفة البياءية ذات بعديا؛ البعد الحجاجي الذي يقارع العقو  بالدليل والبرهان بالقرائا ويتو ه ايق

والإقناعم والبعد النفسي التيث ي الذي يراود القلوب ويسحرها حتى لا تفرق بين الخيا  والحقيقةم وتنز   الوهع 
منزلة اليقينم ويستهدا ايها الشعور والميل والإغواءم ولا تخلو قراءاتق ما الإذارة إلى هذه الوظيفة الجااليةم 

لة القصة العجيبة التي تساق للسامعين ايتلقونها بالاستحسان بل ينز  "المأ ل" في مواضع تأ ة بمنز 
  م وذلر الأءفي هو باب لاءفتاح العقو  لبيانها وهز القلوب  لتيث ها.(5)والإعجاب

"الجرجاني" وتان لق تقدير يخفه عليق البعد الجاا  النفسي بعدما اهتع بق  والمتبادر أن "الزمخشري" لا
عليق مزايا جمالية وءفسية ما الأبهة والمنقبة والقدر والجلاء والتقوية وتحرير النفوس  لجاالية التاأيلم اقد أضفه

م وقد ربط بين الوظيفة البياءية والأثر النفسي الناتج (6)وجلب القلوب واستأارة الأائدة عله حبّها والشغف بها
سي اتيءفي النفوس بما يقوم ايها عنها حين ذتر أن التاأيل يقوم بتجلية الخفايا وتجسيد الغوامض بالعرض الح

ويتعاق بطريقة التحليل في تعليل منشي الحسا والجاا  في التاأيلات الفبرى التي  من7شما علع واهع ووضوح
تعرض ءفسها مرتبة متعددة الأوجق في أوصاا ثابتة أو هيئات متحرتةم ايفون تل وجق منها لمحة جماليةم 

دقة وسحرا أن يجيء في الهيئات التي تقع عليها الحرتاتم والهيئة المقصودة  اعلع أن مما يزداد بق التشبيقيقو : 
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في التشبيق عله وجهين؛ أحدهما أن تقترن بغ ها ما الأوصاا تالشفل واللون ونحوهمام والأاني أن تجرد هيئة 
يْا ام ن1شالحرتة حتى لا يراد غ ها تيتي الصورة ءادرة غ  ومنبع الإثارة ايها هو قدرتها عله الجاع بين متباعد 

ميلواة وملاّة  بتفاصيل تاءت  فيةم وتلر أقوى مناقب التاأيلم بشرط أن تفون الندرة والغاوض متعلقة 
وهذا تصور يتفق مع ءقاد  م(2)بدقة الففر لا بتعقيد اللغة الذي يحوجر إلى تفف  زائد ثم لا يجدي ولا يجود

الغاوض موقفا رااضا للتجارب الرمزية التي يقوم ايها الغاوض  يقفون في مسيلة -منهع "إنجارديا"-معاصريا 
عله التعتيع والاءغلاق الفلي عله أمرس المتلقينم اجاالية الغاوض ليست بالتعتيع اللفةيم بل هي اراغات 

 .(3)يستشعرها القارئ ايسعه لملئها
اأيلات التشبيهيةم ومدى وتطبيقات "الزمخشري" تفيلة بين تةهر موقفق وءةرتق للوظائف الجاالية للت

 اءتقالق ما القراءة الدلالية التوثيقية إلى القراءة الفنية الجاالية.
 أهمها:و  هإن النةر إلى الجواءب الفنية والموضوعية في قراءة الزمخشري للتاأيلات يوقفنا عند قواعد

  :التحليل البياني للنظم والأسلوب -
مستوى الدلالة اللغوية والمعاني الأسلوبيةم ويجعلها مد لا يؤسفي "الزمخشري" قراءتق للأمأا  أبدا عله 

ذرعيا وإطارا يستضيء بق في تيويل الدلالات الفبرى والمقاصد العليا للتاأيلاتم ويةهر مقدرة تب ة في 
القراءة المتناسقة بين اللفظ والصورة اعتاادا عله مفهوم النةعم وأن المعاني تسوس اللفظ اتيتي ءسيجا وانا 

يق  م ي ةت ا ا ف ر هْتُاُوهُ حمام افي التاأيل الضا  في الآية متلا يبين  ن12شالحجرات  ا يحُ ب  أ ح دتُُعُ أ نْ يَّاتُل  لحْ ع  أ   
في عرض المغتابم إذ ت عر ضق مجسدا في مشهد المغتاب فعلق ما يالمعنى الذي جاءت الآية لتصويره بالتاأيل وهو 

التي تبعا في النففي ءفرة وتقززا واشمئزازا؛ بالغات سلوبية الآية لإظهار تلر الماةيع عله النففيم ويستغل أ
م ةالفراهثم جعل "المحبة" باعأا لارتفاب ذلر الأمر المتناهي في التقريرم  الدا  عله "الاستفهاماقد ااتتح بة"

لم  يحب ذلرما ا ليْ الأحد  ليشعره بين واحدا ما  المخاطبين" أحد" وأسند الف علة إلى يقتصر عله تمأيل ثم 
لمم "خهو "الأ ذلر الإءسان جعلعله قسوتق؛ بل  "أتل لحع الإءسانة"الاغتياب ب يقتصر عله  واوق ذلر 

م االتاأيل هنا تجاوز الوظيفة البياءية الإاهامية إلى غزو النففي (4)" ذا حرمةميتا"عل أتل لحع الأخ حتى جُ 
لين لهذا التنف  والتقبيح ولا تحتاج لمزيد جد  وحجةم تل ذلر وحملها عله الإقلاع الذاتي السريع بعدما ت
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بوحي الفلااتم وتين الصورة تتنامه بطريقة هرمية ما القاعدة إلى الهرم؛ ااءطلقت ما أتل لحع الإءسان 
 .لتتدرج في التحديد والتدقيق حتى تنتهي إلى هرم الفةاعة المصورة في "الأخ" وبالذات في حالة توءق "ميتا"

 تحرير البياني للفكرة الموضوعية:ال -
يحرص "الزمخشري" عله بيان وجق التاأيل ومرتز الصورةم وبهذا يميزّ التاأيل المرتب عا المفرق ما 

الماألّ تامل العناصر والساات ما الناحية التصويريةم ويتجله المعنى  أمامالناحية الفنيةم ويبرز الماأل بق 
ا سوء الفهع والتيويل ما الناحية الموضوعيةم افي التاأيل الوارد في قولق صحيحا تاا أراده المعبّر  اليا م

 عْ ا ي هْل ف تْقُ م أ لُ م ا ينُف قُون  في  ه ذ ه  الحْ ي اة  الد ءةْي ا ت ا أ ل  ر يحٍ ا يه ا ص ر  ا ص اب تْ ح رْث  قة وْمٍ ظ ل اُواْ أ ءفُس هُ تعالى 
ءفقاتهع مشبهة بالريحم والصواب أءنا أمام تشبيق مرتب يصور الحا   االفهع السطحي يوهع أنن 117شالبقرة 

تلها ولا يُحال عله اللفظ المفر أصلام والمعنى أن ما تاءوا ينفقون ما أموالهع في المفارم والمفا ر وتسب 
األ بق هو تحبط ولا تقبل منهعم مألُ الزّرعْ  إذا حسّق البرد صار حطامام االم المدح لا يبتغون بق وجق الله 
 . (1)تلر الحا  تلها في الزرع

وبقدر تقليب المتلقي لأوجق التاأيل وتتبعق للتناظرات المندمجة تجتاع لديق عناصر الموضوع وتفتال 
و م أ لُ الذ يا  ينُف قُون  حيأيات الففرة المطروحة الا تُختز  الصورة الفبرى في العناصر الصغرىم االمأل في الآية 

ه عْ ت ا أ ل  ج نَّة  أ مْو اله عُُ  لمَّْ  م ابتْ غ آء  م رْض ات  اللَّق  و تة أبْ يت ا م ا  ا ءفُس  عْف يْن  ا إ ن  ب ربُةْو ةٍ ا ص ابة ه ا و اب ل  اة ئ ات تُ اتُْل ه ا ض 
بةْه ا و اب ل  ا ط ل   ضاعفةم يجسد معنى إيماءيا تب ا هو الإ لاص في النفقة وجزاؤها ما برتة وم ن265شالبقرة  يصُ 

و"الزمخشري" يحرص عله بناء جواءب المأل المصور وتشف أجزائق حتى ليفاد يعاملق مأل المفرَّق لولا تماسر 
الصورة الفبرىم حيا مأَّل حا  المخلصين عند الله بالجنة عله الربوةم وءفقتهع الفأ ة والقليلة بالوابل والطلّم 

م االصورة الفبرى صهرت (2)خلص تزتو؛ قلّت أو تأرتافاا أن الجنة تزتو بفلا المطريام اإن ءفقة الم
 عناصرها الجزئية في افرة واحدة هي "البة ر تة اللازمة".

وما تجليات قياة التاأيل المرتب حين يتُلقه بالصورة الفبرى أن يصيب سهعُ الفهع  الحقيقة  ويجاءب 
عقدية المرتبطة بذاتق العليةم مأل قولق تعالى: التيويل  الفاسد والاعتقاد الخاط م  اصة في الأحاديا الغيبية وال

ي ءةَّه ا ت وتْ ب   مالْا صْب احُ في  زُج اج ةٍ  مم أ لُ ءوُر ه  ت ا شْف اةٍ ا يه ا م صْب اح   ماللَّقُ ءوُرُ السَّا او ات  و الا رْض   الز ج اج ةُ ت 
لمْ  تم سْ سْقُ ء ار  دُر ي  يوُق دُ م ا ذ ج ر ةٍ م ب ار ت ةٍ ز يةْتُوء ةٍ لاَّ ذ رْ  يءُ و ل وْ   مءوُرٍ  اء ور  ع ل ه مق يَّةٍ و لا  غ رْب يَّةٍ ي ف ادُ ز يةْتةُه ا يضُ 

م االصورة إذا اهات عله سبيل التجسيد الحسي لما هو مادّيّ يقع ن35شالنور  ية هْد ي اللَّقُ ل نُور ه  م اْ يَّش آءُ 
المشبق بق ليفي هو النور في ذاتقم وإنما الصفة التي سييتي بيانها  ءورا مضيئام لفا الواهع في تجسيع ذات الله 
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في التاأيل الأتبرم االزمخشري يتتبع التدرجات الهرمية لشدة النور المصوَّر؛ بداية ما المشفاة التي تجاع النورم 
عةيعم تل والنور ينبعا ما المصباح المضيءم والمصباح موعه في الزجاجة التي تضاعف إضاءتق تينها توتب 

لم تمسسق النار لصفائق وجودة ذجرتقم وهذا التصوير الهرمي للنور  ذلر الضوء مصدره زيت يفاد يضيء ولو 
لم تبق لق حاجة لما يقويق ويزيده إذراقا ما بقيّةم تلر هي صفة للحق المطلق الذي ءشره  الذي يشتد حتى 

ا الذها عا ذلر التشبيق الحسي المفرد ويراعق الله وهدى بق ايءار السااوات والأرضم االتاأيل بالحالة يصر 
 .(1)إلى الففرة الموضوعية عا الحق المطلق

إن هذا المأل التشبيهي نموذج لما سييتي ما تشبيهات بياءية ذات وظيفة عقلية تتو ه تشف الحقائقم 
ما تصور رباني اوقيٍّ  وبقدر عاق القراءة الففرية لعناصره وتناظراتق الموحية يمتلر المتلقي افرة توءية ءابعة

يختز  للعقل المسااات ويطُب قُهام ويخترق بق حقيقة الةواهر  وطبائع الأذياءم وما هذا الغنى بالفشف الصادق 
والعرض المتجدّد تمتلر هذه التاأيلات جماليتها الففريةم وقد ءبقّ "غنياي" أن الصورة العقلية عادة ما تفون 

ة عا جواءب عايقة في الففر والنففي وتد  عله مسلر السفي في الحياةم جااة سيئةم وتحسا حين تيتي معبر 
م وما هذه الزاوية يمفا اهع (2)أو تُصو رُ ذعورا بدلالات افرية صائبةم مأل قصيدة أبي ماضي "تا جميلا"

 .أهمية الوظيفة البياءية لأتأر الأمأا  القرآءية
*   *   *   *  * 

 ي:القراءة الفنية للتمثيل التشبيه •
 ي: حسالمعنى الفني وراء التمثيل ال -

يقوم التاأيل أبدا عله التصوير الحسي للاعاني والأذياءم لفا التاأيل لا يي ذ قياتق ودلالتق ما 
الشفل المجسّد وإن تان الماأل بق محسوسام وقد أدرك "الزمخشري" تشعبات الإيحاءات في التاأيل وراعه 

سيةم اهو ينةر إلى طبيعة التاأيل ما زاوية انية تتو ه التناسب والتلاؤم أبعادها؛ حسية تاءت أو معنوية أو ءف
يلبسها لبوس الفاّم ويوضّح ابين عناصر الصورةم االعبرة ليست في الصورة ذاتها بل في المعنى الذي يسفنها 

سْت حْي ي أ نْ يَّضْر ب  م أ لا  إ نَّ اللَّق  لا  ي  "الزمخشري" هذا البعد المعنوي للتاأيلات الحسيّة في بيان قولق تعالى: 
ينفي العيب في ضرب المأل بما يسُتحقر ردّا عله الجهلة والسفهاء  م االله ن26شالبقرة  مَّا بة عُوض ة  ا ا ا اة وْقة ه ا

الذيا ضحفوا ما ضرب الأمأا  بالذباب والعنفبوت.. ويعالج "الزمخشري" هذا الردّ ما الناحية الفنية بين 
فإن كان يساق لما ايق ما تشف المعاني والتقريبم واءفشاا الحقائق هو سر الإصابة ايها  التاأيل إنما
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، فليس الع ظَم والحقارة المتمثل به كذلخ المتمثل له عظيمًا كان المتمثل به مثله، وإن كان حقيراً كان
ا، فيعمل الضارب المتمثل له وتستجرّه إلى نفسه في المضروب به المثل إذاً إلا أمراً تستدعيه حال

التاأيل ليفي في ذات الماألّ بقم بل في المعنى اللصيق بق والقائع م ااعنى (1)للمثل على حسب تلخ القضية
هعم احقارتق أو اخامتق لا تستلزم حقارة التصوير ولا اخامتقم إنما دقة في ءفوس عا طباءفي أذهان الناس و 

لم يفا لحا  الآلهة التي يعبدها الففار أحقر وأضعف مألا التصوير وإقامة المعنى في النففي هو المعتبرم ل ذا 
ما وها بيت العنفبوت والبعوضةم لأنها تمأيلات صائبة وقو  محقّ لا يستنفر ولا يستبدعم بل يستحسا 
حين يساق المأل في مضربقم ويسلر بق طريق ما يستدعيقم االزمخشري بهذه القراءة المتفحصة وءةراتق الحصيفة 

ا مما اءعقدت بق البلاغة واستشفل أمرها بتحريره للعلاقة بين طرفي التشبيق واق أسفي ءفسية عالج تأ  
وموضوعية بعيدة عا قيود المتي ريا ما تو ي الإيضاح والمنطقم وهو ما سا  عليق حبر النقاد المحدثين الذيا 

إلى  طورة اءتزاع التشبيق ما سياقق  ما اتئوا يؤا ذون البلاغة والبلاغيين عله بحوثهع المنطقيةم وقد ءبق "عيد"
وتحفياق إلى ءةرات ذفلية منطقية ايفقد قياتق المستادة ما موقعق ومرْبعقم ويذتر أن "الجرجاني" ألمح إلى 

لم يلتزمم إذ قا :  البيت إذا قطع عا القطعة تان تالفاعب تفرد عا الأترابم ايةهر ايها هذا المبدأ لفنق 
م ويستطرد "عيد" بنةراتق المعاصرة إلى (2)لأاينة مع أ واتها في العقد أبهه في العينذ  الاغترابم والجوهرة ا

التشبيق عله أن قياتق ليست في تصوير ذيء وإبرازهم بل المنتةر منق أن تتعاءق أجزاؤه مع السياق مشفلة 
ايق أو ما وجق الشبق دلالة رمزية تفتح الطريق إلى ءففي المتلقي ووجداءقم اقياة التشبيق لا يفتسبها ما طر 

احسبم بل ما الموقف الذي يد  عليق السياق ويستدعيق الشعور والموقف التعب يم وما الةلا  الإيحائية 
 .(3)التي يفتسبها ما النسق اللغوي لا ما مجرد عناصره الشفلية

ري" لا يجد أي إن هذه القراءة البياءية النااذة إلى الدلالات النفسية والسياقات النصية جعلت "الزمخش
مشفل في التشبيهات التي تبتعد عا المقارءة الحسّية والأوجق الواضحةم االوظيفة البياءية لا تشترط وضوح 
التشبيق بقدر ما تتطلب الابتفار والأراء والقوةم والطريقة البياءية تؤدي دورها في مستويات حسية أو منطقية 

التلقي وآليتق؛ هل ذفلية أم عقلية أم ءفسية ذعورية؟ وقد  أو ءفسيةم اطبيعة الففرة هي التي تحدد طبيعة
اهتع "أبو موسه" بهذا الفارق بين "الزمخشري" وغ ه ما القدماء الذيا اتتفوا بالغرض الأعةع ما التشبيق 
وهو الفشف والإيضاحم وهذا جعلهع يستحسنون الملاءمة بين طرفي التشبيق ويطلبون الوضوح ليتحقق 

للزمخشري طريقتق الأاقبة في ذرح العلاقة بين طرفي التشبيقم اهو قد يتجاوز الربط الشفلي الغرضم ثم يذتر 
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الحسي حين لا يفون مرادا وحده ويرصد الروابط المعنوية والنفسيةم ويؤتد "أبو موسه" أن النةر إلى العلاقة 
م وهو ما نجده حاضرا الحسية وحدها ليفي معيبا إذا تاءت هي مقصد التشبيق تاا يشيع في بعض الدراسات

ويرى أن تحليلات "الزمخشري" تحوم حو  الأساس م ورسولق  في جيد الشعر القديم وفي تلام الله 
م وبهذا ءفترض أن "الزمخشري" (1)النفسي الذي تعتاد عليق الصور القرآءية غالبا في تفويا المعاني وتصويرها

  يمفا أن تتجسد ايها هذه النةرة أو تخيبم وهذه نماذج:قد أدرك أبعاد الصورة ءةريام وتبقه تطبيقاتق مجالا
افي الأمأا  التشبيهية لا يشترط "الزمخشري" أن تفون الصورة حقيقية وصحيحة في المنطق والواقعم 

س ن اب ل  في  تُل  سُنبةُل ةٍ م ائْ ةُ م أ لُ الذ يا  ينُف قُون  أ مْو اله عُْ في  س ب يل  اللَّق  ت ا أ ل  ح بَّةٍ ا ءب ت تْ س بْع  االتاأيل في الآية 
يحفي "الزمخشري" ما ايها ما حرتة عجيبة؛ إذ تخرج الحبة ساقا يتشعب منها سبع ذعبم ن 261شالبقرة  ح بَّةٍ 

لفل واحدة سنبلةم وتل سنبلة مأقلة بمائة حبةم ثم ييتي ببيان افرة الصورة ودلالتها المراد تجسيدها: وهي 
ور تينها ماثلة بين عي  الناظرم وءاقش صورة السنبلة وايها مائة حبة؟ قا : هي حقيقة تصوير مضاعفة الأج

لم توجد لفان صحيحا عله سبيل الفرض والتقدير م االففرة الفنية تيتي (2)موجودة في الأراضي المغلَّةم ولو 
ها رمزية اتلاحم لا منطقية بالغة مبينة بالتاأيلات الواقعية المنطقية وبالتاأيلات الفرضيةم لأن الحقيقة اي

 اتحاجج.
ولا تناط الففرة في التاأيل الحسي بالشفل دائاام اقد تستوحه ما أعااقها صورة ءفسية يستلزمها 
ذلر الشفل ويبعا بهام تتصوير الحالة النفسية لقلبي المشرك والمؤما وهي حالة معنوية جاءت بها الآيات 

آءُ مُت ش ات سُون  و ر جُلا  س ل ا ا عالى: في مشهديا متقابلين تمأيلا حسيا اقا  ت ض ر ب  اللَّقُ م أ لا  رَّجُلا  ا يق  ذُر ت 
م االزمخشري بيّن الصورة الةاهرة لعلاقة الرجل بالشرتاء المتعدديا ايقم ن261شالبقرة  ل ر جُلٍ ه لْ ي سْت و ي ان  م أ لا  

التين اللتين أريد ما ورائهاا تصوير النفوس؛ الأو  وعلاقة الرجل المخلص لشرير واحدم ثم ءفذ إلى عاق الح
متحّ  في أمرهم سادر قد تشعبت الهاوم بقلبق وذتتت افرهم الا يدري أيهع يرضيق بخدمتق؟ وعله أيهع 
يعتاد في حاجاتقم أما الأاني اهو معتنق لما لزمقم اها ق واحد م وقلبقُ مجتاعم وينتهي إلى هدا التاأيلم االأو  

لاشرك يبقه متح ا ضائعا لا يدري أي الآلهة يعبد وتل منهع يدعي عبوديتق وهع يتغالبون عليقم اااّا مأل  ل
يطلب رزقق؟ ومما يلتافي راقق؟ اها ق ذعاع وقلبق أوزاعم والأاني مأل للاؤما المخل ص لإلق واحدم قائع بما 

وفي هذه القراءة تجسيد ظاهري  (3)تلفقم عارا بما أرضاه وما أسخطقم متفضل عليق دءيام مأيب لق أ رى
 حسيّ يضعنا في صور ءفسية لأحوا  الشرك والإيمان.
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وما هذه الوظيفة العايقة للصورة التاأيلية يصبح التعب  الموضوعي عند "الزمخشري" أحياءا أدي أداء 
يانها إلا بالتصوير الذي يتقا للوظيفة البياءية ما التعب  التاأيلي  اصة في المعاني المجردّة والنفسيةم الا سبيل لب

عا الحالة النفسية للذي عرا الآيات وبلغتق الحجة اتالص وتنفّر بقولق:  لغة النفوسم احين عبر الله 
ءففي  -تاا ذتر الزمخشري  -وهي ن261شالبقرة  ا ا أة لقُُ ت ا أ ل  الْف لْب  إ ن تح ْا لْ ع ل يْق  ية لْه ا  ا وْ تة تةْرتُْقُ ية لْه اْ 

لم تعةها تض لم اعبر عا انحطاطها بصفة "الفلب" وهو في أ في  سيس يعة إن وعةتها ضلّتم وإن  ة وض 
حالةم دائع اللها إن طاردتق وهيّجتق أو ترتتق لحالقم اقا : عبر بتلر الصورة بد  قولق: "حططناه أبلغ حطّ" 

 .(1)لأن تمأيلق بالفلب في أ في أحوالق وأذلها في معنى ذلر
تخون ايها "الزمخشري" حاستقُ الفنية أو تشغلق أولوية التفس  التعلياي عا الاستطراد وما الحالات ما 

يخ ْرُجُون  في وجوه التصوير النفسيم  اصة إذا تان الماأل بق والماأل لق صورة حسيةم مأل هذه الصورة المادية: 
ر   ي ءةَّهُعْ ج ر اد  م نت ش  دد وجق التاأيل وهو تأرتهع وتموجّ زحفهعم ويزيد بياءا اتراه يح ن07شالقار  م ا  الا جْد اث  ت 

م (2)لهذه الصورة الحسية المفرورة في تلام العرب ايقولون في الجيش الفأ  المائج بعضق في بعض: جاؤوا تالجراد
لم يؤت بق إلا  ويقف عند هذه النةرة الشفلية والصورة الحسية للتشبيقم وهي أعاق ما ذلر الشفل الذي 

 بيحوا  النفوس المفزوعة لحةة البعا. للإيحاء
 : مثيلالتأويل المتعدد لإيحاءات الت -

تلاا تاءت الصورة تب ة وعناصرها مرتبة تاءت أقوى إيحاء وأوسع تلايحام اتيتي لر بيوجق تأ ة ما 
لزمخشري" عبارة واحدة وتيبى أن يتعامل معها المتلقي تاا يتعامل مع العبارة الصريحة الموضوعيةم وقد أدرك "ا

ما للتاأيلات ما ثراء المعنى واتساع الوعاء الدلا  افان يمارس قراءة تفاعلية يستخلص بها ما الصورة أقصه 
الاحتاالات والمعاني التي تفال جواءب الففرة أو تقويهام وتأ ا ما يعتبرها متساوية القياة والصحة دون أن 

طالما تاءت منسجاة افريا وانيا مع سياقات النص الدءيا يسلط عليها معاي  الترجيح الذوقية أو الأثرية 
و م أ لُ الذ يا  ت ف رُواْ ت ا أ ل  الذ ي والقصوىم االتاأيل يصور ذخصية الفاار في ضلا  مسلفق بقولق تعالى: 

حتاالاتٍ؛ أولها هو أن م اقد أ رج ما هذا التاأيل أربعة ان171شالبقرة  ي نع قُ بم  ا لا  ي سْا عُ إ لاَّ دُع آء  و ء د آء  
مأل حا  الذيا تفروا في عدم سماعهع لدعوة المؤمنين تاأل حا  الذي ينعق وينادي عله ما لا يفهع ولا 
يساع إلا أصواتا دون معنىم وثاءيها: أن مأل الذيا تفروا تاأل بهائع الذي ينعق اهي تساع صوتا ولا تفقق 

وتقليدهع في ظاهر أحوالهع دون أن يميزوا الحق ما الباطل تاأل  معنىم وثالأها: هو أن مألهع في اتباع آبائهع
البهائع التي تتبع بسااع ظاهر الصوتم ورابعها هو أن مألهع في دعاء الأصنام تاأل الناعق بما لا يساعم ثم 
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م (1)يستبعد الفهع الرابع بنسق الآية وهو أن قولق شإلا دعاء وءداءن لا يؤيده لأن الأصنام لا تساع ذيئا
لم تصرح بها اإنها  االزمخشري أدرك أن التاأيلات هي ءوااذ مفتوحة لفل معنى يصب في الغرضم االآية إن 

 ما إذاراتها ومقاصدها التي تتو ه إءفاذها في النفوس والقلوب.

 النسق القصصي في الأمثال: -
يبةم ولعلق بهذا "الزمخشري" في أتأر وقفاتق مع التاأيلات التشبيهية تان يي ذها مي ذ القصة العج

التوجيق لفا الأمأا  قد وجد ايها لمسات اا القصةم حتى اءقلبت المسيلة ايصبحت بعض القصص الواقعية 
أو الأحداث الحقيقية عند "الزمخشري" صالحة لتحال محال شالمألن لما تحالق ما مميزاتق العجيبةم افين المأل 

أ ية ه ا النَّاسُ ضُر ب  م أ ل   ي آرب بالذبابة في الآية: أصبح أصلا انيا تلحق بق القصةم افي المأل الذي ض
لُْقُواْ ذُب اب ا و ل و  ا جْت ا عُواْ ل قُ و إ نْ يَّسْ  لبُةْهُعُ الذ ب ابُ ذ يْئ ا لاَّ ا اسْت ا عُواْ ل قُ إنَّ الذ يا  ت دْعُون  م ا دُون  اللَّق  ل اْ يخَّ

ينتبق "الزمخشري" إلى مجيء هذا المأل عله سبيل الحقيقة  من73شالحج  بُ والْا طلُْوبُ ي سْت نق ذُوهُ م نْقُ ض عُف  الطَّال  
الذي جاء به ليس بمَثَل، فكيف سماه  :فإن قلتالواقعية وقد جعل التاأيل مقابلا للحقيقة قبلم اقا : 

"مثلًا" تشبيهاً لها الصفة أو القصة الرائعة المتلقاة بالاستحسان والاستغراب  قد سميت :مثلًا؟ قلت
م وهذا ما يةهر اتساع الأمأا  ومصادرها (2)الأمثال المسيرة، لكونها مستحسنة مستغربة عندهم ببعض

اانها الخيا  والااتراضي والأحداث الواقعية والقصص الحقيقيم يجاعها اا العرض والمغزى العجيبم اهل 
ا الفنية ما السرد وتنامي الصورة والاعتااد عله استشعر "الزمخشري" بعض  صائص القصة وتفطا لعناصره

 الأحداث المرتبة والحبفة واضاء الزمان والمفان والحرتة وحتى الشخصيات؟
لم يقدم "الزمخشري" ما عناصر الفا القصصي في "الأمأا " التي قرأها سوى الإذارة الخاطفةم افي 

و اضْر بْ له عُ مَّأ لا  ا صْح اب  الْق رْي ة  إ ذْ ج آء ه ا  المأل الوارد عله قصة شأصحاب القريةن الطويلة في الآيات
لم يتعدّ الزمخشري وصفها بة"القصة عجيبة"م اقد اءشغل بملء ن29 -13شيفي  ا إ ذ ا هُعْ   ام دُون  ... الْاُرْس لُون   م 

وايات حتى صفحات عديدة بي بار هذه القصة وراتع الروايات ايها بفل تفاصيل الأسماء والأحداث والر 
ت الأقوام وما يلاقيق المصلحون ما صدود وتبر غطه عله روح التاأيل في القصة وما ايها ما تصوير تعن  

 .(3)ولجاجم ءاهير عا تنامي أحداثها وتجسيدها لسنا الله في الأقوامم وقواءين الهداية والعقاب
لعايقة لمعاءيها وموضوعاتهام لفا و"الزمخشري" ليفي مما تغيب عنق محاسا القصة والتاأيل والإيحاءات ا

الوظيفة التفس ية تاءت في لحةتق التاريخية أولى ما القراءة الأدبية المتّسعة في أااءين الأءففي والأافار والمشاعرم 
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افي "الأمأا " ذات التشبيق الواضح غلب عليق الاهتاام بتحديد الدلالات والنةائر في دلالتها القريبة اتبدو 
ء والإيماءم افع ما مأل يتلقاه "الزمخشري" ويقف في مستوى القراءة الشارحة للفلاات والجالم ذاحبة الإيحا

اترى اهتاامق بالماأل لق أتبر ما اهتاامق بالففرة الماأل بها وما ايها ما قياة انية مضااةم اإذا أ ذت مألا 
فٍ لاَّ ية قْد رُون  مم َّا ت س بُوا م أ لُ الذ يا  ت ف رُوا ب ر بة ه عُ أ عْا الُهعُْ ت  قولق تعالى:  ر م ادٍ اذْت دَّتْ ب ق  الر ية احُ في  ية وْمٍ ع اص 

م ارغع أنها صورة حية؛ االشدة التي يوحي بها مشهد الرّماد المتناثر والرياح الهوجاء ن18شإبراهيع  ذ يْءٍ  اع ل ه
لذي تنتهي بق ءفسق إلى الخيبة طو  اليوم هي حرتات وضوضاء حسيةم وما ورائها ازعة لدى الفاار ا

والخذلان والإالاس المبينم وهي صور تأ  الخيا  وتهيب النفوسم إلا أن "الزمخشري" يستخرج ما في الصورة 
ما دلالات ظاهرة حو  أعاا  الذيا تفروام ومجازات لغوية تإسناد العصف لليوم وهو للريحم ويفتفي بذتر 

م (1)أورم ويسارع إلى إغلاق المعاني وتيءق ليفي معنيا إلا بالففرة الموضوعيةتشبيق أعاالهع المحبطة بالهباء المن
وعادة ما تفون غاية هذه القراءة التفس ية هي ذرح المستوى اللفةي المعجايم والدلالات الأسلوبيةم والصيغة 

التي تحتاج لمساحات اللغوية للتصويرم ولا تتجاوزه إلى جماليات الوحدة الموضوعية والفنية والأجواء النفسية 
 العلاي إلى التيثري.التلقي أ رى تنقل التفس  ما 

 القراءة التفاعلية المتكاملة: )نموذج( •
ذترءا في بحا "التشبيق" اهتاام "الزمخشري" بالتفريق بين التشبيق المفرق والتشبيق المرتب وما يجري ايهاا 

بالتحليل الأدبي الذي مارسق "الزمخشري"م لنقف عله معام وبعدما توضح الفرق ءزيد إلماما بالتشبيق المرتب و 
 رؤيتق الفنية والأدبية والجاالية بالتفصيل والبيان.

م أة لُهُعْ ت ا أ ل  الذ ي اسْتة وْق د  ء ار ا اة ل اَّآ تاءت لق وقفة مطولة مع المألين الأولين في القرآن في الآية: 
عُون   مصُع   ن17ش ه عْ و تة ر ت هُعْ في  ظلُُا اتٍ لاَّ يةبُْص رُون  أ ض آء تْ م ا ح وْل قُ ذ ه ب  اللَّقُ ب نُور    بُفْع  عُاْي  اة هُعْ لا  ية رْج 

 ح ذ ر  الْا وْت  أ وْ ت ص ي بٍ م ا  السَّا آء  ا يق  ظلُُا ات  و ر عْد  و بة رْق  يج ْع لُون  أ ص اب ع هُعْ في  ء اذ انه  ع م ا  الصَّو اع ق   ن18ش
ي ف ادُ البْة رْقُ يخ ْط فُ أ بْص ار هُعْ تُلَّا آ أ ض آء  له عُ مَّش وْا ا يق  و إ ذ آ أ ظلْ ع  ع ل يْه عْ ق امُوا و ل وْ  ن19ش ب الْف اا ر يا   ميطُ واللهُ محُ  

 .ةنشالبقر  ن20ش تُل  ذ يْءٍ ق د ير    اذ آء  اللَّقُ ل ذ ه ب  ب س اْع ه عْ و أ بْص ار ه عُ إ نَّ اللَّق  ع ل ه
يحرر "الزمخشري" مباحا لغوية مدعومة بالنةرة الفنية في أو  "مأل" قرآني يتلقاهم اينبق ما قد يشفُل 

تشبيق للاجاوع بالمفرد؟ ابعد أن جاء بالعلل اللغوية والشواهد  ءارا؛ وهوعليق تشبيق "المنااقين" بالذي استوقد 
لم يشبهوا بالمس توقدم وإنما ذبهت قصتهع بقصة المستوقدم اليفي هو ساق حقيقة التاأيل ايها بين المنااقين 

 تشبيق للجااعة بالواحد تاا قد يتوهعم وهذا ءةر دقيق وتيليف بديع بين الصورة واللفظ.

                                                           

 .514م ص 2المصدر ءفسق ج ينةر:  - 1



201 

ورغع أنها صورة تمأيلية تبرى إلا أءق يقف عند جزئياتها متيملا ومحللا ليجعلها لبنات ينب  عليها هيفل 
لمعنى والمبنى اتاتل م توقواق عند صورة "النار المضيئة حو  المستوقد"؛ تيف الصورة الفليةم افان ينفخ ايها ا

لها أن تضيء وهي ءار مجازية أصلا؟ اذهب إلى أن هذا ما المجاز المرذح حيا أ رج صورة الإضاءة ما 
 صورة النار إذباعا للتصويرم مش ا إلى لطف الترذيح واستحقاقق حسا التيمل.

جعل صورتها المفردة لبنة في بناء الصورة الفلية وملء زواياها بشحنات ويقف عند تلاة واحدة لي
الإيحاء؛ الاا ذترت الآية أن النار شأضاءتن قيل شذهب الله بنورهعن وليفي شبضوئهعن؟ ويبين "الزمخشري" 

بقاء أن ذتر النور أبلغ في وصف حالهعم لأن الضوء زيادة عله النورم ولو قا  بضوئهع لأوهع ذهاب الزيادة و 
 النورم والمقصود هو إزالة النور عنهع رأسام ويتُع ذلر قولق "ترتهع في ظلاات" بالجاع والتنف ..

ويستخرج التناظرات بين الصورة والففرة معتادا عله النةر الف  إلى أجزاء الصورة؛ احا  المنااقين 
ورط في الح ة. لفا ماذا يقابل إضاءة بعد التخبط في الةلاة والت الإضاءةذبيق بحا  المستوقد في الحاجة إلى 

النار للاستوقد عند المنااقين وهع أبدا يتخبطون في ظلاات الضلا ؟ قا : المراد هو اءتفاعهع القليل بالهدى 
الذي يةهروءق في ألسنتهع ووراءه ظلاة النفاقم أما "ذهاب الله بالنور" اياارس ايق "الزمخشري" قراءة مفتوحة 

تنسجعم يقو : هو اءقطاع منفعتق عا قلوبهعم أو هو إاشاء حقيقة ءفاقهع واضحهع  عله احتاالات تلها
 .(1)بين المؤمنينم أو هو العذاب الذي ينتةرهع بعد حياتهع الأولى الخادعة

يفتح "الزمخشري" باستحسان هذه الطريقة في التصوير وهي إذباع  أو تصيب..وفي المأل الأاني 
الخفي بفشف ثانم مش ا إلى  المنااقيناستطراد حسا يناسب مقام تشف أمر  التاأيل بتاأيل مساءدم وهو

أن مقاييفي الإطناب والإيجاز توزن بميزان المقامات والأحوا م اانها ما يتطلب الإجما  والخفةم ومنها ما 
لة قياتها يستدعي التفصيل والإذباعم ويقدم في ذلر ذواهد قرآءية وإذارات للشعراء وأقوالهع مما يعطي للاسي

 الأدبية الذوقية.
والففرة في المأل الأاني؛ اذتر أن شالصيبن مأل  لديا الإسلام لأن  الصورةثم يعود يستل  التناظرات بين 

القلوب تحيا بق تاا يحيي المطرُ الأرضم وذبق ذبهات الففار التي تعْل ق بق بالةلااتم وما ايق ما الوعد 
 ما بلايا واتن عله أيدي المسلاين بالصواعق.والوعيد بالبرقم وما يصيب الففار 

والصَّيّب لا يفون إلا ما  !وتستوقفق تلاة مفردة تينها مزيدة؛ اقد ذترت "السااء" مصدرا للصيّب
السااءم ااا اائدة ذترها؟ ويستوحي ما ذترها صورة للهو  المحيط المطبق عليهعم وبياءق أءق لما جاء بها معرَّاة 
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يفون الصيب ما "سماء" أي ما أاق واحد إذ تل أاق هو سماءم لفا شالسااءن هنا باللام ءفه بذلر أن 
 تاءت أاقا واحدا مطبقا بالغاام والصيبم ايحيط بهع ولا سماء يلجيون إليها غ ها.

وما وقفاتق الجاالية التي يستنطق ايها الأبعاد النفسية للعبارة المصو رةم أءق أنجز درسا سلر ايق الدرس 
والف  والنفسي في لمحة واحدة؛ اهو يناقش سرّ ا تلاا الحراين شتلاان الذي استعال في الإضاءة اللغوي 

وشإذان الذي استعال في الإظلام وهما في عبارة واحدة ومشهد واحد؟ اقا : لما تاءوا حراّصا عله وجود 
ءة مشوام وليفي هذا التوقع الإضاءة وهمهع معقود بالمشي ايها افاءوا في اءتةار وترقب وشتلاان صاداوا إضا

والاءتةار حاصلا مع الإظلام الذي شإذان ااجيهع مفأوام وهذا تنسيق محفع بين معاني الحروا وتطور المشهد 
 م وهو تناسق بين التعب  والتصوير.ؤوحالة النففي المتقلبة بين الترقب والتفاج

عله زوايا التاأيل قادتق لأن يقدم قراءة ولعل القراءة التفاعلية مع جزئيات الصورة والفضو  في الاطلاع 
تفهع عله أنها مرتبة ممتزجة البناءم وتفريقُ أجزائها يفسد  أنتجزيئية لهذه التاأيلاتم ثم إءق يستدرك ويستحسا 

احواها وإيحاءهام ايعاد صياغة بياءق بين جعل التاأيل وصفا لحا  المنااقين الواقعين في ضلالات وح ة 
الذي يشبق حا  ما يفابد ما أطفئت ءاره بعد إيقادها في ظلاة الليلم أو ما أ ذتق  ودهشة بلغت الحدّ 

لمَّ التاأيل واجتااع صورتق أبلغ في  السااء في الليلة المةلاة مع رعد وبرق و وا ما صواعقهام ويقرر أن 
ه علماء والصحيح الذي عليالدلالة وأحسا في التلقي ما تفلف تلر التناظرات بين وحداتقم يقو : 

ة، لا يتكلف الواحد دون المفرق من جملة التمثيلات المركبة أن التمثيلين جميعاً  ؛يتخطونه البيان لا
 .(1)واحد شيء يقدر شبهه به، وهو القول الفحل والمذهب الجزل

ليف ويستطرد هنا مبينا الفارق بين التاأيل المفرق والتاأيل المرتب ملاحا إلى مبدأ ا  هام هو حسا التي
بيانه أن العرب تأخذ أشياء فرادم، معزولا بعضها من بعض، ولطف التنسيق حتى تفون العبارة تالمفردة: 

لم يأخذ هذا بحجزة ذاي، فتشبهها بنظائرها... وت شبِّه كيفية حاصلة من مجموع أشياء قد تضامت 
 .(2)وتلاصقت حتى عادت شيئا واحدا

تاأيل بصيغة التشبيقم استخلصنا أهع جواءبق محتفةين بفيفية تاءت هذه طريقة "الزمخشري" في تلقي ال
مجيئها في تحليلقم لنقدم للقارئ افرة واضحة عا تفاعليتق في القراءة اهي متااوجة تيتي ذهابا وإيابا بين العبارة 

يتجاوب مع اللغوية والصورة الجزئية والمعاني النفسية والأبعاد الفنيةم وهي تعففي جودة استقبا  المتلقي بحيا 
إملاءات الصورة وإيحاءاتها ويساير بشعوره ءُف تها ويلتفت لإذاراتها بمنهج تفاعلي غ  تصنيفيم مع وضوح 
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بعض معالمها تالاءتقا  ما التحليل الجزئي إلى الفليم وما اللغوي إلى التصويري. ولم يقف "الزمخشري" بعد 
م وهو دليل عله أن الغاية العلاية للتفس  داية تفس هفي ب ذلر في تشبيق تمأيلي مأل هذه الوقفة المتفاملة

 منعتق ما بسط رصيده الف  والجاا  تاملا مع تل تمأيلم وهي مرحلة تتجاوزه ولها ذروطها الزمنية والموضوعية.
*   *   *   *   * 

 المطلب الثالث: التمثيلات المجازية الكبرى
 المفهوم الخاص للتمثيل المجازي: •
"الزمخشةةري" في حرج حين ءتصةةدى لفهع قصةةده بمصةةطلح "تمأيل"م اقد عرضةةنا في المبحا نا ضةةع  قد و ل

 الأو  ما هذا الفصل توسع ق في معناه العامم إذ يطلقق عله صيغ الاستعارة المفردة والمرتبة وغ ها.
اره عْ  آسم ْع ه عْ و ع ل ه اهو ع ل   قةلُُوبه  عْ  ا  ت ع  اللَّقُ ع ل هإلا أءق في أو  وقفة تفسةةةة ية مع المجاز في الآية  أ بْصةةةة 

او ة  و له عُْ ع ذ اب  ع ة يع   أعطه لةةةةةةةةةةةةةةةة"التاأيل" بعدا اصةطلاحيا  اصةا وارق بينق وبين الاسةتعارة ن 07شالبقرة  غ شة 
صةةةةةاغ في جملة مجازية وصةةةةةورة مرتبة لا في لفظ مسةةةةةتعار وصةةةةةورة لأءق ي المفردةم بحيا يتلقه جملة لا مفرداتم

لا ختم ولا  :قلت؟ ما معنى الختم على القلوب والأسماع وتغشية الأبصار :فإن قلتمفردةم ايقو : 
ويحتمل أن يكون من كلا نوعيه وهما الاســــتعارة ، وإنما هو من باب المجاز ،م على الحقيقةتغشــــية ثَ 
ها الحق بسةةةةةةةةبب ثم ييتي بياءق في طريقتهاا؛ اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الاسةةةةةةةةتعارة" بين تفون قلوبهع التي لا ينفذ إلي موالتمثيل

الإعراض وأسماعهع التي تعاا سماع الفتاب تينها مسةةةةةةةةةةةةةتوثق منها بالختعم وأبصةةةةةةةةةةةةةارهع التي تجتلي آيات الله 
لم المنصةةةةوبة للابصةةةةريا تينما غطيت وحجبت عا الإدراكم أما "التاأيل" اين تي ذ عناصةةةةرها االتها  حيا 

بيذةةةةياء ضةةةةرب حجاب بينها وبين الاسةةةةتنفاع لت ااأ لقوا ما أجلها  يسةةةةتنفعوا بها في الأغراض الدينية التي
ورغع أن هذه الصةةةةةةةةةةورة أميل إلى الاسةةةةةةةةةةتعارة في المفرداتم وحتى تقديمق لها بالتاأيل لا  م(1)والتغطيةع بها بالخت

يختلف عا الاسةةةةةةةتعارة إلا في إجما  التعب  لا في إجما  الصةةةةةةةورةم لفا مفهومهاا والفرق بين الصةةةةةةةورتين بدا 
عل اا التاأيل قسةةةياا للاسةةةتعارة لا جزءا منها؛ بحيا تفون الاسةةةتعارة في اللفظ المفردم اهو هنا يجواضةةةحام 

 .(2)و"التاأيل" في التعب  المرتب والذي سمي بعده "استعارة تمأيلية"
 -اقط-إن تصةةةةةةةنيفق للتاأيل قسةةةةةةةياا للاسةةةةةةةتعارة لا ءوعا منها أمر غامضم وهو في حدود هذا النص 

وإنمــا يكون التمثيــل مجــازا إذا جــاء على حــدّ : فةةةق لهةةةذا التاأيةةةل بقولةةةقيخةةةالف "الجرجةةةاني" في توصةةةةةةةةةةةةةةي
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أبا موسةةةةةةةه" يصةةةةةةةر عله أن "التاأيل" في الأءواع السةةةةةةةابقة لهذا المطلب ليفي بمعناه م لذا نجد "(1)الاســـــتعارة
الاصةةةةةةطلاحي الذي حدده "الزمخشةةةةةةري" بنفسةةةةةةق هنام وأءق يتسةةةةةةاهل في اسةةةةةةتعاا  مصةةةةةةطلحاتق وميلق للاعنى 

م وهذا يعود لاحتفاء "الزمخشةةةةةةةري" بالنةرة التصةةةةةةةويرية وعدم الاءشةةةةةةةغا  بتخصةةةةةةةيص المصةةةةةةةطلحات (2)اللغوي
وتحديد التقسةةةةةيااتم اتيتي مسةةةةةاياتق لينة تي ذ أبعادا لغوية أو انية أو اصةةةةةطلاحية أحياءام وهذا التحرر ما 

التصةةةوير التاأيليم سةةةلطة المفاهيع اتقت ذها "الزمخشةةةري" ويسةةةرت عله ذائقتق الاتسةةةاع في اسةةةتقبا  ظاهرة 
لم يبلغق  ويذهب "ضيف" إلى أءق قد بسط دراستق في الاستعارة التاأيلية واصلها و صها بالحديا إلى حدّ 

 مبحا التخييل.تذا في م وهذا المفهوم الخاص للتاأيل هو ما ءقصده في هذا المطلب و (3)"الجرجاني" الرائد
 القراءة البيانية للتمثيلات المجازية: •

اأيل المجازي مع التاأيلات التشةةةةةةةةةةبيهية في جوهر الأداء الف م ااا قيل هناك يصةةةةةةةةةةدق هنا يشةةةةةةةةةةترك الت
اففرة التقديم الحسي للاعاني هو أساسق وبق مزيتق وعليق تفهع دلالاتقم إلا أن التاأيل إذا جاء رمزيا  ؛وأتأر

ياق حديأق عا عله طريقة الاسةةةةةةةةةةةةةةتعارات والفنايات يفون أقوى وأجملم ويرى الباحا "بودو ة" في سةةةةةةةةةةةةةة
"الاستعارة" أنها استيثرت باهتاام "الزمخشري"  اصة إذا جاءت تمأيلية مرتبة أتأر ما التشبيهاتم إذ أدرك 
مفاءتها العليا وتميزها في قوة الإيحاء افاءت أحةه بالنةر الجاا م لما تختزءق ما  صةةةةةةةةةةةةةةوبة رمزيةم وهذا ما 

رةم ويحدد منهج "الزمخشةةةةةةري" في تحليل الاسةةةةةةتعارة إلى محوريا؛ أجمع عليق القدماء والمحدثون في أهمية الاسةةةةةةتعا
م (4)أولهاا ما تفيده ما مبالغة وإيحاء وتصةةةةويرم وثاءيهاا ما تتصةةةةف بق ما جما  وروعة تفسةةةةبهاا الأسةةةةلوب

ويمفا القو  إن المحور الأو  "بياني" والأاني "جما "م تاا أن ما ذتره في ذةين الاسةتعارة ينسةحب عندءا إلى 
 أءواع التاأيلات المجازية مأل "الفنايات".تل 

ااا الناحية البياءية اإن قوة التاأيلات وجاذبيتها تامنة في قدرتها عله تصةةةةةوير المعاني الفبرى  اصةةةةةة 
إذا تاءت موغلة في التجريد وبعيدة عا بديهيات الحفيم اترى في تصةةةةةةةةويرها ما البيان والحسةةةةةةةةا ما لا يقوم 

ر المفردم وتتعدد حقو  المعاني التجريدية؛ اانها حقل الإيماءيات القلبيةم اييتي بحقق الفلام الصةةةةةريح والتصةةةةةوي
ا ا اْ يَّفْفُرْ ب الطَّاغُوت  التاأيل ليعرض افرة إيماءية في مشةةةةهد حسةةةةي بيحسةةةةا تصةةةةويرم جاء ذلر في الآية 

ر  ب الْعُرْو ة  الْوُثةْق ه مو يوُم ا ب اللَّق  اة ق د  ا سةةةةةةةةْت اْسةةةةةةةة 
ا ا م يبين "الزمخشةةةةةةةةري" أن هذا تمأيل ن256شالبقرة  م  له  الا  ا ءف صةةةةةةةة 

للاعلوم بالنةر والاسةةةتدلا  وهو الأمان الحاصةةةل بالإيمان بالله وإحفام الاعتقاد بق؛ بالمشةةةاهد المحسةةةوس وهو 
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م ولق اسةةةتحضةةةار (1)الاسةةةتاسةةةاك بالحبل الوثيق المحفع الميمون اءفصةةةالقم حتى يتصةةةوره السةةةامع تيءق ينةر بعينق
مثلت حال المتوكل بحال من ءفسها ما سورة شلقاانن بقولق:  الصورةذا التصور حين وقف عله حسا له

م (2)أراد أن يتدلى من شـــاهق، فاحتاط لنفســـه بأن اســـتمســـخ بأوثق عروة من حبل متين مأمون انقطاعه
 ة وهو مستعصع. وبذلر استشعر "الزمخشري" قوة الصورة في التقديم الحسّي لشعور المرء بالأمان والطايءين

وقد ييتي التاأيل ليحاتي المعاني النفسةةةةةةية الا تجد وجها حسةةةةةةيا للشةةةةةةبق والتااثل غ  الإيحاء النفسةةةةةةي 
الذي تصةةةةةنعق الصةةةةةورة في النفوس وتنفأق في الشةةةةةعورم اقد جاء معنى التواضةةةةةع البالغ للوالديا مجسةةةةةدا في قولق 

اُ ا ج ن اح  الذ    تعالى:  م إذ يحرر "الزمخشةةةةةةةةري" محل التاأيل عله وجهين؛ إما بمعنى ن24 شالإسةةةةةةةةراء و اْ ف ضْ له 
"جناحر ما الذ "م وإما أءق جعل للذ  جناحا  فيضةةةام تاا جعل "لبيد" للشةةةاا  يدا"م ارغع أنها صةةةورة 

 .(3)منفلتة في الخيا  لا منطق ايهام لفنق يرى ايق حقيقة المبالغة في التذلل والتواضع لهاا
 يل الاعتزالي:لتأو التأصيل الأدبي ل •

غالبا ما يورد "الزمخشري" أدبيات عله سبيل الاستشهاد والاستدلا  عله أصالة تيويلقم اهو يتخفف 
ما عبء التهاة بالرأي بمجرد الاستناد إلى الاستعاا  العربي وإثبات أن ما يراه قد تداولق العرب واستعالوه 

العربي الف  والتةةداو م لا ما بةةاب التةةدعيع إلى الفلام  قبةةل أن يوجةةد افر يسةةةةةةةةةةةةةةاه الاعتزا م اقةةد يلجةةي
م بل هو توااق بين الف  والعقدي ءابع ما وعي ا  ذاملم ابعض التاأيلات الأدبية منبوذوالإسناد لاعتقاد 

العامة تيتي جارية مجرى المأل العربي الذي لق موردم ايفون التاأيل بق مضةةةةةربا لقم ويبرز ما ايها ما بعد ثقافي 
 ءففي العربيم اتفون بمنزلة الرمز الأقافي المحاّل بإحالات رمزية تاريخية أو اجتااعية أو ءفسية.ووجداني في 

توظيف "المأل اعتبر ومما تفرد بق "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" في ربط الصةةةةةةةةةةةةةورة التاأيلية بآااق الأجناس الأدبية؛ أءق 
بهق هو تمأيل اسةةةتعاري اا التاأيلم حيا إن ضةةةرب مورد المأل في أمر يشةةةاما هو مضةةةرب جديد في العربي" 

يجسد تناظر المواقف وتفرار الأحداثم تاا يضفي عله الخطاب جمالية اللاحة وروعة الإذارةم ولذلر تأر 
رأوه أهلا  ولم يضربوا مثلاً ولا"، لثَ مَ " ه بموردهل مضرب  قيل للقول السائر الممثّ ضربُ الأمأا م يقو : 

 يم  ومن ثم حوفظ عليه وح  ، لا قولاً فيه غرابة من بعض الوجوهإل، ديراً بالتداول والقبو جولا  ،للتسيير
م وهذه ءةرة جمالية إلى مدوءة "المأ ل العربي" تفتح لفا التاأيل آااقا جمالية ويجعلق اسةةةةةةةةةتعارات (4)من التغيير
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قت تبرى وانوءا مستقلة ومخزوءا مفنوزا بالقصة والحدث والشخصيات والرمز المفأف بالدلالاتم بعدما ضا
 عنق حدود البلاغة الموروثة.

وهذا ما جعلق يشةةةتغل بصةةةفة مطردة عله ربط التاأيلات القرآءية بالأقوا  السةةةائرة تالأمأا م اينسةةةاق 
اقٍ في تحليلاتق لملء تلر الفراغات بقراءة تفاعلية أدبية ذواقةم مأل وقفتق الآية  فُ ع ا سةةة  شالقلع  ية وْم  يُفْشةةة 

ة ببيئة القوم وعاداتهع الواقعية وأحوالهع النفسةةةةةةةةةةةةية قبل أن تفون بياءا في لغتهعم م إذ ربط الصةةةةةةةةةةةةورة البياءين42
االتعب  مأل  في ذدة الأمر وصعوبة الخطبم بمعنى: يوم يشتد الأمر ويتفاقعم ويستند إلى أصلها في استعاا  

هد ذعرية يرسّخ بها العرب تناية عا الروع والهزيمة وتشا  المخدرات عا سوقها في الحربم ثم يحيطها بشوا
 تجذر الصورة في وجدان الشعراء وأدبيات  طابهعم منها قو  "حاتم":

م إن عضَّتْ بق الحرب عضَّها   وإن شمَّرتْ عا ساق ها الحربُ شمرا --أ و الحرب 
 (1)وتبُد ي عا ُ دَّام  الع ق يل ة  العذراء   --تذُه لُ الشيخ  عا بنيق       :       وقو  "ابا الرقيات"

اهذا البعد تداو  يعطي للصورة رمزيتها الاجتااعيةم ثم يؤتد دلالتها المجازية المحصّلة قائلا: "لا تشف 
ثم ّ ولا ساق" االتعب  غ  حقيقي لفنق تمأيل وتجسيد للاعاني الحاصلة في سياق أحداث الآ رةم ثم يبرها 

م التداو م وهو القو  للأقطع الشحيح: يده مغلولةم عله إاادة الفناية المجازية للاعنى الصحيح بمأا  ما الفلا
 .(2)ولا يد ثم ولا غلم وإنما هو م أ ل في حقيقة البخل

لفا قد يفون الشاهد النصي والعرا الأدبي غ  مجدٍ أمام الذيا يتصلبون عله الموقف الففري دون 
عسف الدغاائي الذي يتعامل مع مراجعة سندات النصّ وسجلاتق اللغوية العرايةم ايقعون في التحفّع والت

الففرة لا الدليلم اهذا  الباحا "بودو ة" ينسف تل ذلر الجهد التيويلي والتحليل الأدبي بقولق إءق يجتهد 
ولا  لإبعاد الآية عا معناها الحرفي الذي يناقض معتقده ومنهجق في التفس م ويصر عله تحفاق قائلا:

رة الاعتزال عند "الزمخشري"، تمثلت في محاولة صرف الآية يخفى ما في هذا التأويل من هيمنة لفك
م ولا ءدري هل يبقه في حمل الساق عله (3)ولفظة السا  عن ظاهرها تماشيا مع مبدأ التنزيه الاعتزالي

 معناها الحرفي تنزيق غ  اعتزا ؟
لأدبية مدرتا أن لقد تان "الزمخشةةةةةةةةةري" عله منهج المعتزلة؛ يلجي ويلح عله دعع تيويلاتق بالشةةةةةةةةةواهد ا

القراءة البيةاءيةة الفنيةة لا تففي لإقنةاع مخةالفيةقم ولا يخفه عله قةارئ شالفشةةةةةةةةةةةةةةةاان مةا ايةق ما جهود جبةارة 
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للتوايق بين البلاغة القرآءية والعرا الأدبي الا يفاد يخلو تيويل ما ذةةةةةةةةةةاهد أدبي ما ذةةةةةةةةةةعر العرب يأبت بق 
إضااة إلى -نسج عله منوالقم اانهج الاستشهاد الأدبي سبق وجوده في أدبياتهع وقيامق في أاهامهع اساغ ال

لم ينز  إلا  -قياتق الجاالية يحقق ذةةةةرعية التيويل عله المعاني القائاة في السةةةةجل النصةةةةّي للقرآن الفريم الذي 
عله سةةةةةةةةةةةةنا العرب في الفلام وطرائقهع في تداو  المعانيم اإذا وااق تيويل الآية دلالة أدبية قائاة في أدبيات 

م حينها لا يفون بين وضةةةةةةةوعيوم اقد  رجت ما ءسةةةةةةةبية الرأي والتيويل الذاتي إلى قوة العرا والتيويل المالق
يدي الباحا إلا أن يتقبلق معتقدام أو أن يستقبلق عله أءق تيويل تحفّق الموضوعية الأدبية والحياد الجد م ولا 

 .أو غ  ذلر عيب بعد ذلر أن يفون صوتا معتزليا أو سنيا
تؤصةةةةةل النةرة الأدبية تيويلاتق وتخفف ما حدة سةةةةةلطة الاعتزا م اإن النةرة الفنية تأبت المسةةةةةيلة  وتاا

المجاز م  اصةةةةةةة اياا يفون ايق التجريد في غاية ما يفون في  بقراءة الصةةةةةةورة عا جد ءفسةةةةةةها حين ينشةةةةةةغل 
لمنطق البشةةةريم اييتي التعب  وأاعالقم التي لا تدرتها الأبصةةةار ولا تعقلها الأذهان ولا يبلغها ا صةةةفات الله 

عنها ما قبيل التقريب والتبيين للابهع المغلق بالمدرك المعروام االزمخشةةةةةةةةةري يخرج هذه الصةةةةةةةةةور العقدية مخرج 
و ق د مْن آ إ لى  التصوير والتاأيل الذي يصح ايق المعنى دون الصورةم توقفتق في قولق تعالى: 

م ا ع ا لُواْ م اْ ع ا لٍ  ا
ب آء  مَّنأوُر اا ج ع لْن اهُ  أوّل ق بيءق تمأيل لفعلق بيعاا  الففار ما إبطا  وإحباطم لأن هذا التعب   ن23شالفرقان   ه 

لم يفا في صةةةورة قريبة إلى حياة الناس وما يرونم لذا ينفي "الزمخشةةةري" الصةةةورة  لا يففي ايق المعنى المجرد إذا 
ا يشةةةةةةةبهق إلا أن المعنى المسةةةةةةةتفاد هو أن حا  الففار مع ذةةةةةةةفلا ويأبتها اائدة التاأيلم اليفي ثمة قدوم ولا م

أعاالهع التي عالوها في تفرهع ما صةةةةةةةةلة الرحع والإغاثة وتل المفارم والمحاسةةةةةةةةام هي مأل حا  قوم عصةةةةةةةةوا 
سلطانهع اقدم إلى أذيائهع وما في أيديهع اياسدها ومزقها تل ممزقم الاا بيّن هذه الحدود الدلالية للاعنىم 

تاامق لمحاسةةا الصةةورة ويقف عله صةةورة "الهباء المنأور"م اتاأيلق بالهباء تحق  وتقليل؛ لأن الهباء ذةةرع يفرغ اه
هو ما يةهر ما الفوة في ضوء الشافي تالغبارم وعرضق منأورا تمأيل للتفاهة إذ يقع ايها ما يقع للهباء حين 

ثريا ما المعاني اللطيفةم  تحرك يدك ايق ايذهب تل مذهبم وهذا القيد التاأيلي يضةةةةةةةةةةةةةةفي للصةةةةةةةةةةةةةةورة وجها
ئ ين  م وقولق: ]الفيل[ ن5ش ا ج ع ل هُعْ ت ع صةةةةْفٍ مَّاتُو ٍ ويسةةةةتشةةةةهد لها بآياتم مأل    ن65ش تُوءوُاْ ق ر د ة    اسةةةة 

لم يفتف بين ذةةةةةةبههع بالعصةةةةةةف حتى جعلق بتلر الوضةةةةةةعيةم ولم يفتف بين جعلهع قردة حتى ]البقرة[ م اهو 
 .(1)جمع بالمسخ الخسّة

رى "الزمخشةةةةةةةري" يجاع ءفسةةةةةةةق لردّ ذةةةةةةةبهة التجسةةةةةةةيع في تلاة شقدمنانم بل تان أبسةةةةةةةط ما يفون ولا ء
للأوجق الفنية وجماليات التصةةةةةةةةةةةةةةوير في سةةةةةةةةةةةةةةياق الآيةم وتان بإمفاءق أن يدير الحديا في العبارة حو  المجاز 
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وقوة التصةةةةةةةةةةوير وترك "الإسةةةةةةةةةةنادي" للقدوم إلى الله مجازا وإلى الملائفة حقيقةم لفنق أُ ذ إلى سةةةةةةةةةةياق التاأيل 
 القضايا الجزئية ودقائق الإسناد.

 التلقي الفني للقصة التمثيلية: )نبأ الخصم( •
يصُةةةةنف العنصةةةةر "القصةةةةصةةةةي" ضةةةةاا أهع عناصةةةةر الصةةةةورة في النقد المعاصةةةةرم ولهذا تأرت في الشةةةةعر 

ب التصوير  قوة الإيحاءم والمشاعر  صفة الموضوعية م والففرة عنصر الجديدم اقد اتضح أن عنصر القصة يُفس 
ما أحسةةةةةةةا  م وقد تفون وقفة "الزمخشةةةةةةةري في قصةةةةةةةة ءبي الخصةةةةةةةع مع النبي داوود (1)الوحدة الموضةةةةةةةوعية

و ه ل  ا ت اك  ءة ب يُ الْخ صةةةةةةةةةْع  إ ذْ  الوقفات الأدبية مع عنصةةةةةةةةةر القصةةةةةةةةةةم حيا الآيات متلاحقة تالجالة الواحدة:
وَّرُوا الْا حْر اب   بة عْضٍ  ابة عْضةةةةةةةُن ا ع ل ه اد اوُود  اة ف ز ع  م نةْهُعْ ق الوُا لا  تخ  فْ   صةةةةةةةْا ان  بة غ ه اإ ذْ د   لُوا ع ل ه ن21ش ت سةةةةةةة 

ر اط   اا احْفُع بة يةْنة ن ا ب الحْ ق  و لا  تشُةةةةْط طْ و اهْد ء آ إ لى   و آء  الصةةةة  ي ل قُ ت سةةةةْع  و ت سةةةةْعُون  ءة عْج ة  و     ن22ش سةةةة  إ نَّ ه ذ آ أ   
د ة  اة ق   ؤ ا   ءة عْج ت ر  إ لى   ن23ش ا   أ تْف لْن يه ا و ع زَّني  في  الخْ ط اب  ءة عْج ة  و اح  ق  و إ نَّ ت أ   ا  اق ا   ل ق د ظَّل ا ر  ب سةةةةةةةةةةةُ ء ع اج 

 د اوُودُ أ نمَّ ا اة تة نَّاهُ بة عْضٍ ا لاَّ الذ يا  ء ام نُوا و ع ا لُوا الصَّالح  ات  و ق ل يل  مَّا هُعْ و ظ اَّ  ام ا  الْخلُ ط آء  ل ي بْغ ي بة عْضُهُعْ ع ل ه
قُ و   رَّ ر ات ع ا و أ ء اب   أتبر صةةةةةةةةورة تمأيلية سةةةةةةةةا  ايها قلع افر م وءرجح أن هذه شصن ن24ش ا اسةةةةةةةةْتة غْف ر  ر بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ

"الزمخشةةةةةةةةري" وذوقق وذةةةةةةةةعورهم اتناغات ايها القراءة اللغوية البياءية بالقراءة الفنية الشةةةةةةةةاعريةم ورسةةةةةةةةخ لبنات 
 التصوير. طليعية في رمزية

 أولا: وضع القصة في إطارها الرمزي:
يضةةع "الزمخشةةري" هذا النبي في مسةةالر التصةةويرم ارغع أن بعض المفسةةريا يي ذوءق عله أءق  صةةومة 
حقيقيةم ولا يعدو أن يفون قضةةاء عاليا محدودا بحدود الزمان والمفان والففرة التي تضةةانتها الآياتم إلا أن 

ا عله عبر ومعانٍ مضةةةةةةةةاعفة تامنة وراء ظاهر النبي اهي تمأيل ضةةةةةةةةاا تمأيل؛ "الزمخشةةةةةةةةري" جعلق حدثا مفتوح
االخصةةةةةومة في ذاتها تمأيل مسةةةةةرحي لملفينم وقضةةةةةيتهع في حيأياتها تمأيل رمزي لقصةةةةةة "داوود" مع قائد لقم إذ 

 سائر لداوود عدد ما الأزواج ولقائده واحدةم اسيلق "داوود" أن يتناز  لق عنهام وذلر عادة في قومق وعرا  
وكلامهم  تحــاكمهم في نفســــــــــــه تمثيلا انك ــ :قلــت ؟مــا معنى ذكر النعــاج :فــإن قلــتايهعم يقو : 

لخليطه ة و بقصــــــــة رجل له نعجة واحد (داود)مع  (أوريا)ووجه التمثيل فيه أن مثلت قصــــــــة  ...تمثيلاً 
 ،ن ملكها إليهمج فأراد صـــاحبه تتمة المائة فطمع في نعجة خليطه وأراده على الخرو  متســـع وتســـعون

إلى  الرمزوإنما خص هذه القصـــــــــــة لما فيها من  ...ه في ذلخ محاجة حريص على بلوغ مرادهوحاجّ 
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م االقصةةةةةةةةةةة لا تتلقه تلقيا موضةةةةةةةةةةوعيام وإنما تقرأ قراءة رمزيةم افل أطراا القصةةةةةةةةةةة (1)بذكر النعجة الغرض
وصةةاحبقم وهذا التاأيل بطريقة الرمز  "دداوو "وأبطالها وأحداثها وأحفامها تمأيل موضةةوعي يرمز بق إلى قضةةية 
 الفلي أقرب إلى افرة "المعاد  الموضوعي" في النقد المعاصر.

 ثانيا: رمزية "المعادل الموضوعي" في القصة:
يشةةةرح "الزمخشةةةري" البنية الرمزية في القصةةةة ويسةةةتقرئ ارتباط اللفظ بالمعنى المعاد  لق والففرة بالموضةةةوع 

ا ما إيحاءات تناسةةبية محفاةم االملفان يتشةةخصةةان لداوود ثم يتةلاان عنده وتينهاا المراد تصةةويره وما بينها
لم يفعلام ايبين ما في حديأهاا ما مسةةةةةةةةةةةةةةلر التصةةةةةةةةةةةةةةوير الذي لا يفهع منق الفذبم وإنما تقديم  يعتراان بما 

أهل  للففرة عله سةةةةةةةبيل الفرض والحفاية والإاهامم والقرآن يسةةةةةةةلر في ذلر سةةةةةةةبيل التصةةةةةةةوير الذي يتداولق
كيف صــح منهم أن يخبروا عن   ؛الملائكة عليهم الســلامفإن قلت: السةةؤا  في ذةةرح المسةةائلم ايقو : 

 ،لها هو تصوير للمسألة وفرض :قلت .ولا هو من شأنهم ،بما لم يتلبسوا منه بقليل ولا كثير أنفسهم
. لي أربعون شـــاة ..كما تقول في تصـــوير المســـائل  .وكانوا في صـــورة الأناســـي ،فصـــوروها في أنفســـهم

 .(2) ولخ أربعون، فخلطناها، وما لكما من الأربعين أربعة ولا ربعها...
وينةر "الزمخشةةةةةةةةةةةةري" إلى رمزية القصةةةةةةةةةةةةة ءةرة جزئية ويقف عند مفردة "النعجة" ترمز محوري لإءشةةةةةةةةةةةةاء 

يعتبرهةةا  الصةةةةةةةةةةةةةةورة؛ ويرى أنهةةا "تمأيةةل مجةةازي" إذا تةةان "داوود" يةا أنهةةا محةةاتاةةة حقيقيةةة عله البهةةائعم أو
"اسةةةتعارة" عا المرأة إذا تان "داوود" يفهع أن محاتاتهع في قضةةةية النسةةةاءم قبل أن يفتشةةةف أءق تمأيل لحالقم 
ويتسةةةةةع في تحليل أدبية هذا الرمز وأصةةةةةالتق في التداو  الشةةةةةعري مسةةةةةتحضةةةةةرا ثلاثة ذةةةةةواهد لقم تقو  "عنترة" 

ات ق  مشةةةةةةبها المرأة بالشةةةةةةاة: "يا ذةةةةةةاةُ ما قن ص  لما حلَّتْ لق.. "م وقو  "الأعشةةةةةةه": "ار م يتُ غفلة  عين ق عا ذةةةةةة 
فت رملا". و"الزمخشةةةةةةري" لا يرى في  ..."م وذةةةةةةبهها "عار ابا أبي ربيعة" بالنعجة قائلا: "تن عاج  الملا  تعسةةةةةةَّ

 هذا المعاد  الموضوعي الرمزي مجرد لعبة لغوية انية بل يأوّر منها أبعادا جمالية إءساءية أ رى.
 الوقع النفسي للقصة التمثيلية ثالثا: جمالية

ينةر "الزمخشةةةةةري" إلى هذا التاأيل وما يحتويق ما هدا تربوي للنبي "داوود"م ايسةةةةةتالح ويسةةةةةتحسةةةةةا 
هذه الطريقة الرمزية التي لا تصةةةةةادم ءفسةةةةةية المقصةةةةةود بالتيديبم إذ تيتي إليق ما قصةةةةةة موازية لحالق اتسةةةةةتيءفي 

دلة اتنتبق للتعريض والإذةةةةارة ما غ  اضةةةةيحةم اتنشةةةةرح لرقة وقعها النففُي بها ثم لا تلبا بعد أن تفتال المعا
 ؟ لم جــاءت على طريقــة التمثيــل والتعريض دون التصــــــــــريح :فــإن قلــت عله النففي اتتقبلهةةام يقو :
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في  ض به كان أوقعل أن التأمل إذا أداه إلى الشــــــــــعور بالمعر  بَ من ق   ،لكونها أبل  في التوبيخت: قل
التنبه على الخطأ  وأدعى إلى ،وأجلب لاحتشامه وحيائه ،وأعظم أثراً فيه ، من قلبهوأشد تمكناً  ،نفسه
م وما ذلر الأثر إلا تقبّل (1)مع مراعاة حســـــــــن الأدب بتري المجاهرة ،من أن يبادره به صـــــــــريحاً  ،فيه

ق الأمر طف والجاا  الذي يسةةةري إلى القلب رويدا رويدا حتى يسةةةتشةةةري ايق الإعجاب ويختلط عليالنففي للّ 
 بين راق الزجر وسلطان النّصحم الا يجد بين الراض والتجاهل إلا الاحتشام االإءصاا.

 رابعا: جمالية القراءة التربوية للقصة التمثيلية
يخرج "الزمخشةةةةةةةةري" عا عباءة المفسةةةةةةةةر والاءضةةةةةةةةباط بالواجب البيانيم اينسةةةةةةةةاق وراء لطائف القصةةةةةةةةة 

ئر وتتفنا في إغواء أو  الذوق والففر لنوادرهام ايعطي لهذه وومضةةةةةةةةاتها المضةةةةةةةةيئة وهي تنفا بالملح والذ ا
الصورة بعدا السفيا إءساءيا يخترق بق جدر البلاغة وقواءين التفس  ومعطيات القصص النبويم ايقدم قراءة 
وتيءق استجاع أمام عينيق تل العالمين ليلقي لهع السفة تربوية وقاعدة ذهبية في اا سحر القلوب وسياسة 

ا في ســــياســــة وْ ص َــــوْ أَ  كيفألا ترم إلى الحكماء  وس باسةةةةةتغلا  اا "المعاد  القصةةةةةصةةةةةي"م ايقو : النف
 وأن تحكى له حكايةً ، ض له بإنكارها عليه ولا يصـــــــــــرحر  عَ منكرة بأن ي ـ  ةً ن  الولد إذا وجدت منه هَ 

 ،لهوذلخ أزجر  ،ج حال نفسهسمفاستة، إذا تأملها استسمج حال صاحب الحكاي ،لحاله ظةً ملاح  
اهو ، (2)قبح ما وجد منه بصـــورة مكشـــوفة فيتصـــور ،لأنه ينصـــب ذلخ مثالاً لحاله ومقياســـاً لشـــأنه

يشة  إلى أن يفون المؤلف حذقا في بناء عناصةر القصةة المعادلة وإتمام تأبيت أرتانها ما ذةخصةيات وأاعا  
رسةةةةةائلها إلى افر السةةةةةامع  وحوارم وإحفام توزيعها عله الأدوار والمآلاتم وتصةةةةةايع التطابقات حتى تنفذ

 ءةرا وإلى قلبق سحرا وطربا.
 خامسا: القيمة الذوقية للتمثيل والرمز

ليفي "المعاد  الموضةةةةوعي" عند "الزمخشةةةةري" مجرد قنطرة لتفادي التصةةةةادم ابار يُخاا منق أو لتحاذةةةةي 
 وأسمه بالعلاقات مصةادمة طفل يخشةه عليقم اذلر أمر لا تنفر بلاغتق وسةداد رميتقم بل يجد ايق معنى أرقّ 

لما بين الوالد  ن  وَ صْـــــ أَ الإءسةةةةةةاءيةم اهو رداء الحشةةةةةةاة وصةةةةةةون الروابط حين يلزم المقام بالتعريضم االتاأيل 
أبلغ في التوبيخ اللطيف اإن القربة التي  م ومع أءق في حق النبي داوود والولد من حجاب الحشــــــــــمة

 ،ســتحيا من كشــفهي للتنبيه على أنه أمرليقم اجاء التاأيل بين الله وءبيّق ومقامق في الأقلين أحق بالسةةةتر ع
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م (1)والاحتفاظ بحرمته وللســـــتر على داود  ،فيكنى عنه كما يكنى عما يســـــتســـــمج الإفصـــــاح به
لم يفشةةةةةةفق  تلر هي الدواعي الفبرى للجوء إلى المعاد  الموضةةةةةةوعيم طرحها "الزمخشةةةةةةري" لينبق إلى أاق اريد 

 قواال البلاغيين بعدهم حتى أظلت ما أاق غربي بعيد.النقاد قبلق ولم تفتشفق 
 سادسا: تركيب التمثيلين وإدماج المتلقي:

ق "الزمخشةةةةةةةةةري" إلى أمر مهع في اءدماج تقنيات الفنون وتدا ل أجناسةةةةةةةةةها اتراها ترتفع إلى أقصةةةةةةةةةه نبّ ت
ية الخصةةةةةةةاينم اقد تان درجات المفاجية والتلاعب بمواقف المسةةةةةةةتقب لم وذلر في إدماج النبي "داوود" في تمأيل

بالإمفان أن ييتي م ل ر  واحد ايعرض القصةةةةةةةةةةةةة عليق عله سةةةةةةةةةةةةبيل الحفايةم ثم يتفطا النبي "داوود" لرمزيتهام 
لفا أ رجت المسيلة إ راجا تمأيليا اعليا في قالب التحاتع ليُقح ع ايها حفاا وقاضيام ايفون حفاق أقوى 

من  به ليحكم بما حكم :قلت ؟لى وجه التحاكم إليهفلم كان ذلخ ع :فإن قلتوأقوم حجةم يقو : 
محجوجاً بحكمه ومعترفاً على نفســــــــه  حتى يكون، لقد ظلمخ بســــــــؤال نعجتخ إلى نعاجه :قوله

لتنويع والخروج عا م وهذا التدا ل بين التاأيلي والموضةةوعي في صةةلب المشةةهد غاية في التفأيف وا(2)بظلمه
الو أن جمهورا جلفي أمام عرض تمأيلي يفون ما السةةةةهل عليق الاءفصةةةةا  عا تلر المشةةةةاهد الرتابة والمتوقعم 

والأحداث والبقاء في دور المتلقيم لفا لو أن المخُرج رتّب مشةةةةةةةةهدا يُخرج ايق أحد الماألين ما بين الجاهور 
ايُحوّ  مسةةار المسةةرحية ويخرج معق الماألّون عا النص بخطة  ويعلو  شةةبة المسةةرح صةةار ا رااضةةا لففرة تمأيلية

مسةةةةبقةم حينها سةةةةوا يقع الجاهور في تشةةةةويش وارتباك مما يرى ويسةةةةاعم وقد ينسةةةةه أءق متلقّ ايتحو  إلى 
وضةةةعية المتدّ لم ثم يتفاجي بالماألين يتضةةةاحفونم ويتفاجي أءق وقع في ذةةةباك تمأيلية مرتبة منسةةةوجةم اتفون 

 دمة إما يقبلها منبهرام وإما يراضها تحت الصدمة.المفاجية صا
م والتي تضةةةةع أسةةةةسةةةةا في قصةةةةة شداوودن تلر أهع ءواحي تلقي "الزمخشةةةةري" لهذه الصةةةةورة التاأيلية 

هامة ما منةور الرمز المعاصةةر وأبعاده المتشةةابفة التي تقرب الشةةقة بين الفينوءة الفنية للنص والفيان الجاا  
والحرتاتم وءبق إلى أهمية هذا  بالأاعا الزمخشةةةةةري" ذتر التاأيل بو موسةةةةةه" في أن "للاتلقيم وقد لخصةةةةةها "أ

النوع ما التاأيل وما لق ما إيحاء قوي وتيث  بالغ في التوجيق والتهذيبم وينبق إلى الأثر القوي في تصةةةةةةةةةةةةةةوير 
ص يشةةةةةةف عنها المعاني في مشةةةةةةاهد متحرتةم وأذةةةةةةخاص تتحاور وتتجاد م والحقيقة ما وراء الحوار والتشةةةةةةخّ 

 .(3)غشاء رقيقم ذرط أن يحتوي المشهد التاأيلي رمزا يش  إلى الغرض منق
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 المبحث الثاني: 
 التصوير التخييلي

 المطلب الأول: مفهوم التخييل وموضوعاته

 مفهوم التخييل: •
يتشةةةةةةابر مصةةةةةةطلح "التخييل" و"التاأيل" في ءصةةةةةةوص "الزمخشةةةةةةري" تشةةةةةةابفا يلبّفي المفهوم ويعطي لق 

لالات ا تلف ايها الدارسةةةةةةةون؛ مفهوم يرى ايق أصةةةةةةةحابق أن "التخييل" مرادا للتاأيلم واهع آ ر ثلاث د
 م وثالا يرى أنهاا منفصلان. (1)يذهب إلى أن "التخييل" مرادا للتصوير وهو بعيد

وإذا اسةتقرأءا ءصةوص "الزمخشةري" وعرضةناها عله بعضةها يتضةح لدينا مفهوم "التخييل" عنده وموقعق 
ا او ات  و الا رْض  تصوير؛ اقد ذتره مقترءا بالتصوير تقولق عا الآية ما اا ال ي قُ السَّ ع  تُرْس  : ن255شالبقرة  و س 

ل و  ا ءز لنْ ا ه ذ ا الْقُرْء ان   م وذتره مقترءا بالتاأيل في تفسةةة  الآية(2)ما هو إلا تصــوير لعظمته وتخييل فقط
ع ا اع ل ه د ع ا م اْ   شةةْي ة  اللَّق  و ت لْر  الا مْأ اُ  ء ضةةْر بةُه ا ل لنَّاس  ل ع لَّهُعْ ية تة ف فَّرُون   ج ب لٍ لَّر أ يةْت قُ   اذةة  ن 21شالحشةةر  م ت صةة 

ر ب ـهَا ل لن ا   ويدل عليه قوله: هذا تمثيل وتخييل... قا :  م وهذا النص مؤذةةر (3)وَت لْخَ الَامْثاَل  نَضْـ
" يسةةتد   لق بالتاأيلم اهو تمأيل ما ءوع  اصم ومما يؤتد أن التخييل ارع قاطع أن التخييل عند "الزمخشةةري

جعلها تخييلا  تُاْ اة ي فُونمنق أن بعض الصةةةور سماها تخييلا في موضةةةع وتمأيلا في موضةةةع آ رم مأل الآية 
فصةةل الرأي ما في سةةورة شالنحلن وتمأيلا في سةةورة شالبقرةنم ليد  أن تل "تخييل" هو "تمأيل" بالضةةرورةم ومما ي

تريخ المتخيّل في صــــــــــورة بين جاء في ءصةةةةةةةةةةةةةةق السةةةةةةةةةةةةةةابق ما أن "التخييل" ما وظائف الأمأا  وذلر 
 .(5)م وما ءراه هو ما ذهب إليق "الشهاب" في حاذيتق ما أن التخييل ءوع  اص ما التاأيل(4)المحقق

لم يترك منةومة اصطلاحية معرَّاةم إذ نجد لق ءصا يةه ر منق أن التخييل ذيء غ  إلا أن "الزمخشري" 
اهو ن 11شاصةةلت  اة ق ا   له  ا و ل لا رْض  ا يت ي ا ط وْع ا ا وْ ت رْه ا ق ال ت آ أ تة يةْن ا ط آئ ع ين  التاأيلم وذلر في تفسةة ه للآية 
 فلم أنه أراد تكوينهما، ومعنى أمر الســـــماء والأرض بالإتيان وامتثالهمايقرأه عله طريقة التاأيل بقولق: 

 ،فعل الأمر المطاع وكانتا في ذلخ كالمأمور المطيع إذا ورد عليه ،جدتا كما أرادهماوو   ،يمتنعا عليه
ويجوز أن يكون  ثم ييتي بق عله طريقة "التخييل" قائلا:، "التمثيل"وهو من المجاز الذي يســــــــــمى 

                                                           

 .108ينةر: ءور الديا دحمانيم بلاغة الصورة الفنية في الخطاب القصصي القرآنيم ص  - 1
 .328م ص 1الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 2
 .508م ص 4المصدر ءفسقم ج  - 3
 .109م ص 1المصدر ءفسقم ج  - 4
 .529ص  محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريمينةر:  - 5



213 

ائتيا شــــــــــئتما ذلخ أو  :الســــــــــماء والأرض وقال لهما ويبنى الأمر فيه على أن الله تعالى كلم ،تخييلاً 
من  ،والغرض تصــــــوير أثر قدرته في المقدورات لا غير لا على الكره.ع أتينا على الطو  :فقالتا ،أبيتماه

م وما يةهر للباحا أن تفريقق بينهاا هو تمييز بين العام (1)الخطاب والجواب ق شـــــــــيء منحق  غير أن يَ 
التاأيل رتز ايق عله اا "التجسةةةةيد"؛ حيا جسةةةةّد حسةةةةيا  والخاص لا أتأرم اتحليل الأسةةةةلوب عله طريقة

معاني القدرة المطلقة والمطاوعة اللينة في الإتيان والامتأا م أما أسلوب التخييل ايقوم عله تجسيد المعنى ءفسق 
بطريقة أتأر إغراقا في الرمزم وهي تقويل الجاادات وإجراء الحوار ايهام ويسةةةةةةةةةةةةةةاه "التشةةةةةةةةةةةةةةخيص" بالمفهوم 

م وءرجح أن "الزمخشةةةةري" أورد القراءتين عله سةةةةبيل الجاع ولا يقصةةةةد (2)وهذا ما قرره "أبو موسةةةةه"الحديام 
إلغاء إحداهما بالأ رىم وما يجعلنا نجزم اواز الجاع هو إذةةارتق إلى هذه الآية ءفسةةها في موضةةوع آ ر ااع 

التاأيل التجسةةةةةةةةةةةةةةيدي قائاام  م لأن وراء هذا التشةةةةةةةةةةةةةةخيص التخييلي نجد مبدأ(3)بينهاا قائلا "تمأيل وتخييل"
لم الحفي والإدراك العقليم وصوره تأ ة ييتي بيانها اياا يلي.  االتخييل هو تل تمأيل بيمور تتجاوز عا

 صور التخييل وموضوعاته: •
للإمسةةاك بالمعنى الجامع في مصةةطلح "التخييل" ءسةةتقصةةي الموضةةوعات والصةةور التي اقترءت بقم ليةهر 

  تلااها.الإطار الذي يوحّدها عله ا
لم الحفي والمشةةةةةاهدةم مأل التشةةةةةبيق  في الآية االتخييل وارد اياا يفون الماأل بق تائنا أو حدثا  ارج عا

ي اط ين   قُ رءُُوسُ الشةةةةةَّ ي ءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ وشــــبه برؤو  الشــــياطين دلالة على تناهيه في : قا  ن65شالصةةةةةااات  ط لْعُه ا ت 
اهو تخييةةةل ما حيةةةا إن معنةةةاه قةةةائع في النففي م (4)الكراهيــة وقبح المنظر... وهــذا تشــــــــــبيــه تخييلي

 والمعتقدم ولا يدرك حسا ولا يعقل ذهنا. 
تاا يرد التخييل بااتراض صةةةةةةةةةةةةةةور غ  حقيقية لا ءة  لها في الواقعم تتشةةةةةةةةةةةةةةخيص المعاني والجاادات 

ج ب لٍ لَّر أ يةْت قُ  اء ان  ع ل هل و  ا ءز لنْ ا ه ذ ا الْقُرْ بإضةةةةةةةةةفاء المعاني النفسةةةةةةةةةية والوجدان الإءسةةةةةةةةةاني عليهام تقولق تعالى: 
د ع ا م اْ   شةةةةةةةةْي ة  اللَّق   ع ا م ت صةةةةةةةة  ا ن ا  هذا تمثيل وتخييل، كما مرّ في قوله تعالىقا : ن 21شالحشةةةةةةةةر    اذةةةةةةةة 

نَا الَامَانةََ  والغرض منه توبيخ الإنســان على قســوة قلبه وقلة تخشــعه عند تلاوة القرآن وتدبر  ...عَرَضْــ
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م وربط صةةةةةةةةورة  شةةةةةةةةوع الجبل بصةةةةةةةةورة عرض الأماءة عله الجاادات وإبائها وإذةةةةةةةةفاقها (1)اجرهقوارعه وزو 
 استشعار منق باجتااع طريقة "التشخيص" عليها.

وما التخييل التشخيصي للجاادات والبهائع والمعاني وإحلا  الصفات الإءساءية ايهام هذا التجسيد 
لْ م ا مَّز يةةدٍ قُوُ  لج   ءة  ية وْم  لمشةةةةةةةةةةةةةةهةةد غيبي أ روي في جهنع:  ل  امْت لْأت  و تة قُوُ  هةة  م يقو : ن30شق  ه نَّع  هةة 

وســـــــــؤال جهنم وجوابها من باب التخييل الذي يقصـــــــــد به تصـــــــــوير المعنى في القلب وتثبيته، وفيه 
معنيان؛ أحدهما أنها تمتل  مع اتســــــاعها... والثاني أنها من الســــــعة بحيث يدخلها من يدخلها وفيها 

م وهنا نجده يتناو  الصةةةةةةةةورة بنةرة عقلاءية طاغية ويرى أن تلام جهنع مسةةةةةةةةتحيل عقلا (2)موضــــــع للمزيد
اتسةةةةةةةةةةةةةةاعها أو امتلاؤهام وإذا ءةرءا إلى هذه القراءة ما الناحية الفنية نجد وتجربةم ثم يأبت لها معنى عاديا هو 

لجاالية لمشهد الغيظ الجهناي ايها اهاين متناقضين يبدد التناسق الف  لدلالة الصورةم تاا أءق يزهق الروح ا
 عله العصاةم اهو يحفع بما يستحيل عقلا في الدءيا عله الأ رىم ويستبعد بعقلق ما ليفي ما مدرتاتق.

لاَّ تج  دُ قة وْم ا يوُم نُون  ب اللَّق  و اليْة وْم  ويذتر "التخييل" في ااتراض المعاني بقصةةةةد الحقيقةم مأل قولق تعالى: 
ر  يةُو آد و  إذ يراه "الزمخشةةةةري" تخييلا لناوذج إءسةةةةاني يسةةةةتحيل ويمتنع ن 22شالمجادلة  ن  م اْ ح آدَّ اللَّق  و ر سةةةةُول قُ الا   

وجوده في الواقع؛ مؤمنون بربهع يوالون ما يشةةةةةةةةرك بق ويففر بوحداءيتقم والغرض ما هذا التخييل هو المبالغة 
تخييل الدقيق والإيحاء الخفي والتصةةةةةةةةةةةوير النفسةةةةةةةةةةةي الم ولا ريب أن هذا ما (3)في النهي والزجر عا التلبفي بق

اللطيف الذي لا يحفي بق إلا صةةةةةاحب حفي مرهف وذوق حادّم ومجيئق في عبارة مباذةةةةةرة بدون صةةةةةيغة بياءية 
 جعلق يغيب عله "أهل البيان" إلا "الزمخشري".

ي رون ما وييتي "التخييل" بنصةةةةةةب العلل المسةةةةةةتحيلة حسةةةةةةا وعقلا اياا ءصةةةةةةبت لقم وهو ما اعتبره المت
 مد يولد إلا والشةةيطان يمسةةق حين يولدو ما ما مول: حديا الرسةةو  البديع وسموه "حسةةا التعليل"م مأل 

و إ ني  م إذ أورده حين اسةةر الآية ]رواه البخاري ومسةةلع[ ؛ إلا مريم وابنهامفي الشةةيطان إياه ايسةةتهل صةةار ا  ما
ه صــــارخاً من مسّــــ  واســــتهلالهعله الحديا عله ارض صةةةةةةحتق:  وقا  معقبانم 36شآ  عاران  سم َّيْتةُه ا م رْيم   

م االزمخشري تجاوز (4)هذا ممن أغويه :ويقول كأنه يمسه ويضرب بيده عليه  ،فيه تخييل وتصوير لطمعه
النةرة المنطقية التي وقع ايها المتي رون إذ يتناولون مأل هذا التعب  ما باب تبديل العلة ولشةةةةةةعورهع بحسةةةةةةنها 

حسا التعليل"م ولم يدرتوا أن الحسا ايها هو التصوير البديع لتربص الشيطان بالإءسانم وما ايق ما سموها "
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إيحاءات حسةةةةية تخيلها "الزمخشةةةةري" ما حرتة المفي والضةةةةربم وصةةةةوت الوعيد والتهديد بالغوايةم ويسةةةةتيءفي 
 "الزمخشري" لهذا التخييل بيساليب الشعر بقو  "ابا الرومي":

 دّءيا ب ق  م ا صُرُوا ها * * * يفونُ بفُ اءُ الط فل  س اعة  يوُل دُ ل ا ا تؤُذ نُ ال
ثم يتناو  الصةةةةةةورة افريا ويذتر أن اهع المفي والنّخفي عله حقيقتق مجرد و هعٍ عند أهل الحشةةةةةةوم إذ لو 

م وهذا نموذج يد  أن "الزمخشةةري" (1)تان عله الحقيقة لامتلأت الدءيا صةةرا ا وعياطا ما بلوى نخفي إبليفي
ينةر إلى البديع ءةرة انية لا لفةية ولا عقليةم االتعب  لا يفون بديعا بلفةق ولا بمعنى أصلي وإنما بما يتضانق 

 ما ءةع وتصوير.
ويقع "التخييل" بتصةةةةةةةةةةةةةةوير المعاني الغيبية التي لا تدرتها العقو  ولا تسةةةةةةةةةةةةةةتوعبها الحقيقة المتاحة والخبرة 

هُعْ ع ل ه مذ  ر ب ر  م او إ ذ  ا    البشةةةةةريةم مأل قولق تعالى:  اته  عْ و أ ذةةةةةْه د  ه عُ  آب    ء اد م  م ا ظهُُور ه عْ ذُر يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ أ ءفُسةةةةة 
من باب التمثيل والتخييل لثبوت الأدلة بالعقول م يقو : ن172شالأعراا  ذ ه دْء آ اأ ل سْتُ ب ر ب فُعْ ق الوُا بة ل ه

الإيمان المغروسةةةةةةةةةةةةة في الإءسةةةةةةةةةةةةانم ولا يعتقد أنها حقيقة  م االزمخشةةةةةةةةةةةةري يراها افرة تمأيلية لفطرةوالبصـــــــــائر
موضةةةةةةةةةوعيةم ويلجي إلى تيتيد اطراد طريقة التقويل التاأيلي وأنها ما المجازات السةةةةةةةةةائرة في تلام الله ورسةةةةةةةةةولق 

يْءٍ ا ذ آ أ ر دْء اهُ وأذةةةةةعار العربم ايذتر ءةائرها في السةةةةةجل القرآني ما قولق تعالى:   أ ن ءةَّقُو   ل قُ إ نمَّ ا قة وْلنُ ا ل شةةةةة 
ا ق ال ت آ أ تة يةْن ا ط آئ ع ين  : وقولق  ن40شالنحل  تُا اة ي فُونُ  شاصةةةةةةةةةةةةةةةلت  اة ق ا   له  ا و ل لا رْض  ا يت ي ا ط وْع ا ا وْ ت رْه 

"م وقو  آ ر: "قالتْ لق ريحُ الصةةّبا قة رْقار "م قا : ن11 كله و م وقو  الشةةاعر: "إذْ قالت  الأءْسةةاعُ للبطا  ا لحْ ق 
 .(2)تمثيل وتصوير للمعنى

ويقع التخييل بتاأيل المعاني الغيبية تمأيلا يستحيل تصوره عقلا واعتقادام  اصة ما يتعلق بصفات الله 
ا او ات  و الا رْض  وأاعالق وتنق جلالقم مأل الآية  ي قُ السةةةةةةَّ ع  تُرْسةةةةةة  م حيا يلغي "الزمخشةةةةةةري" ن255شالبقرة  و سةةةةةة 

 وات والأرضاكرســــيه لم يضــــق عن الســــميقو : ففرة الفنية عا عةاة الملرم ادلالة الةاهر ويأبت ال
م اةاهر (3)ولا كرسي ثمة ولا قعود ولا قاعد ،وما هو إلا تصوير لعظمته وتخييل فقط ،لبسطته وسعته

قرآن الصةةةةةةورة رمز  يا  لا مأا  لق في الواقعم لفنق يقدم معنى حقيقيا هو "العةاة"م وهذه الحالة تأ ة في ال
 الفريم مما يوهع ظاهره التشبيق والتجسيعم وسييتي درسق.
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لم الشةةهادةم أو بفرض أمور تسةةتحيل في العادةم  االتخييل ييتي في صةةور مختلفة؛ بيذةةياء  ارجة عا عا
أو بفرض أمور غائبةم أو بتشةخيص الجاادات والمعاني والبهائعم أو بمشةاهد تسةتحيل في الحفي والعقل أو في 

وصةةةةةةةةةف الجامع لهذه الصةةةةةةةةةور هو  روجها عا مدرتات الحفي وحدود المنطقم وبالتا  اسةةةةةةةةةتحالة المعتقدم وال
ي. ويبرز توظيف التخييل في موضةةةةةةةةةةوعات تلها ما  حملها عله المعاني الشةةةةةةةةةةفلية وأ ذها عله الوجق الحسةةةةةةةةةةّ

تاشةةةةةةةةاهد الآ رةم   المعنويات المجردّة؛ تالأحوا  النفسةةةةةةةةيةم والمعاني الإيماءيةم والنااذج الإءسةةةةةةةةاءيةم والغيبيات؛
م (1)والمفاهيع المتعاليةم ومعاني الألوهية. وبعض الدارسةةةةةين اهتاوا بإحصةةةةةاء هذه الحالات  اصةةةةةة "الشةةةةةهاب"

لم يحصوها باستقصاء تاملم وقد يخلطون بين الصور الماأَّل بها والموضوعات الماأَّل لها.  لفنهع 
*   *   *   *   * 

 القرآنيالمطلب الثاني: اللامتوقع في التخييل 

 "الزمخشري" وصدمة العلماء تخييلاتأولا:  •
تان السةةةةائد في العقل النقدي العربي هو توظيف مفهوم شالخيا ن في سةةةةياق الذمم تيثرا بالنةرة العقلية 
الصةةةةةةةةةةةةةةارمة لدى الفلاسةةةةةةةةةةةةةةفة إلى شالتخييلن عله أءق عالية  ط ة يجب أن تتع تحت رقابة العقلم االاءفعا  

ييل في ءففي المتلقي يجعلق يسةةةةةةةةةةةةةتجيب لإيحاءات التخييل دون افر وروية ايقع في النفسةةةةةةةةةةةةةي الذي يأ ه التخ
الإيهام والمخادعةم لأن الإءسةةان يتحرك لاءفعالاتق أتأر ما عقلقم لذا جعلق "أرسةةطو" أدي أءواع القياسةةات 

يسةةتخدم في الحق  لأءق يقوم بتاويق المتلقي والتلاعب بالحقائق والقيع والمخادعة بالصةةور وتزوير الةواهرم وقد
والفضةةةةةيلة لفنق أيسةةةةةر عله الباطل وأطغه عله اللاوعيم لذا نجد الأصةةةةةداء الأالاطوءية في ألسةةةةةنة المسةةةةةلاين 
حو  ذم الشةةةةةةعر ومنزلتقم وجعلق تياءا مقابلا للحقيقة والمعراةم وقلاا نجد ايلسةةةةةةواا يد ل الشةةةةةةعر تاصةةةةةةدر 

م وقا  "ابا سةةةةةةينا" عا "التخييلات هي أوهام (2)لتيسةةةةةةيفي ءوع ما المعراة  اصةةةةةةة بق تضةةةةةةاهي المعراة العقلية
تاذبةم واءفعالات حادةم وحالات ءفسةةةةةةية غ  سةةةةةةويةم ويأبت "عصةةةةةةفور" تيثر شالمعتزلةن بالفلاسةةةةةةفة في هذا 
الاسةةةتخدام السةةةلبي للفلاةم اقا  "الجاحظ" هي أمراض ووسةةةاوس ذةةةيطاءيةم ثم تبعهع أهل السةةةنة مأل "ابا 

يفا "التخييةةل" في النقةةد التقليةةدي أداة لنقةةل التجربةةة والحقيقةةة الخةةاايةةةم بةةل  م الع(3)حزم" وتةةل أهةةل الفلام
 .(4)تعامل معها بالتوجفي وسوء الةا الذي أضرّ بصدق التجربة
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وفي ظل تلر الحساسية التاريخية للافهوم اتسع "الزمخشري" في درس "التخييل" في النص القرآنيم وهو 
اأيل" بل يزيدم اإذا تان التاأيل ضةةةةةيقا اوسةةةةةعق اإن التخييل تان اتسةةةةةاع لا يقل  طورة عا اتسةةةةةاعق في "الت

محجورا ااقتحاقم وإذا تان في التاأيل مفالا لجهود "الجرجاني" اإءق في التخييل ءا  الريادة وحقق السةةةةةةةةةةةبقم 
اافهوم "التخييل" تان حفرا في دائرة البحا الفلسةةةةةفيم وحضةةةةةوره تان محتشةةةةةاا في الدرس البلاغيم افان 

ري" باتفاق الدارسةةةةين هو أو  ما أد لق تاصةةةةطلح ا  في محيط الدراسةةةةات القرآءية وتان حضةةةةوره "الزمخشةةةة
م اصرحّ ءةريا بين التخييل في القرآن ظاهرة استفأر القرآن منهام وأثبت (1)واضحا في معالجة التصوير القرآني

 لاغة والتفس .ذلر تطبيقا وممارسة مع عشرات الآيات والنصوصم افان ذلر صدمة في تاريخ الب
بما يد  السةةةةةةةةفيا عله المخادعة  ايما اريق افاءت صةةةةةةةةدمتق راضةةةةةةةةا للجرأة عله وصةةةةةةةةف تلام الله 

والتلبيفيم وأذةةةةةةهرهع في ذلر "ابا المن " الذي تان في الحاذةةةةةةية يأور غضةةةةةةبا في تل موضةةةةةةع يطلق ايق عبارة 
تعالىم وسةةةةوء أدبم واتهام بالمخادعة  "التخييل" عله الصةةةةور في القرآن الفريمم ويرى ايق جرأة عله تلام الله

وبةةا الأبةةاطيةةلم وذلةةر ليفي ما الأدب الشةةةةةةةةةةةةةةرعيم ويرى أن في ذلةةر تغليةةب للفهع الأدبي عله الخطةةاب 
لم يراض المدلو  الذي تان يحالق "الزمخشةةةةةةةةري" عا  السةةةةةةةةااوي المنزهّ عا التخييلم لفننا ءرى أن "ابا المن " 

ية أتأرم افي الآية شألسةةةةةت بربفع..ن راض أن تسةةةةةاه تخييلا التخييل راضةةةةةا مطلقام بل تان يراض التسةةةةةا
وقب ل أن تفون تمأيلام لفنق رجح أن يفون حقيقةم أو أن يقُصةةةةةةةةةةةةةد بالتخييل التاأيلُم أو أءق تمأيل يقوم عله 
حقائق ثابتةم وقد يراض حتى "التاأيل" إذا تان التعب  في ءةره ذا دلالة حقيقية موضوعيةم وأن الاعتزا  هو 

 .(2)ي داعق إلى تيويلق بالتاأيلالذ
وأمةةا الفريق الآ ر افةةان مرحبةةا اءبهةةارا بقةةدرتةةق عله اتح النص القرآني عله ظةةاهرة عجز حتى النقةةد 
الأدبي عا تبنيها بيريحية وغ  توجفيم منهع "جابر عصةةةةةةفور" الذي يبحا في أسةةةةةةباب هذا الإبداع النقدي 

د أ ذ "التخييل" ما الحقل الفلسفي وأارغق ما دلالات ويذهب إلى أن "الزمخشري" بحفع تحرره الففري اق
المخادعة التي التصةةةقت بقم وأبعده ما الرؤية المنطقية الفلامية التي تحدّ المعاني بين الصةةةدق والفذبم احلهّ 
هذا المصةةةطلح دلالة انية ووظفق باعتباره طريقة في تمأيل المعاني والتجسةةةيد الحسةةةي للففرة المجردةم وهذا الفهع 

لف  الخالص  لّصةةةةق ما القلق الدي  تجاه المصةةةةطلحم اعالج بفل أريحية وطلاقة صةةةةورا واارة في آيات القرآن ا
ما التخييل بصةةةةةةةةيغة التشةةةةةةةةبيق أو الاسةةةةةةةةتعارة والمجازم وتاءت طريقتق في "التخييل" أتأر تحررا وذتاء ما "عبد 
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م وقد اسةةةةةةةةةةةتقبل "العلوي" ءةرية (1)القاهر"م ولذلر أغضةةةةةةةةةةةب معاصةةةةةةةةةةةريق ما المحااةين وءا  هجوما وصةةةةةةةةةةةدّا
 .  (2)"الزمخشري" وءوّه بيهمية التخييلم ويذتر عنق "أبو موسه" أءق تيثر بالزمخشري لفنق تان لا يفهع مراده

لقد تان وصةةةةةةةةةةةو  "الزمخشةةةةةةةةةةةري" إلى هذه الرؤية الفنية التي سةةةةةةةةةةةتتجله جواءبها وأبعادها القيّاة؛ ءتيجة 
النص تاا يبصةةةةةةةره ويسةةةةةةةاعق لا تاا يراد لق ويتوقع منقم اهو يسةةةةةةةخر  لأمريا جعلا منق قارئا تفؤا يتفاعل مع

مواهبق الذاتية ثم يدع تل ما يحو  بينق وبين اهع النصم االأمر الأو  هو الاسةةةةةةةةتجابة لحسةةةةةةةةق الأدبي الرهيف 
لم يجد في مصةةةةةطلح  المحفوم بمقاييفي الحفي والمنطق ما يتسةةةةةع للصةةةةةور  "التاأيل"تاا يقو  "أبو موسةةةةةه"م إذ 

م اهو آثر مصةةةةةةةةةطلح "التخييل" ليؤدي الدلالة الفنية ويعبر بحقّ عا الأسةةةةةةةةةلوبم ولم (3)"التخييل"دة غ  المتارّ 
يمنعق ما اسةةةتغلا  أصةةةالتق ما تعلق بق ما ذةةةوائب المعاني المزيدة تالخداع. والأمر الأاني اهو جرأتق التي يقف 

المحجوب ثم تب  ما اقتنع بق والصةةةةةةةةةةةةدع  وراءها عقل اعتزا  جريء لا يغطيق إلف ولا يأبطق عرا عا اقتحام
بقم اتلر الجرأة الأدبية في مواجهة السةةائد هي التي أّ رت "الجرجاني"م إذ تيف يسةةبقق "الزمخشةةري" إلى هذا 
الفهع الف  للتخييل وقد أسةةةةةسةةةةةق عله هدم جدلية الصةةةةةدق والفذب وتبّ  الففرة الفنية للصةةةةةورة واق ءةرية 

 بيدبيات الشرع ومراعاة الذوق العام. -رجانيأي الج-النةعم لولا التزامق 
 ثانيا: تلقي التخييل بين البيان والاعتزال •

مجيء التخييةةل والتاأيةةل عةةامةةة عله سةةةةةةةةةةةةةةبةةل المجةةاز جعلةةق يتُلقه عله وجهين؛ الوجةةق الةةدلا م والوجةةق 
الذي يتلقه التاأيل لسةةةةببين؛ سةةةةبب ا  هو الإحسةةةةاس الأدبي  -تاا يرى الدارسةةةةون-الجاا م االزمخشةةةةري 

جعلق يدرك اسةةةتعصةةةاء بعض الصةةةور القرآءية عا التصةةةنيف والتقنين الصةةةارمم الا يريد أن يبخسةةةها حقها ما 
الجاا  والإيحاء والتفرد ليحفظ لها جمالية المعنىم وسةةةةةةةةةةةةةبب افري هو المعتقد الاعتزا  الذي حملق عله تيويل 

م لفا ما يتتبع (4)ع الصةةةةةةةةةور للتيويلأطو االتاأيل  النصةةةةةةةةةوصم ويرون أن أتأر التاأيلات تتعلق بالصةةةةةةةةةفاتم
بتطبيقات "الزمخشةةةةةةةةةةةةري" لهذه المجازات الفبرى يجدها لا تبرز إلا اهتاامق بالوجق الدلا   الدراسةةةةةةةةةةةةات المهتاة

الذي يرتبط باعتزالياتق وتين المجاز باب يختص بق "الزمخشةةةةةةةةةةري" واريققم وهذه التهاة تخلق أسةةةةةةةةةةئلة؛ هل تان 
تان التاأيل والتخييل مطية لتيويل النصةةةةةةةوص أم أم طريقة للففر اللغوي؟ هل  التيويل سةةةةةةةلطة للاعتقد الدي 

 جاء منسجاا مع النسيج النصي وسنا اللغة وجماليات الخطاب الدي ؟
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إذا ءةرءا ابتداء في رؤية "الزمخشةةةةري" إلى جدلية التلقي والاعتقاد؛ اإءق قد سةةةةهل الجواب إذ أقرّ بوجود 
قي المجاز ينتج معتقدا سةةةةةلياام وسةةةةةوء تلقيق ينتج معتقدا ااسةةةةةدام يقو  بعد علاقة سةةةةةببية بينهاام احسةةةةةا تل

من  ولا ألطفَ  ولا أر       دولا ترم باباً في علم البيان أتيويل آية شالزمرن وحديا شأصةةةةةةةةةةةةةةابع الرحمانن: 
 من كلام الله تعالى في القرآن وســـــــــــائر ولا أنفع وأعون على تعاطي تأويل المشــــــــــتبهاتب، هذا البا

 يوما أوت ،قديماً  يته تخييلات قد زلت فيها الأقدامفإن أكثره وعلِّ  ،كتب الســــــــــماوية وكلام الأنبياءال
ايتهم بالبحـث والتنقيرال  الزّ  ة عنـ ة ع   حتى يعلموا أن في عداد ،ون إلا من قلـ لدقيقـ قدّ العلوم ا اً لو  ر لمـ

 خ  ولا يف   ،بةدها المورَ قَ ع   لا يحل  إذ  ،وعيال عليه حق قدره لما خفي عليهم أن العلوم كلها مفتقرة إليه
 يمَ وســــــــ   يمَ التنزيل وحديث من أحاديث الرســــــــول وقد ضــــــــ   وكم آية من آيات ،يودها المكربة إلا هوق  

ولا يعرف  ،ل ليس من هذا العلم في عير ولا نفيرن تأوّ لأن مَ  ،ةثّ الخسف بالتأويلات الغثة والوجوه الرّ 
يختلف عا مخالفيق إذ لا يرى أن المعتقد ينُت ج آلية التلقّيم لفا طريقة  م االزمخشةةةةةةةةةةةةةةري(1)منه من دبير قبيلاً 

التلقي هي التي تنتج افرا وتب  عقيدةم وهو قو  منصةةةةةةةةةةةةف غ  تحفّاي إذ يعلق المشةةةةةةةةةةةةفل بالقراءة ويجعلها 
ءة التيويلية طريقا للحفع عله المعتقدم لا العففيم ويقرّر بين القراءة البياءية للاجازات هي الوجق الف  للقرا

 للاتشةةةةةةةابهاتم وأنها الأداة المسةةةةةةةخرة لفهع النصةةةةةةةوص المفتوحة اهاا صةةةةةةةحيحا منسةةةةةةةجاا يؤلف بين أجزائقم
 ضرورة التيويل وذرعيتق وهي:وءستخلص ما تلام ق ثلاثة قواعد ءصيّة في 

ل النص القرآني ينتاي إلى الجنفي النوعي للنصةةوص السةةااوية والخطابات الدينيةم وتلها تتخذ التاأي (1
والتخييل عنصةةةةةةةةرا بنائيا تفوينيا في  دمة الغرض الدي م االمجاز بصةةةةةةةةوره المختلفة أداة ءابتة في ءسةةةةةةةةيج التعب  
القرآنيم وتطبيقيا نجد "الزمخشةةةةةةةةةةري" حين يؤو  آية ذات تمأيل أو تخييل اإءق يسةةةةةةةةةةتشةةةةةةةةةةهد بآيات أ رى عله 

 بفع؟ن.منوالها حتى يحولنا ما حالة إلى ظاهرةم تفعلق في صورة شألست بر 
يجب أن يقرأ النص القرآني متااسةةةةفا يشةةةةد بعضةةةةق بعضةةةةام ولا يفون ذلر إلا باسةةةةتقبا  أسةةةةاليب  (2

التصةةةةةةةةةوير والترميز اسةةةةةةةةةتقبالا بياءيا متقنام االقراءة المأله هي التي تجاع النص وتؤلف بين متشةةةةةةةةةابهق ومحفاقم 
لطبيعية وهي البيان بد  الإغااضم والتعامل الموضوعي مع التصوير يساعد التعب  القرآني عله أداء وظيفتق ا

االغاوض والتشةةابق ليسةةا في أصةةل المعنى حسةةب تعب  "الزمخشةةري"م وإنما تفاسةةلُ القارئ وعجزهُ عا التنقيب 
واستنتاج  المعنى يجعلق يقف عند سطح المعنى وظاهر العبارة ايفون لق غشاء ويبدو لق الأمر متشابهام وعندها 

رية تسةةةةةيء للنص الدي  وتففر التحامق ايبدو مهتزّ المبنى متضةةةةةارب المعنىم يختار اهاا سةةةةةطحيا وقراءة ظاه
 أما الفهع التصويري التيويلي اهو يحصا المحتوى الففري للنص ويحصا المحتوى العقدي للاتلقي تبعا.
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النص القرآني يسةةةةةةةةتدعي قراءة جادة مجتهدةم وهذا أسةةةةةةةةاس ما أسةةةةةةةةفي جمالية التلقي التي تفرق بين  (3
سةةةةتفشةةةةااية السةةةةلبية والقراءة التفاعلية الإيجابية التي تنقّب عا الدلالات العليا والإذةةةةارات الواسةةةةعة القراءة الا

بقراءة انية ثاقبةم وبهذا المفهوم تفون القراءة البياءية لفنون التصةةةةةوير القرآني هي وجق ما أوجق القراءة التدبرّية 
 يصادم محفاات القرآن. التي تحفظ معتقد المؤما ما زلات الاعتقاد تالتنزيق وما

ولا ذةةةةةةةر أن هذا الفلام لا يردّ في المسةةةةةةةتوى النةريم إلا أءق لا يففي حتى يختبر في تطبيقاتق وقراءاتق 
لم يذترهام و   بياءق. إليرالمنجزةم لا تبار مصداقية ادعائق واستحضار جواءب أ رى ربما 

*   *   *   *   * 
 لتخييلالمطلب الثالث: القراءة الفنية الجمالية ل

 ةتجزئالقراءة الكلية للصورة لا ال •
ضةةةةةةاا الرؤية المعاصةةةةةةرة لوحدة الصةةةةةةورة الفنية نجد "عيد" يتسةةةةةةاء  ما قياة الفناية إذا تاءت توجق إلى 
حقيقة أو مجاز؟ ويرى أنها مجادلات لا تقف لحةة لمناقشةةةةةةةةةة القضةةةةةةةةةية الأسةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةية وهي القياة الفنية للتعب  

الجزئية إلى الصةةةةةةةةورة وعدم قراءتها ما  لا  سةةةةةةةةياقهام مما يحيلها إلى تعب   الفنائيم وتحصةةةةةةةةر عالها في النةرة
م وهذا المبدأ اعتاده "الزمخشةةةةري" في مفهوم "التخييل" (1)ءأري باهتم ثم يدعو إلى قراءة بنائية للصةةةةورة الفنية

مفهوم "النةع" باعتباره صةةةورة ما التاأيل المرتب الذي لا تفهع جزئياتق إلا ضةةةاا تلياتقم  اصةةةة وأءق ارس 
وعرا روحق اراح يسةةةةحبق إلى اا التصةةةةويرم اهو يرى الصةةةةور التخييلية الفبرى اسةةةةتعارات وتنايات مرتبة لا 

رُوا اللَّق  تعار ايها المفردةم وإنما تعار العبارة لعبارةم والصةةةةةةةةةةةةةةورة الفلية لففرة تليةم افي الآية الفريمة:  و م ا ق د 
ااو اتُ م طْو يَّاتُ ح قَّ ق دْر ه  و الا رْضُ جم  يع   تقُُ ية وْم  الْق ي ام ة  و السةةةةةةَّ  ع اَّا يشُةةةةةةْر تُون   اب ي ا ين ق  سةةةةةةُبْح اء قُ و تة ع الى   ما قة بْضةةةةةة 

يةُهر المعنى الف  المستعار مجازا ما المعنى الموضوعيم وتيءق ذعر أن السامع سوا يسيلق عا وجق  ن67شالزمر 
و"الياين"م ايدعوه إلى اهع الصةةةةةةةةةةةورة جملة لأن الجزئيات لا تفهع الاسةةةةةةةةةةةتعارة في لفةة "القبضةةةةةةةةةةةة" و"الطي" 

ه على طريقة عظمته وجلالة شـــأن   هم علىنبهمسةةةةتقلة عا ءةع الجالة ومبتورة عا إطار الصةةةةورةم ايقو : 
تصـــوير عظمته والتوقيف  -إذا أخذته كما هو بجملته ومجموعه-والغرض من هذا الكلام  ...التخييل

م اهو (2)من غير ذهاب بالقبضــــــــــة ولا باليمين إلى جهة حقيقة أو جهة مجاز ،يرعلى كنه جلاله لا غ
هنا ينفي مجاز الفلاة ليأبت مجاز الجالةم ويةهر ذوبان الدلالة الخاصةةةةةةة بالمفردات دا ل الصةةةةةةورة وحينها لا 

ولا سةةةةةةةةةةةةبيل  توصةةةةةةةةةةةةف المفردات بالحقيقة والمجاز مطلقام لأن المفردات حينها تفون بمأابة الحروا في الفلاةم
للنةر إليها إلا ما  لا  مشةةةةةةةةارتتها في تفويا الصةةةةةةةةورةم ويبه ر "أبو موسةةةةةةةةه" لهذه الطريقة التي يرُذةةةةةةةةد ايها 
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القارئ  إلى زبدة الصةةةةةةةةةةةةةورةم وعدم الاءشةةةةةةةةةةةةةغا  بيحوا  المفردات ما الحقيقة والمجاز عا الأغراض الفبرى التي 
ومما يذتر للزمخشةري في واسةتجابة وجداءيةم قا : تحالها وما ينتج عا هذه النةرة الفلية ما ايض الجاا  

هذا الموضةةةةةوع أءق تان يدعو في اهع الصةةةةةورة البياءية إلى اءصةةةةةراا النففي والحفي إلى أ ذ الزبدةم والخلاصةةةةةة 
منهةةام ومةةلء النففي والقلةةب بمةةا توحي بةةق غ  ملتفةةت إلى مةةا عليةةق حةةا  الفلاةةة ما حقيقةةة أو مجةةازم وهةةذا 

 .(1)ة البياءية يلقي عنها هذه الأثقا  التقريرية التي أطفيها بها البلاغيون المتي رونتفف  جيد في اهع الصور 
وسةةةةةةةةةةيلة انية تحاتي جوهر المعنى وتلامفي عاق  هفذا هي وظيفة الصةةةةةةةةةةورة في أحدث مفاهياها؛ هي

م وقد التجربة الإيماءيةم اهي صةةةةةةةورة تلية ذات أجزاءم والصةةةةةةةور الجزئية هي حوادث جزئية ما الصةةةةةةةورة الفلية
أدرك "الزمخشةةةةةةري" هذه الجوهرية التي تشةةةةةةترك ايق تل المذاهب الأدبيةم إلا أءق تان يبنيها عله وظيفة برهاءية 
عقلية اتفون أقرب إلى التجريد لأءق يرجعها إلى المعنى العقدي الصةةةةةةةةةةةةريح ويضةةةةةةةةةةةةعف إيحاءاتها والإيحاء جوهر 

للافهوم الف  للتخييل وإضةةةفاء الصةةةحة في أدائق للاعاني الصةةةورة والتعب  المجازيم إلا أءق نجح في ردّ الاعتبار 
 .(2)بعدما تان مصنفا في دائرة التصوير الفاذب والتاويق الخاط 

أن الله  ويطبّق هةةذه القراءة الفليةةة للتخييةةل التاأيلي عله روايةةة الح بر الةةذي حةةدّث رسةةةةةةةةةةةةةةو  الله 
م والجبا  عله أصةةةةةبعم والشةةةةةجر عله يمسةةةةةر السةةةةةااوات يوم القيامة عله أصةةةةةبعم والأراضةةةةةين عله أصةةةةةبع

وتلا الآية. االزمخشةةري  أصةةبعم وسةةائر الخلق عله أصةةبعم ثم يهز ها ايقو : أءا الملرم اضةةحر الرسةةو  
وإنما لم يتعرض لحفع الرواية في الأبوت طالما أن افرة التاأيل الإجما  تحفظ الرواية ءصّا واهاام ايقو : 

يفهم منه إلا ما يفهمه علماء البيان، من غير تصــــــــور  ه لموتعج ب، لأن أفصــــــــح العرب  ضــــــــحخ
ذلخ، ولكن فهمه وقع أول شـــــــــيء وآخره على الزبدة  إمســـــــــاي ولا أصـــــــــبع ولا هز ولا شـــــــــيء من
البــاهرة، وأن الأفعــال العظــام التي تتحير فيهــا الأفهــام  والخلاصــــــــــــة التي هي الــدلالــة على القــدرة

هواناً لا يوصــــل الســــامع إلى الوقوف عليه إلا إجراء  العبارة  هينة عليه والأذهان ولا تكتنهها الأوهام
لم يراض الروايةم بل اسةةةةةةةتحسةةةةةةةنها لأءق لا سةةةةةةةبيل للتعب  عا (3)الطريقة من التخييل في مثل هذه م اهو 

تلر المعاني العليا والحقائق المحتجبة إلا التخييل التجسيدي لهام االتقديم الحسي طريق لإقامة الحقائق العليا 
 . النفوس والقلوب بالرمز بما لا تؤدي الموضوعية حقّقفي
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 استقبال غموض التخييلات المجازية: •
إذا بحأنا في المسةةةةةةةةةةةااة الجاالية بين "الزمخشةةةةةةةةةةةري" وقدماء النقاد في قراءتهع لمأل هذه الصةةةةةةةةةةةورة التخييلية 

ذتر ستيعابها في مجا  الشعرم ويوالمجازات الغامضة نجد الفرق تب ام االأاق التاريخي السائد يؤذر إلى صعوبة ا
" ما مبادئ عاود الشةةةةةةةعر العامةم ويعبرون عنها بالإصةةةةةةةابة في الوصةةةةةةةفم والمقاربة في الوضـــــوح"غنياي" أن 

م وترتيز مفهوم "البيان" عله (1)التشةةبيقم وما قرائنق إمفاءية عففي الطراين "تشةةبيق الخد بالوردم والورد بالخد"
التشةةةةةةبيهات عند القدماء أهع وأولى ما الاسةةةةةةتعاراتم وأصةةةةةةالة التشةةةةةةبيق الوظيفة التوضةةةةةةيحية هو الذي جعل 

وضةةةوح والمنطقيةم اهذا "المبرد" يقسةةةع التشةةةبيق إلى أربع درجاتم ويجعل "التشةةةبيق المصةةةيب" التتحقق في تميزه ب
صةةةةةةفات التطابق بين الأطراا وما يتوار ايق ما لياقة عقلية واضةةةةةةحةم وإصةةةةةةابتق هي أءق يتوار عله أاضةةةةةةلها 

طابقتق للحقيقة الواقعية والمنطقيةم وبهذا لا يحال وجق التشبيق إلا بمنطق الجواءب الشفلية ولو تان متضانا م
م هفذا تصةةةةةةةةبح العلاقة المطلوبة في التشةةةةةةةةبيق هي مقارءة بين طراين يتحدان في صةةةةةةةةفة أو (2) للحقائق ءفسةةةةةةةةية

 المعنى والحفع والمقتضه الذه م االتشبيق حالةم واحدة أو أتأرم والمشابهة قد تفون في الشفل والهيئة أو في
يرتز عله التناسةةةةب المنطقي بين الأطراا في  صةةةةائصةةةةها البارزة أتأر ما التناسةةةةب النفسةةةةيم وعلاقاتق هي 
مقةةارءةةة وائتلاا لا اتحةةاد وتفةةاعةةلم اليفي ايةةق تجةةاوز مفرط في دلالةةة الفلاةةات ولا إيهةةامم اةةالطراةةان يةلان 

م ويذهب "عصةةةةةفور" إلى أن هذا (3)شةةةةةبيق لفةا أو حفاا تاا في التشةةةةةبيق البليغمتاايزان بفعل وجود أداة الت
التوجق طبيعي في ائة تان تدويا اللغة وحفةها هو هداها ومنتهه غايتهام اقد تاءت الاسةةةةةةةةةةةةةتعارات في ظل 

يؤثرها التقعيد اللغوي موضةةةةعا لسةةةةوء الفهع والارتباك لما ايها ما تغ  في المعيار وإ لا  بصةةةةفة الوضةةةةوح التي 
وغ ه  "الأصةةةاعي"اللغويونم وهذا ما جعلهع يرتاحون مع التشةةةبيق لوضةةةوحق وموضةةةوعيتقم تاا يفسةةةر موقف 

 .(4)ما بعض الاستعارات الجاهلية وعدها ما قبيل الخطي اللغوي
وفي هذا الموقف ءسةةةةةةةةةةةةةوق الحديا عا "التشةةةةةةةةةةةةةبيق التخييلي" الذي راوغ النةرة القياسةةةةةةةةةةةةةية لدى بعض 

مقاييسهع المنطقية اإن تشبيق المحسوس بالمتخيّل هو راضون أن يقع التشبيق بالمتخيّلم وواق البلاغيين الذيا ي
جعل  للفرع أصلا وللأصل ارعام وذلر غ  جائز عندهعم لأءق تشبيق للأقوى بالأضعف وهذا  -في ءةرهع-

سةةةةية والمنطقية التي م وقد ورث البلاغيون المتي رون هذه المقاييفي الح(5)مخالف للانطقم وعدّوه ما السةةةةخيف
تفبل التجربة الإبداعيةم انجد "السيد الهاشمي" يصنف التشبيق إلى قساين؛ حسا مقبو م وهو الذي يفون 
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ايق المشةةةةبق بق أعرا ما المشةةةةبق في وجق الشةةةةبقم والقبيح المردود لعدم وجود وجق ذةةةةبق بين الطراين أو موجود 
النةرة السةةائدة وجاء بالمشةةبق بق مما لا يعقل وما لا تقع عليق  التصةةوير القرآني تسةةر هذهم إلا أن (1)لفنق بعيد

قُ رءُُوسُ الشَّي اط ين  : الحواسم اقا  تعالى ي ءةةةةةةةةةَّ م ويذتر "عصفور" أن هذه الآية أثارت ن65شالصااات  ط لْعُه ا ت 
الحسةةةةةةةةةةةةةةي"م وهو جدلا وردودا تلامية وتلق جد  ءابع ما الربط المنطقي بين "الوظيفية البياءية" و"التشةةةةةةةةةةةةةةبيق 

 .(2)سبب تفضيلهع للصور الحسية
أما "الزمخشةةةةةري" اينداع غ  مفترث لمشةةةةةفلة التخييل وغاوض المشةةةةةبق بقم بل قرأ المعنى الرمزي لففرة 
"الشةةيطان" التي أدت وظيفتها التيث ية لا بصةةورتها المفقودة أصةةلا؛ وإنما بالاءطباع الشةةعوري والصةةورة النفسةةية 

ة يالكراهي على تناهيه ف برؤو  الشــــياطين دلالةً  هبِّ وش ــــ م يقو : الأقافي الدي  التي تراتات في الرصةةةةةةيد
ه خلط  لا يَ  محض لاعتقادهم أنه شــــــر،  ،في طباع النا  مســــــتقبح   لأن الشــــــيطان مكروه   ،وقبح المنظر

 رونالمصــــوّ  وإذا صــــوره "،كأنه رأ  شــــيطان" "،كأنه وجه شــــيطان" فيقولون في القبيح الصــــورة ،خير
 ،فيه لا شــــــــر   محض   خير   كما أنهم اعتقدوا في المَلَخ  أنه،  هول  هْ ا بصــــــــورته على أقبح ما يقدر وأَ ءو جا

شَرًا ا نْ هَذَآ إ لا  مَلَخ  كَر يم   :قال الله تعالىم فشبهوا به الصورة الحسنة وهذا ، (31 :يوسف) مَا هَذَا بَ
قوة الإيحاء والأثر النفسةةةةةةةةةةةةةي ه في هذا الرمز اللطيف ما م وهو احتفاء دّ  عله ما وجد(3)تخييلي هتشــــــــــبي

وصحة الذوقم واهع أن التشبيق ليفي برأس الشيطان وإنما في المعنى الذي يقترن بق في الأذهانم وهذا التحرر 
لم تحتفظ بق البلاغة بعدهم إذ  ما قيود التحليلات التقنية للعلاقات التشةةةةةةةةةةةةةةبيهية إلى معاءيها الجوهرية المرادة 

ض "عيد" تصةةةةةةنيفات" البلاغيين لطبيعة الطراين إلى حسةةةةةةي وعقليم ثم يحاو  اءتشةةةةةةا  التشةةةةةةبيق ما هذه يعر 
التحديدات التي اعتبرها لا تقدم تأ ا لجوهر الدلالة الفنيةم وقد تجاوزتها النةرية المعاصةةةةةةةةةةةةةةرة التي انمحت ايها 

عطيات الخيا  وأصةةةةةةةةةةةةةةبحت متدا لة في الحدود بين العقل والخيا  وزالت الأنائية بامتزاج معطيات العقل بم
لم والمعاني  .(4)عالية الإبداع والإدراك الف  للعوا

لم يسةةةتوعبوا الاسةةةتعارات الغامضةةةةم اقد عقد  وءعود إلى الاسةةةتعارات انجد أن النقاد الأدباء أءفسةةةهع 
ة متاردة عا "الآمدي" بابا عنواءق شما في ذةةعر أبي تمام ما قبح الاسةةتعاراتن ومعةاها تاءت صةةورا تجسةةيدي

وهذه اسةةةةتعارات في غاية القبح المشةةةةابهة العقلاءية؛ اجعل للدهر أ دعام وللادح يدام وللأيام ظهرا وقا : 

                                                           

 .240ص م ينةر: الهاشمي السيد أحمدم جواهر البلاغة - 1
 وما بعدها. 333م ص م الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغيعصفورجابر ينةر:  - 2
 .48م ص 4الزمخشري محاودم الفشاام ج  - 3
 .252، 251ص  رجاء عيدم السفة البلاغة بين التقنية والتطورم ينةر: - 4



224 

م وسةةةةيطرة المنطق العقلي عله "الآمدي" هو علة اءتصةةةةاره "للبحتري" الذي (1)والهجاءة والبعد عا الصةةةةواب
 تمام" الذي اذةةةةةتغل عله الاسةةةةةتعارات البعيدة يحرص عله صةةةةةحة العبارة و قرب المعنى واءفشةةةةةااقم عله "أبي

م وبسةةةةةةبب التوجفي ما الاسةةةةةةتعارة والشةةةةةةر ما جدّيتها واتهامها بالعبا بالوضةةةةةةوح وتسةةةةةةر  (2)والمعاني المولدة
لم  حواجز الأذةةةةةةةةةةةةياء تان لا يقبلها إلا أهل الذوق بعد إلحاقها بالتشةةةةةةةةةةةةبيق الذي حذا أحد طرايقم هذا إذا 

 القرآن الفريم افاءوا لا يسةةاونها بالشةةرعية إلا إذا أ رجوها مخرج التشةةبيقم تراضم ولفونها ارضةةت ءفسةةها في
م ايصةةبحت الاسةةتعارة تؤدي دور التشةةبيق وتقوم عله المقارءة (3)أي ما مبدأ التناسةةب العقلي والمطابقة المادية

انٍ للدلالة عله الخارجيةم لفنها تتايز عنق باعتاادها عله اسةةةتبدا  الفلاات والتجوز اللفةيم اهي طريق ث
المعنى الأو م والقرائا بين الطراين لابد وأن تفون تشةةةةةةةبيهية منطقيةم وهو اهع يجعل الاسةةةةةةةتعارة تؤدي ءففي 

م وما هنا تتيسةةةةفي مشةةةةفلة الصةةةةور المجازية المتعلقة بالإلهيات (4)دلالة العبارة العادية وجوهر المعنى لا يتغ  بها
لسةةةةةةةةةيءم أو التيويل الذي يلغي الصةةةةةةةةةورة وما ايها ما ااعلية وجداءية والتي تعاني إما ما التفسةةةةةةةةة  الةاهري ا

إيماءية وإرجاعها إلى افرة أصةةةةةلية يمفا أن تؤدى بالتعب  المباذةةةةةر ما البداية؛ افيف تعامل "الزمخشةةةةةري" مع 
 مأل هذه الاستعارات الغامضة في القرآن؟

لم يجد اارقا بين حين تنبق "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" إلى أن التاأيل يفون بالأمور الواقعية ت اا يفون بالتخييل 
الحالتين إذا ءةرءا إلى الففرة والمعنى الحيّ الذي يؤدي ااعليتق دا ل السةةةةةةةةةةةةةةياق الذي اسةةةةةةةةةةةةةةتخدم لقم وبالتا  
يتسةةةةةاوى التاأيل في أداء الحقائق بالصةةةةةورة المنطقية أو التخييليةم ويبدي "الزمخشةةةةةري" حرصةةةةةا وهمة في معالجة 

متسةةةةةةةةةةةةةةلحا بفل أدوات التحليل والتاأيل والمقارءة والاسةةةةةةةةةةةةةةتدلا  حتى يقيع الففرة الففرة وتبليغها للاتلقي 
ا او ات  و الا رْض  للاتلقي واضةةةةةةةةةحة المفهوم راسةةةةةةةةةخة الدليلم افي قولق تعالى:  ا ءَّا ع ر ضةةةةةةةةةْن ا الا م اء ة  ع ل ه السةةةةةةةةةَّ

ف قْا  م نةْه ا طريق المجاز ايها ثم يلتفت إلى السةةةةةةةةةفة التاأيل يبين ن 72اب شالأحز  و الجْ ب ا   ا ي بة يْن  أ نْ يحَّْا لْنة ه ا و أ ذةةةةةةةةةْ
 وأبعاد التخييل ايها ويؤسفي لها قواعدها ما زوايا عدة.

: يؤتد عله ذةةةةةةيوع هذا الأسةةةةةةلوب التشةةةةةةخيصةةةةةةي في تلام العرب اسةةةةةةتئناسةةةةةةا بالشةةةةةةرعية العرايةم ايقو 
رقهم وأســـــاليبهم، من ذلخ ، وما جاء القرآن إلا على طونحو هذا من الكلام كثير في لســـــان العرب

على ألسنة البهائم  وكم وكم لهم من أمثال " أسوي العوج".:أين تذهب؟ لقال لو قيل للشحم :قولهم
هنا تين "الزمخشةةةةةةةري" يمسةةةةةةةر  !م لفا الففرة مجرد  يا  في  يا م ولا أسةةةةةةةاس لها في الحقيقةوالجمادات
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لة ووحي الحقيقة في الصةةةةورةم ويصةةةةحح النةرة المنطقية بمجهره الذه  ليايز بشةةةةفرة رقيقة بين حفع الاسةةةةتحا
الحقيقة ما المسةةتحيلم ويأبت أن الرمز يجاع بين صةةحة المعنى وجما  الوقعم  لتقطتللصةةورة بالنةرة الفنية التي 

كما   ،الحيوان مما يحســـن قبيحه ولكن الغرض أن الســـمن في ،ر مقاولة الشـــحم محالوتصـــو  قائلا: 
 ،ه آنسبوهي  ،أوقع في نفس السامع ر أثر السمن فيه تصويراً هوفصو  ه، سنأن العجف مما يقبح ح

 .وصعوبة أمرها وثقل محملها والوفاء بها وكذلخ تصوير عظم الأمانة ،وعلى حقيقته أوقف ،وله أقبل

ومتفلع ملحاحم يرت ب عقل  المتلقي ويشةةةغل ايق سةةةؤالا يفترض أن يطرحقم  جادّ إن "الزمخشةةةري" قارئ 
الآية الواحدة حجاجا انيا أدبيا مع ما لا تتجاوز ءةرتق حدود التشةةةةةةةةةةبيق الحسةةةةةةةةةةي وتو ي التقابلات ويفتح ب

التمثيل في  لم وجه  قد ع   :فإن قلتالمنطقية في التاأيل والالتزام بما يصةةةةةةةةةةةةةةح عقلا ويعرا علاام يقو : 
له تمي   في-لت حاله لأنه مث "أراي تقدم رجلًا وتؤخر أخرم" :للذي لا يثبت على رأي واحد هملقو 

يجمع رجليه للمضي  فلا ،بحال من يتردد في ذهابه -ه بين الرأيين وتركه المضي على أحدهماحوترج  
وليس  ،الصــــــحة والمعرفة تحت وكل واحد من الممثل والممثل به شــــــيء مســــــتقيم داخل   ،في وجهه

 ،ه محال في نفسه غير مستقيمقَ وإشفا هالأمانة على الجماد وإباءَ  عرضَ  فإنّ  ؛كذلخ ما في هذه الآية
 .!شيئاً والمشبه به غير معقول قال هذا إلا أن تشبهيوما  ؟فكيف صح بناء التمثيل على المحال

وفي إجابتق ينقذ الرمز التخييلي ما النةرة المنطقية القياسية التي لا تزا  تحفع بمعيار الصدق والفذبم 
عاوما إلا إرادة الوجق الحسةةةةةةةةةةةةي والصةةةةةةةةةةةةحة المنطقيةم ويقود وهي ءةرة لا تفهع ما التاأيلات والتشةةةةةةةةةةةةبيهات 

مستقب ل  الصور الأدبية والقرآءية إلى اعتااد النةرة الرمزية وبذلر ستستوي الحقيقة في ذهنق بالمفروضات تاا 
؟" وفي "لو قيل للشــــــــحم أين تذهب الممثل به في الآية وفي قولهم :قلتتنجلي لق الحقائقم يجيب: 

م ثِّلت حال التكليف في صــــــــعوبته  ،روض، والمفروضــــــــات تتخيل في الذهن كما المحقّقاتنظائره مف
وثقل محمله بحاله المفروضـــــــــة؛ لو عرضـــــــــت على الســـــــــماوات والأرض والجبال لأبين أن يحملنها 

 .(1)وأشفقن منها
المقامة بين المجاز  وبهذا تحرر "الزمخشةةري" إلى حد بعيد ومسةةااة معتبرة ما سةةلطة المنطق والقرائا العقلية

والحقيقة وتاءت هي النةرة التي أضةةةةةةةةةةةةةةرت بفهع المجازم اذلر التخييل الغامض تان يعتبر في الففر المنطقي 
لم يقف متفلع واحد في وجق  هذياءا بميزان العقل الذي اعتبروه مصةةةةةةةدرا لبناء المعتقدم ويقو  "عصةةةةةةةفور" إءق 

طقيةةةة أو قرينةةةة تلازميةةةة أو .. حتى ءضةةةةةةةةةةةةةةج عله يةةةد هةةةذا الإلحةةةاح العقلي في البحةةةا عا وجود علاقةةةة من
"الجرجاني" الذي تان يعالج المجاز متفلاا أتأر منق بليغام ابنيت السةةةةةةةةةةةةةدود وأصةةةةةةةةةةةةةبحت النقلة ما المجاز إلى 
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لم يتجاوز منهج (1)الحقيقة أذةةبق بحرتة منطقية ما مقدمة إلى أ رى إلى ءتيجة م ويمفا القو  إن "الزمخشةةري" 
خييلات السةةةةةةةابقة؛ إذ توقف في التحليل الف  دون الاسةةةةةةةتجابات الذوقيةم عله  لاا ما "الجرجاني" في الت
 سييتي ما أمألة.

 التلقي الأدبي للمجازات العقدية •
يبذ  "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" جهدا تب ا في إثراء القراءة اللغوية والبياءية بالأوجق الأدبية والمعاني اللغوية في لغة 

اليوميم وهو يرسةةةةةةةةةةةةةةخ بهةةذا المنهج مبةةدأ  ط ا في منةور التةةداو  اللغوي  العرب ما تلامهع الف  وتةةداولهع
وقراءة النصم وهو أن القرآن ءز  بلسةةةةةةةةةان عربي مبينم ااا تمام اللسةةةةةةةةةان أن يتقيد بقواءين اللغة العامةم وما 

 باب تمام البيان أن يسةةةةةةةةةةةةةةاير طرائقهع في تداو  الفلام ومذاهبهع في الإبداع والبلاغةم وهذه قاعدة هامة في
القراءة الفنية لا تقنع مخالفيق في التيويلم لذا حين أراد المجازات والتخييل  اصةةةةةةةةةةةم و"الزمخشةةةةةةةةةةري" أحفي أن 

بيان "التخييل التشةةةخيصةةةي" في "إباء السةةةااوات والأرض وإذةةةفاقها"م بسةةةّط المسةةةيلة وبين أءق تخييل متداو  
، وما جاء لكلام كثير في لسان العربونحو هذا من ا: م يقو وأن ما ورائق قصد واضح في عرا الناس
م (2)على ألســــــــــنة البهائم والجمادات وكم وكم لهم من أمثال القرآن إلا على طرقهم وأســــــــــاليبهم...

والتوسةةةيع الأدبي الذي يمارسةةةق بعد النةرة اللغوية الجزئية إلى المفردات والجالة يضةةةفي عله قراءة الصةةةورة روءقا 
ي بهةا ذوق المطةالعم رغع أنهةا تختلف ما حيةا دواعي ورودهةام اقةد لا وطلاوة تؤءفي ءففي المطلّع وينتشةةةةةةةةةةةةةة

 يوردها لغرض الاستشهاد والاستدلا م وإنما للاستئناس والتأقيف.
اااا يورده عله سةةةةةةةبيل الاسةةةةةةةتئناس قصةةةةةةةد تأوير النةَّف في الأدبي في الصةةةةةةةور القرآءية وإضةةةةةةةفاء اللاسةةةةةةةة 

اا الجد  الفلامي والحجاج العقليم بعض العبارات التي لا التذوقيةم وابتغاء تلطيف الدلالة البياءية ما جف
أدبية وبداهة تزيل ما علق بها قياة تساق مساق الحجيّة النصية للشاهد لفنها تضفي عله الففرة التصويرية 

ت رْه ا ق ال ت آ اة ق ا   له  ا و ل لا رْض  ا يت ي ا ط وْع ا ا وْ  ما ءدرة وغرابةم افي تصةةةةةةةةةةةةوير تفلع الجاادات ما قولق تعالى: 
ق حق  من غير أن يَ  ،الغرض تصـــــــوير أثر قدرته في المقدورات لا غيرقا :  ن11شاصةةةةةةةةةةلت  أ تة يةْن ا ط آئ ع ين  
اسأل من  :قال الوتد؟ ين  شق  ت   مَ ل   :قال الجدار للوتد :ونحوه قول القائل، الخطاب والجواب شيء من

م اهذا ومألق تتقويل "الشةةةةةةةةةةحع" يزيد ما ذةةةةةةةةةةيوع طريقة (3)يورائي الحجر الذي ورائ ،يدقني فلم يتركني
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"التشةةةةخيص" وذيوع المجاز التخييليم ويرسةةةةخ إمفاءية اءفتاح التعب  عله آااق لا حدود لها ما الرمز والإيماء 
 إلى الحقائق الدقيقة والمعاني المرهفة التي تضيق بها اللغة العادية.

لإثبات جريان التصوير القرآني عله سنا العرب في التعب  لا ويورد بعض العبارات والشواهد الأدبية 
عله مستوى المعاني احسبم بل تذلر عله مستوى الموقف الوجداني للإءسان العربي تجاه الأذياء ما 
حولقم ايبرز العبارات مفعاة  بالمواقف النفسية والإحساس الغامض الذي يعففي منطق النفوس لا حقيقة 

حيا يشرع "الزمخشري" في  ن29شالد ان  ا ا ا ب ف تْ ع ل يْه عُ السَّا آءُ و الا رْضُ في الآية  الأمورم مأل الصورة
إذا مات رجل خطير قالت العرب في التحليل الأدبي بس وْق الشواهد التداولية قبل الحفع الف م ايقو : 

ويبدو أن قاعدة  مه الشمس"والأرض"، و"بكته الريح"، و"أظلمت ل "بكت عليه السماء :تعظيم مَهلَكه
التصوير مغروسة في افره اءغراس البديهياتم اقد راح يقتبفي الأحاديا النبوية في "التخييل" تشاهد أدبيم 
وتين تصحيح التيويل لا يقل وزءا عا تصحيح الإسنادم اجاالية التعب  النبوي جعلتق يستقبل الرواية أدبيا 

غربة  غابتْ فيها بَواك يه   ما من مؤمن مات في :ول الله وفي حديث رسعله ارض صحتهام ايقو : 
 :ثم يتجق بق السبح الأدبي إلى المدوءة الشعرية مستدعيا قو  "جرير" ،إلا بكت عليه السماء والأرض

 تة بْف ي ع لير  نجومُ الليّل  والق ار ا.
.ذج ر  الخا بوُر  م ال ر  مُور ق :     أ ي اوقو  "الخارجية" ز عْ ع ل ه ابا  ط ريف  لم تج   ا  * * *  تيءَّر  

وذلخ  ويسفت هنيهة عا الحديا الأدبي إلى الحديا الف م ايحفع عله تل هذه الشواهد قائلا:
ولا يلبا أن يعود للنهل ما ، على سبيل التمثيل والتخييل، مبالغة في وجوب الجزع والبكاء عليه

رضي الله -ما يروم عن ابن عبا  ي بمزيد ما صور التاأيلم اينقل أدبيات الحديا النبوي وإذباع المتلق
ب كاء م صل ى المؤمن وآثار ه في الأرض، ومَصَاعَد  عَمَله، ومَهَاب ط رزقه في السماء، على أنه  م ن -عنهما

 ع قائلا:وينتهي إلى استلام المقصد الموضوعي للصورة في الآية المفسّرة وهو التهفع والتحق  ما ذينهتمثيل، 
المنافية  فيه تهكم  بهم وبحالهم و الا رْضُ  السَّا آءُ ا ا ا ب ف تْ ع ل يْه عُ  :ذلخ عنهم في قوله تعالى ونفي  

م ولولا الحفي الشاعري لما رأيناه في (1)"..."بكت عليه السماء والأرض :فيقال فيه لحال من يعظ م  فقد ه
ستشهاد الأدبي بطريقة تبدو اوضوية غ  مرتبة ما الناحية المفاهيايةم د و  وعودة بين الخطاب الف  والا

 لفنها تعففي حوارا تفاعليا بين الخطاب التفس ي والقراءة الأدبيةم أو بين الففر والذوق.
و قلُْ ج آء  الحْ ق  و ز ه ق  وبعض الشةةةةةةةةواهد لا يسةةةةةةةةوقها إلا تاحطة اسةةةةةةةةتراحة أدبية مأل تفسةةةةةةةةره للآية: 

م ارغع أن الآية لا تتضاا صورة مجازية في التاأيل والتخييلم إلا أن "الزمخشري" يورد في ن81شالإسراء  البْ اط لُ 
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تفسةةةةةة ها رواية أثرية عا "ابا عباس" لا تضةةةةةةيف لمعنى الآية اائدة ءصةةةةةةية أصةةةةةةيلةم لفنق اسةةةةةةتحسةةةةةةا توثيقها 
ها أن في الفعبة أصةةةةةةةناما   اللّق إلى البيت اشةةةةةةةفا لهام حرونوين إليها يحجون العرب لقبائل وتأبيتهام وءصةةةةةةة 

م أ يْ : اقا   لر ءوبة سةةةةةةةةيُحْدث إني: البيت إلى اللّق ايوحه دوءر؟ حو  الأصةةةةةةةةنام هذه تعُبد متى حتى رب 
جدا...  دودا ايملأك جديدةم  إليه تمثيل والوحي البيت وشــــــــــكايةإلخم ثم قا  "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري":  سةةةةةةةةةةةةةةُ
غ  حاجة ءصية إليها يد  عله مؤذريا؛ أولهاا: أن "الزمخشري" م اورود هذه الرواية الأثرية ما (1)وتخييل

لا يلجي إلى الشواهد لدعع موقف تيويلي بالضرورةم بل هو لجوء أدبي قد لا تستدعيق ضرورة التفس  أصلام 
افأ  ما الشةةةةةةةةةةةةةواهد الأدبية بل الحديأية يتخذها مجالا للترويح والتنفيفي بعيدا عا قصةةةةةةةةةةةةةة الاعتزا  والتبريرم 

قليلا في توثيققم وغ  صةةحيح ءيهاا: أن "الزمخشةةري" تان يتعدى الاسةةتشةةهاد بالميثور التفسةة ي إلى التوسةةع ثا
 .شسورة يفينأءق تفس  عقلي محضم ااءةر ميثوراتق في قصة شأصحاب القريةن 

ويذهب "الزمخشةةةةةةةةةةري" بعيدا في دروب ءةرية "التخييل" إذ يفتحها عله أدب "الحفايا الشةةةةةةةةةةعبية" التي 
 عله المزاعع والةنونم اهي تتوارث حتى تةي ةذ مفةاءتهةا في النفوس والقلوبم وما ثم تصةةةةةةةةةةةةةةلح للتاأيةل تبنى

ي اط يُن والتصةةةةةةوير البيانيم افي وقفتق مع الآية  يربط هذا  من65شالصةةةةةةةااات  الا رْض   في  ت الذ ي اسةةةةةةْتة هْو تْقُ الشةةةةةةَّ
كالذي ذهبت به ن زعاا ووهمام يقو : التاأيل التشةةةةةةةةةةةةةةبيهي ببعض معتقدات العرب التي لا تعدو أن تفو 

 ،كيف يصــــــنع  ة لا يدريتائهاً ضــــــالاً عن الجادّ ( حيرَان، )ه  مَ هْ المَ ( في الأرضو) ،والغيلان الجنِّ  ة  دَ رَ مَ 
، إلى أن يهدوه الطريق المســتوي( إلَى اله دَم يدع ونه) ،فقة  ر  ( باأصــح) -موَ هْ أي لهذا المســت َـ-( له)

جيبهم ولا لمهمه تابعاً للجن لا ي   وقد اعتســف(، ائتنا: )يقولون له ،ق المســتقيم بالهدمأو ســمي الطري
والغيلان تســـتولي عليه ، أن الجن تســـتهوي الإنســـان وهذا مبني على ما تزعمه العرب وتعتقده. يأتيهم
يْطاَن  م نَ الْمَسِّ : كقوله م اهو يسةةةةةةةةةرح في تخيل عناصةةةةةةةةةر (2)ن275 ةالبقر ش كَمَا يَـق وم  الذ ي يَـتَخَب ط ه  الش ـــــــ

الصةةةةةةورة ما زمان ومفان وحوار وحرتة حأيأة وحدث متيزمم وهو في ذاتق تخييل لا حقيقةم لفنق تصةةةةةةوير ذو 
ملابسةةةات و صةةةائص لها مطابقات في واقع الناسم و"الزمخشةةةري" يصةةةرح بما يد  عله "الوهع والخرااة" وهو 

المرء وهو يسةةةةةةاع أن "التخييل" قد يبنى عله الأقااة الخرااية للاجتاع المزاعع والمعتقدات الزائفةم وقد يصةةةةةةدم 
العربيم وتلام "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" لا يوهع أن في القرآن  رااات تعُتقدم إذ هناك ارق بين  رااة رائجة يمأَّل بها 

ه الصور لتقريب الحقيقة إلى النفوسم وأسطورة تروى عله أنها حقيقة تعتقد. وينبق "أبو موسه" إلى ما في هذ
المبنية عله المعتقدات الذهنية ما تيث  قوي عله النفوسم وايها وجق ما الشةةةةةةةةةةةةةةبق بحفايات شالندّاهةن في 
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م ومرة أ رى اقد اسةةةةةةتطاع "الزمخشةةةةةةري" أن يراع الصةةةةةةورة الأدبية ما أبعادها الجزئية إلى (1)القصةةةةةةص الشةةةةةةعبي
تارتا رؤوس أافار بديعة تنتةر ما  مصةةةةةةةةةةةةةةاا واحد ما الأجناس الفنية الفبرى وهي "الحفاية الشةةةةةةةةةةةةةةعبية"م

 يتيملها ويراع قواعدها.
إن التخييل باب واسةةةةةةع في ءةرية "الزمخشةةةةةةري" التصةةةةةةويريةم وقد اقتصةةةةةةرءا عله الناحية المفاهياية والحد 
الأدي ما الأمألة المحللةم وإلا اإن "الزمخشةةةةةةةةةةري" قد طرق تأ ا ما الصةةةةةةةةةةور التخييلية بالتحليل لفا دون أن 

ييلا"م ااءةر مواقعها في مباحا؛ "المفهوم الف  للتصةةةةةةةةةةةةةةوير" و"الاسةةةةةةةةةةةةةةتعارة الرمزية" و"الفناية يسةةةةةةةةةةةةةةايها "تخ
 "الزمخشري" لها. تناو والتاأيل"م و"التاأيلات المجازية الفبرى"م ترتناها في مواضعها حسب 

وانيةم  تاا أن تل باب "التاأيل" و"التخييل" دليل عله أن ءةرية شالمجازن ذات جذور لغوية وأدبية
افل التيويلات الواقعة عله صةةةةفات الله وأاعالق تالعين والنةر والمجيء والنففي والاسةةةةتواء.. جاءت متناسةةةةقة 
ضةةةةةةةةاا ءسةةةةةةةةق تيويلي منسةةةةةةةةجع لا يشةةةةةةةةذ عا منهجق اللغوي العامم ولا عا منةومتق التصةةةةةةةةورية في الإلهيات 

يبية والطبيعية... الدالة عله افرة والفوءياتم وأمألتق شملت تل الصةةةةةةةةةةةةور الحقيقية والنفسةةةةةةةةةةةةية والحسةةةةةةةةةةةةية والغ
التصةةةةوير الحسةةةةي للاعاني وتجسةةةةيدها في صةةةةفة مادية للبيان والمبالغة والتيث م وعندما تقتضةةةةي ضةةةةرورة التيويل 
البياني أن يقف ليبين وجق الحقيقة والمجاز اإءق يفعل ذلر في تل الموضةةةةةةةةةةةةةةوعات بطريقة متوازية متوازءة تفنّد 

أمور الاعتقاد والجد  اقطم وقد وقفنا في مواضةةةع تأ ة دلت عله اءسةةةجام المنةور دعوى اهتاامق بالمجاز في 
البياني والتحليل التصةةويري مع مقتضةةيات العقيدة اقتضةةاء طبيعيا حين تان التيويل موضةةوعيا والبحا دقيقام 

لتنزيهي ما غ  وقد اءتهه "أبو موسةةةةةةةةةه" إلى ما ابتدأ بق "الزمخشةةةةةةةةةري" ما التفامل بين "علع البيان" والمبدأ ا
تفكير جيد في فهم التصــــــــوير البياني جعله تسةةةةةةةةةةةلط في التوظيفم وقا  عا منهج قراءتق للاجازات إءق 

 .(2)الزمخشري أد  وألطف أبواب البيان وأنفع في تعاطي تأويلات المتشابهات

 التذو  الجمالي للتمثيل والتخييل: •
يفون أتأر إحسةةةةةاسةةةةةا بالتعاطف بين  -صةةةةةاتخصةةةةةي-يبدو أن "الزمخشةةةةةري" في تلقيق للتخييل الشةةةةةعري 

الصةةةورة ووجدان الشةةةاعرم إذ يذتر "بسةةةيوني" أءق في تلقيق للصةةةورة التخييلية لا يقف عند التشةةةبيق المضةةةار في 
حفع العقةةل عله غرار "الخطيةةب"م بةةل يتجةةاوزه إلى مرحلةةة أعله في معةةايشةةةةةةةةةةةةةةةة الحقيقةةة القةةائاةةة في وجةةدان 

صةةةفو لق الخيا  ويدّعي د و  المشةةةبق في جنفي المشةةةبق بقم ايتّحدان الشةةةاعرم اهو يتناسةةةه حدود التشةةةبيق وي
 ويص ان ذيئا واحدا. ويمأل للففرة بقو  "أبي ذؤيب" إذ رأى المنية  س بُعا:
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 تة نةْف عُ  لا   تم  يا ةٍ  تُلَّ   أ لْف يْت   أ ظْف ار ه ا   ***   أ ءْش ب تْ  الْا ن يَّةُ  و إ ذ ا
بالسةةةةبع وإثبات الأظفار لهام االشةةةةاعر قد سةةةةفت عا الاسةةةةتعارة  اليفي حد الصةةةةورة هو تشةةةةبيق المنية 

عله المنية وأثبتق لها الع تعد  -وهو الأظفار-باللفظم لفنق ترك ظلها بارزا في التعب  وأجرى لازم السةةةةةةةةةةةةةةبع 
م نيَّةم بل صارت سبعا لق أظفار ولق أءياب بهاا يفتر ويفترسم اإذا تاءت صيغة التشبيق تجعلهاا منفصلينم 

 .(1)إن الاستعارة التخييلية تجعلهاا يندمجان بقوة الرمزا
اإذا أطلق المتلقي  يالق في تلقي الصةةةةورة التخييلية سةةةةواء بالتشةةةةبيق أو الاسةةةةتعارة اإءق سةةةةيسةةةةتحضةةةةر ما 
يريده الشةةةعراء بهذا التصةةةوير ويتاأل اءطباعاتهع وإحسةةةاسةةةهع بالأذةةةياء تاا هي في قلوبهع وإن تاءت مفقودة 

ءم وهذه القراءة التي تراع المتخيّل إلى الحقيقة القائاة في تيان الشةةةةةةةةةةةاعر هي أبلغ في تحقيق في منطق الأذةةةةةةةةةةةيا
 العقل.تحت رقابة المراد ما قراءة تجعلق تشبيها 

وهذه الصةةةةةور الدقيقة سةةةةةواء في التخييل أو التاأيل أو الاسةةةةةتعارات المجازية بعامة جاءت لإثراء التجربة 
ون القارئ مبدعا في التلقي والإحسةةةةةةةةةاس متجاوزا للنةرة الحسةةةةةةةةةية والمنطقية؛ الوجداءية للقارئم ايجب أن يف

لفي يأري تجربتق الروحية والعقدية بما في تلر الصةةةةةةةةةةور القرآءية ما تشةةةةةةةةةةف للرؤية الغيبية الفوءية وتخصةةةةةةةةةةيب 
رباءية للنففي الإءسةةةةةةةةةةةةةةاءية وجعلها متناغاة مع القواءين الخفية الشةةةةةةةةةةةةةةاغلة في ذاتق واياا حولق ومع النواميفي ال

الفاعلة في علاقتق بربقم ايدرك معاني الحياة وحقائق الإيمان تالهداية والبرتة والضةةةةةةةةةةةةةةلا .. ويتيقظ الضةةةةةةةةةةةةةةا  
لم تفا صةةةةةورا ذةةةةةعرية إلا أنها تشةةةةةبهها في الوظيفة الوجداءيةم  لحقيقة المصةةةةة .. وهذه التاأيلات القرآءية وإن 

ادّي هو أداء ا  وتمأيل حسةةةةةةي للحقائق الدينية وهو ما أحسةةةةةةق "الزمخشةةةةةةري" حين أدرك أن ذلر التخييل الم
الغائبةم وهذا اهع متقدم ما زاوية النقد الحديا الذي يعيب الوقوا عند التشةةةبيق الحسةةةي للارئياتم وعدم 

 .(2)الإبداع يربط التشابق بالمعاني النفسية الفامنة في الصورةم وفي ذلر الارتباط صدق التيثرّ وتجل
د "الزمخشةةةةةةةري" أحياءا ينتقل ما مسةةةةةةةتوى الوصةةةةةةةف والتحليل الف  إلى التذوق افي التخييل القرآني نج

والاءطباع الجاا  ايفضةةةي عا صةةةدى الصةةةورة في مشةةةاعره واسةةةتأارتها لذوققم وهي وقفات قليلة وعابرة لفنها 
تااية لإثبات إحسةةةةةةةاس "الزمخشةةةةةةةري" بهام إذ إن وظيفة المفسةةةةةةةّر تاا يسةةةةةةةود في القدماء لا تتسةةةةةةةع للإاضةةةةةةةاء 

وجداني والتعب  الذوقي عا الوقع الجاا  للتصويرم والعنصر الذي استوقف "الزمخشري" في هذه التاأيلات ال
 هو الحرتة أو التشخيص وبا الحياة في الجاادات والمعانيم ا تقي بها ما مجرد صورة إلى مشهد حي.
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آء  ااا الصةةةةةةور المتحرتة ما في الآية  اح ت ه عْ ا سةةةةةة  ب احُ الْاُنذ ر يا   ا إ ذ ا ءة ز    ب سةةةةةة  م يحلل شيفين ن177ش صةةةةةة 
"الزمخشري" صورة شالعذابن تحليلا بياءيام ثم يتوقف عند إيحاءاتها المفعاة بالحرتة والسرعة والهو  الذي يتسع 

مثّل العذاب النازل بهم بالمفاجية والمباغتة المسةةتعارة ما مشةةاهد الإغارات العنيفة التي تقع للأقوامم اقا : 
نذروه فأنكروه، بجيت أنذر بهجومه قومه بعد نصــــحهم فلم يلتفتوا إلى إنذاره... فشــــنّ عليهم بعدما أ

الغارة وقطع دابرهم، وكانت عادة مغاويرهم أن يغيروا صـــــباحا فســـــميت الغارة صـــــباحاً وإن وقعت في 
وقت آخر، وما فصــحت هذه الآية ولا كانت هذه الروعة التي تحس بها ويروقخ موردها على نفســخ 

 .(1)وطبعخ إلا لمجيئها على طريقة التمثيل
ه الْغ ض بُ الصورة التشخيصية في الآية  توجاء ف ت  ع ا م وس  االفت قلبق  ن154شالأعراا  و ل اَّا س 

وطربا لما ايها ما با الحياة والإرادة في الغضةةةةبم اجعل يقارنها بقراءة أ رى جاءت بلفظ "سةةةةفا"  حسةةةةنا
هذا مَثَل، كأن الغضب كان يغريه على سيد مقارءة ذوقية جمالية محضةم اقا : والتي تتضاا استعارة بالتج

ما فعل، ويقول له: قل لقومخ كذا، وألق الألواح، وجر برأ  أخيخ إليخ، فتري النطق بذلخ، وقطع 
الإغراء. ولم يَســـتحســـن هذه الكلمة ولم يَســـتفصـــحها كل  ذي طبع ســـليم وذو  صـــحيح إلا لذلخ، 

ف  شـــعب البلاغة، وإلا فما لقراءة "معاوية بن قرة":  ولأنه من قبيل بُ  ا  و ل اَّا سةةةة  ه الْغ ضةةةة  لا  ع ا م وسةةةة 
م اهو يوظف ميزاءا أدبيا صةةةةراا ويترك (2)تجد النفس  عندها شـــيئا من تلخ الهزة، وطرفا من تلخ الروعة

 القراءة لغ ها احتفاظا بما يحالق القرآن ما جما  وروعة يحرص أن لا تضيع.
م ر ج  قد تسةةةةتوقفق صةةةةورة تجاع بين حسةةةةا التشةةةةخيص والحرتةم مأل وقفتق في صةةةةورة البغي ما الآية و 

جعل كل واحد منهما في صـــورة الباغي بقولق: ن 20، 19شالرحما  بة يةْنة هُا ا بة رْز خ  لاَّ ية بْغ ي ان  م البْ حْر يْا  ية لْت ق ي ان  
 .(3)عارات وأشهدها على البلاغةعلى صاحبه، فهو يتعوّذ منه، وهي من أحسن الاست

أدرك "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" ما في الاسةةةةةةةةةةةةةتعارة المفنية الفبرى ما قوة الرمز التخييلي والإيحاءات الخفية هفذا 
المفتوحة عله الخيا  بما لا تسةةةةةةةتطيعق الصةةةةةةةورة "التشةةةةةةةبيهية" لما ايها ما وضةةةةةةةوح ولا "التصةةةةةةةريحية" لما ايها ما 

الاسةةةةةةةةةتقبا  الخاص لهذه الاسةةةةةةةةةتعارات العليا والاسةةةةةةةةةتجابة الذوقية تحديدم وتان أسةةةةةةةةةلوبق وذةةةةةةةةةرحق دالا عله 
الذوقية والمتعة النفسةةةةةةية لو ءةر إلى بناء الصةةةةةةورة والعلاقة  لاوةولا يجد "الزمخشةةةةةةري" تلر الح لإيحاءاتها الحيةم

داء ثم بين عناصةةةةةةةةةرها بالنةرة المنطقية والمعادلات الففرية التي ينطلق أصةةةةةةةةةحابها ما تجهيز المعنى الأصةةةةةةةةةلي ابت
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جعل دلالة الاسةةتعارة والمجاز ارعا منقم وهو ما جعل النقاد القدماء يسةةيئون اهع الاسةةتعارات الوجداءية حين 
يختل ايها مبدأ التناسب المنطقي في التشبيق  اصة الاستعارة التشخيصية؛ اهع ينفرونها ولا يتفاعلون مع ما 

الإحسةةةةةةةةةةاس تحقيقة انية تناافي الحقيقة الأولىم لذا ايها ما اءبجاس ا  وءفسةةةةةةةةةةيم ولا ينةرون إلى الخيا  و 
يرتبفون وتختلط عليهع حبةا  الحقيقتين؛ الأولى والجةديةدةم ايقع التاحةل والتفلف ويخيةب ظنهع بةالصةةةةةةةةةةةةةةور 
لم يروا أن مجازها ضرب ما العبا  التشخيصيةم بهذا ظلت الاستعارة في قراءاتهع مجرد ءقل وإعارة لفةيةم إن 

ات.. مأل ما اعل "ابا طباطبا" مع اسةةةةةةةةتعارات ذةةةةةةةةعرية في تشةةةةةةةةخيص "الناقة"م إذ والتلاعب بوضةةةةةةةةع الفلا
اعتبرها حفايات غلقة وإذةةةةةةةةةةةةةةةارات بعيدة ومجازات مباعدة للحقيقةم أو ما وقفق "قدامة" ما موقف تاره 

"ابا م وقد وقع (1)للاستعارةم اهو لا يعذرها إذا أ لت بعلاقات المجاز إلا إذا سهل ايها استخراج وجق المجاز
لم يجد ايها أصةةةلا ما التشةةةبيق اسةةةااها  الأث " في اصةةةل الاسةةةتعارة التشةةةخيصةةةية عا المجاز والاسةةةتعارة حيا 
"التوسةةع في الفلام"م وتيءق اعل سةةقيع الا يقبلم وقا  إنها لا تسةةتعال إلا ما جاهل بيسةةرار الفصةةاحةم أو 

 [11]اصةةةلت  ق ال ت آ أ تة يةْن ا ط آئ ع ين  ية ما غفل عقلق وتشةةةرد  اطره اا ترق النةامم ولم يجد للتشةةةخيص في الآ
ما تيويل إلا قولق: ما باب التوسةةةةةةع لأنهاا جمادم والنطق إنما يفون للإءسةةةةةةان لا للجاادم ولا مشةةةةةةارتة هنا 

م اهل يفهع ما أحفامق هذه أنها اسةةتعارة  اطئة في إسةةناد النطقم وأنها حشةةو لا (2)بين المنقو  والمنقو  إليق
"الآمدي" و"علي الجرجاني" يضةةةةطربون مع الاسةةةةتعارات "المفنية" التي جعلت أمأا  وهي النةرة اائدة ايق؟م 

عاومام وتؤرقهع إذا جاءت عله نمط التشةةخيص  صةةوصةةام وغ هع مأل "الخفاجي" و"ابا رذةةيق" يراضةةها 
يةةا  والموضةةةةةةةةةةةةةةوعيةةة وفي المقةةابةةل نجةةد أن الحةةذق الف  والاءفتةةاح الخم (3)وينفي عنهةةا الجودة لإغراقهةةا في الخيةةا 

الذوقية لدى "الزمخشةةري" جعلتق يسةةتوعب الاسةةتعارات المفنية الموغلة في الخيا  والتشةةخيصم بل ءراه يرحب 
لم يسةةةةةةةةةتغل طاقاتها الرمزية بما  بها ويجعلها أجود وأرق وألطف لما ايها ما إيحاء أغنى ما التصةةةةةةةةةريحيةم رغع أءق 

 ما النزوع المنطقي. يففيم افان يختزلها في علاقات قريبة لا تخلو
*   *   *   *   * 
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 المبحث الثالث:
 الصورة الفنية غير البيانية

لما تان الإيحاء هو روح الصورة اإن "الزمخشري" قد وسع مفهوم "الصورة" في تطبيقاتق ووظفق في تل 
لم يفا الطريق إليها تلر الوسائل البياءية التي تعتا دها البلاغةم االإيحاء افرة تنطبع في الذها والمخيلة ولو 

التشبيق والتاأيل والمجازم وذلر باستغلا  طاقة الرمز في الفلاة والجالة  التصويري قد يتخذ سبلا  ارج أضرب
بما تختزءق ما حمولة ثقااية وإيقاع صوتي وذحنة ءفسية.. اهذه صور ليفي ايها تنويع البيان لفا ايها ما 

اا ءوعين ما التصوير؛ صور حسية تتجسّد للحواس تالتصوير بالفلاة التقديم الف  والإذارة الموحية ما يتض
أو بالمشاهد.. وصور في ذفل ظلا  إيحائية ذفااة غ  حادة تغشه العقو  والنفوس وتدق عله الخيا م 
وهذا المبحا هو الدليل القوي عله أن التصوير" في افر "الزمخشري" يمتد إلى الآااق الفنية الجاالية لةاهرة 

 هي الرمز والإيحاء ولا يُحد  بالنةر اللغوي اللفةيم اقد عالج صورا  الية ما طرق البيان ومدا لق اللغوية أتبر
 ومباحا الأسلوب والجد  في اللفظ والمعنى والمجاز.

 المطلب الأول: التصوير بالكلمة المفردة

 المفردة: الكلمةقراءات تصويرية في  •
قياة في بحا "الزمخشري" الف  في الفلاة وجماليتها وظلالها لقد سبق "أبو موسه" في تيسيفي لبنة 

م (1)المعنوية وتشف عا مبدأ التناسق بين الفلاة ومتجاوراتهام لفا البلاغيين بعد "الزمخشري" أغفلوهم ااءتهه
د وسنحاو  هنا أن ءربط مباحأق اااليات الإيحاء والتصويرم اقد تاءت ظاهرة الإيحاء وطاقة الرمز حاضرة عن

"الزمخشري" مع تل تلاة قرآءية تمر عله افرهم وتأ ا ما تان يرى في بعضها ما المعاني المخدرة في أحشائها 
 الية ما قرائا التشبيق والمجازات والفناياتم ما الناحية الفنية ما لا ينتبق لق أهل القراءة السطحية الرتيبةم اهي 

نتها الدلالية أو بنيتها الترتيبة أو الصراية أو الاذتقاقية أو تعتاد عله ظلا  الفلاة والصور المنبعأة ما ذحو 
حتى الصوتيةم وتتايز ظلالها بالقوة في تجسيد الصورة اهي ذات اضاءات حادّة يتحقق ايها التجسيد التصويري 

"اا الفلاة"م وسنرى تيف تمفا "الزمخشري" ما تحرير تصوره الذها وتمألُ للخيا م وهذا يندرج ضاا اي
لاة" ما النةرة اللفةية ومفهوم الفصاحة والبديعم وألحقها بمبدأ النةع والتااسر النسقي والأداء الف م "الف

 وأنجز مباحا قياة في بلاغة الفلاة وملاءمتها سياقيا وإاادتها بمادتها أو هييتها أو محلّها.
و إ ءَّآ أ و   الآية: اقد يستخرج الصورة ما معاني الحروا وأصدائها في مد ولاتهام ما ذلر قولق في

اا تلاا المعنى بين الحراين شعلهن وشفين ألهاق للوقوا عله  ن24شسبي  هُد ى ا وْ في  ض لا ٍ  م ب ينٍ  اا يَّاتُعْ ل ع ل ه
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فإن قلت: كيف يقو : صورتين مختلفتين متسقتين؛ صورة العلو والتحفعم تقابلها صورة الاءغااس في متاهةم 
ر الداخلين على الحق والضلال؟ قلت: لأن صاحب الحق كأنه مستعل على فر  خولف بين حرفي الج

لم يهتع (1)جواد يركضه حيث شاء، والضال كأنه منغمس في ظلام مرتبخ فيه لا يدري أين يتوجه م اهو 
ق النةعم بتضاد الحراين ولا يخصصق بتساية شالطباقنم إنما قياتق في المعنى اللطيف والصورة الموحية التي صنعها ءس

 وهذا نموذج لما سنقف عليق ما أن البديع لا يحال قياة لفةية.
وقد تتوهج لق الصورة ما تلاة تبدو مزيدةم ايلتقط إذارتها ويستلّ ما في جيبها ما تصوير لطيف لا 

شالعنفبوت  ط قُ ب ي ا ين ر  و لا  تخ ُ ت ت ابٍ   م ا قة بلْ ق   م ا تة تةْلوُ تُنت    و م ا :يدرك إلا بالتيمل وتمأل المعنىم مأل قولق 

الفظ "يمينر" قد يسُتغنى عنها في إثبات المعنى العامم لفنها تلاة مؤتدة مفّنت الففرة بتصويرها مجساةم  ن48
لما نفى عنه  تصويرزيادة ، الخط وهي الجارحة التي يزاول بها (اليمين)ر ذكَ اييتي بياءق للصورة بقولق: 

: ألا ترم أنخ إذا قلت في الإثباتفي بيان الدلالة المضااة ما توتيد وإثبات: ويستيءف  من كونه كاتباً 
 .(2)بتهاكت  يكان أشد لإثباتخ أنه ول  ،نهيرأيت الأمير يخط هذا الكتاب بيم

وقد تنبعا الصورة لا ما الفلاة ذاتها إنما ما دلالة تصريفها عله الزما؛ االمضارع يخلع عله المعنى 
ي  و الا ذْر اق   الآية د ايبدو ماثلا للناظريام تاا فيصفة الحرتة والتجد  ا ءَّا س خَّرْء ا الجْ ب ا   م ع قُ يسُ ب حْا  ب الْع ش 

م إذ يبين أن الفعل شيسبحان دا  عله الحا  شمسبحاتن ثم يستقرئ دلالة الفعل المضارع وبعدها ن18شص 
هل من فر  بين يسبحن ومسبحات؟ قلت: نعم،  فإن قلت:التصويري الذي يملأ العين والبصرم قائلا: 

وما اختير "يسبحن" على "مسبحات" إلا لذلخ، وهو الدلالة على حدوا التسبيح من الجبال شيئا 
م احرتة تصريفية في تلاة واحدة (3)بعد شيء وحالا بعد حال، وكأن السامع محاضر تلخ الحال يسمعها

دون ويساعونم وتسبيح الجبا  يملأ أسماعهع بيءغامق في محضر تاءت تفيلة لأن تحو  القراء إلى حضّار يشه
م دون أن ءنسه أءق حو  مسيلة (4)"داوود" صاحب المزام م وهذا مشهد ممتل  وإحضاره في تلاة قو  معجز

 ما علع المعاني والنةع إلى موضوع التصوير والمشاهدة.
ذتقاقيم اتنعففي ايق دلالة البنية واائدة وقد تيتي الصورة ذعاعا يمتدّ ما بناء الفلاة وميزانها الا

الاذتقاقم وهذه الحالة مؤذر للتناسق بين ميزان اللفةة وصورتهام تشفها "الزمخشري" في توظيف تلاة 

                                                           

 .591م ص 3الزمخشري محاودم الفشاام ج ينةر:  - 1
 .463م ص 3صدر ءفسقم ج الم - 2
 .81، 80م ص 4المصدر ءفسقم ج  - 3
 .69محاد أبو موسهم البلاغة القرآءية في تفس  الزمخشريم ص ينةر:  - 4



235 

ي  الحْ ية و انُ شالحيوانن بد  تلاة شالحياةن في الآية: 
ر ة  له   ايبدأ ما قراءة الدلالة  ن64شالعنفبوت  و إ نَّ الدَّار  الا   

 .حياة مستمرة دائمة خالدة لا موت فيها، فكأنها في ذاتها حياة أي ليس فيها إلاالأولية قائلا: 
يَان.. مصدر حي يَ، :والحيوان ثم يعرج إلى تشف التناسق بين بنيتها الدالة عله الاضطراب  وقياسه: حَيَـ

دة معنى ليس في بناء "الحياة"، وهي وفي بناء "الحيوان" زياوالصورة المفعاة بالحيوية والحرتةم ايقو : 
زَوَان والن ـغَصَان والل هَبَان وما أشبه ذلخ ما في بناء "فَـعَلَان" من معنى الحركة . والاضطراب؛ كالن ـ

حركة كما أن "الموت" سكون، فمجيئه على بناء دال على معنى الحركة مبالغة  في معنى  "و"الحياة
 .(1)اختيرت الحياة، ولذلخ

تيتيق الصورة صوتا منبعأا ما إيقاع الفلاة ومدلولها الحسي وءةامها الصوتيم مأل تلاة شمذبذبينن وقد 
ب ين  بة يْن  ذ  في الآية  بْذ  م اتراه يبين الدلالة الأولية للفلاة ن143شالنساء  ه ؤُلآ ء   اه ؤُلآ ء  و لآ  إ لى   ال ر  لآ  إ لى  امُذ 
 بينهما متحيرون الإيمان والكفر فهم مترددون يطان والهوم بينومعنى مذبذبين؛ ذبذبهم الشبقولق: 

ثم يقوم بالتحليل الصوتي ل بط بين تفرير حروا الفلاة وتماوج إيقاعها وبين دلالتها عله أحوا  المنااقين 
 وحقيقة المذبذب الذي ي ذب  عن كلا الجانبين أي يذادالذي يترددون ولا يستقرون عله ذيءم ايقو :

كلما مال  :ليس في الذّب، كأن المعنى واحد... إلا أن الذبذبة فيها تكرير فع فلا يقر في جانبويد
هذه النااذج تناغاا مع صوت الفلاة وحرتاتها. و م االصورة تةهر حيوية وحرتة (2)إلى جانب ذبّ عنه

 .(3)وغ ها تد  عله إدراتق لجااليات البلاغة في أدي وحداتها وهي الفلاة
"الزمخشري" يوثق إحساسق بهذه الأبعاد الإيحائية لأصوات "التسبيح" وإيقاع صيغة "الحيوان" ورءين  هنا

ثم "التذبذب" التي تتجاوز الصور البصرية التاأيلية إلى الأبعاد الصوتية وتينها صور سمعية تستحضرها الأذن 
ير السائد عند القدماء في هذه المواضع لمخيلةم وبهذا استطاع أن يتجاوز المفهوم البصري للتصو تحيلها إلى ا

القليلةم وهي إذارات تأبت الاستأناء للحفع العام الذي يطلقق النقد المعاصر ما أن النةرة التقليدية للصورة 
للتعامل مع الصورة الفنية عله تاءت محصورة في البصرية ولم تنفتح عله تل الحواسم وهي دعوة انية معاصرة 

سات المافنة في ءسيج الإدراك الإءسان بحيا تتعاون تل الحواس والملفات عله إدراتهام أنها تأ  تل الإحسا
 .(4)ايذترون التصوير البصريم والساعيم والذوقيم والشاي واللاسي...
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 ر:يصو تجمالية البديع بين اللفظ وال •
قساا ثالأا في  يجب الوقوا عند مفهوم "البديع" الذي اءتهه إليق البلاغيون بعد "الزمخشري" وتصنيفق

 البلاغةم وتيفية تلقي "الزمخشري" لق ما حيا النةرة اللفةية والرؤية الفنية.
ذترءا أن انون "البديع" قد اتضحت منذ "ابا المعتز" استقاها ما ذعر المحدثين أمأا  "أبي تمام"م وقد 

ئةْةةةةةةةةةةةةةةةتُر  م  أذار "الزمخشري" إليها في تلاتي شسبيم ءبين في تفس ه للآية:  ب إ  و ج   شسبين ن22ش ب ن ب إٍ ي ق ينٍ  ما س 
من جنس الكلام الذي ســـــماه المحدثون البديع، وهو من محاســـــن الكلام الذي يتعلق باللفظ قا : 

م وتلامق (1)بشرط أن يجيء مطبوعا، أو يضعه عالم بجوهر الكلام يحفظ معه صحّة المعنى، وسداده
نوءق وسةةةةةةةةةةةةةةالفيقم واذةةةةةةةةةةةةةةترط لقبولق أن يفون مطبوعا غ  يد  عله إدراتق لاسةةةةةةةةةةةةةةتقلا  "البديع" بمفهومق وا

متفلفم الا يقصد إليق عله حساب المعنىم ويذتر "أبو موسه" أن انون البديع التي تعرض لها "الزمخشري" 
في شالفشةةةةةاان بصةةةةةفة مباذةةةةةرة وتسةةةةةاية صةةةةةريحة أو بصةةةةةفة غامضةةةةةةم هي؛ المشةةةةةاتلةم واللفم والاسةةةةةتطرادم 

م وقد (2)توريةم المقابلةم الطباقم الازدواجم التجاءفيم تيتيد المدحم الإدماجوالتفصةةةةةةةةةةةةةةيلم والفلام الموجقم وال
لم يترك في تلامق ما يد  أءق يصةةةنفها ضةةةاا انون "المعاني والبيان" ما  أتّد في موضةةةع آ ر أن "الزمخشةةةري" 

آني عله حيا أثرها في بلاغة الفلام وقوتقم لفنق تان يشةةةةةةةةةةةةةة  إلى بلاغتها وبديعها ووجودها في النص القر 
م وءسةةتنتج مما مضةةه أن "الزمخشةةري" زهد في (3)أحسةةا صةةورةم وذلر في ءصةةين عا ا  "المشةةاتلة" و"اللف"

المحسةةةةنات اللفةية إذا  لت ما اائدة النةع وإيحاء الصةةةةورةم وإذا تان في الأداء اللفةي حسةةةةا اإءق لا يرقه 
لم ييت عله طرق الإيحاء وثراء ا  لنةع.إلى درجة البلاغة والإعجاز ما 

والنةرة الجاالية التي تفرق بين البديع اللفةي والبديع البليغ برزت واضحة منذ "الجرجاني" حين استهل 
تتاب شالأسرارن بدراسة أسلوبي "السجع" و"الجناس"م اهو ينفي الجاالية عا الجاءب الصوتي ايهاام ويرجعق 

السجع" وأن لا يفون إلا إذا تان المعنى إلى معنى النةع وموقعهاا في الأسلوبم ويحذر ما الإتأار ما "
م وإذا جمعنا هذا الرأي مع ما ذترءاه ما ءعتق للاستعارة ن4شينادي عليقم حتى لا تفون المعاني  دما للألفاظ

المفيدة بالبديع دون الاستعارة غ  المفيدة ءنتهي إلى أن البديع عند "الجرجاني" وصف يستعال لفنون التصوير 
ية معام وأن العبرة ليست في الشفل اللفةي وإنما في حيازتهاا للاعنى البليغ والنةع المفيدم وللاحسنات اللفة

وتبعا لذلر يقا  إن ايهاا بلاغة وإعجاز أو لام وهذا المنةور الجاا  هو المتحفع في اهتاامق بالمحسنات 
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لفونها قد بحأت ولا يرغب بها اللفةية أو زهده ايهام وتلام "أبي موسه" غ  دقيق حين قا  إن عدم اهتاامق 
وبهذا اإن الرجلين يتفقان عله أن الصيغة اللفةية . (1)في تفرار الجهود وليفي لقلة ذينها في البلاغة القرآءية

ليست مناط الجاا  والبديعم ولعلهاا بذا يحيلان تل المحسنات الجيدة إلى معاني النةع أو إلى صور الإيحاء 
 والإيجاز...

لنةرة التصةةةةويرية إلى انون البديع عا "الزمخشةةةةري"؛ وقد رأيناه يدرج الصةةةةورة الواردة في وهنا ءقف عند ا
"الحديا الشةةةةةةةةريف" عله أن "بفاء الطفل بسةةةةةةةةبب مفّي الشةةةةةةةةيطان" وفي البيت الشةةةةةةةةعري بين "الدءيا تنذره 
رد بصةةةةةةرواها" ضةةةةةةاا الصةةةةةةورة التخييليةم ولم يذهب ايهاا إلى البديع المسةةةةةةاه "حسةةةةةةا التعليل" الذي هو مج

لا ٍ  م ب ينٍ  او إ ءَّآ أ و  ا يَّاتُعْ ل ع ل هحفع منطقي عله المعنىم تاا تناو  العبارة في الآية:  شسةةةبي  هُد ى ا وْ في  ضةةة 
للضةةةا  ما  لا  تقابل الحراين  نالولوجشعله وجود صةةةورتين متقابلتين صةةةورة شالعلون للاهتدي وصةةةورة ن 24

ةي احسةةةةبم وهذا هو الطباق الأصةةةةيل انيا وجماليام لأءق ليفي مجردّ "عله" و"في" ولم يقف عند الطباق اللف
آءُ و تذُ    م ا تلاتين متقابلتينم ويمأل "عيد" لبلاغة الطباق بالفلاتين شتعزم تذ ن في الآية  و تعُ ز  م ا ت شةةةةةةةةةةةة 

آءُ  ما تصةةةةةةرا  ايسةةةةةةلوبق بديع بما يأ ه في السةةةةةةياق ما مواقف ومشةةةةةةاعر تجاه ما يصةةةةةةوره ن26شآ  عاران  ت شةةةةةة 
الإرادة المطلقة في الفون وموقف العجز الإءسةةةةةةةةةةةةةةةاني أمام هذه القدرة التي تتصةةةةةةةةةةةةةةرا ايق تاا تفعل الأمواج 
بالسةةةةةةةةةةةفينة صةةةةةةةةةةةعودا وهبوطام االطباق ليفي ذةةةةةةةةةةةيئا قائاا بذاتقم ولا تهع تسةةةةةةةةةةةايتق ولا أءواعقم لفا المهع هو 

 .(2)الإحساس بوجهي الأذياء وإيحاءاتها
تحريرا لفنون البديع ما النةرة اللفةية الشةةةةةةةةفليةم بل هو الأصةةةةةةةةل الذي  وعال "الزمخشةةةةةةةةري" هذا ليفي

تجب العودة إليقم اهي دعوة قديمة استجدت مع تطور النةرة العصرية لفنون القو  والبلاغة الأدبية والتي ترى 
ة اللفظ أن مبحا شالبديعن ءتيجة للتصةةور الذي يرى أن البديع تلويا وتزيين يلحق الففرةم وهو مةهر لأنائي

والمعنىم رغع أن "الجرجاني" قد بيّن أن انون البديع لا تسةةةتقل ااالها وإنما تملفق بتآزرها سةةةياقيا واعلها المؤثر 
في الشةةةةةةةةةعورم وهذا هو لب مفهوم النةع في البديعم اصةةةةةةةةةور البديع جميعها تاا يقو  "عيد" تمزيق وتشةةةةةةةةةقيق 

 ل ءسةةةةةةةق الأداء والبحا عا التناسةةةةةةةب بين الففرة وتفريع لا حاجة إليقم والحفي الف  يقتضةةةةةةةي دراسةةةةةةةتق دا
والتعب م االةواهر البديعية تفصةةةح عا ءفسةةةها وهي دا ل المعاني النسةةةقية ءفسةةةهام وحسةةةب إدراتنا لمقومات 

 وفي حالتنا هذه ءقو  حسب إدراتنا لمقومات الخطاب القرآني. (3)الشعر
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-بعض أسةةاليب البديع مأل اا "المشةةاتلة"  وءقف مع النةرة التصةةويرية التي امتاز بها "الزمخشةةري" مع
والتي راعها ما مسةةةتوى المشةةةاتلة اللفةية إلى المشةةةاتلة التصةةةويرية واق مبدأ التآلف  -وقد يسةةةايها "المقابلة"

بةْغ ة  بين المعاني؛ يقو  في الآية:  اُ م ا  اللَّق  صةةةةةةةةة  بةْغ ة  اللَّق  و م ا  ا حْسةةةةةةةةة  الصةةةةةةةةةبغ بمعنى التطه   ن138شالبقرة  صةةةةةةةةة 
بالإيمانم والأصةةةةل ايق أن "النصةةةةارى" تاءوا يغاسةةةةون أولادهع في ماء أصةةةةفر يسةةةةاوءق "المعاودية"م ويعتبروءق 
تطه ا لهع إلى "النصةةةةراءية"م افيءق قا  لهع: قولوا آمنا بالله وصةةةةبغنا صةةةةبغة لا مأل صةةةةبغتفعم وجيء باللفظ 

ريقة الصةةةةبغ والغافيم وليت "الزمخشةةةةري" م االهداية إلى الإيمان جاءت مصةةةةورة عله ط(1)عله طريقة المشةةةةاتلة
تقدم  طوة واحدة في تحليل الأسةةةةةةةةةلوب وبيان وظيفتق التصةةةةةةةةةويريةم افلامق جاء عابرا غامضةةةةةةةةةا رتز ايق عله 

نَّ اللَّق  لا  إ  الأداء اللغوي. وقد يهال البعد التصةةةةةةةةةويري تليا ولعلق حذر الوقوع في التشةةةةةةةةةبيق تقولق في الآية: 
ة  ا ا ا اة وْقة ه اي سةةْت حْي ي أ نْ يَّضةةْ  لقو  الففار:  المقابلةالاسةةتحياء هو عله سةةبيل  ن26شالبقرة  ر ب  م أ لا  مَّا بة عُوضةة 

ي و لآ  أ عْل عُ م ا في  م وتذا في الآية: (2)أما يسةةةةةتحي رب محاد أن يضةةةةةرب مألا بالبعوضةةةةةة؟ تة عْل عُ م ا في  ءة فْسةةةةة 
ر    .(3)ولا أعلع معلومرم ومسلفق طريق المشاتلةيقو : أي تعلع معلومي نم 116شالمائدة  ءة فْس 

ا بديعي لفةي الع يلتفت إلى رءين  وأبرز ما يمأل رؤيتق الفنية للتصةةةةةةةةةةةةةةوير في البديع وقفتق عند محسةةةةةةةةةةةةةةّ
الصةةةةةوتم بل ءةر إلى جمالية التصةةةةةوير الذي يطرب القلوب ويجيش الوجدان في هذا المشةةةةةهد الغابر الحاضةةةةةر 

تة و تْ  أ رْضُ ابةْل ع ي م آء ك  و ي ا ي آو ق يل  للخيا  ما قولق تعالى:  ي  الا مْرُ و اسةةةةةةةةةةْ سم  آءُ ا قلْ ع ي و غ يض  الْا آءُ و قُضةةةةةةةةةة 
م ابعدما تلقّه ما تتضةةةةةةةةةةةةةةانق ما أسةةةةةةةةةةةةةةرار بلاغية ما ءداء للجااد وأمر لغ  الماي ز ن44شهود  ع ل ه الْجوُد ي  

لا الله القادر الواحد دون التباسم وما في وتشةةةةةةخيصةةةةةةق إءسةةةةةةاءا مدرتا وبناء الفعل للاجهو  الذي لا يفون إ
اســـتفصـــح والخضةةةةوع المطلق لهذيا المخلوقين العةياينم ثم قا :  تل ذلر ما دلالة عله القدرة المطلقة لله 

علماء البيان هذه الآية، ورقصــــــــــوا لها رءوســــــــــهم لا لتجانس الكلمتين وهما قوله "ابلعي" و"أقلعي"، 
من حســــــــــن، فهو كغير الملتفت إليه بإزاء تلخ المحاســــــــــن التي هي وذلخ وإن كان لا يخلي الكلام 

م وفي تلامق إذةةةةةةةةةةةةةةةارة إلى أن علع "البيان" يمتد إلى القراءة التذوقية للوظائف (4)اللّبّ وما عداها قشــــــــــور
 الجاالية.

هذا هو مذهب "الزمخشةةةةةةةةةةةةةري" في البديع؛ أن ينةر إليق حسةةةةةةةةةةةةةب قياتق الفنية وبما يعطيق ما اائدة في 
النةع أو إيحاءات البيانم وقد تان "ذوقي ضيف" متيثرا بةةةةةةةةةةةةةةةة"الجوي " المتيثر بةةةةةةةةةةةةةةةة"السيد الشريف" في معاني 
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توهمهع بين "الزمخشةةةةةةري" سةةةةةةار عله درب "الجرجاني" ايهمل البديع قصةةةةةةدا واسةةةةةةتهان بق وجعلق ذيلا للاعاني 
و موسةةةةةةةةةةةه" أنهع أ طيوا في م ويرى "أب(1)والبيانم ويعتبره ألفاظا  الية ما أسةةةةةةةةةةةرار النةع وأسةةةةةةةةةةةباب الإعجاز

ظنهعم لأن تلامق في الجناس يخص مأالق ذلرم ويجب أن يفهع تلام "الجرجاني" و"الزمخشةةةةري" في البديع في 
م وهؤلاء جميعا ينةرون إلى موضةةةةةةةةةةةةةةوع البديع ءةرة جزئية بين ما يراه انا بلاغيا (2)سةةةةةةةةةةةةةةياق غلو المحدثين ايق

انم في حين أن افرة "البديع" لا تسةةةةتقل أصةةةةلا عند "الزمخشةةةةري" مسةةةةتقلام وما يراه ذيلا لفنون المعاني والبي
اهي عنده إما تفيد بلاغة اينةر إليها ما منةور النةع أو البيان والإعجازم أو تحسا لفةا الا تفون منهاا 

 ولا ذيلا لهاام بل هي حسنة لفةية تقبل بشرط العفوية وعدم الغلو.
*   *   *   *   * 

 (فن التعريض)ل المعنوية المطلب الثاني: الظلا

في الحقيقة تردد الباحا في إدراج هذا الفا في ءةرية التصوير عند "الزمخشري"م لأن طبيعتها الفنية 
تبتعد قليلا عا التصوير الحسي وما ايق ما تجسيد المعنىم اهي تلقي بالمعاني تلايحا وإذارة ما وراء العبارة 

م وتان العال هو أن ءدرجها لسببين؛ سبب موضوعي هو أن الةاهرة تيجسام ذفااة تلقي بةلا  لطيفة
"الزمخشري" أطلق عله بعضها اسع شالصورةنم افينها ظلا  بصور غامضةم وسبب منهجي هو أن تفس  
لم متفاوتة بين طبقات التجريد والتجسيدم  "الزمخشري" واار بهذه الةلا  التي تطلّ عله الذها غامضة المعا

لفا وتضييع تنوزه وهو ذو قياة تبرى في مفاهيع النقد المعاصر عامةم وقد تبنةَّيْنا مصطلح الا ءريد إهما  هذا ا
"الةلا " الذي اعتاده "الصاوي" و"أبو موسه" و"بودو ة" في هذا السياق ءفسقم وهو ا تيار مواق ما 

 وجهة جمالية. 
إ ءَّا ءة عْل عُ م ا  ما لا  يُحْز ءر  قة وْلُهعُُ ااءةر تيف يجد في الآية التالية ظلالا ما تقرير المص  وتهدئة النففي: 

ر ون  و م ا يةُعْل نُون   لخ من  فلا يه م ن خ تكذيبهم وأذاهم وجفاؤهم، فإنا عالمون بما يسرون: ن76شيفي  يسُ 
وإنا وبةُع يْد هذا الخطاب التفس ي يستطرد اياا لمحق ما ظلا  ايها تعريض بالوعيد:  وَمَا ي علنو نعداوتهم 

حاله وحالهم في  صورةالوعيد، ويستحضر في نفسه  مجازوهم عليه، فحقّ لمثلخ أن يتسلى بهذا
م اجعل علع الله بحالهع تلايحا إلى مجازاتهع في الآ رةم (3)الحزن الآخرة حتى ينقشع عنه الهم ولا يرهقه

ق النفسية لا بقرينة لغوية حين يتصوّرهم وهو تصور ذه  مرتبط بيحاسيس وهو وعيد يتسله بق الرسو  
أحالت إليقم وإذا تيملنا في طريقة هذا المعنى وجدءاه سالفا اا "التعريض" الذي جعلق "الزمخشري" اسما غالبا 
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لفل معنى يتراءى للعقو  ظلا وتلايحام ورأينا أءق أقرب إلى طبيعة الةلا  المعنوية ما صيغة "الفناية"م  اصة 
 هاا تفريقا واضحا. وأن "الزمخشري" قد ارّق بين

 فن )التعريض( ظلال لا كنايات؟ •
رغع أن "التعريض" و"الفنةةايةةة" يشةةةةةةةةةةةةةةترتةةان في المعنى اللغوي الةةدا  عله الإذةةةةةةةةةةةةةةةارة والقصةةةةةةةةةةةةةةةدم لفا 

م وذلر (1)"الزمخشةةةةةري" هو أو  ما ارق بين الفناية والتعريض تفريقا علايا وحدد الفرق بينهاا تحديدا دقيقا
الشــــــــيء بغير لفظه الموضــــــــوع له كقولخ: "طويل النجاد والحمائل" لطول الكناية أن تذكر في قولق: 

القامة، و"كثير الرماد" للمضياف، والتعريض أن تذكر شيئا تدل به على شيء لم تذكره... وكأنه إمالة 
م ويفهع ما تلامق هذا (2)الكلام إلى عرض يدل على الغرض، ويسمى التلويح، لأنه يلوح منه ما يريده

الفناية عله الاءزياح في التعب  بين معنيين متلازمين يتراداان واقعام أما التعريض ايبنيق عله الاءزياح أءق يب  
في القصةةةةدم وقرينتق لا تةهر ما دلالة اللفظ والمعنى اللازم منقم إنما هو قصةةةةد يفهع ما سةةةةياق الفلام الذي 

سمة الإيحاء وتضةةةةةةانق لةلا  المعنىم وقد سماه قيلم وهذا المفهوم يخرج "التعريض" ما الفنايةم لفا يأبت ايق 
م وبهذا التفريق يفون (3)ورب تعريض لا يقاومه التصريح"التلويح" تاا جعلق مقابلا للتصريح حين قا : 

مخالفا "للجرجاني" الذي راداهاام والمتي رون ءاقضةةةةةةةةةةةةوا أءفسةةةةةةةةةةةةهع حين اتبعوا مذهب "الجرجاني" ثم اعتادوا 
 .(4)بالتعريضتعريف "الزمخشري" الخاص 

وما  لا  ما تقدم اقد اتّضةةةةح المصةةةةطلح ود  المفهوم عله الإيحاء والإذةةةةارة والإيماءم اييتير بالمعاني 
ظلالا لا صةةةةةةةراحام وهو في قصةةةةةةةد البلاغيين ما يسُةةةةةةةتشةةةةةةةف ما معان دقيقة في التراتيب القرآءيةم ولقد أتأر 

يصةةةةةةةةة في شالفشةةةةةةةةاان أبرزت طريقتق "الزمخشةةةةةةةةري" ما التوقف في التعريض حتى أصةةةةةةةةبح ظاهرة مميزة و صةةةةةةةة
الخطاب القرآني ءصةةةةةا مفتوح الإيحاءات لا يقف  م وتقدمق في هذا الباب دليل عله رؤيتق التي تعتبر(5)وسةةةةةبقق

 فايا القناعة موهبة ايق مفّنتق ما ترصةةةةةةةةةةد  عند الدلالة الةاهرة للألفاظ والتراتيب اينغلقم وصةةةةةةةةةةادات هذه
وراء القدرة عله الفهع والتذوقم لأءق ليفي تعاملا مع النص بل ذهاب تطيعها إلا أهل يسةةةةةةةةةةةةةةلا التعريض التي 
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النصوصم و"الزمخشري" اارس بابها بما يمتلفق ما قدرة عله النفاذ وراء الفلاات وإدراك إيحاءات الأساليب 
 ما معانٍ بعيدة وراء متن اللغةم وءقف في أمألة تةهر طريقة التعريض والتاليح في المعاني:

ه اد ة  ع ند هُ م ا  اللَّق  ض ما يفون بالأذةةةةةخاص تقولق تعالى: ااا التعري شالبقرة  و م ا  ا ظلْ عُ مم َّا ت ت ع  ذةةةةة 
ا ر ح  م أو قولق تعالى: (1)بالنبوة في تتبهع تعريض لأهل الفتاب بفتاانهع ذةةةةةةةةةةةةةةهادة الله لمحاد ايق  ن140

لا ا  ر سةةُو   اللَّق   ب يل  اللَّق   الْاُخ لَّفُون  بم  قْع د ه عْ    ه عْ في  سةة  إذ ايق  ن81شالتوبة  و ت ر هُوا أ نْ يج  اه دُوا ب ي مْو اله  عْ و أ ءفُسةة 
تعريض بالمؤمنين الذيا يتحالون المشةةةةةةةةاق العةام لوجق الله تعالىم وإيأارهع بذ  أموالهع وأرواحهع في سةةةةةةةةبيلق 

 .(2)تعالى عله الدعة والقعود
شآ  عاران  ا إ ن تة و لَّوْاْ اة قُولوُاْ اذةةةةةةةةْه دُواْ ب ي ءَّا مُسةةةةةةةةْل اُون  م تقولق تعالى: ومنق ما يفون تلايحا إلى حُفع

هُد ى ا وْ في   او إ ءَّآ أ و  ا يَّاتُعْ ل ع ل هم وقولق تعالى: (3)تعريض معناه: "واذةةةةةهدوا واعتراوا بيءفع تاارون" ايقن 64
لا ٍ  م ب ينٍ  له الفلام المنصةةةةةةةفم لفا ايق دلالة غ   فية عله ما هو إذ يبين جريق ظاهريا عن 24شسةةةةةةةبي  ضةةةةةةة 

 .(4)عله هدى وما هو في ضلا  تفهع بالسياق التقريري السابق شقلُ  اللهنُ
م ايق وجق ن174شالبقرة  و لا  يُف ل اُهُعُ اللَّقُ ومنق ما يفون تلايحا إلى صةةةةةةةةةفة أو حا م مأل قولق تعالى: 

 .(5)ة في تفرمة الله إياهع بفلامقما التعريض بحرمانهع حا  أهل الجن
تد  عله قوة "الزمخشةةةري" في التقاط الإذةةةارات التعب ية واتباع مبدأ التوسةةةع في  (6)اهذه الأمألة وغ ها

الدلالات المحاّلة في طوايا التعب م حتى إءق يخرجّ تعريضةةةةةةةات  فية جدام وبعضةةةةةةةها يفاد يفون حاجة تيويلية 
لم تلاّح إليةق ذ ام افي الآيةة: ايحاةل الآيةة مةا  ذتر أن هةذا تعريض وتلام ن 63شالأءبيةاء  بة لْ اة ع لة قُ ت ب  هُُع هة 

لم يفا يقصد أن  وذلر أن النبي إبراهيع  يتغلغل ايق إلا علااء المعانيملطيف لا  أذار إلى الصنع لفنق 
عم إذ الصةةةنع لا يفعل ينسةةةب إليق ما اعلقم وإنما أراد إثباتق لنفسةةةق بيسةةةلوب تعريضةةةي أبلغ حجة واسةةةتهزاء به

ذلر بديهة ولا يمفا أن يفون حقيقةم ااا اعل ذلر غ هم مأا  ذلر أن ييتي صةةةةةاحبر الذي لا يحسةةةةةا 
م ولعلق ذهب (7)الخط وأءت بارع ايقم ايسةةةةةةةةةةةةةيلر عا ورقة تتبتها: أأءت تتبت هذا؟ اتجيب: بل تتبت ق أءت
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ق يع   في "التعريض" في قولق: إلى هذا تي ينزهّ ءبّي الله عا الفذب الصةةةةةةةةراحم واءةر قولق شالصةةةةةةةةااات  إ ني  سةةةةةةةة 
يتُ م وقو  النبي موسةةةةةه لصةةةةةاحبق: ن89 ذْني  بم  ا ء سةةةةة  م مما يد  عله قدرة "الزمخشةةةةةري" ن73شالفهف  لا  تةُو ا  

 لصرا تلامهع عا ظاهره الذي يوهع تذبهعم إلى دلالة التعريض وصدق القصد. 
ثم يصف ما  (1)عريض اللغوية في النداء والتعريف والتنف ...ويتسع "بودو ة" في استقصاء أساليب الت

تاا هو واضةةةح -وهذه المعاني والدلالات في التعريض ما جمالية ولطف وللزمخشةةةري ما قدرة وحفّي أدبي: 
غ  مصةةةةةرح بها في الخطابم بل هي إيحاءات وإذةةةةةارات ضةةةةةانية اسةةةةةتنبطها "الزمخشةةةةةري" باسةةةةةتنطاق اللغة  –

 . (2)له افره اللغوي الدقيقم وحسق الأدبي المرهفوالسياقم اعتاادا ع
هذه الأمألة تلها تؤتد أن "التعريض" يدس الففرة لطيفة مةللة ولا يجسةةةّدها حسةةةية واضةةةحةم وطريقة 
"الزمخشةةةري" في تحليلها تختلف عا منهجق مع الصةةةور البياءيةم الا تشةةةغلق في التعريض قضةةةية  لغوية ولا صةةةورة 

لتعريض يفهع بالسةةةةةياقات الخارجية أتأر ما القرائا اللغوية النسةةةةةقيةم لذا تان الأسةةةةةلع يتالاها الخيا م لأن ا
أن لا ءتفلف تصنيف "التعريض" في نمط "الفناية" ولا في الصور البياءية المعهودةم وذلر لأسباب موضوعية 

لم نجد ءصا صريحا ولا حالة واحدة يصنف ايها "الزمخش ري" التعريض مع وانية؛ االسبب الموضوعي هو أءنا 
الفنايةم ولا ضةةةةةةةةةةةةاا الصةةةةةةةةةةةةور البلاغيةم ولا في علع البيان تلقم والسةةةةةةةةةةةةبب الف  هو أن التيمل هداءا إلى أن 
التعريض أسةةةةةةةةلوب يعاتفي الوظيفة البياءية تاا يتصةةةةةةةةورها القدماءم لأءق يؤدَّى بالإ فاء والإضةةةةةةةةاار وتفادي 

ي" إلى انون "البيان"م والحق إءق أقرب إلى دقائق التصةةةةريح والإاصةةةةاحم اليفي ما المتوقع أن يضةةةةاّق "الزمخشةةةةر 
ءعجب حين ءرى بلاغيا مدققا  وهنا بقم ب لْ اة ع ل قُ ت ب  هُُع ه ذ ا"علع المعاني" وقد ألحق التعريض في الآية: 

اجعة ولم يبعأق رأي "الزمخشري" لمر  (3)مأل "أبي موسه" لا يزا  يرى في عال "الزمخشري" مخالفة للنةرية البلاغية
 البلاغة النةرية والنةر في جذورها بد  الاحتفام لفروعها.

ءعع؛ قد نجد في أحشةةةةةةةةةاء التصةةةةةةةةةوير تعريضةةةةةةةةةام وذلر ما قد يوهع أن التعريض يؤدي وظيفة التصةةةةةةةةةوير 
الحسّيم وما أظهر النااذج في ذلر الآيتان اللتان ضرب الله ايهاا امرأتي شءوحن وشلوطن مألا للذيا تفروام 

م حيا أ رج "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" ما طيات -ما سةةةةةةةةةةةةةةورة شالتحريمن-ن وشمريمن مألا للذيا آمنوا وامرأة شارعون
م التاأيلين تعريضةةةةا بيمَّيْ المؤمنين المذتورتين في أو  السةةةةورة وما صةةةةدر منهاا في حق زوجهاا رسةةةةو  الله 

 ض بالنبي داوود م تاا اجتاع عنده التاأيل والتعري(4)وايق تحذير لهاا بيغلظ وجق لما ايق ما ذتر الففر
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م لفا التعريض ايهاةةا ليفي هو جوهر (1)في حةةادثةةة شءبةةي الخصةةةةةةةةةةةةةةعنم أي إءةةق ا تةةار للتعريض طريقةةة التاأيةةل
الصةةةةةةةةةورة وروحها ولا هو بعنصةةةةةةةةةر منها أو صةةةةةةةةةيغة لهام بل تاءت الصةةةةةةةةةورة مجرد أداة للتعريض ووعاء لقم وهو 

فهام والإ بار والنهيم ولا يقترن بها اقتران يلابسةةةةها ملابسةةةةة المختلفات تاا تتلبفي بالصةةةةورة أسةةةةاليبُ الاسةةةةت
المتلازمات تاا يقترن التشةةبيق والمجاز والفناية بالتصةةوير. وما دلائل اءفصةةا  التعريض عا التصةةوير في هذيا 
المأالين أن اللغة لا ذةةين ولا دور لها في إءشةةاء التعريضم وقد ذهب العلااء إلى أن المعنى التعريضةةي يفهع ما 

 .(2)ة وسياقا لا استعاالام والتعريض قد ييتي في أي أسلوبالفلام إذار 
وما ءريد تقريره عا التعريض أمران؛ الأو  هو بيان اءفصةةةالق عا "صةةةور الفناية" في ءةرة "الزمخشةةةري"م 
والأاني هو أن "التعريض" في افر "الزمخشةةةةةةري" هو أبرز انون الإيحاء والتصةةةةةةوير بالةلا  وأوسةةةةةةعهام وجمالياتق 

ترءا أن النص القرآني مدوءة مفتوحة عله الدراسة الإذارية التي تختص بمواقع اءفتاح النص وتشتغل الخاصة تذ 
بما تقتضةةيق الأسةةاليب الإذةةارية الإيحائية ما دقائق ولطف وءفتم وتغوص اياا وراء المدلولات ما ومضةةات 

راسةةة البلاغية تسةةتحق ما يففي أدبيةم ورغع ما قدمق "الزمخشةةري" وما سةةبقق اإنها لا تزا  افرة تائهة في الد
 ما الدراسة والوضوح.

وقد سمه "أبو موسه" ظلا  المعاني" بةةةةةةةةةةةةةةة"مستتبعات التراتيب"م ويعُلل تقدم بعض التفاس  و لودها 
م وهو (3)باجتهادها في تشةةةةةف آااق جديدة لمدلو  الآيةم والبحا الجاد الدؤوب في "مسةةةةةتتبعات التراتيب"

الجاالية في التلقي عامة وفي اا التعريض والةلا   اصةةةةةةةةةةةةةةم االنصةةةةةةةةةةةةةوص  تلام جز  يلخص جوهر النةرية
العةياة تقاس قياتها بأراء معاءيها وإيحاءاتهام وتبقه  الدة بقدر تجدد مددها الروحي والنفسةةةةةةةةةةةةةةيم وفي هذا 

 يفاا سر ما أسرار الإعجاز القرآني.
*   *   *   *   * 

 ة(المطلب الثالث: الظلال النفسية )الصور النفسي

يعتبر المفون النفسي جزءا أساسيا ما بنية الفلام عامة والإءشاء الف   اصةم االفلام حين يصدر 
لابد وأن يي ذ بعديا ءفسيين؛ بعُد  يي ذ ما ءففي المتحدّث ويتشفل حسب أحوالهام وبعد يوحي إلى ءففي 

الإدراتية الشعورية بالإيحاءات  المخاطب ويتصرا في أوضاعهام وبين هذا وذاك يقف المتلقي في ا تبار لقدراتق
النفسية التي تتلبفي بالحديام والتي لا تفهع حقيقتها إلا بقدر اطنة النففي ورهااة الحفيم وفي هذا نجد 
للزمخشري وقفات تأ ة ومرتزة عله إيحاءات تتلقه بالإحساس بنوازع النففي الإءساءيةم حيا لا يتوسل ايها 
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ات اللغويةم بل يسخر ملفاتق النفسية المصقولة بالخبرة المعيشية والتجربة بيدوات التصوير البياني ولا بالأدو 
عله حاستق وذوقق المرهف الذي يتجاوز بق الدلالات المباذرة إلى الدقائق الشعرية ويعتاد في هذه القراءات 

ءساءية وما العايقة الفامنة وراء هذه الدلالاتم وهو يستعين عله ذلر بالعواطف البشرية وءوازع النففي الإ
م وءي ذ ما الأمألة ما أطلق (1)يعتريها ما  وا ورهبةم أو إذفاق وضعفم أو حرص وطاعم أو غ ها

عليق "الزمخشري" حفع الصورة وما يطابقق ما الأمألة التي تلقاها بروح التصويرم وتحليلاتق ترصد ثلاثة أبعاد 
 للةلا  النفسية.

 الأبعاد الموضوعية للظلال النفسية: •
ف ما وراء ظاهر الخطاب  طابا دا ليا يتوجق بق المتفلع إلى ءففي  طاب النفسي:الخ .1 حيا ي ستش 

في الآية موجها  طابق للوالديا:  المخاطبم يعتاد ايق عله يقةة ءففي المخاطب وذعورهم تقو  الله 
و إ ن تة ع اس رْتُمْ ا س تةُرْض عُ ل قُ أُْ ر ى
الخطاب التشريعي ظلالا ءفسية ما  م يجد "الزمخشري" في هذان06شالطلاق  ا
ت عوَز  مرضعة  غير الأم ترضعه، وفيه طرف من معاتبة الأم  فستوجد ولاالعتاب اللطيف الخفيفم يقو : 
"لن تبقى غير مقضية  :"سيقضيها غيري" تريد :تستقضيه حاجة فيتوانى على المعاسَرة، كما تقول لمن

مطروقة لبحا البناء النفسي في الخطاب التشريعيم ودراسة ارتباطق  م وهذا يفتح آااقا غ (2)وأنت ملوم"
 بطبيعة الاستجابة العقلية أو الوجداءية لخطابات رب العالمين لعباده.

 ا إ ءةَّهُعْ ع دُو     لقومق في ذين أصنامهع وقا  لهع:  وفي الخطاب الدعوي الذي جاء بق إبراهيع 
تلاة ش ن التي ا تارها بدلا ما شلفعن وألفه ايها ظلالا ءفسية راسل بها تستوقف "الزمخشري"  ن 77شالشعراء 

 :معنى للمسألة في نفسه على تصويراً  (عدو لي)وإنما قال  إبراهيع ءفوس قومق ليوقظ ذعورهعم يقو :
 .كله منه  الخير   نوآثرت عبادة مَ  فاجتنبتها ،فرأيت عبادتي لها عبادة للعدو ،ني فكرت في أمريإ
ما نصحنا  :او لينظروا فيقول، عليها تدبير أمره ىوبن ،أراهم بذلخ أنها نصيحة نصح بها نفسه أولاو 

 دعى لهم إلى القبول وأبعث علىأليكون  ،لروحه وما أراد لنا إلا ما أراد ،إبراهيم إلا بما نصح به نفسه
االزمخشري وجد في هذه الالتفاتة م (3)لم يكن بتلخ المثابة ،عدو لكم مفإنه :ولو قال ،الاستماع منه

للذات معنى قائاا في النففي اعتبره تصويرا ءفسيام واستطاع أن يخرج ما هذه الففرة الدقيقة التي يصعب 
استيعابها ما يوازي الصورة التاأيلية؛ اهذا إبراهيع يففر مليا ثم يدبر أمر ءفسقم بعد ذلر يتوجق إلى قومق 

لم يحصل في ايطلعهع عله ما قرره لذاتقم وب ذلر يفتح قلوبهع للسااع والأقة اياا ينصح. وتل هذا الأمر 
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ذيء ما الواقعم وإنما هو استنطاق تخييلي للشخصيات بما يناسب المقام النفسي والأثر المتوقع ما ظاهر 
 الخطاب.

المتفلع  التي تبدو في ظاهرها ما الصور النفسية التي تصور حالة اءفعالية إلا أن الصوروءلحق هنا بعض 
 يقو  "الزمخشري" ايها:ن 11شالأءبياء  و ت عْ ق ص اْن ا م ا قة رْي ةٍ ت اء تْ ظَّال ا ة  ايها رب العالمينم مأل قولق تعالى: 

م و"الزمخشري" لا (1)عظيم، لأن القصم أفظع الكسر واردة  عن غضب  شديد، ومنادية  على سخط
النفسيةم وإنما ما الدلالة الةاهرة للفةة شالقصعنم وهذا يي ذ دلالة الغضب والسخط عله أساس الةلا  

أن تفون تشفيلا حمل للآية عله الوظيفة التعب ية الخطابية لا الوظيفة الاءفعالية النفسيةم االآية لا تعدو 
ية لففرة اءفعالية باستغلا  طاقة اللفظم وهذا باب واسع في تمييز اللغة الاءفعالية العاطفية عا اللغة التعب  

الفنية في دراسة اللغة الشعرية بصفة عامةم ومأل هذا التعب  موجق إلى النفوس لتستشعر ما  وطبت بقم 
اتفون القراءة الشعورية الوجداءية أءسب في تلقيق ما القراءة العقلية البياءيةم وهو ما أجراه "الزمخشري" في 

ر ة  و له عُْ ع ذ اب  ع ة يع   لا ت  الْغ اا   ا نَّ الذ يا  ية رْمُون  الْاُحْص ن ات  الآية  ية وْم   ن23ش الْاُوم ن ات  لعُ نُواْ في  الد ءةْي ا و الا   
ن تةُهُعْ و أ يْد يه عْ و أ رْجُلُهُع بم  ا ت اءوُاْ ية عْا لُون   نَّ ية وْم ئ ذٍ يةُو ا يه عُ اللَّقُ د ينة هُعُ الحْ قَّ و ية عْل اُون  أ   ن24ش ت شْه دُ ع ل يْه عُ أ لْس 

حيا اهاها "الزمخشري" اهاا قلبيا واستوعبها استيعاب المتّعظم ووجهها شالنورن  ن25ش اللَّق  هُو  الحْ ق  الْاُب ينُ 
ولو فَـلَيتَ القرآن كله، وفتّشت عما إلى ما وظفت لق الآية ما تشنيع الفعلة وهز القلوب القاسيةم اقا : 

ولا  -رضوان الله عليها-في شيء تغليظه في إفخ عائشة  الله تعالى قد غلّظ أوعد به العصاة لم تر
القوارع المشحونة بالوعيد الشديد والعتاب البلي  والزجر العنيف واستعظام ما ركب  أنزل من الآيات

... فأوجز في ذلخ على طر  مختلفة وأساليب مفتنة ذلخ واستفظاع ما أقدم عليه ما أنزل فيه من
وعيد المشركين عبدة الأوثان إلا ما هو دونه  ر، وجاء بما لم يقع فيكرّ د و وأشبع، وفصل وأجمل، وأكّ 

م والحق أن المسيلة مجا  لبحا وظائف اللغة في بنية الخطاب الإلهيم لما (2)في الفظاعة، وما ذاي إلا لأمر
 لها ما حساسية في مفاهيع النففي. 

دا ليام تسُاعق الشخصية  وما صور الةلا  النفسية ما يفون حديأا ءفسياالحديث النفسي:  .2
 دون أن يفون لق صوت ولا مخاطب يساعم وهو ما ذهب إليق "الزمخشري" في هذا الاستطراد ما سيدءالنفسها 
إذ ن 82 -77شالشعراء  ...و الذ ي هُو  يطُْع اُ   و ي سْق ين   مالذ ي   ل ق    اة هُو  ية هْد يا   .إ لاَّ ر بَّ الْع ال ا ين  : إبراهيع
تقريريم ثم إبطا  أءق حديا ءفسي توجّق بق إبراهيع إلى ذاتق بعد نهاية الخطاب العل  لقومق ما سؤا  يرى 
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 ،فعظم شأنه ،تخلص منها إلى ذكر الله عز وعلا يثح ،المسألة في نفسه دونهم رصوّ ثم  أمر الآلهةم
م اهذا الحديا (1)رحمتهمع ما يرجى في الآخرة من  ،وفاته لدن خلقه وإنشائه إلى حين وعدد نعمته من

الإيماني القلبي يصور الحالة النفسية لنبي اللهم وتيءق أراد تأبيت ءفسق في هذا الموقف الضيّقم وييتي الدعاء بعده 
م والدعاء في جوهره ن83شالشعراء  ...ر ب  ه بْ    حُفْا ا و أ لحْ قْ   ب الصَّالح  ين  بناء للحديا النفسي السابق: 

 وصور ءفسية تفاد تخفه حتى عله المبتهل إذا عرجت بق الروح في الملفوت الإلهيم وتع في حديا قلبي
المناجاة الإيماءية ما صور وظلا  غامضة تترك في المناجي أثرا عايقام وهو ما يولد تساؤلات حو  اا المناجاة 

سا ع ءفسقم والمخاط ب الحقيقي وسر التيث  في هذه الحالة التي يفون ايها المتحدث والمتلقي ذخصا واحدا يُ 
 غائب حاضر وهو رب العالمين.

الصورة أوضحم حيا تتجله ايق الشخصيات وفي هذا البعد تبدو ملامح الحالة النفسية: تصوير  .3
الإءساءية اوهرها النفسي لا ارمها الجسايم اترى الصورة ءفسية ذفااة مستقلة عا الصورة الجسديةم  اصة 

نفسية مختلفة عا ما يةهر ما الشخصية المتجسدةم ااءةر إلى شارعونن وهو في عز حين تفون الشخصية ال
حْر ك  ي ا :لموسه ملفق وما موقف قوة يقو   ن ا ب س  ئْتة ن ا ل تُخْر ج ن ا م ا  ا رْض  االزمخشري  نم57شطق  امُوس ه أ ج 

دّة في تلام الطاغيةم بل يرى هذا الخط اب بعين الوجدان ويصغي لدقات لا ينخدع بما يةهر ما غطرسة وح 
خوفاً  قوله.. أن فرائصه كانت ترعد يلوح من جيبالقلب منقم ايقدم لنا المشهد ما الدا لم ويقو : 

قود الجبال لانقادت، وأن  لعلمه وإيقانه أنه على الحق، وأن المحق لو أراد مما جاء به موسى 
لقد أحفي أن ما وراء الاستفهام م (2)محالة لامثله لا ي خذل ولا يقل ناصره وأنه غالبه على ملكه 

"أجئتنا"؟ و"الإ راج" المستفهع عنق؟ والأرض التي يدعي تملفها شما أرضنان؟ ءفسا هزّها الرعب وأرعدها 
 الخوا حتى تاد ينضح ما تلااتقم اي رج حقيقة هذه النففي الضعيفة ما صد اة الفلام الخداع. 

ة ظاهر وايها باطا لا يفاد يفصح بل يلوح ويش م وتين الصورة إن "الزمخشري" مدرك أن في العبار 
التعب ية في مأل هذه الحالة تغلف الحالة النفسية وتخفيها بةاهر الفلام وتع س ر عله المتلقي اتتشااهام عله 

فسية عففي الصور البياءية التي تتخذ اللفظ وسيلة لإبراز أغراض المتفلعم تاا أن هذا الناوذج ما الصور الن
 يةهر أهمية اهع الشخصيات البشرية ما  لا  القصص القرآني.

 مستويات النظم في الظلال النفسية:  •
إذا ءةرءا إلى اا الةلا  النفسةةية ما الناحية الفنية الأسةةلوبية نجد أن للقراءة النفسةةية عند "الزمخشةةري" 

لتةةآلف والتنةةاغع بين التعب  اللفةي والجو ارتبةةاط وثيق بةةالنةريةةة الفبرى المؤط رة لقراءتةةق وهي "النةع"م وهو ا
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النفسةةةيم اتيتي الصةةةورة اللفةية مجسةةةدة للصةةةورة الشةةةعوريةم وهذا ما يسةةةتدعي القراءة الشةةةاعرية التي تقرأ البعد 
النفسةةةةةةةةةةةي وراء ذةةةةةةةةةةةفل الفلامم ايتو ه القارئ النةر إلى ما يفيده ءةام الجالة وترتيب تلااتها ما إيحاءات 

د في تطبيقات "الزمخشري" حالات لهذا التآلف بين التعب  وظلالق النفسية في ثلاث ءفسية وقيع ذعوريةم ونج
  مستويات؛ المفردة والجالة والمقطع.

  أ. الظلال النفسية لنظم المفردة )الكلمة(:
إن لا تيار الفلاة وترتيبها في الجالة أثر في إضةةةةةةااة صةةةةةةور ذات بعد ءفسةةةةةةي لق ظلا  لا جسةةةةةةد لهام 

م افيها تنفتح الآية عله إيحاءات تنضح ما ذقوق (1)ن هذه الحالة ضاا اا الإيحاء بالفلاةويدرج البلاغيو 
الفلاة  ااتة وبصةةةةةةةيصةةةةةةةها حصةةةةةةةر لأهل المعاني ورواد الأءففيم مأل هذه الحالة ما الخطاب النفسةةةةةةةي الموجق 

ه اَّ للاطلقات في قولق تعالى:  ا  ب ي ءفُسةةةةةةةةةةةةةة  اتُ ية تة ر بَّصةةةةةةةةةةةةةةْ م إذ لا يغيب عا ن228شالبقرة  قةُرُوءٍ ث لا ث ة   و الْاُط لَّق 
"الزمخشةةةةةةةةةري" وجود تلاة شبيءفسةةةةةةةةةهان التي قد يسةةةةةةةةةتغنى عنها في أرتان الجالة المفيدةم لفا إذا تاءت اللغة 

 :هلا قيل :فإن قلتَ تسةةةةةةةةتغ  عا الفلاة اإن ءةع الفلام يقتضةةةةةةةةي أن يفون لها معنى رتين ايهام يقو : 
: في ذكر الأنفس ، وما معنى ذكر "الأنفس"؟ قلت)تربص أربعة أشـــهر (يتربصـــن ثلاثة قروء، كما قيل: 

تهييج لهن على التربص وزيادة بعث، لأن فيه ما ي ســـتنكف منه فيحمل هن على أن يتربّصـــن، وذلخ أن 
نَها على الطموح ويجبرنها على  فأ م رن أن يقمعن أنفســــــــــهن ويغل بْـ أنفس النســـــــــــاء طوامح إلى الرجال 

هةةذا التربص ليفي مجرد احتسةةةةةةةةةةةةةةةةاب زم م وإنمةةا الخطورة في القةةدرة عله مغةةالبةةة النففي وتبح م ا(2)التربص
جماحها لاسةةةتفاا  العدةم وتين الزما النفسةةةي أ طر ما الزما الماديم ومرة أ رى يفتح "الزمخشةةةري" آااق 

ية والجاالية لدراسةةةةةة الخطاب النفسةةةةةي في آيات التشةةةةةريعم ويأبت أن آيات التشةةةةةريع لا تخلو ما اللطائف الفن
 التي تنُفه عنها عادة.

شالمائدة  ل ب يفي  م ا ت اءوُاْ ي صْنة عُون  وما لطائف الةلا  النفسية في المفرداتم ما تشفق ما قولق تعالى: 
لفةة "يصةةةةةنعون"م مبينا ما ايها ما ظلا  ءفسةةةةةية تصةةةةةور الارتباط النفسةةةةةي بينهع  م إذ يعالج ا تياره ن63

اءوُاْ ية   ارتفاب المنفر وعبر عنق بالعال  وبين أاعالهعم االله ذم م ثم ذم ترك الإءفار وعبر ون  لُ ا  عْ ل ب يفي  م ا ت 
عنق بالصناعة افان الذم أذدّم اقد جعل "ترك الإءفار" بمنزلة الصناعة دلالة عله أنها حراة لازمة لهع أتأر 

يق صةةةةاحبق ويتدرّب وينسةةةةب ما لزوم أصةةةةحاب المنفر لعالهعم لأن العال لا يسةةةةاه صةةةةناعة حتى يتافا ا
إليقم ومعناه أن ترك إءفار المنفر أذةةةةةةةد إثما ما ارتفابقم لأن المرتفب تفون لق ذةةةةةةةهوة إلى المنف رم أما المنف ر 
الا ذةةةةةةهوة لق ايق اإذا ارّط في الإءفار اذلر عال مخزٍ وأسةةةةةةوأم ثم يعبر عا وقع هذه الآية في ءفسةةةةةةق وارتعاد 
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ه الآي مما يقذّ الســــــــــامع وينعي على العلماء توانيهم، وعن ابن عبا  إن هذ ولعمريقلبق لهام بقولق: 
م (1)منها ما في القرآن آية أخوف عندي :وعن الضـــحاي .هي أشـــد آية في القرآن :عنهما رضـــي الله

لوجةةداءيةةة وفي هةةذا التعب  التةةيثرّي بعُةةد  جمةةا  حين ترى أن القراءة التفةةاعليةةة العلايةةة قنطرة عبور إلى القراءة ا
يجسةةد ملامسةةة المتلقي لعاق النص القرآنيم هذا النص الدي  الذي يعتبر  و ج ل  م احديا "الزمخشةةري" القلبية

القلوب وقشةةةعريرة الجلود غاية القارئم االتلقي لا يفتال إلا حين يتجاوز ذةةةغل العقو  إلى ذةةةغف القلوبم 
 يلوتها اللسان. ايصبح النص أداة تحرير وتغي  للنففي البشريةم لا السفة

 ب. الظلال النفسية لنظم الجملة )الآية(:
هذا الإيحاء يسةةتقه ما ترتيب المفردات في الجالة ومواقعها التي تتوزع حسةةب حرتة الففرة في النففيم 

وءةُ اتفون المعاني النحوية الدقيقة دليلا إلى المعاني النفسةةةةةةةةةةةةةةيةم افي الآية  هُع م ا  و ظ ن وا أ ءةَّهُع مَّاء ع تةُهُعْ حُصةةةةةةةةةةةةةةُ
فإن قلت: يصةةةةةةةور ترتيبُ التعب  ذلر الةاَّ تاا يحدث في ءفوس أهل الفتابم ايقو :  ن02شالحشةةةةةةةةر  اللَّق  

أي فر  بين "وظنوا أن حصـــــــــونهم تمنعهم" وبين النظم الذي جاء عليه؟ قلت: في تقديم الخبر على 
ائرهم اسـما لــــــــــــ"أن"، وإسـناد المبتدأ دليل على فرط وثوقهم بحصـانتها ومنعها إياها، وفي تصـيير ضـم

الجملة إليه، دليل على اعتقادهم في أنفســــــــــهم أنهم في عزة ومنعة لا يبالي معها أحد يتعرض لهم أو 
م االنةع جاء بترتيب يفضةةةةةةةح تل ما في ءفوسةةةةةةةهع ما  واطر الحرص عله أءفسةةةةةةةهع (2)يطمع في معازتهم

تاد عله مبدأ التناسةةق بين الدا لي والخارجي؛ والإحسةةاس بالمنعة والوثوق بحصةةاءة الحصةةونم وهذه النةرة تع
 بين حالة النففي وذفل التعب م وتناسق النةع مبدأ هام في جماليات النص والتعب .

 ج. الظلال النفسية لنظم الفقرة )سيا  الآيات(:
اسةةةتطاع "الزمخشةةةري" أن يتجاوز ما اءتهت إليق ءةرية النةع وهو مسةةةتوى الجالةم ويؤسةةةفي لمبدأ النةع 

 مقطع تامل ما الآيات اءطلاقا ما الخيط النفسةةةةةةةي الذي ينةع الآيات اتتوالى حسةةةةةةةب تداعيات النففي في
ومراحل التفف  الذاتيم هي مواقف تأ ة وقفها في بداية سةةةةةورة شالبقرةن وشالحجراتنم لفا الةلا  النفسةةةةةية 

 اأ ن تة قُو   ءة فْفي  ي اح سةةةةةةةةْر ت ه: وتصةةةةةةةةوير حديا الذات تصةةةةةةةةويرا دقيقا نجده في وقفتق المايزة مع الفقرة الآتية
ر يا   اع ل ه ا    أ وْ تة قُو   ل و  ا نَّ اللَّق  ه د اني  ل فُنتُ م ا  الْاُتَّق ين   ن56ش م ا اة رَّطْت  في  ج نب  اللَّق  و إ ن تُنتُ ل ا ا  السةةةةةةةَّ

ين  تة ر ى الْع ذ اب  ل و  ا نَّ    ت رَّة  ا ي تُون   ن57ش ن ين  أ وْ تة قُو   ح  ق دْ ج آء تْر  ء اي اتي  ا ف ذَّبْت   ابة ل ه ن58ش م ا  الْاُحْسةة 
يعالج سةةبب تي   الجواب شبله قد جاءتر آياتي..ن وهو  مشالزمرن ن59ش به  ا و اسةةْت فْبة رْت  و تُنت  م ا  الْف اا ر يا  
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ينهاا بالقو  الأالا شلو أن   مرتبط بالجالة النفسةةةةةةةةةةةةةةية الأاءية شأو تقو  لو أن الله هداني..ن اوقع التفريق ب
ترة..نم ويجد أنها ضةةرورة النةع المرتب حسةةب تداعي الففرة في النففي الآثمة؛ حسةةرة وءدمم اتبرير وتنصةةلم 

لأنه لا ثم رجاء وتماٍّم وهو ارتباط يقتضةةةةةةي عدم الفصةةةةةةل ولا التبديل بين الآيات الألاثم وهذا معنى قولق: 
، وإمـــا أن تؤخر القرينـــة على أخرم القرائن الثلاا فيفر  بينهن إمـــا أن يقـــد م ]أي الجواب[ يخلو

فلما فيه من  :، وأما الثانيالوســـــــــطى. فلم يحســـــــــن الأول لما فيه من تبتير النظم بالجمع بين القرائن
؛ وهو التحســـــــر على التفريط في الطاعة، ثم التعلل بفقد الهداية، ثم تمني الرّجعة، فكان  نقص التِّرب 

ا جاء عليه؛ وهو أنه حكى أقوال النفس على ترتيبها ونظمها، ثم أجاب من بينها عما الصــــــــــواب م
 .(1)اقتضى الجواب

ويعتبر "أبو موسةةةةةه" أو  ما تنبق لتجذر المنحه النفسةةةةةي في بلاغة "الزمخشةةةةةري" والذي يفسةةةةةر دعوى 
ت الأولى لدراسةةةة النسةةةق ما يقو  إن البلاغة العربية بلاغة لفةيةم ويذتر اضةةةل "الزمخشةةةري" في وضةةةع اللبنا

النفسةةةةةةةةي لأسةةةةةةةةلوب القرآن الفريم وهذا مةهر لقراءة منتجة وسةةةةةةةةّعت أاق النص القرآني إلى آااق جديدة في 
لم يوجد قبل عند المفسةةةةةةريا والبلاغيينم عدا بعض الإذةةةةةةارات الذاتية في تفاسةةةةةة   المعاني الإءسةةةةةةاءيةم وهو ما 

ها "الزمخشةةةةةةةةةري" بين بعض الفنون البلاغية وأحوا  النففي الشةةةةةةةةةيعة أو الصةةةةةةةةةوايةم افأ ة هي الروابط التي رسم
وذةةةؤونهام واسةةةرها تفسةةة ها ءفسةةةيا بما يفشةةةف عا سةةةر قوتها وتيث هام وينتهي إلى أن "الزمخشةةةري" اعتاد في 

 . (2)تفس ه عله  برتق بيحوا  النففي وذؤونهام وهذا ملاح جدير بدراسة جادة لآااق الموضوع
 التفسةةةةةة  التطبيقي للصةةةةةةورة النفسةةةةةةيةم لفا الجدير بالقو  هو أن البحا هذا ما اعلق "الزمخشةةةةةةري" في

لم يقع حينها بما يففي لتزويد هذا المفسةةةةةر بنةرية تاملةم  الففري في علاقة الصةةةةةورة الفنية بالنففي الإءسةةةةةاءية 
لم يز  الأثر النفسةةةي للتصةةةوير افرة عالية وغامضةةةة عند القدماءم اقد اسةةةتشةةةعروا ما في الصةةةور الب ياءية ما إذ 

لم يبحأوا في الخصةةةةةةةةةةةةةةةائص التي تمفا الفلام ما التيث م  اضةةةةةةةةةةةةةةةل وحلية يعقبهاا أثر بالغ في النففيم لفنهع 
وأسةةةةةةةةةةةةةةباب قابلية المتلقي للتيثر والأسةةةةةةةةةةةةةةفي النفسةةةةةةةةةةةةةةية للاسةةةةةةةةةةةةةةتجابةم عدا محاولات محدودة ما "عبد القاهر 

 .(3)الجرجاني"
*   *   *   *   * 

ه غنى الفلاات والعبارات بالةلا  المعنوية والنفسية مما يفتح وشالفشاان زا ر بصور أ رى قائاة عل
تد  عله الذوق المرهف  المجا  لدراسات أدبية جماليةم وهذه الأنماط الجديدة في حقل البلاغة والتفس 
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والإحساس الأدبي لدى "الزمخشري"م وهي علامة تسجل لق في توسيع مبحا التصوير إلى "علع المعاني" 
معاني النحو وأسرار النةعم افان يستشرا ما بحوث نحوية لغوية آااقا انية أدبية رحبة  ضاا البحا عا

 تلامفي مفاهيع معاصرة في دقة الصورةم وأدبية الفلاةم وما تتحالق ما ااعلية رمزية.
ولم يدرك "الزمخشري" هذه الآااق إلا بتخليص القراءة ما هيانة الدرس النحوي الذي يقيفي ولا 

قاءون اللغوي الذي يهتع بالوضع العرفي أتأر ما التيملات الفنيةم االففر القاءوني لا يستشعر يتذوّقم وال
البعد التصويري للفلاة مفردةم إنما يتعرا عله الصورة حين تصرح بنفسها تالتشبيقم أو حين تهد د قواءينق 

اات اءزياحها؛ ما مجاز واستعارة بالعدو  والخرق والاءزياح اينداع إلى معالجتها بقواءين اللغةم ويحدد مسا
 وتنايةم ولذلر يعتبرها أساليب بياءية ومجرد أداء ذفلي ينتهي إلى المعاني الحقيقية الأولى.

*   *   *   *   * 
 المطلب الثالث: المشاهد والأحداث الكبرى

لم المشاهد والمناظر الحقيقيةم الحا ضرة أو الغائبةم توقف "الزمخشري" عند الآيات التي تعرض صورا ما عا
توضع في معرض ا م إلا أءق أدرك أن لجاالية الصورة أن ارغع أنها في ذاتها صور عينيّة متجسدة واقعا قبل 

في الواقع قواءينهام ولجااليتها في العرض التصويري قواءينها التي تستدعي أدوات  اصة في السفة الفام 
شهد بشعا مفزعا في الواقعم ثم يروقر ويعجبر وأءت تراه في ويتجله هذا الفارق بين الواقع والفا أن ترى الم

لوحة رسام أو نحات... تذلر اا التصوير الأدبي لق قواعده في جمالية العرض والتفنا ايقم وقد أحفي 
لم الشهادة أو الغيبم وءفتفي هنا بما سماه  "الزمخشري" بهذه الجاالية في الآيات التي تعرض مشاهد ما عا

 ويرا" دون ما قدّم ايق تحليلا في احواه إحساس ا ."صورة" أو "تص
 : الطبيعة المنظورة )الرياح(مشهد  •

و اللَّقُ الذ ي أ رْس ل  الر ي اح  اة تأُ ُ  س ح اب ا ا سُقْن اهُ إ لى  بة ل دٍ  يقف عند صور المشهد الطبيعي المنةور في الآية
وهو إرسا  الرياح وإءزا  المطر وإحياء النبات م ن09شااطر  ا ت ذ ال ر  الن شُورُ مَّي تٍ ا ي حْية يةْن ا ب ق  الا رْض  بة عْد  م وْته   

الحال  يليحك :قلت ،المضارعة دون ما قبله وما بعده على "فتثير"لم جاء  :فإن قلتيقو : بقم ا
م (1)ةالبديعة الدالة على القدرة الرباني الصوروتستحضر تلخ ، التي تقع فيها إثارة الرياح السحاب

االمشهد طبيعي لق جمالق الواقعيم اجاءت الآية لتراتع عليق جمالا انيام ااا  لا  اعل واحدا تغ  وجق 
المنةر ما حالة الحفاية الماضية إلى حالة العرض الجاريم ثم اءتقه ما بين تل جواءب المشهد لقطة متحرتة 

ااءتبق "الزمخشري" إلى أن التحو  للاضارعة ليفي  هي إثارة السحاب واقعا والتي ايها إثارة  يا  القارئ انام
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مجرد تصرا لغوي معزو م بل هو ا تيار ا  جعل المتلقي حاضرا ينةرم وباجتااع الحرتة وزما المضارعة أءتج 
 التعبُ  ما المفردة الواحدة صورا بصرية تب ة ايها المنةر البديع والإيحاء الدا  عله قدرة عليا تُص ر اها.

  )معركة بدر(: حدااالأمشهد  •
يقف "الزمخشري" عند اللحةات المص ية لوضعية الجيشين قبيل ءشوب معرتة شبدرنم والتي تحفيها 

تْبُ و الرَّ  اا ذ  ا ءتُع ب الْعُدْو ة  الد ءةْي ا و هُع ب الْعُدْو ة  الْقُصْو ى متُل  ذ يْءٍ ق د ير    اية وْم  التْة ق ه الجْ اْع ان  و اللَّقُ ع ل هالآية 
: بعد ذرحق للدلالات اللفةية عرج إلى ن42، 41شالأءفا   أ سْف ل  م نفُعْ و ل وْ تة و اع دتم ْ لا ْ تة ل فْتُعْ في  الْا يع اد  

الدلالات التصويرية اتدرج وأ ذ بيد المتلقي يجو  بق في أرجاء هذا المشهد المهيب والصورة المترامية الأبعادم 
والمفان اللذيا تمحور حولهاا التصوير وما وراءهما ما الإيحاءات القريبة المش ة إلى  ابدأ بذتر عنصري الزمان

 وذكر   ؟ما فائدة هذا التوقيت :فإن قلتالهزيمة للاسلاينم قا : احتاا  توار تل ارص النصر للعدو و 
 ة  على قوّ  الة  الدّ  عن الحال فيه الإخبار   الفائدة   :قلت ؟وأن العير كانت أسفل منهم؟ مراكز الفريقين

وأن  ،اا أمرهميَ ت  الْ مين وَ عف شأن المسل  وض   ،له لبة  د أسباب الغَ ه وتمه  ت  دّ ع   ه وتكامل  العدو وشوكت   شأن
أمر لم يتيسر  ودليلًا على أن ذلخ ،-سبحانه-هم في مثل هذه الحال ليست إلا صنعاً من اللّه تَ بَ لَ غَ 

تبلغ هذه الإذارات إلى المتلقي ويستوعبها راح يجو  ببصر  يالق في  م ولفيقدرته ه وباهر  ه وقوت  حول  إلا ب  
 صوم التي أناخ بهاالق   دوةَ وذلخ أن الع  أطراا المشهد ومناظره الحسية التي صنعت الفارقم اقا : 

فيها  وخ  س  تَ  ار  بَ وهي خَ  ،ولا ماء بالعدوة الدنيا ،وكانت أرضاً لا بأ  بها ،المشركون كان فيها الماء
م وهذا تصوير حسي لما لق أثر عله معنويات الجيشينم ولا يقف ةفيها إلا بتعب ومشقّ  متَ ولا ي   ،لرج  الأ

عند الإيحاءات الحسيّة للاشهد بل يلقي بأقل قراءتق وبص ة افره عله طرا صغ  ما المشهد وهو قولق: 
والاجتااعية لبعض الأساليب النفسية شوالرتب أسفل منفعن وينفذ إلى التحليلات النفسية والدلالات التاريخية 

فكانت الحماية دونها  ،كثرة عددهم ظهور العدو مع وراءَ  وكانت العير  في الحروب القديمةم ايقو : 
هم ن  عَ ولهذا كانت العرب تخرج إلى الحرب بظَ  ،همات  يّ وتشحذ في المقاتلة عنها ن   ،همتَ ف حمي  ضاع  ت  

وأن لا يتركوا  ،هم في القتالهد  ل ج  ذْ على الحرم على بَ  ريم والغيرةعن الح هم الذب  ثَ يبعَ ل   ،وأموالهم
هم على ن نفوسَ ويوطِّ  ،همط هممَ ويضب   ،همفيجمع ذلخ قلوبَ  ،إليه بالانحياز   همثون أنفسَ حدِّ وراءهم ما ي  
وإءق لمدهشم  متهمد  ارم ش  صَ وق   ،تهمويبذلوا منتهى نجدَ  ،همزَ راك  وا مَ ل  خْ ولا ي   ،همواطنَ مَ  أن لا يبرحوا

تيف لمشهد مترامٍ في بحر الصورة أن يفون بهذا الز ع ما الإيحاءات الأقااية التاريخية والنفسية الاجتااعية 
ولقد أصاب "الزمخشري" بهذا الوصف محز الإعجاز  !ضربة واحدة بما لا يدع للّغو موضعا في التعب  القرآني

 رة  عامرة تأيفة ومعنى منفتحا طليقا.في التصوير بما أ رجق ما جوا عبارة عابرةٍ اف
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لم يحاك الواقع تلق تاا هوم بل ا تار  ثم ينتهي إلى غاية التيمل وهو تقرير وجود التصوير الف  الذي 
لنصر المسلاين رغع  الجواءب والزوايا بعناية اجسّد الإيحاءات العليا للففرة الجامعة وهي إظهار تدب  الله 

دبر سبحانه من أمر وقعة  ما تصويروفيه ية مع إمفاءية اءتصارهع اقا : تصادم تل المعطيات الحس
 م وهذا ما أسمه قراءاتق لمستويات الترتيب والتناسق والإيحاء في التصوير القرآني.(1)(بدر)

 القيامة )زلزلة الساعة(: مشهد •
أ ية ه ا  ي آفي الآية وما المشاهد المعروضة لفي يتصورها الإءسان لغايات تزتوية مشهد أهوا  الساعة 

ع ةٍ ع اَّآ أ رْض ع تْ و ت ض عُ تُل  ذ ات   النَّاسُ اتةَّقُواْ ر بَّفُعُ إ نَّ ز لْز ل ة  السَّاع ة  ذ يْء  ع ة يع   ية وْم  تة ر وْءة ه ا ت ذْه لُ تُل  مُرْض 
لْ ه ا تطه " الأرسطيةم حيا جعل م اهو يربط بين الصورة وأثرها الذي يشبق ءةرية "الن01شالحج  ..حم ْلٍ حم 

ثم علل وجوبها  ،أمر بني آدم بالتقومتصوير أهوا  الساعة أداة لإظهار علة وجوب التقوىم اقا : 
 ،بعقولهم روهاويتصوّ  ،لينظروا إلى تلخ الصفة ببصائرهم ،صفة ووصفها بأهول ،عليهم بذكر الساعة

م ورغع أن لفةة (2)متثال ما أمرهم به ربهمبا ،ويرحموها من شدائد ذلخ اليوم حتى يبقوا على أنفسهم
"التصور" هنا أقرب إلى الدلالة اللغويةم لفنها تلاّح ما بعيد إلى الوظيفة الإيحائية التي تحفي بلغة النفوسم 

 وهي تختلف عا الوظيفة البياءية الإاهامية التي لا تقصدها الآية.
الصور البياءية تجعل "الزمخشري" يفضي باءطباعات وهذه المشاهد الإيحائية التي لا تصرح بيسلوبها مأل 

هذا تيثرية دالة عله تجربتق الجاالية ما غ  تعليل بياني لسر روعتها تاا يفعل مع الصور البياءية اها هو مع 
رُ  م رَّ السَّح اب  صُنْع  اللَّق  الذ ي أ  ..و  المشهد:  ي  تم 

بةُه ا ج ام د ة  و ه  بم  ا  متةقْ ا  تُلَّ ذ يْءٍ ا ءةَّقُ   ب ة ُ تة ر ى الجْ ب ا   تح ْس 
ما ءفسق ما إعجاب واءبهار بالإعجاز في أسلوب اءطباعي تيثري مفتفيا يعبر عا شالنالن  ن88ش تة فْع لُون  

بالإذارة إلى ما في هذا المقطع ما اتساق واستشعار للتناسب بين دقة التعب  ودقة الخلق والتقديرم يقو : 
غة هذا الكلام، وحسن نظمه وترتيبه، ومكانة إضماده، ورصانة تفسيره وأخذ بعضه فانظر إلى بلا

 .(3)بحجزة بعض، كأنما أفرغ إفراغا واحدا، ولأمر ما أعجز القوي وأخر  الشقائق

 )الأنهار الجارية(: النعيممشهد  •
لم يت فرر مأيلها بعدهام ويقف عند أو  مشهد ما مشاهد النعيع والجنة في تفس هم وقفة جمالية ذاعرية 

م ن25شالبقرة  و ع ا لُوا الصَّالح  ات  أنَّ له عُْ ج نَّاتٍ تج ْر ي م ا تح ْت ه ا الا ءةْه ارُ  ء ام نُواو ب ش ر  الذ يا وذلر في الآية: 
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ذترُ الجنات مشفوعا بذتر الأنهار الجارية وما في هذه الإضااة ما  -تاا سماها-إذ يلفتق ما هذه الصورة 
الفا ولمحة الجاا م ونحتفظ بالنص تاملا لأءق سفب ايها ما ذعوره واللحةة الشاعرية تولد تاملة لا  لمسة

النابتة على  كما ترم الأشجار  :جري الأنهار من تحتها؟ قلت صورةكيف   :فإن قلتتتجزأم يقو : 
زَه  البساتين وأكرم ها منظراً ما كانت أشجا خلالها  ره ظلَ لة والأنهار فيشواط  الأنهار الجارية... وأنَْـ

وإن كانت -والرياض  من النعمة العظمى واللذة الكبرم، وأن الجنان الجاري، ولولا أن الماء مطردة
الأريحية والنشاط، حتى يجري  لا ترو  النواظر، ولا تبهج الأنفس، ولا تجلب -آنق شيء وأحسنه

الأوفر مفقوداَ، وكانت كتماثيل لا أرواح فيها وصور فيها الماء، وإلا كان الأنس الأعظم فائتاً، والسرور 
الجنات مشفوعاَ بذكر الأنهار الجارية من تحتها مسوقين على  لا حياة لها، لما جاء الله تعالى بذكر

م وفي هذه القراءة مجاوعة (1)لابد لأحدهما من صاحبه ولما قدمه على سائر نعوتها قرن واحد كالشيئين
؛ منها أنها قراءة تفاعلية ذات مساءلة واضو م ذلر أن التبش  بالجنات يبدو تاايام لفا ما الملاحظ والمزايا

"الزمخشري" يرى في إتباعق بذتر الأنهار لجارية وجود ءفتة واائدة وليفي اضلة زائدة؟ ثم هي قراءة منتجةم 
لم يترك السؤا  معلقام ولم ينقب عنق بين طيات الفتبم بل يتحرك بنفسق متطلعا نحو الجواب  االزمخشري 

ويشغل ملفاتق التيملية والذوقية لتوليده بالاحتفاك بالصورة واستشعار إيحاءاتها عله النففي. وتين "الزمخشري" 
أحفي بين هذه الصورة ااتنة بنفسها غاءية عا التحلي بالأزياء اللغوية لإءشاء التصويرم الا تشبيق ولا استعارة 

لنففي وأنهار جارية تبهج الأبصارم اوضع حقائبق اللغوية والبياءية جاءبا واتح ولا تمأيلم بل ظلا  ساتنة تريح ا
وجداءق لاستقبا  جمالهام افاءت قراءة ذاعرية تنةر إلى الصورة بعين الشعورم وتحاورها بلسان الذوقم وتنتةر 

سحرهام إلا أن المنةر  ما ثمرتها اللذة والبهجةم إذ يرتز عله ثنائية السفون والحرتةم اللسفون جمالقم وللحرتة
الجايل بيذجاره وألواءق وأااءينق لا يبلغ مبلغ السحر إذا تان ساتنا راتدا مهاا ااتن وتزيّّم إلا إذا جرى 
وتحرك وأسمع اآءفيم لذا تاءت حرتة الأنهار و رير المياه ضرورة للنففي إذا استوحشت وابتغت الأءفي وملّت 

 ورامت المسرة.
ياءا انيا حيا الفارق بين مشهد ساتا ومنةر متحرك تالفرق بين التاأا  ويعطي للففرة الشاعرية ب

والإءسانم أو بين الصورة والحقيقةم االحرتة ضرورة للصورة تضرورة الروح للجسدم ودونها تفتقد للحياة وإن تاءت 
ةم وبهذا تعتال المجميلةم االجايل قد يروق الذوق ويبهج العين لفا الحيّ يحيي النففي أءسا وراحة وءشاطا وبق تف

يقرر أن اقتران الأنهار بالجنات هو اقتران الروح بالجسد ما المنةور الجاا م وأن تخصيص عنصر الأنهار في تصوير 
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الجنات دون غ ه هو أداء ا  بديع؛ تالمصور ينتقي ما اللقطات والجهات أقواها إبرازا للففرة المصورةم وهذا الفا 
 في الشعور.  تعة والإغراء وإيقاظ المالقرآني ما مقتضيات التبش 

االزمخشري في هذه الوقفة الباهرة يفتح للصورة آااقا مفاهياية جديدة لتتحرر ما أطر الأحفام اللغوية 
وتحتضا آااق الفنون الفبرىم تاا يفُت ق في التصوير بعدا جديدا هو عنصر الحرتة ولمسة الحياةم وهذا ما 

 الإلهام الجاا  العا .
 )حكاية أهل النعيم(: النعيم هدمش •

إ نَّ وما مشةةاهد النعيع التي سةةارع ايها الخطه وترك ايها لمحة انية تسةةتحق الإذةةادةم ما جاء في الآية 
لم يقف عند أسلوب التوتيد وتخصيص  ن55شيفي  أ صْح اب  الجْ نَّة  اليْة وْم  في  ذُغْلٍ ا ات هُون   حيا "الزمخشري" 

حكاية تشةةةعر ما في ذلر ما إيحاء وإحياء المشةةةهد وتيءق واقع يحفيق القرآنم ايقو : الزما باليومم لفنق اسةةة
 ،وتمكين له في النفو  ،للموعود تصــــــــويروفي مثل هذه الحكاية زيادة ، ذلخ اليوم ما يقال لهم في

 م وقد سمه هذا الأسةةةةةلوب بالحفاية لما ايها ما اسةةةةةتحضةةةةار(1)وعلى ما يثمره ،وترغيب في الحرص عليه
المسةةتقبل واسةةتعراض الغائبم اصةةورت الموعود البعيد تالحدث القريبم وهذا أسةةلوب بعيد عا البيان وإاهام 

 العقو م وأقرب إلى تجييش النففي بحأ ها لها وبعأها عله الحرص بالترغيب تاا ذتر.
ما منةور  "الزمخشري" دعوة "الخو " قبل أن يطلقها حين قا  إن النةرة البياءية إلى اللغة جسدلقد 

المجاز يحدّ ما استيعاب الصورم االمجاز لا قياة لق في بحا القياة الفنية للصورةم ودعا إلى إلغاء هذا الملحظ 
م ااا رأيناه ما الصور القائاة عله اا الفلاة وإيحاءات (2)تي تلتحق صور أ رى جديدة  ارج علع البيان

البلاغية عا حدود الوظيفة البياءية التي تتو ه الإاهام  الةلا  وتصوير المشاهد نموذج لخروج ءةرية التصوير
إلى الوظيفة الوجداءية التي تتو ه التيث م وما جزئية الفلاة والجالة إلى الففرة الفلية بيبعادها الموضوعية 

فاية والفنية والنفسيةم وما تقنينات الاءزياح اللغوي إلى جماليات العرض الف  التصويري وتقنيات الحرتة والح
وتناسق العناصرم وما القراءة البياءية الدلالية إلى القراءة الشاعريةم وهي تجسد طفرة في التفف  البلاغي حتى 
إن إدراج هذه النااذج في الصور البلاغية قد يفون تحايلا للبلاغة العربية ما لا تحتالق ما مفهوم للتصوير 

ثة منذ عهد "السفاتي" حددت الوظيفة البياءية القائاة عله البياني في تلر الحقبةم  اصة وأن البلاغة المورو 
الإباءة والتوضيح ثم جمعت لها الصور التقليدية ما تشبيق واستعارة ومجاز وتناية ضاا شعلع البيانن إذ تعطي 

قوة إلا أن عدم إدراج هذه النااذج المختلفة في بلاغتنا العربية مع  .(3)المعاني اضل إيضاح وبيان بطرق مختلفة
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حضورها في شالفشاان وغ ه يفون طاسا للاطاوس وإغفالا لجذور التفف  الأدبي في البلاغة العربيم لفا 
ما دام هذا التفف  صادرا ما آباء البلاغة الأولين الا ضرر إذا قلنا إن التصوير في تراثنا البلاغي عامة وفي 

أ  ما مفاهيع النقد المعاصر الذي أصبحت شالفشاان  اصة يتسع في اهع الصورة اهاا أدبيا يلامفي الف
 ايق الصورة تشال تل انون الإيحاء والرمز. 

*   *   *   *   * 
 أنماط التصوير الفني عند "الزمخشري": مخطط

 
  

 تصوير بغير الصي  البيانية تصوير بالصي  اللغوية البيانية

 الصور الفنية
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 المبحث الخامس: 
 الأفق الجمالي للصورة الفنية عند "الزمخشري"

" متاألا في تفسةةةةةةة ه شالفشةةةةةةةاان ما ما العد  والضةةةةةةةبط أن ءنةر إلى الجهد الذي أنجزه "الزمخشةةةةةةةري
 لا  لحةتق التاريخية مسةةةةتحضةةةةريا المعطيات التي توارت بين يديقم إذ إن البحا الاءتقائي في صةةةةور القرآن 
الفريم قد سةةةةُبق ايقم والتفسةةةة  الشةةةةامل للنص القرآني في غ  البلاغة قد سةةةةبق ايق تذلر؛ ااا هي الإضةةةةااة 

 ي اعتاد عليق و ط النهاية الذي ترتق لغ ه؟والمسااة التي تحدد  ط البداية الذ
 المطلب الأول: أسس التلقي الفني للصورة القرآنية

 الأدبيصطلاح الفني والا منهجأولا: ال •
تبين بعد اسةةةةةةتقصةةةةةةاء دلالات الصةةةةةةورة والتصةةةةةةوير في ءصةةةةةةوص شالفشةةةةةةاان أن مفهوم "الصةةةةةةورة" عند 

البلاغة والمحصةةور في أربع صةةيغم االصةةورة الفنية هي  "الزمخشةةري" يسةةتقل عا حدود التقديم البياني المتداو  في
طريقة التقديم الحسةةةةةةّي التي توازي انون الرسةةةةةةع والنحت في الأداءم وهذا ما مفّنق ما اتتشةةةةةةاا أنماط مختلفة 
لم تسةةةةتوعبها البلاغة بعدهم ويرى "عصةةةةفور" أن "الزمخشةةةةري" تان ما السةةةةابقين إلى  ما الصةةةةور القرآءية التي 

ديم الحسةةي بمفهومها الواسةةع الأري إلى الصةةور القرآءية مسةةتفيدا ما دراسةةتها في مجا  الشةةعريةم ءقل افرة التق
بعدما توقف "الرماني" في حدود الأدوات اللغوية تالاسةةةةةةةةةتعارة والتشةةةةةةةةةبيق والتي هي وسةةةةةةةةةائل للتقديم الحسةةةةةةةةةي 

لم يشغل ءفسق بتلر الأدوات والصور اللفةية احسبم بل جع ل أولوية اهتاامق وليست جوهرام االزمخشري 
"عصفور" يضيّق عله "الزمخشري" حين قا  إن إلحاحق عله الفلاات لفا  م(1)لطبيعة التصوير الحسي ذاتق

لم يفا يعرا ما أنماط الصةةةةةةورة إلا الناط  والأاعا  والصةةةةةةفات المرتبطة بالإحسةةةةةةاس البصةةةةةةريم ينع عله أءق 
الذوقية أو الحرتية.. وأءق تان مأل سةةابقيق يضةةيق  البصةةريم ويغفل الأنماط السةةاعية أو الشةةاية أو اللاسةةية أو

م وهذا (2) عله التيث ات الحسةةةةةةية لأنماط الصةةةةةةور القرآءية ويحصةةةةةةرون قدراتها الحسةةةةةةية الأرية في التقديم البصةةةةةةري
 تحفيع للسابقين إلى مفاهيع مستحدثة للتصوير.

انية أشمل وأدق وصةةةةةفا  إن النةرة الفنية للصةةةةةور القرآءية بعأت بالزمخشةةةةةري لأن يسةةةةةتخدم مصةةةةةطلحات
ودلالة عله عالية التصةةةةوير ذاتها؛ اوظف مصةةةةطلحاتق الأسةةةةاسةةةةية وهي؛ التصةةةةويرم والتاأيلم والتخييلم وهو 

 واعٍ بيسسها الفنيةم والصور التي تحتويها هذه المصطلحات وقد وقفنا عله تفاصيلها هي:
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بصةةةةةةةةةةفة أ ص في "التاأيل" ؛ وهو المصةةةةةةةةةةطلح الأشمل الدا  عله التقديم الحسةةةةةةةةةةيم يسةةةةةةةةةةتعالق التصـــــــوير -
 و"التخييل" الذيا يتشفلان في الصيغ البياءيةم وفي "التصوير بالفلاة والةلا  والمشاهد.

 ؛ هو تصوير بالتقديم الحسي عا طريق الوسائل البياءيةم وهو "التجسيد والتجسيع".التمثيل -
 تشخيصا... ؛ هو تصوير وتمأيل بحالات لا تخضع للحفي والعقلم ويفون تجسياا أوالتخييل -

ويذهب "عصةةةةةةفور" إلى أن اسةةةةةةتخدامق التطبيقي لهذه المصةةةةةةطلحات دّ  عله أمريا متدا لين يفُصةةةةةةل 
بينهاا للتوضةيح؛ أولهاا هو تقديم المعاني في صةورة حسةية بصةريةم تمفينا لق لتتصةور وتتخيل في ذها المتلقيم 

ه تائنات غ  إءسةةاءيةم حيّة أو وثاءيهاا وهو ما يسةةاه بةةةةةةةةةةةةةةةةة"التشةةخيص" وهو إضةةفاء الخصةةا  الإءسةةاءية عل
جامدةم معنوية أو ماديةم وهدا "الزمخشةةةةةةةةةةةري" في تلر الطرائق هو إظهار بلاغة القرآن في تصةةةةةةةةةةةوير المعاني 

 .(1)للحفيم وايق اتساق ا  مع مبدأ عقدي وهو التنزيق ما أن تتلبفي بالخالق أحوا  المخلوق
لم  وءقل "الزمخشري" لهذه المصطلحات الفنية ذات الصبغة الأدبية إلى حقل البلاغة القرآءية وفي مرحلة 

تفا ذائعة ايها؛ لا يُخلْي ها ما مشفلات العال التيسيسي والخوض التجريبيم وهو ما أذار إليق "عصفور" 
ما أن طريقة استخدامق لتلر المصطلحات تدّ  عله أءق تان يعاني ما عدم وجود مصطلحات دقيقة تحدد 

شعر ءوعا ما الاضطراب والتعدد والضيق في دلالتهام مأل مفهوم "التاأيل" الذي طبيعة الصور آءذاكم ويست
وجده أضيق في استعاا  البلاغيين مما يريد هوم بل تان يعاني أتأر ما سوء سمعة مصطلح "التخييل" الذي 

سابعم اانهع تان مفروهام حتى استعالق بالمفهوم الف  الواسع المختلف عا الفهع السلبي السائد في القرن ال
 (3)هةن654م ومنهع ما أساء الفهع مأل "ابا أبي الأصبع" ش(2)هةن651ما تبع "الزمخشري" مأل "ابا الزملفاني" ش

لم يخرج المفهوم ما إطار الاستعارة اللغويةم ويضيف "عصفور" أن حرصق عله توضيح افرة التقديم  الذي 
ت هو الذي جعلق يستخدم أتأر ما مصطلح للففرة الحسي للقارئ  اصة اياا يتعلق بآيات التوحيد والصفا

الواحدة وتل مصطلح يفال الآ رم وتل منها يقدم دلالة محددة عند اقتراءق بالسياقم وهذا التوسع في 
المصطلح الف  تلق يخدم افرة التقديم الحسي ويوضح وظيفتها في القرآنم وهو أعع ما الصيغ اللغوية ما 

م ودون مشاحاة (4)رها بين دلالة الحقيقة والمجازم إذا تناولناها بدلالتها الفنيةتشبيق واستعارة وأوسع ما حص
"التاأيل" و"التخييل" مصطلحان في النقد العربي في مصطلحات التصوير ءذهب إلى قو  "تريمة محاوي" إن 

يقة والواقعم أما القديم يقتربان ما مفهوم الصورة اليومم و"التاأيل" يستعال في الصور القريبة ما منطق الحق
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م وتأرة استعاا  "الزمخشري" لهذيا المصطلحين (1)"التخييل" ايفون أتأر إيغالا في المجازية وتغي  منطق الأذياء
 مؤذر عله ميولق إلى التلقي الف  عا التلقي اللغوي والقياس اللفةي.

 ةالفني اتثانيا: استقبال الإيحاء •
تسةةةةاع اللغويم مفّنق ما رصةةةةد الةاهرة الإيحائية باعتبارها روح اءفتاح "الزمخشةةةةري" عله مبدأ الرمز والا

الصةةةةةةورة وطاقتها الحيوية ولمسةةةةةةتها الجااليةم االإحسةةةةةةاس الف  الذي أوقفق عند التصةةةةةةوير الحسةةةةةةي الذي وراء 
الصةةةةةةةةيغ البياءية ما التصةةةةةةةةوير الحسةةةةةةةةيم قد مفّنق إلى ما هو أدق ما ذلر وهو الغوص في إيحاءات الصةةةةةةةةورة 

 أولهااوا عله محاولاتها المعنوية والنفسةةةةةةية والإءسةةةةةةاءيةم ويتجله هذا التلقي المرهف في أمريا؛ الحسةةةةةةية بالوق
الارتقاء في تحليل الصةةةةةةةةةةةةةةور البياءية التقليدية ما الدلالة اللغوية الجزئية إلى الدلالة الفنية والإيحاء الفليم اقد 

نية التي تتجاوز الشةةفل التصةةويري إلى المعاني ءةر بدقة اياا وراء الصةةور الحسةةية ما الإيحاءات والدلالات الف
الفنية التي يرمز إليهام سةةةةةةةةةةةةةةواء في صةةةةةةةةةةةةةةور التاأيل والتخييل التي أتد ايها غ  مرة أن المعنى لا يرتبط بالتعب  
الةةةةاهري والةةةدلالةةةة الحسةةةةةةةةةةةةةةيةةةة؛ اتحةةةدث عا اةةةائةةةدة المعنى في التاأيلات المجةةةازيةةةةم وعا الحقيقةةةة القةةةائاةةةة في 

ضةةةةةةةةةةاتم والمعنى التاأيلي المتعا  عا قضةةةةةةةةةةية اللفظ والمجازم حيا يشةةةةةةةةةةرح طرائقها الفنية ثم التخييلات والمفتر 
هو  وثاءيهاايسةةةةةةةةتوحي منها المعاني العايقة ما دلالات ءفسةةةةةةةةية أو مقاصةةةةةةةةد تربوية أو تصةةةةةةةةورات متعالية... 

سي البياني إلى إحياء تشفق عا الصور الإيحائية غ  البياءية متجاوزا تقاليد الدرس اللغوي ومفهوم التقديم الح
لم يفا يعتبره تصةةةةةةةةةةةةةةويرا اإن ءةرية  اا "الإيحاء"م اباّ منق لوءا جديدا في تفسةةةةةةةةةةةةةة ه هو اا "الةلا "م ولئا 

وذتر أنماطا  "الإيضــاح المعلن"التصةةوير المعاصةةرة تعتبرهم إذ يقسةةع "الخو " الصةةورة الفنية إلى ءوعين: صةةور 
ية والتجريد والقلب والتهفع والففاهة والتجاهل.. وثاءيهاا صةةةةةةور تأ ة منها؛ التشةةةةةةبيق والاسةةةةةةتعارات والفنا

م وهذا ما (2)منها؛ الرمزم الإيماءم الإلغازم التوريةم الاسةةةتخدامم الاتسةةةاع.. ولفل منها بحأق "التظليل المؤثر"
ن ملأ تفسةةةة  شالفشةةةةاان لما تان لمؤلفق ما إحسةةةةاس متايز بالإيحاء الذي ينبعا ما تلاات وتعاب  دون أ

يفون لها جسةةةع ما الصةةةور الحسةةةيةم اصةةةورها تالأطياا الغامضةةةة لا جسةةةع لها ولا لون غ  الةلا  الخااتةم 
وقد يسايها صورا أو تعريضام أو يترتها إذارة دون اسعم وقد وضعنا نماذجها البارزة تحت عناويا "التصوير 

ة عا حدّ "الصةةورة" عند "الزمخشةةري"م بالفلاة" و"الةلا  المعنوية" و"الةلا  النفسةةية"م وهذه حالات مختلف
وبعيدة عا أبواب البلاغة والبيان تل البعدم وءوااق رأي "بودو ة" في أن "الإيحاء" ذةةةةةةةةةةةةةةفل بعدا هاما في 
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تفس  "الزمخشري"م اعتاد ايق تأ ا عله الصور البياءيةم وتجاوزها إلى ضروب أ رى حاالا بها تفس هم وهذا 
 .(1)اس  الرائدة في مجا  الإيحاءيجعل تفس  شالفشاان ما التف

 ةالكلي نظرةثالثا: تكامل القراءة الجزئية وال •
ما  لا  الفصةةةةةةةةةةةةةل السةةةةةةةةةةةةةابق وتذييلق نجد أن النةرة الجزئية في التحليلات اللغوية تاءت دعامة للرؤية 

لا عله التعارض  الفلية في القراءة الفنيةم وأن جدلية الجزء والفل في ءةرية البيان تقوم عله التفامل الترتيبي
الاسةةةةتبدا  الذي تطرحق ءةرات معاصةةةةرةم وما مةاهر هذا التفامل أن "الزمخشةةةةري" لا يدرس صةةةةورة لفةية 
ما تشةةةةةةبيق أو اسةةةةةةتعارة أو تناية إلا ويسةةةةةةتخرج ما صةةةةةةداتها ما تحتويق ما الصةةةةةةور التاأيلية الفبرى والصةةةةةةور 

للغايات البياءية تان يعيد بنائها وهداق إقامة  التخييلية الفليةم وحين يففر الصةةةةةةورة الفلية إلى صةةةةةةور جزئية
الأدلة الجزئية للتيويلات الفبرىم وقد يعالج الصةةورة الفلية مباذةةرة إذا تان قد ذةةرح جزئياتها في حالة مشةةابهة 
معتادا عله اطلاع القارئم حتى إن رجلا مأل "السةةةيوطي" تان يسةةةتشةةةفل إ راجق للتاأيلات والتخييلات 

 فاظ ما حقيقة ومجازم تاا بدَّعق آ رونم مما رأيناه.دون بيان صفة الأل
ولم تفا النةرات الجزئية ماءعا لأن يتجاوز "الزمخشةةةةةةةري" بتطبيقاتق ما اوق الفلاة والجالةم وقد حاو  
"أبو موسةةةةةه" أن يسةةةةةتد  عله بلوغ "الزمخشةةةةةري" إلى مسةةةةةتوى السةةةةةياق والفقرة والنص في بحا بلاغة القرآن 

م اوقف عند منهجق في التدرج ما الجالة إلى السةةةةياقم حيا تان (2)ضةةةةايا المعاصةةةةرةباعتبارها ما أصةةةةو  الق
بعد الدراسةةةةةةة التحليلية للجال وبيان ترتيبها وتناسةةةةةةقها ينةر ءةرة أوسةةةةةةع في الأسةةةةةةلوب وتوا  الجالم وذتر 

والفصةةةةةةةةةةةةةل إذةةةةةةةةةةةةةاراتق إلى مبدأ "الناو الموحد للنص" محيلا إلى مباحا تبرز تطبيقاتق للففرة تابحا النةعم 
والوصةةةةةل.. ولق في ذلر أمألةم تاا قدم "سةةةةةيد قطب" إذةةةةةارات إلى تطبيقات "الزمخشةةةةةري" ايهام تاا قدمنا 
تطبيقا لواحد منها في "الةلا  النفسةةةية لنةع الفقرة"م وأعله ما بلغق هو الفشةةةف عا ارتباط الآيات الواردة 

لا للذيا تفروام وامرأتين مألا للذيا آمنوام في نهاية سةةةةةةةةةةةةورة شالتحريمن ببداية السةةةةةةةةةةةةورة؛ حيا مألّ بامرأتين مأ
م وهو إدراك تلي للسياق النصيم ويراض "أبو موسه" المقولة السائرة بين تعريضا بزوجين ما أزواج النبي 

لم تعا بالمعانيم وعلل هذه الدعاوى بين المعاصةةريا ءةروا  بلاغتنا انحصةةرت في دائرة الجالة وأنها بلاغة لفةية 
م ولم (3)لرسمية تاا حددتها مدرسةةةةةة "السةةةةةفاتي"م وحسةةةةةبوها قد وعت تل التراث الأدبي للبلاغةإلى البلاغة ا

 تستوعبق في الحقيقة.
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وفي وقفاتق الأدبية في الصةةور الفبرى ما التاأيل والتخييل وتصةةوير المشةةاهدم وإرهاصةةاتق في اا القصةةة 
ا اسةةةةتشةةةةراا الآااق الفنية لفا التصةةةةويرم بل والأمأا  والحفايا ما يد  أن النةرة الجزئية لا تحجب المتلقي م

 هي ما مقتضيات المنهج البياني الخاص بالصور البياءيةم وذلر ما العلوم الدقيقة بطبيعتها.
 رابعا: القراءة النصية للصورة القرآنية •

ع الصةةورة ما المنةور الأدبي الف  لا تملر قياتها وتيث ها وهويتها إلا ضةةاا النسةةق والسةةياق الذي تزر 
ايها اتنتجم وهو مبدأ "النةع" الذي اسةةةةةةتفاده "الزمخشةةةةةةري" ما "الجرجاني" واسةةةةةةتطاع أن يراع هذا المبدأ ما 
مستوى المفردة والترتيب إلى مستوى الصورة الفنية تطبيقا تفس يام وهذا الملاح هو الذي ذفّل الفرق الفب  

إلى أءق لا قياة انية ولا إعجازية للصورة البلاغية بين "الزمخشري" وغ ه ما علااء الإعجاز؛ االقدماء اءتبهوا 
لم يراع ايها الأسةةةةةةةةةةةلوب والنةع والتيليف تاا تحدث عنق "عبد الجبار" و"الجرجاني"م  إلا أن "الزمخشةةةةةةةةةةةري" ما 

أودع قراءتق للصورة الفنية في تضاعيف التحليل التفس ي ولم يخصصها بدراسة ءةريةم اتجذ ر افرة "النةع" في 
تق لا ينةر إلى الصةةةةورة مجردة ولا قياة لها في ذاتهام بل حين تفون أداة ما أدوات النةع التي تضةةةةفي افره جعل

 عليها تلر القياة المأالية في الأداء القرآني.
و"الزمخشةةةةةةةري" بهذا المنهج النصةةةةةةةي  لّص الصةةةةةةةورة القرآءية ما هيانة التصةةةةةةةوير الأدبي العام؛ افان لا 

 لفية مفاهياية مسبقة بل يشخص بلاغة القرآن ما ءص القرآنم وذلر ما يد ل عله الصورة القرآءية ما 
يقف في التشةةةةةةةةةةةةبيهات التي اعتبرت "مقلوبة" في النةرة المنطقية للبلاغة ويأبت أنها صةةةةةةةةةةةةحيحة  -مألا-جعلق 

منسجاة مع دلالة السياق والقصد الشخصي للاتفلعم تاا صحح "الاستعارة العنادية"م وتشبيق "الخلف" 
يثرت تلها بمقاييفي منطقية السةةةةةةةةةةةةةةفية.. تاا أارد للاجازات العقدية والغيبية قواءينها وقواعدها في أداء التي ت

المعنى وتصةةةةةوير الففرةم وتتجله أهمية هذه القراءة النصةةةةةية للصةةةةةور القرآءية في إمفاءية اسةةةةةتخلاص  صةةةةةائص 
لأدبي العام وتمنع ما هيانة إحداهما عله "التصوير القرآني" ومميزات البلاغة القرآءية التي تفردها عا التصوير ا

الأ رىم وهي تجربة رائدة ونموذج يحتذى في تحويل البلاغة القرآءية والأدبية ما المنهج التقعيدي المعياري إلى 
بعد -ضةةاعت حتى أصةةبحت دعوة عصةةرية ميمولة وأاقا مرجواّم اهذا "عيد"  تقالوصةةفي التحليليم لفا طريق

إن البلاغة سةةةةةةةتي ذ طريقا أقوم لو تغلب تحليل النصةةةةةةةوص عله التنة  والتقعيد  يقو  -مناقشةةةةةةةة الاسةةةةةةةتعارة
نماذج لهام تان الأاضةةةل اسةةةتقاء المفهوم  للالاحةاتم ابدلا ما وضةةةع ااتراضةةةات وءةريات مسةةةبقة والتااس

إلى تطور  -إذا ما اسةةةةةةةةح لق المجا -ما الأداء ءفسةةةةةةةةق االنص الجيّد عادة ما يتارد عله الإطارم بل سةةةةةةةةيداع 
م وسواء اطلّع "عيد" (1)"المفهوم" و"المصطلح"م ثم يذتر منصفا أن البحا البلاغي لا يخلو ما هذه النةرات

لم يطلع؛ اإن تفتيق  "الزمخشةةةةةةةةةةري" لمفهوم "التخييل" وتطويره في بحا الصةةةةةةةةةةور  عله جهود "الزمخشةةةةةةةةةةري" أو 
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القرآءيةةةم وفي تجةةاوزه لإطةةار الحقيقةةة والمجةةاز إلى الففرة الفنيةةةم نموذج وتجربةةة رائةةدة في اسةةةةةةةةةةةةةةتخلاص المفةةاهيع 
لم يتحالها الناوذج المطروح آءذاك.  التصويرية ما جوا الدلالة التصويريةم ولو 

 البلاغة الأدبيةرابعا: انتهاج  •
بالنةر إلى ما تقدم في  صةةةةةةةائص التحليل البياني وأبعاد القراءة الفنية نحسةةةةةةةب أن ذ  ة شالفشةةةةةةةاان 
مصةةةةةدر تاريخي ذو أهمية في سةةةةةياق الدعوات النقدية المعاصةةةةةرة إلى تيديب البلاغة واءتشةةةةةالها ما هيانة المنطق 

 أمين الخو " حين جعل البلاغة مدرستين:الفلامي وجفاا المصطلحات الحدّيةم نجد هذا في مراجعات "
مدرسةةة المتفلاين المتيثريا بالفلسةةفة وطرائقها العقلية والتقسةةياات المنطقية في معالجة انون وجداءية  /1

 اصةةةةةةةةة الصةةةةةةةةور الأدبيةم حتى إن عقلاءيتهع أءسةةةةةةةةتهع قضةةةةةةةةيتهع الأولى وهي أسةةةةةةةةرار الإعجازم اسةةةةةةةةقطوا في 
 .(1)ما الشواهد الأدبيةم ويجالون القو  في المواطا الأدبية جدالات منطقيةم وتاءوا لا يستفأرون

المدرسةةةةةةةةةة الأدبية التي تجافي الأحفام العقليةم وا تصةةةةةةةةةت بطو  الماارسةةةةةةةةةة وتأرة الاتصةةةةةةةةةا  بالآثار  /2
الأدبيةم تعال "ابا سةةةةةةةةةةةةةةلام" ثم "العسةةةةةةةةةةةةةةفري" ثم "عبد القاهر"م وقد أءاطوا جمالية المعاني البلاغية بالذوق 

ريحة وإلى أسةةةةةرار غامضةةةةةة لا تضةةةةةبطم ثم يصةةةةةف مجاوعة ما سمات هذه المدرسةةةةةة الأدبية ايقو : والنففي والق
جرت تلر المدرسةةةةةة عله ألا تعنى بتحديد ولا تقسةةةةةيعم بل تهال ذلر ويضةةةةةطرب في تناولهام وإن ألمت بق 

اقتباس المنطقياتم اعله تعاق وءفاذم والتزام للتصةةحيح التام للرسةةوم المنطقية ايق.. ولم تحفل مدرسةةة الأدباء ب
أو الفلسةةةةةفيات العامةم أو الفلاميات الخاصةةةةةة التي ز رت بها تتب المتفلاين... ولا غرو اقد اسةةةةةتغنت عا 

إءق يصةرح باسةع "الزمخشةري" وتشةّااق م وتيءق وصةف دقيق لمنهج شالفشةاانم بل (2)هذام بل ذةعرت بضةرره
 " و"الجرجاني".ويلحقق بيبرز البلاغيين الأدباء مأل "العسفري" و"الآمدي

وفي هذا السةةةةةةةةياق ءفهع اءتقادات "عيد" اللاذعة وهجوماتق العنيفة عله البلاغة التراثيةم إذ ذتر أن ما 
يعود أصةةةةةةةةةلق إلى عال "السةةةةةةةةةفاتي" في شالمفتاحن هو ما تان يتوجق إليق بالنقد والمراجعةم وفي المقابل يشةةةةةةةةةيد 

غيين الأدباءم ويدعو إلى عدم تجاهلها وقطع حبالها بالإذةةةةةراقات الفنية والومضةةةةةات الجاالية في ءصةةةةةوص البلا
عا بلاغتنا العصةةريةم والاجتهاد في اسةةتخلاص أصةةولهام ويذتر أءق يغري بذلر ريأاا يحين الآنُ للاتصةةا  بها 

م ولعل هذه الدراسةةةةةةةةةةةةة قد (3)وتجايل صةةةةةةةةةةةةورة البلاغة بهام واتخاذها قاعدة قبل تحلية البلاغة بمفاهيع عصةةةةةةةةةةةةرية
 تلر الآااق وبعا أصولها لما يزيد. أسهات في توصيل
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لقد تان "الزمخشري" منذ البداية واعيا بمدرستق البلاغية حين ترك تفس  شالتهذيبن للجشاي المعتز  
م مما -تاا تقدم-وا تار مدرسةةةةة "الجرجاني عبد القاهر" ذات الجذور الأدبية التي تعود إلى "الآمدي" وغ ه 

فأااة الاسةةةةةةةةةةتشةةةةةةةةةةهادات الشةةةةةةةةةةعريةم والتقليل ما الحدود والتعريفات بمي و ميزّ منهجق بانحسةةةةةةةةةةار الطرح الفلا
والتقنينات والاعتااد عله المنهج الوصةةةةةةةةةةفي النصةةةةةةةةةةيم وبهذا يفون "الزمخشةةةةةةةةةةري" أاقا تاريخيا هاما في تقريب 

المتي رة  المنحه الأدبي مخالفا بذلر البلاغة الفلامية الفلسةةةةةةةةةةةةةةفية المتقدمة والبلاغة العلاية إلىالبلاغة القرآءية 
عله السواءم وءضيء جاءبا ما مدرسة "الزمخشري" بيهع  اصية ذترها "الخو " عا المدرسة الأدبية عامة؛ 
هي الاسةةةةةةةةةةةةتغناء عا المنهج التعليلي المنطقي للالاحةات الفنيةم اذلر سةةةةةةةةةةةةبيل المعارا الأ رىم وأما هذه 

الروحاني الموهوبم مع العناية بالناحية الأدبيةم المعارا الفنية الا تأبت إلا بالموهبة المسعفة لذوي الإحساس 
حيا يترك الدليل والبرهانم ويقوم مفاءق الشةةةةةةةةةةةةةةةاهد الأدبي تأ ا متواارا ما مختلف انون القو ؛ ما القرآن 
الفريم والسةةنة والأذةةعار والرسةةائل والخطب المنأورة.. وبالاسةةتفأار منها ييتي الفلام متآزرا يبيّن بعضةةق بعضةةام 

وقد وقفنا عله إلحاحات  (1)نفوس والقلوب والأذواق مشةةةةةةةةةةةاعرها وأحاسةةةةةةةةةةةيسةةةةةةةةةةةها تجاه القو  الجايلويجلي لل
"الزمخشري" في الاستشهاد اللغوي والأدبي ما تراث العرب وتلامهع التداو  والف م حتى إءق تان يتسع ما 

يخطيه قارئ شالفشاان دواعي الاستشهاد والاستدلا  إلى دواعي الاستئناس والترويح النفسيم وهذا ما لا 
 اقد جاء مطردا لا يتخلف إلا قليلا.

إلا أن ثمة تبعات سةةةلبية لمنهج العرض والاسةةةتشةةةهاد الأدبي عند "الزمخشةةةري" وغ ه؛ اقد تان لق أثر في 
تدعيع قداسةةةة اللغة واحترام تقاليدها وإءشةةةاء تصةةةور محااظ للغة الأدبية في أوضةةةاعها القديمةم عله أن القرآن 

م االمتي رون اهاوا أن تلر المدوءة معيار تقاس عليق أعاا  أجدر بذلراالشةةةةةةةةةةةةةةةاعر  قواءينهامع  تماذةةةةةةةةةةةةةةه
المبدعين ما الشةةةةعراء والبلغاءم ايصةةةةبح العرا اللغوي والقرآني معيارام وبهذا التوجيق المنطقي للاوضةةةةوع غاب 

 تان غ  جائز في حق الله الاهتاام بشةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةية المبدع والعوامل الذاتية الواقفة وراء التعب  المجازيم ااا  
والبلاغة القرآءية اءسةةةةةةةحب وطغه مقياسةةةةةةةا عله القو  البشةةةةةةةري وما يختص بق ما  صةةةةةةةائص ءوعية للاجاز 

م ويذتر "غنياي هلا " لجوء النقاد إلى الأحفام المعيارية في ءقد الصور ما جاءب العرا اللغوي (2)الشعري
يقتهع في التخيّلم ملاحةا ما في ذلر ما حصةةةةةةةةةةةةةةةار والذوق العامم أو بحصةةةةةةةةةةةةةةر ما جرى عليق العرب في طر 

لخصةةةةوصةةةةية الشةةةةاعر وتجاربق وبيئتقم وما تلقين لفيفية الإغارة عله معاني الأقدمين والتلطف ايها حتى يخفه 
م وهذا الانحراا ءاتج ما سوء الفهع والتوظيف الخاط م االزمخشري والبلاغيون الأوائل اتخذوا (3)عله القارئ
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أداة لتيويل النصوص القرآءية واهاها وتذوقها ولم يقصدوا تقديمها نموذجا للإبداعم االمشفل الشواهد الأدبية 
هنا ليفي في منهج الاسةةةتشةةةهاد ذاتق إنما هو في تحويل تلر الشةةةواهد إلى سةةةلطة زمنية تجعل تل إبداع بشةةةري 

  ارجٍ عا ذلر المعيار التاريخي منفرا ومص ه الراض.
 التأويلية سادسا: الفاعلية في القراءة •

لقد تميزت تطبيقات "الزمخشةةةةةةري" المجازية بخصةةةةةةائص الاءسةةةةةةجام اللغوي والففريم وتبين أن منهجق في 
التيويل لا يخضةةةةةةةةةةةةةةع لمنهج اءتقائي أو تناقض تيويليم ااا الناحية الففرية تاءت ءةريتق التيويلية وحدة بنائية 

والصفات وأحوا  الخلقم الع ييت المجاز  تعففي السفة عقدية تنتةع ضانها تل تصوراتق في مسائل التوحيد
إلا عنصةةةةةةةرا بنائيا لا يتخلّف عا موقعق ما هذا المعتقد المتااسةةةةةةةرم افان النص القرآني ضةةةةةةةاا هذه القراءة 

الصاوي" رغع اءتقاداتق يلقي ءةرة نهائية اةةةةةةةةةةةةةةة"التيويلية تالففرة الواحدة يؤيد بعضق بعضا ويمسر أولق آ رهم 
ر المجازي الذي ميز قراءة "الزمخشةةري" ليجد ايق أثر الأصةةالة وجوهر الإبداع والتايز ويضةةع تقيياا شموليا للفف

عند قومٍم اهي ما  "الزمخشةةةةةةةةةري"وهذه الناحية إن عدت ما سةةةةةةةةةيئات رغع ما وجهق إليق ما ءقدم ايقو : 
خر الوجهة العلاية الخاصةةةة تنعّ عا أصةةةالة ورسةةةوخ قدم في البحا الفلاميم اقد عرا الزمخشةةةري تيف يسةةة

 .(1)أدواتق الأقااية في  دمة رأيق الاعتزا  سواء في اهاق للقرآن أو في تذوقق لجاالق
إن النتائج المتناسةةةةةقة بين العقدي واللغوي والف  هي ما حسةةةةةنات "علع البيان" الذي يتاتع بقدرة لا 

ية إلا بصةةةةةةةةةةةةعوبة تقاوم في تيليف هذه العناصةةةةةةةةةةةةر في ءسةةةةةةةةةةةةق واحد هو "النص"م الا تفاد تفنّد حجيتق التيويل
وسةةةلطان ما العلع والدليلم لأن تحقيق ءتائج تمسةةةر النص ببعضةةةق هو أعله قياة في موازيا الجاا م ويفاد 
يتفق الدارسةةةةةةون عله مختلف مواقفهع ما مجازية "الزمخشةةةةةةري" إلى أءق تان بارعا في اسةةةةةةتغلا  البلاغة للتوايق 

إلى المحفااتم ايي آية يخالف ظاهرها ما يعتقده بين الآيات ومبادئ الاعتزا  واق منهج رد المتشةةةةةةةةةةةةةةابهات 
م واسةةةةةتشةةةةةعروا أءق تان قارئا اطنا (2)اإءق يؤولها ويحالها عله وجق ما وجوه البلاغة المطرّدة في المعاني أو البيان

عرا تيف يسةةةةةةةةةةةةخّر أدواتق اللغوية والمعراية للغوص في النص القرآني واسةةةةةةةةةةةةتنطاق أسةةةةةةةةةةةةراره بمنهج يتايز بقوة 
اق المنهج والاءسةةةةجام بين الففرة الأولى والقراءة التيويلية وزرعها في بنية النص الدلالية والجاالية الوسةةةةائل وع

في آن واحدم ويذهب "عصةةةةةةفور" إلى أبعد ما ذلر حيا يرى أن افرة التصةةةةةةوير الف  جاءت متّسةةةةةةقة مع 
 تسخ ا ومحاولة للتوايق. م ولم ير ايها تفلفا أو (3)التوحيد والتنزيقمبدأ 
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ن القراءة والتلقي ليفي اعلا آليا هندسي الحرتة حتاي المقدمات والنتائجم بل هو حرتة افرية يتفاعل إ
فْر يةايها النص والواقع والففر والمعنى ضةةةةاا قواعد النص وسةةةةلطتقم وإلا تاءت قراءة  لا قياة لها في حياة  صةةةة 

لم يخلَّد إلا ليواصةةةةةةةةل حياتق وتفاعلق مع الففر  الإءسةةةةةةةةانيم وما هذه الزاوية اهع "الوائلي" النص المقروء الذي 
حضةةةةةةةور البصةةةةةةةاة الاعتزالية في تيويلية "الزمخشةةةةةةةري"م إذ أذةةةةةةةار إلى حتاية تيث  الففر عله مفوءات المقياس 

إن المقياس النقدي لا ينفصةةل عا الففر الذي يصةةدر عنقم ولا يبتعد عا طبيعة المشةةفلات النقدي قائلا: 
اضةةةةةةةةةةةةةةع لهاا بدرجات متفاوتة.. ولذا اإن دراسةةةةةةةةةةةةةةةة المقياس النقدي تمأل تحاورا التي أارزها الواقعم بل هو  

م تاا أن (1)وتفاعلا بين الففر وأدوات التحليل ما ءاحيةم وبين الففر والتصةةةةةةةورات النقدية ما ءاحية ثاءية
ية توااق المنطق اللجوء إلى مقاييفي منطقية ليفي معيبا لذاتق وإنما إذا أسيء توظيفقم وقد تنبّق "عيد" إلى إمفاء

في سةةةةةةةةةياق معالجتق لاضةةةةةةةةةطراب القراءة بسةةةةةةةةةبب اسةةةةةةةةةتخلاص القواعد البلاغية ما -والقياة الجااليةم ويؤتد 
م الا (2)أءق لا يعترض عله هذا الاسةةةةةةةتخلاص تابدأم ما دام انيا ويؤدي إلى قياة جمالية -منطلقات منطقية

هو عنصةةةةةةةةةةةةةةر إحداث التفاعل مع النص المقروءم  يمفا العز  الفلي للففر عا عالية القراءة والنقدم االففر
وهو المجا  الذي تختبر ايق أصالة الأدوات التحليلية ودرجة ااعليتهام إذن لا لوم عله المذهب التيويلي لأجل 
منزعق الففريم سواء تان اعتزاليا أو غ هم االمعيار النصي يقضي بين العبرة بالأدوات والمنهج ومدى قربها أو 

وضةةةةةةةةوعية وتليات النصم أما البصةةةةةةةةاة الففرية اهي التي تعطي للقراءة قياتها الجاالية بما تحققق بعدها عا الم
 ما تميز وإضااة في تاريخ النص المقروء.

 سابعا: قلة الاستجابات الجمالية
لقد جسةةةةد "الزمخشةةةةري في تفسةةةة ه البياني نموذجا للقراءة المنتجة الفاذةةةةفة واتح آااقا في معاني الصةةةةور 

لعقلية وجما  الففرةم اااا يأ  تعة اية اللطيفة والدقيقةم وما ذلر الترويض لغاوض التصةةةةةةةةةةةةةةوير تيتي المالقرآء
الصةةةةةةةورة جامعة بين المتباعدات أن تيتي  في النففي الدهشةةةةةةةة والاسةةةةةةةتغراب في الففر ويبعا الإعجاب والمتعة

لم تخطرم ثم ما يصةةةةحب  والتوسةةةةع  الفهع روعةنها ما الفشةةةةف عمؤلفة بين الأذةةةةتات وتأيفة بالرموز بطريقة 
ونجد في بحر البلاغة التراثية ءصا صريحا هذا ما الناحية الففرية لا الشاعريةم في المدارك والتجدد في المعارام 

الحاصلة لحةة العأور عله المعنى المفنون  لاوةحو  هذه المتعة وهي اقرة قيّاة أودعها "الجرجاني" معبّرا عا الح
وما المرتوز في الطبع أن الشةةةةيء إذا ءيل بعد الطلب لق أو ية ذات الغاوض والإيحاء: دا ل الصةةةةورة التاأيل

الاذةةةةةةةةةةةةةةتياق إليقم ومعاءاة الحنين نحوهم تان ء يلق أحل هم وبالمز يَّة أولىم افان موقعق ما النففي أجلّ وألطفم 
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يا الفلاسةةفة عا اللذة لا يفترق عا حد -تاا يقو  عصةةفور-م وهذا التعليل ن1شوتاءت بق أضةة اَّ وأ ذةةْغ ف
 . (2)الناتجة عا تبد  أحوا  النففي

هفذا النقد الأدبي المعاصةةةةر لا يحتفي بهذه اللذة لأنها لذة معللة بفد الففر والعقل وما ينجلي بعده ما 
الناذةةةئة  تعةافرةم لا ما اءدااق النففي واءدماج الشةةةعور في إيحاءات الصةةةورةم أما "جمالية التلقي" تسةةةتوعب الم

بين جماليتين في مقاييسةةةها ودعواتها وتلاهما موضةةةع اهتاام؛ جمالية لمأ  العقلي والمأ  النفسةةةيم اهي تجاع عا ا
القراءة "الشةةةةةةةةةاعرية" التيثرية والتي يجسةةةةةةةةةدها القارئ الفعلي بقراءتق وتفاعلق الشةةةةةةةةةعوري مع النصةةةةةةةةةوص الشةةةةةةةةةعرية 

التي تفتح أسةةةةةةةةةةةرار النص المفتوح في المجا  الأدبي أو والوجداءية والإيماءية... وجمالية القراءة "المنتجة" الفاذةةةةةةةةةةةفة 
الدي  أو الفلسفي.. إلخم اتجدده وتبرز المسااة الإبداعية بينق وبين غ ه ما النصوص وتفشف مستوى جودة 

 النص وقدرة مبدعق إضااة إلى اطنة القارئ وذتائقم وهذه القراءة الأاءية تقوم عله اللذة العقلية.
ءفصةةةل القو  في العلاقة التفاملية بين النةرة اللغوية الدلالية والنةرة الفنية الجاالية لا يسةةةعنا إلا أن و 

إلى الصةةةةةةةور البلاغية والتي طالما اهاها المعاصةةةةةةةرون وقدموها عله أنها علاقة تناارية يصةةةةةةةعب الجاع بينهاام 
لم يفا   روجا وتفردا عا وإذا تان "الزمخشةةةةري" قد جسةةةةد بعض الاسةةةةتجابات الجاالية الذوقية اإن ذلر 

الففر البلاغي العامم اقد أثبت "الجرجاني" قبلق أن الوظيفة الجاالية ما صةةةةةةةةةةةةةةايع الدرس البياني أو عله 
لم تر لسةةةةةةةةةةةةةةةاءا يحوك الوذةةةةةةةةةةةةةةي علع البيان؛الأقل مفال لق ومتاع لا يمفا تحييدهم ايقو :   مالذي لولاه 

ويجنير الحلو الياءع  مير بدائع ما الزهروير  مويقري الشةةةهد موينفا السةةةحر مرويلفظ الدّ  مويصةةةوغ الحلي
لا أءر لا ترى عله ذلر ءوعا م إومحاسةةا لا يحصةةرها الاسةةتقصةةاء ماوائد لا يدرتها الإحصةةاء... ما الأار

م االوظيفة البياءية للصةةةةةةةةةةورة والأبعاد (3)ما الحيف بما م  بق     ومُ  مما العلع قد لقي ما الضةةةةةةةةةةيع ما لقيق
 الجاالية لا ينفصلان.

لمنهج البياني الذي أسةةةةسةةةةق "الزمخشةةةةري" عله المنهج التحليلي التفاعلي مع النسةةةةق النصةةةةي يؤتد ارتباط وا
الدرس البلاغي بالنقد الجاا م اقد جاء مفعاا بالنةَّف في الأدبي مؤسةةةةةةةةةسةةةةةةةةةا عله الفعل الجاا  وهو يفشةةةةةةةةةف 

اءفتاح تأبت  -لتها وءدرتهاعله ق-أسةةةرار التعب  القرآني التصةةةويريم ولم يخل ما ومضةةةات ما الحفي الشةةةاعري 
غطه القراءة البياءية عله القراءة الشةةةةةةةةاعرية لولا الحدود الضةةةةةةةةيقة لعال المفسةةةةةةةةرم لفا هذيا البعديا الجااليين 

 عليهاا المنهج المعياري الصارم الذي ساد في عصور الجاود والتقسيااتم وأحا  روءقها قواعد جااة.
*   *   *   *   * 
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 نظرية التصوير الفني القرآنيلالمطلب الثاني: بذور 

 الدراسة الشاملة للصور القرآنية:أ/ 
لم تتوقف جهود "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" عند الدراسةةةةةةةةةةةةةةة المعاّقة للتصةةةةةةةةةةةةةةوير القرآني الذي تان ايق أتأر إدراتا 
للخصةةةةةةةائص الفنيةم وتذوقا للروح الأدبيةم وإحسةةةةةةةاسةةةةةةةا باللغة الوجداءيةم بل أضةةةةةةةاا إلى هذه القياة  النوعية 

لفاّية التي حقق ايها الريادة الفاملة والسةةةةةبق الفاصةةةةةل والإءتاج الخالصم وتتاأل في المسةةةةةح الشةةةةةامل القياة  ا
والاسةةتقصةةاء الفامل لبلاغة القرآن والتي ما  لالها أنجز رصةةدا أاقيا للصةةورة الفنية في القرآن الفريم آية آيةم 

وير الف  والبياني في القرآن الهاع لقد ذةةةةةةغل موضةةةةةةوع التصةةةةةةيقو  "ءور الديا دحماني" في مقدمة أطروحتق: 
الذي وجق التفسةةةةةةةةة  القرآني  "منذ القدمم ااءبرى لق البلاغيونم ولعل رائدهع هو "جار الله محاود الزمخشةةةةةةةةةري

م االجرجاني وهو الرائد في التنة  لأتأر مسةةةةائل التصةةةةوير قد توزع تمأيلق بين القرآن والشةةةةعرم (1)وجهة بياءية
القرآءية ما منةار البلاغة العامة لأءق تان يلجي إليق لغرض التاأيلم ولم يلجي إليق وتان ينةر إلى الصةةةةةةةةةةةةةةور 

 للاستخلاص والاستقصاء النصي الفاملم افاءت المزية للزمخشري. 
لقد اهتدى "الزمخشةةةري" إلى ما لا يهتدي إليق الباحا اللغوي الذي يتعامل مع الصةةةور القرآءية متفرقة 

 تتعدى اءتقاء اسةةةةةةةةةةةةةةتعارة ما هنا أو تشةةةةةةةةةةةةةةبيق ما هناكم وهو التفردّ الذي لاحةق ويتناولها لأغراض لغوية لا
"عصةةةفور" في "الزمخشةةةري" اقا  إن السةةةابقين أمأا  "الرماني" و"ابا ج " و"العسةةةفري" وغ هع تعاملوا مع 

لق عله التصةةةوير القرآني بشةةةفل جزئي محصةةةور في الاسةةةتعارات والتشةةةبيهاتم ولم ينةروا إلى التصةةةوير القرآني ت
أءق أداء ا  وأسةةةةلوب يخاطب الخيا  والوجدان تاا يخاطب العقل والرويةم وافرة التصةةةةوير وأبعادها الفنية لا 
تدرك إلا بالنةرة الشةةةةةةاوليةم ثم يذتر أن "الزمخشةةةةةةري" قد اعل ذةةةةةةيئا ما ذلر بحفع تي ره واسةةةةةةتفادتق منهع 

تاءت المطالعة الأدبية قد وضةةةةةةةةةةعت يده عله إذا  . و (2)واطلاعق عله الدراسةةةةةةةةةةات الأدبية في الخيا  الشةةةةةةةةةةعري
جواءبها الفنيةم اإن المسح الأاقي اقد تشف لق عا اطرادها وذيوعهام الع يجد بدا ما الاعتراا والتعريف 
بها تاا وجدهام لقد اهتدى إلى أن هناك أسلوبا متشابها مطردا يشتغل وراء اللغة ويلح عله استخدام المعاني 

لم يتحقق  مصةةةورة ومشةةةفلة في قوالب حسةةةية تقرب المقاصةةةد للأاهام مألاا يفعل الشةةةعراءم ولقد وعاها وعيا 
لأحد قبلقم ووصفها وصفا ليفي بالأمر السهل أن يستسيغق أهل عصرهم حتى أصبح عالق في ءةر الباحأين 

تطبيقي ترس جهده الالمعاصةةةةةةةريا جذرا في ءةرية التصةةةةةةةوير القرآءية في تراثنا العربي القديمم يقو  "دحماني": 
لتوضةيح تلر النةرية الرائدة... وما تميز بق "الزمخشةري" أءق ءةر إلى التصةوير القرآني باعتباره أسةلوبا ذةاملا.. 
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ولعل ذلر ما يبرر اسةةةةةةتخدام "الزمخشةةةةةةري" لمصةةةةةةطلحات التخييل والتصةةةةةةوير والتاأيل وتطبيقها عله الصةةةةةةور 
 .(1)القرآءية

 :يآنالقر التعبير ب/ اكتشاف شمولية التصوير في 
لقد صةةةةةرحّ "الزمخشةةةةةري" ولأو  مرة في تاريخ القرآن الفريم بشةةةةةاولية ظاهرة التصةةةةةوير ايقم اقد عبر عا 
أصةةةةةةةةةةالة هذه الطريقة في الخطاب الدي  عامة إذ هي تسةةةةةةةةةةري في تل النصةةةةةةةةةةوص الدينية سةةةةةةةةةةرياءا طبيعيا تاا 

شالبقرة  ...ت ا أ ل  الذ ي اسةةةْتة وْق د  ء ار ام أة لُهُعْ   النصةةةوص الفنيةم يقو  في وقفتق مع أو  مأل في القرآن الفريم:

 وكلام  اللّه رسول كلام  في وفشت أمثالَه، كتبه  سائر وفي المبين كتابه  في اللّه أكثر ما ولأمر: ن17
 :]العنكبوت العالمون إلا يعقلها وما للنا  نضــربها الأمثال وتلخ :تعالى الله والحكماء، قال الأنبياء

 آو أ ذةةْه د هُعْ ع ل هالآية وفي وقفتق مع التصةةوير التاأيلي في  (2))الأمثال( ســورة )الإنجيل( ورس ــومن ،[43
ه عُ  يؤتد أن التاأيل هو أسلوب راسخ ومذهب واسع في ءص  ن172شالأعراا  بة ل ه :ق الوُا ؟أ ل سْتُ ب ر ب فُعْ  مأ ءفُس 

لم ييت إلا متسةةقا مع اللغة التي يتداوله وباب التمثيل واســع في ا العرب ويتواصةةلون بهام قائلا: القرآن الذي 
 .(3)..ورسوله عليه الصلاة والسلام وفي كلام العربى كلام اللّه تعال

ولا ترم باباً في والقو  الذي يقطع تل ريبة في قيام افرة "التصةةةةةةةةوير" في ضةةةةةةةةا ه يتضةةةةةةةةح في قولق: 
ولا أنفع وأعون على تعاطي تأويل المشــــتبهات من ، ولا أر  ولا ألطف من هذا الباب    دعلم البيان أ

قد زلت  يته تخييلاتفإن أكثره وعلِّ  ،الكتب السماوية وكلام الأنبياء كلام الله تعالى في القرآن وسائر
لم يقف هذه المرة (4)..ون إلا من قلة عنايتهم بالبحث والتنقيرال  الزّ  يوما أوت ،قديماً  فيها الأقدام م اهو 
لم يضع المسيلة في تأرة  عند إذاعة التاأيل الذي تان مقبولا في الأوساط الدينية بل أقر ايق بالتخييلم ثم إءق 

"التخييل" بل ذهب إلى تغليبق في المشةةةةةةةةةةةةتبهاتم وهذه الجرأة لا تد  إلا عله الوضةةةةةةةةةةةةوح واليقين في أقصةةةةةةةةةةةةه 
وأحفي بخضةةةةةةةوعها لقاعدة إلى أن "الزمخشةةةةةةةري" قد أحاط بففرة التصةةةةةةةور الف   -دون جزم-مدياتق. وءرجح 

متااسةةةفةم وهو ما يأبتق "عصةةةفور" حين ذتر أن "الباقلاني" بدأ في توسةةةيع افرة المحاتاة وطبقاتق إلى حقو  
الفلام البليغ عامة وإلى الخطاب القرآني  اصةةةةةةةةم وحاو  إبراز قدرة القرآن عله المحاتاة في تصةةةةةةةوير الحالات 
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لم يبلغ إلى ما حققق "الزمخشري" الذي طوّر الففرة النفسية والمشاهد المؤثرة تاشاهد القيامة  والساعةم لفنق 
 . (1)ووسعها حتى أبرزها تيحد المبادئ العامة لبلاغة القرآن
 ج/ لبنات لنظرية أدبية في الصورة القرآنية:

إن تراث "الزمخشري" في التصوير بحاجة إلى إعادة  -ما  لا  ما تفرق في اصو  هذا الباب-إذا قلنا 
ة ومراجعة وتيصةيل تياا يعاد ترتيبق وتقسةياق حسةب قواعده ومفاهياق العامة التي تزتيها وتقر رها مفاهيع قراء

المتقدمين قبلقم اإءنا لا ءسةةةةةةةةةةةةتطيع إنجاز هذه المراجعة إلا ضةةةةةةةةةةةةاا مراجعة تلية لتراثق البلاغي الذي لا يتوااق 
اقد تؤدي بنا هذه المراجعة إلى إلغاء  أصةةةةةةةةةةلا مع تأ  ما الجواءب الشةةةةةةةةةةفلية والضةةةةةةةةةةانية للبلاغة السةةةةةةةةةةائدةم

التقسةةةةيع الألاثي لفنون البلاغةم بعدما تبين أن مفهوم شالبيانن ينطبق عله أسةةةةاليب غ  تصةةةةويريةم وأن مبدأ 
شالنةعن وشالمعةانين معتبر ومعاو  بق في الأسةةةةةةةةةةةةةةةاليةب البيةاءيةةم وأن شالبةديعن لا يسةةةةةةةةةةةةةةتقةل ببلاغتةق في ذهنية 

سةةةةةةةةةةاليب اللغوية والعبرة ايق بما يحتويق ما بلاغة المعنى ودلالة النةع والإيحاء "الزمخشةةةةةةةةةةري" وذةةةةةةةةةةيءق ذةةةةةةةةةةين الأ
لخو " حديأا بإعادة تنةيع مباحا البلاغة بإلغاء هذه الألاثية لما ايها ما االتصةةةةةةةةةةةةةةويريم وهو ما دعا إليق "

غة ليسةةت علاا لق تدا ل ملحوظ منذ القدماءم م االدوائر المرسةةومة مد ولة لا سةةند لها ولا أصةةلم وأن البلا
م ودليل ذلر تطبيقات "الزمخشةةةةةةري" التي تدمج تلر المباحا واروعها حتى (2)أقسةةةةةةام بل هي اا لا ينقسةةةةةةع

 تأر التعسف في حمل ءصوصق عله تقسياات مستحدثة. 
وإذا رجعنا إلى النااذج التي تجسةةةد روح الصةةةورة عا "الزمخشةةةري" نجده صةةةاحب ءةرة شمولية يتلقه مجاوعة 

في حروا المعانيم أو في  تامنةالصوتية والمعنوية والدلالية بحفّي الصورة الأدبية الرمزية الموحيةم الصورة   ما الةواهر
أصةةةةةةةةةوات الفلاةم أو في أسةةةةةةةةةاليب البديعم ومنها ما ييتي ظلالا معنوية أو ءفسةةةةةةةةةية في الفلاة والجالة وفي بعض 

لفنية السةةابقة لأوانها الزم  تقو  الباحأة "زاهرة أبو المعاني الصةةغرى أو المشةةاهد الفبرى... إلخم وعا هذه النةرة ا
اهل تان "الزمخشري" قد سبق عصره إذ قا  بالصورة التي يعدها البلاغيون المحدثون الآن أصلا لفل تشر": 

لم يشةةةةةةر إليقم وذلر لما  المناحي البلاغية التي ءدرسةةةةةةهام إءنا لا ءسةةةةةةتبعد أن يفون "الزمخشةةةةةةري" قد اطا لهذا وإن 
 .(3)اه عنق ما قدرة في تفهع القضايا البلاغية وتحليلهاعران

وثمة مسةةتويات أدبية عليا بلغها "الزمخشةةري" وايها توجيق للصةةورة القرآءية نحو المنحه الأدبيم وترك ايها 
 لبنات تصلح للبحا والنةر والتقعيد والتيمل لما يتلقاها بعدهم وما أبرز هذه المباحا التصويرية:
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" وما يتبعها ما طرق "التشخيص" و"التجسيع"م لا بمفهومها البياني احسبم التخييل" و"التمثيلانون " -
بل باعتبارها جوهر التصةةةةةةةوير الأدبيم وتطبيقاتقُ تاءت واسةةةةةةةعة دالة عله أصةةةةةةةالتها وذةةةةةةةيوعها في تلام الله 

 المختص ايها المعاني الإيمانية المجردة والمشاهد الغيبية والتصورات العقديةم  اصة في. 
التاةةا وقف في التصةةةةةةةةةةةةةةوير في " - ال العرب" ما القرآن والحةةديةةا وتلام العربم وفي "الأمثـ ذات -" أمثـ

" في حسا الحكايا الشعبية" و"القصةوجعل مضربها استعارات تبرىم ووضع إذارات في دور " -المورد
 الصورةم وهذه تلها ما الفنون الأدبية الفبرى التي تأري التصوير التاأيلي.

"م النعيم"م و"القيامة" و"الأحداا مشــاهد"م وفي "مناظر الطبيعةالصةةور الحسةةّية الموحية في " واسةةتوقفتق -
"م وهي موضةةةةةةةةةوعات ذات مشةةةةةةةةةاهد حسةةةةةةةةةية تؤطر صةةةةةةةةةورا تبرىم وقد أنجز ايها الغيبياتوفي موضةةةةةةةةةوع "

 تطبيقات آحادية وأبرز ما يميزها ما الأبعاد الحرتية والنفسية.
التصـــــــوير في " و"التصـــــــوير بالكلمةية ذات الإيحاء الخفيم وهي "واسةةةةةةةةةتعت تطبيقاتق إلى الصةةةةةةةةةور الرمز  -

م وهي صور رقيقة ذفااة جاءت متفاوتة "الظلال النفسية" أو"الظلال المعنوية" "م و"التصوير بةةةةةةالبديع
 في دراستق بين الفأرة والندرةم وسعت وظيفة التصوير ما البياءية إلى الإيحائية.

 "م وما د  عليق ما آااق إءساءية للتصوير.سي لفن المثل والقصةالبعد التربوي والنفوتاا أبرز " -
وقد توقفنا عله تل واحدة منها بالتفصةةةيل رغع أن بعضةةةها جاءت إرهاصةةةات وإذةةةارات ونماذج مفردة 

 لم يترك ايها "الزمخشري" تطبيقات مطردةم ولا قواعد مفاهياية ذاملة.
بحأية هامة تلر الدعوة التي أطلقها "أحمد الشةةةايب" ومما يداع نحو هذا المنحه الأدبي ويفتح ايق آااق 

في تتابق شالأسةةةةةلوبنم وهي دمج مباحا البلاغة الألاثة ضةةةةةاا أسةةةةةلوبية أدبيةم وتصةةةةةفيفها اصةةةةةولا في باب 
واحد أوسةةةةع هو "الأسةةةةلوب"م حيا يتناو  دراسةةةةة متدرجة؛ للحروا والفلاات والجال والصةةةةور والفقرات 

لها عله علوم الصةةةةوت والموسةةةةيقه والنففي وغ ها.. مما يدرس الأسةةةةاليب عله والعباراتم وأن يعُتاد في تحلي
م ولا ريب أن التحليلات الفنية للزمخشةةةةةةري مصةةةةةةدر يأري هذه الفصةةةةةةو  الأدبيةم وقد (1)أنها صةةةةةةورة انية أدبية

ت م تاا طرح أافارا قد حقق "الزمخشةةةري" معةع اصةةةولها رغع أنها دعوا(2)أطلق "أمين الخو " دعوة مشةةةابهة
توُه ع أن البلاغةةةة التراثيةةةة  ةةةاليةةةة ما أدي مبةةةادئهةةةام تةةةالةةةدعوة إلى الاهتاةةةام ببلاغةةةة الفلاةةةة المفردة عله أن 

 .(3)البلاغيين جعلوها مجرد مقدمة وحصروا جهودهع عله التراتيب والأساليب
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الأدبي تاا دعوا إلى تخصةةةةةيص مفان في البلاغة لدراسةةةةةة الفنون الأدبية وأءواعها وأجناسةةةةةها في التراث 
والحديام ذةةةةةةةةعرا وءأرام والبحا في ذةةةةةةةةتى أءواعها وأجناسةةةةةةةةهام وما ذلر دعوتهع لتخصةةةةةةةةيص مفان القديم 

لدراسةةةةةةةةةةةةةةة مذاهب الأدباء في الأسةةةةةةةةةةةةةةاليبم تالففاهةم والتهفع.. وغ ها ما النزعات التي تمأل حياة الأاراد 
لم تحظ بشةةةةةةةةةةةةةيء في الدراسةةةةةةةةةةةةةات البلاغية إلا إذةةةةةةةةةةةةةارات  اطف م وءعزو عدم اهتاام (1)ةوالأمعم وهذه أبواب 

البلاغين بدراسةةةةة الفنون الأدبية إلى أن البلاغة اسةةةةتيثرت بها مدوءة واحدة هي "القرآن الفريم" وعليق صةةةةبّت 
لم تدرسةةةق تجنفي تلامي  اصم ولم تبحا  تل جهدها وثقلهام لفنها حتى في ا تصةةةاصةةةها بالنص القرآني 

ألام وما هنا ءرى أهمية امتداد بحوث "الزمخشري" إلى رؤى في الفرق بين التصوير القرآني والتصوير الشعري م
 أدبية وجدوى الاستأاار في لبناتق في ءةرية "التصوير القرآني".

 أثر التفسير في غياب النظرية العامة: •
لم يشةةةيّد ءةراتق الأدبية وقد اءفشةةةفت لقريحتق الحادّة؟ وتفسةةة ءا لذلر أءنا إذا  قد يتسةةةاء  سةةةائل لماذا 

لعال الذي تان يؤديق "الزمخشةري" وهو القراءة التفسة ية التي تعتاد عله التوثيق اللغوي الدلا  اسةتحضةرءا ا
تيولوية تسبق ما اوقهام  اصة وأن شالفشاان قد اضطلع ببناء التفس  البياني البلاغي دون سابق نموذجم 

د في التنة ات التعريفيةةة حينهةةا ءفهع أن ذلةةر الاتتفةةاء بةةالتحليلات الةةدلاليةةة التفسةةةةةةةةةةةةةة يةةة دون الاسةةةةةةةةةةةةةةتطرا
والتيسةةةيسةةةات الأدبية هو عال منهجي أءسةةةب لطبيعة المهاة والمرحلة التي يؤديها في تاريخ المعراة التفسةةة يةم 

 والتي تنطلق في سعيها للوصو  إلى المعارا الفلية بتلر الخطوات التوثيقية لذ  ة النص. 
لم تسةةةةةتوعب هذه الجواءب المضةةةةةيئة عند ولا ءتفق في هذا السةةةةةياق مع الأحفام التعاياية الم عيارية التي 

أما مبحأق في الإعجاز "الزمخشةةةةةةري"م وهي أحفام متفررة تسةةةةةةتنسةةةةةةخ ما بعضةةةةةةهام مأل قو  "الصةةةةةةاوي": 
القرآني اقد تان يسةةةةةةةاير ما اتسةةةةةةةع بق البحا البلاغي عله مدى العصةةةةةةةورم وهو النةرة الجزئية إلى العبارة أو 

 تعدوه إلى العال الأدبي تلق... ولهذا الا ءتوقع مألا أن يفرد بابا للتشةةةةةةةةةةةةةةبيق في العبارتين في النص الأدبيم لا
القرآنم أو لأمأا  القرآن.. أو للاسةةةةةةةةتعارة القرآءيةم أو لأدب الجد م أو لغ  ذلر ما مباحا ترتاد المياديا 

الية هي غاية ما ما مباحا جم-الأدبية أو النفسةةةةةةةةةةية في القرآن. ومع ذلر تلق ااا نجده عند "الزمخشةةةةةةةةةةري" 
م ولو اسةةتحضةةر (2)محدودا بما تان لق ما طاقات وما أوتيق ما أسةةباب -وصةةل إليق الدرس البياني في عصةةره

"الصةةاوي" الإطار الذي يشةةتغل ايق "الزمخشةةري" وهو تفسةة  القرآن الفريم وأن البلاغة هي وسةةيلتق وأداتق في 
يتوقع أن يقفز ما تفسةةةةةةةةةة  القرآن إلى التنة  للفنون ذلر لا أتأر لما طلب ما لا يناسةةةةةةةةةةب المقامم اهل تان 

؛ لا ءتوقع أن يفرد بابا للتشةةةةةةةةةةةةةةبيهات والتاأيلات.. لفا تذلرالأدبية والمباحا البلاغية العامة؟ ءعع نحا  
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ليفي لأءق مفبّل بالنةرة الجزئيةم بل لأءق محفوم بالغاية التفسةةةةةةةةةةة يةم وهي العلة ءفسةةةةةةةةةةةها في الحضةةةةةةةةةةةور القليل 
داءية واللاحات التيثرية والإذةةةةةةةةةةةةةةارات الإيماءية التي جاءت في تلقيق الشةةةةةةةةةةةةةةاعري الروحي لبعض للوقفات الوج

الصةةور النفسةةية وأبرزت "القطب الجاا " متاألا في ذةةخصةةية "الزمخشةةري" الأديب الحسةةاس والمؤما الخاذةةع 
ن أبعد ما يفون عا الففرة والمجاور للبيتم لفنق في تحليلق البياني للصةةور التخييلية لمشةةاهد القيامة والآ رة تا

أن "الزمخشةةةةةةةةري" تان قادرا عله  -ولا نجزم-الروحية والاءفعا  العاطفي بوظائفها التزتوية والوجداءيةم ويمفا 
لم يفعل ذلر لفا  تيسةةةةةةةيفي أبواب في انون التصةةةةةةةوير الأدبي وأجناسةةةةةةةق الفبرى لو تفرغ للنقد والبلاغةم اهو 

 فاءية جمعها وتصنيفها وقد وقفنا عندها في مواضعها. المؤتد أءق قد استشعر وجودها وأدرك إم
إءنا لا ءطلب ما "الزمخشةةةةةةةةري" وهو في تلر المهاة في تلر الحقبة أتأر ما الإذةةةةةةةةارة إلى هذه الآااق 

تااية لأن تترك "الزمخشةةري" سةةقفا لنةرية التصةةوير في تراثنا   -تاا أذةةار "الصةةاوي"-العليام وهذه الإذةةارات 
لم  تجد ما يرعاها وينايهام رغع أنها بذرة حيّة في يد المعاصريا الذيا يدْعون للبدء ما الصفر البلاغيم والتي 

لم يجدوه في البلاغة المعجاية التعلياية التي اطلعوا عليهام اهذا "أمين  بعدما وجدوا في النقد الغربي الجديد ما 
ل وإظهار الائتلاا وتناسق الأجزاء بما يجسد الخو " يدعو إلى تمديد البلاغة إلى الفقرة الأدبية والمقطع الفام

م و"أحمد بدوي" الذي قدم مشةةةةةةةةةةروع شبلاغة القرآنن دعا ايق إلى منهج تدرجي ينطلق ما اا (1)العال الف 
"الفلاة" ضةةةةةةةةةةاا الجالةم ثم جمالية "الجالة" والذي اعتبره مجالا عتيدا في البلاغة الموروثةم ثم ءسةةةةةةةةةةق "النص" 

 .(2)ي وحدة عضوية لا تتجزأالفلي تنسيج متفامل ذ
 أثر نظريته في الدراسات اللاحقة: •

إلى هنا تتضةةةح الملامح العامة لمسةةةار البلاغة وتطور آااقهام وقد ميزتها ثلاث مراحل؛ جهود تيسةةةيسةةةية 
مرتبطةةةة بةةةالنص الأدبي يمألهةةةا "الجرجةةةاني"م وجهود تحليليةةةة تطبيقيةةةة تنفةةةُذ ما  لا  النص إلى مفي القواعةةةد 

ألها "الزمخشةةةةري"م وجهد تقعيدي  الص تشةةةةوبق أحياءا ومضةةةةات تحليلية ويمألها "السةةةةفاتي"م والأصةةةةو  ويم
ولقد توقف الاجتهاد البلاغي عند "الجرجاني" و"الزمخشةةةةري"م وتاءت عبقريتهاا النادرتان إيذاءا بين تسةةةةتوي 

لبلاغة النصية في تفس ه النةريتان في مأل أعلهم أسهع ايق "الزمخشري" بترسيخ التفف  الف  وتوطيد أرتان ا
لم يحظ بشيء إلا بااتتان العصور التالية بق اتنة ذديدةم ولا تملر إلا  لم يبلغق أحد سواهم لفا هذا المأل  بما 

. افأ  ما تتب التفسةةةةةةةةةةةةةة  تاءت عالة عله شالفشةةةةةةةةةةةةةةاان في جاءبق البلاغيم (3)أن تلتزم بما أثبتق وأحفاق
  التصويري في القرآن الفريم إلا أءق لا يذتر أحدا منهع حاو  أن وبعضهع استشعر قدرتق في استنطاق التعب
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ما ينجز إضةةةااة ويطوّر افرة "الزمخشةةةري" وطروحاتق التي ظلت سةةةقفا صةةةامدا ومسةةةااة مترامية يعزّ تجاوزهام و 
بتفسةةةةة  شالفشةةةةةاان وتفطا لقياة التصةةةةةوير ما  لالقم  اعتنى قدحيان الأءدلسةةةةةي"  ا"أبنجد  بين المفسةةةةةريا

وما تان الأمر تبنيّق للأاق الذي بناه "الزمخشةةةةةةري" أحسةةةةةةا حلية لفلامقم يقو  "ءور الديا دحماني": افان 
لم يتف  في جواءب ما تفس ه عله مذهب "الزمخشري" في افرة التصويرم إذ راح يردد أقوالق  ليستقيع لق لو 

ي الففرةم حتى يعاقها ما الوجهة عله سةةبيل الاسةةتئناس والتدعيع في تأ  ما المواضةةيع القرآءية التي تسةةتدع
م وما المعاصةةةةةريا نجد المفسةةةةةر "الطاهر با عاذةةةةةور" الذي اتح القو  في (1)التطبيقية لأءق أدرك قياتها الفنية

إمامة "الزمخشةةةةةةةري" البلاغيةم ثم راح يعتاد عليق الا تجد لق التفاتة تصةةةةةةةويرية راقية المي ذ إلا وللزمخشةةةةةةةري ما 
ا بحأا ءسةةةةةةةةةةةةةةبنا ايق الاجتهادات التيويلية الفنية إليقم وبعد الاطلاع الواسةةةةةةةةةةةةةةع عله ورائها إذةةةةةةةةةةةةةةارةم وقد أنجزء

شالفشةةةاان عرانا الصةةةلات بينهاام بل يغلب عله "ابا عاذةةةور" اسةةةتخلاص تحليلاتق عله منهجية البلاغة 
ان ذخصية الاصطلاحية التي لا تعنى تأ ا بالاتجاه الأدبي والجاءب الإبداعيم ولا يلام "ابا عاذور" الذي ت
 اقهية أصوليةم وصح منق الاقتصار عله أصو  الدلالة البلاغية بقدر الحاجة العلاية للافسّر.

*   *   *   *   * 
لم يضةةةةةةةةةةةةيفوا ذةةةةةةةةةةةةيئا إلى جهود سةةةةةةةةةةةةابقيهع أن يحااةوا عله  إلا أن المنتةر ما المشةةةةةةةةةةةةتغلين بالبلاغة إن 

لم تن تق  إليق أصةةةةةةةةو  البلاغة ومنابعها الأولى التي المفتسةةةةةةةةبات التي تحققت واسةةةةةةةةتلاوها غضةةةةةةةةّة ياءعةم وهذا ما 
تاءت تنبض بالحياة وتان "الزمخشةةةةةةةةةري" آ ر ءف فٍي ايهام ابعده بدأت التلخيصةةةةةةةةةات والتعقيدات واجترار ما 
سبقم والشغف غ  المجدي بالحدود والتقسياات والتعريفاتم وإقحام مسائل المنطق والنحو مما جمد الدم في 

ولقد ضةةةةاق النقد الأدبي بالتصةةةةنيفات التي حرات البلاغة عا مسةةةةارها الأدبي وما م (2)عروق البحا البلاغي
الذي تان أو  ما هيّي لمنهج التلخيصات -هةةةةةةةن 606جماليةم ايلْف وا "الفخر الرازي" ش مسحةتاءت عليق ما 

لْوا ما روعة التحليلم و"السةةةةةةةةةةةةةفاتي" الذي لا ينفر إتقاءق في ضةةةةةةةةةةةةةبط  -في تتابق شنهاية الإيجازن المفاهيع   
البلاغةم لفنق أضةةةةةاع الروح الأدبية ولم يشُةةةةةفع تحديداتق بتحليلات "الجرجاني" و"الزمخشةةةةةري" التي تملأ النفوس 

م وقةةةد (3)إعجةةةابةةةام اةةةيحةةةا  البلاغةةةة إلى علع بمفهومةةةق الةةةدقيقم وإلى قواءين  ةةةاليةةةة ما أي جمةةةا  يمتع النفوس
 .(4)استشعر طريقتق المتفلفة معتذرا بينها "ضرورة الضبط"
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ولعل ذلر يعود إلى ذخصية القارئ المتلقيم االزمخشري تان ذا موهبة في التحليل وقدرة عله تشف 
الجديدم وهو ما تان مفقودا بعده مع أهل البلاغة العلايةم ويذتر "أبو موسةةةةةةةةةه" أن "السةةةةةةةةةفاتي" أمضةةةةةةةةةه 

ارسة ومعايشة وذوق يفتسب حياتق بين العوام والسلاطين حتى تقدم بق العار اي ذ في المطالعةم والبلاغةُ مم
لا مجرد حفظ واهع وتصةةةةةةةةةةةةةةنيفم ولاحظ أءق بذ  محاولات في التحليل التذوقيم لفنق تان يجيد إذا اعتاد 
عله أثر "الزمخشةةةري" ولا يجيد إذا اعتاد عله ذوقق ومقدرتق الأدبيةم ويحق الحق للزمخشةةةري بقولق إن ما أااده 

"العلوي" في شالطرازن ما شالفشةةةةةةةةاان هو أهع ما جاء في تتابهاا  "ابا الأث " في شالمأل السةةةةةةةةائرن وما أااده
 .(1)وأقربق إلى برّ البلاغةم وقد يفون ما ءقلاه عا "الزمخشري" هو    ما في الفتابين

إن هةةذا التراجع الف  للةةدرس البلاغي في مؤلفةةات البلاغيين المتةةي ريا أءتج لهةةا هويةةة أ رى غ  التي 
وجها آ ر غ  الذي عُرات بقم ووضةةةةةةةةةةةةةةعها في تربة أ رى غ  التي نمت ايهام ءشةةةةةةةةةةةةةةةيت عليهام وأعطه لها 

االتقهقر الحقيقي للبلاغة ليفي في جمودها عا التطور اقطم بل إءق في اقدانها لوجهها الجاا  واسةةةةةةةةةةةةةةتبدالها 
ها ما بواجهتها العلايةم وتجفيفها ما التحليلات التذوقيةم وتقطيعها بالتقسةةةةةةةةياات الهندسةةةةةةةةيةم وتحريف غايت

تلقي النصةةوص واهع الأسةةاليب إلى صةةياغة القواعد والمصةةطلحاتم وتغي  وسةةائلها ما القراءة والفشةةف إلى 
تحديد المفتشةةةةةةةةةةةةةف وتقعيد المقروءم اترى الاحتفاء بفتب البلاغيين أتأر ما البلاغة ذاتهام وحدث توجق إلى 

ما جذورها في أمريا؛ الأمر الأو  هو  دمة المصطلح البلاغي لا البلاغة ءفسهام ويةهر استئصا  البلاغة 
اءصةةةةةةةةرااها عا  دمة الإعجازم والأاني هو اءفصةةةةةةةةالها عا الفا الأدبي عاوما. وسةةةةةةةةهولة هذه البلاغة العلاية 
التصةةةةةةةةةنيفية منذ "السةةةةةةةةةفاتي" هي التي أغرت الناس  ايذةةةةةةةةةهروها وتداولوها لما ايها ما سةةةةةةةةةهولة المي ذم حتى 

نيفاتهع حجة عند "أمين الخو " أو "رجاء عيد" للقدح في ذةحوب أءسةتهع أصةولها ومنابعهام ايصةبحت تصة
 البلاغة العربية واقرها ومقارءتها ب ر واء البلاغة الغربية.

ولا يزا  بعض القراء المعاصةةريا محفومين ذهنيا بتلر التصةةنيفات المعقّدة؛ اهع عله معيارها يحفاونم 
لم يحقق في وجعلوا تفريعات المتي ريا ح ف اا عله أصةةةةةةةةةةةو  المتقد مينم إذ صةةةةةةةةةةةرحّ أحدهع بين "الزمخشةةةةةةةةةةةري" 

م وموقفق هذا هو ءتيجة الهوس (2)مباحأق البلاغية وحدة متااسةةةةةةةةةةةةةفة ءسةةةةةةةةةةةةةتطيع منها أن نخرج بمنهج متفامل
بالتقعيدم وذلر الهوس أوهمق بفوضةةةةةةةةه المصةةةةةةةةطلح في تطبيقات "الزمخشةةةةةةةةريم وحجب عنق إدراك الوحدة التي 

ليلام وهو تماسةةةر وتناسةةةق أتاح للاحقين اسةةةتخلاصةةةها في منهج متفاملم ميزّت منهج الزمخشةةةري تصةةةوّرا وتح
 مع استأناءات لها تفس اتها الزمنية.
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إن ما أصةةاب البلاغة بعد "الزمخشةةري" ليفي مرحلة جمود وصةةدى حااظ عله الجوهر وردّدهم لفنها في 
هيع البلاغة واسةةةةةةةةةتارار الحقيقة مرحلة انحراا وطافيم وبدون إءفار لفضةةةةةةةةةل المنهج العلاي في توضةةةةةةةةةيح مفا

الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري ما الناحية الفنية الجااليةم وهذا يؤدي بنا لا ذترهام اإن هذا المنهج لا يعدّ امتدادا للجرجاني و 
إلى ضرورة القو  إن الدعوة التي رددها القدماء بين البلاغة هي أداة القراءة الجاالية للنص القرآني واستشعار 

أو عله منةةاهجنةةا وأاهةةامنةةام لأنهةةا في الحقيقةةة عاةةل معجاي تجالرسميةةة التي إعجةةازهم لا يقُصةةةةةةةةةةةةةةةد بهةةا البلاغةةة 
اصةةةةةةةةةةةةةةطلاحيم وإن الفرق بين معجع في البلاغة والنص البلاغيم تالفرق بين المعجع اللغوي والنص اللغويم 

 وجمالية قراءة النص لا تنهض أبدا بمجرد اهع المصطلحات المفتاحية.
*   *   *   *   * 

لو تتب لمنهج "الزمخشةةةري" في قراءتق أن يسةةةتار في تجارب أ رىم  قأء يذهبون إلى ينالدارسةةةتأ  ما و 
وبةةةالقةةةدر الةةةذي قةةةدمةةةق "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" لاءفتحةةةت البلاغةةةة العربيةةةة عله مجةةةالات رحبةةةة في التطور والإبةةةداعم 

ود مع وج م(1)ولاسةةةةةةةةةةةةةةتوعبت اءفتاحية  النص عله التيويل واحتاالية التوقعاتم بد  الاءغلاق الذي حجّرها
م (2)ءقود قدمت بين يدي هؤلاء المبدعين؛ مأل النةرة الجزئية إلى بنية النصم أو اءعدام دراسةةةةةةة الأءواع الأدبية

وهي ءقود حةةداثيةةة بحةةاجةةة إلى درس وتحقيقم ومهاةةا تةةاءةةت الحقيقةةة اةةإءنةةا ءوااق "أبةةا موسةةةةةةةةةةةةةةه" حين قةةا  لا 
لر إلغاء لوجودءام ويففي أن نجد عندهع ءطالب القوم بفل ما تطرحق اهتااماتنا الأدبية الحديأةم افي ذ

تن  لنا الطريق اناضي عله هديهعم ولو استطاع باحا أن  يضيف عله "الزمخشري" قدر ما أضاا قبسات 
م افل صفحة ما صفحات "الفشاا" تصلح لدراسات (3)عله "الجرجاني" لفان رائدا ما رواد القراءة العربية

د المعاصةةةةرم  اصةةةةة مع اتجاه النقد المعاصةةةةر إلى ربط الدراسةةةةات الأدبية اتيةّ وبحا ايها عا أصةةةةو  قضةةةةايا النق
 والنقدية المختلفة بالنص الأدبيم وعرض القضايا والنةرات النقدية ما  لا  دراسة النص.

لم يتوسةةةع ولم يتغّ  في لحةة تاريخية حتى برز  لقد بقي أاق الصةةةورة الفنية القرآءية بعد "الزمخشةةةري" ثابتا 
ديب "سةةةةةةةةةيد قطب" بيبحاثق المتخصةةةةةةةةةصةةةةةةةةةة في هذا الحقل الأدبي القرآنيم ااا هي طبيعة العلاقة بين الناقد الأ

العالين رغع الفرق الزم  بينهاا؛ هل هي علاقة امتداد وتوااق أم اءفصةةةةةةةةا  وقطيعة؟ وإذا تان بينهاا امتداد 
 وتوااق اهل ذلر ثمرة اتصا  افري واستفادة أم هو محض صداة وتشابق؟

لأجوبة حو  هذه الجدليةم والمنهجية تقتضي أن يفون البا ايها بعد عرض ءةرية "سيد" وتبين ا تلفت ا
 أصولها واروعهام ليتضح اليقين ما الشر في العلاقة بين ءةرية "سيد قطب" وتطبيقات "الزمخشري".
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 .300ص زمخشري في تفس  القرآنم . و: الجوي  مصطفه الصاويم منهج ال293ينةر: اطوم مراد حسام التلقي في النقد العربيم ص  - 2
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 الأول: صلالف

 والتطبيق القرآني النقدكفاءة التلقي عند "سيد" بين 

*-*-*-*-*-* 
 المبحث الأول:

 "سيد قطب" القارئ الفعلي
 الذاتية في القراءة والتلقي تهالمطلب الأول: موهب

المتلقي رتا أساس في طبيعة القراءة ومستوى التلقيم و"سيد" سيفون قارئا اعليا للنص القرآنيم ااا 
الاطلاع عله ذخصية القارئ والروااد التي أسهات في صناعتق متلقيام لأن هذا الاطلاع يساعد عله المهع 

 . (1)تفس  الآااق التي سيحققها في تلقي التصوير القرآني وإدراك الدور الجاا  للشخصية
ك ومرهف لقد تهييت لة"سيد قطب" الأسباب الفطرية والبيئية لفي تنش  منق متلقيا اريدا قوي الإدرا

الإحساس منذ الطفولةم اقريتق التي ولد وءشي ايها هي أو  ما اتّق ايق مل فة الخيا  الواسع الحيم اقد أمضه 
طفولتق في حقو  أسرتق يسيح ويلهو ويطلّع وتنطبع في ذهنق مشاهدها الحيّة؛ ايضان غامرم وحرتة العاا م 

ر المختلفة الأحجامم افيءق تان يد رها طاقة ليب  وأعاا  البذرم ولوحات النباتم وألوان الزهورم والأذجا

                                                           

مم بقرية "موذة" في 1906"سيد قطب" في ترجمتق العامة؛ هو سيد با الحاج قطب إبراهيع حسين الشاذ م ولد ذهر سبتابر  - 1
ما عائلة متوسةةطة الحا  لفنها ذات وجاهة في الريف وذات ذةةين في النشةةاط الأدبي محااةة "أسةةيوط" في الصةةعيد بمصةةرم ءشةةي ءشةةية ريفية 

م 1925والدي م أتم حفظ القرآن والتدرج في المراحل التعلياية الأسةةاسةةية في المدارس النةامية ثم التحق بةةةةةةةةةةةةةةةةة"مدرسةةة المعلاين" بالقاهرة سةةنة 
هم وقد أبدى  لالها 1933اق بمدرسة "دار العلوم" ثم بفليتهام وتخرج بها سنة وتخرج بها بشهادة "الففاءة"م ولفا طاوحق داعق إلى الالتح

 ءشاطا أدبيا وصحفيا غ  معهود في أترابقم وتان ما أبرز أساتذتق ايها "مهدي علام"م وما زملائق "عبد العزيز عتيق". 
نقطع عا الفتابة الأدبية الصحفيةم ثم حوّ  م دون أن ي1940ن سنوات أي إلى سنة 06ثم اذتغل مدرّسا بةةةةةة"وزارة المعارا" لست ش

مم وتان لق  لا  1948ن سةةنوات إلى سةةنة 08إلى وظيفة في الوزارة ذاتها تتاأل في التفتيش ومراقبة الأقااة العامة وسةةفرت ا انيا  لا  ثمان ش
م أوادتق 1948م. وفي سةةةةنة 1945ا سةةةةنة الفترة السةةةةابقة ءشةةةةاطا سةةةةياسةةةةيا مع حزب "الواد" ثم حزب "السةةةةعديين" وترك النشةةةةاط الحزبي نهائي

م واصةةةةةةةةل عالق سةةةةةةةةفرت ا انيا في الوزارةم 1950الوزارة إلى شأمريفان في مهاة للاطلاع عله المناهج التعلياية هناكم وبعد عودتق منها سةةةةةةةةنة 
لم يلبا أن اسةةةةةةةةتقا  نهائيا ما الوزارةم إذ تاءت لق محاولات قبل اترة شأمريفان وبعدها لتطبيق  إضةةةةةةةةااة إلى التدريفي في "تلية العلوم"م لفنق 

لم تحظ بالقبو  بل بالمواجهة الشرسة ما مسؤوليها الفبار.  بعض الإصلاحات في مناهجها والتي 
م اءضةةةةةع إلى جماعة "الإ وان المسةةةةةلاين" بعد أن وجد ضةةةةةالتق الحرتية ايهام اتخله عا حياتق الأدبية بعد أن احتل 1951وفي سةةةةةنة 

ر حياتق إلى العال الإسةةةةةةةلامي و دمتق افرا وحرتةم ود ل السةةةةةةةجا جراء ذلر مرتين؛ المرة الأولى في سةةةةةةةنوات الصةةةةةةةدارة ايهام وتغ  مسةةةةةةةا
ينةر: صلاح الخالديم سيد م. 1966جوان  29م والتي اءتهت بالحفع عليق بالإعدامم وتم التنفيذ يوم 1964ن والأاءية سنة 1964 -1954ش

 .م. شالفصو  الأولى المتعلقة بحياتق الشخصيةن1981 ،1قطب الشهيد الحيم مفتبة الأقصهم عاّانم ط 
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تلر المناظر الجايلة بها إدراتا وإحساسا و يالا تفون لق زادا في مستقبل الأيامم تاا يقو  "الخالدي": 
الخلابة الماتعةم قد ترتت آثارا في ءففي سيد قطبم حيا تاءت ءفسق تتيثر ما تل واحدة منها.. إذا تصورءا 

م (1)تصورءا رصيدا ضخاا ما المشاهد والمناظر مذ ورا في مخيلتقم وعرانا سر أحلامق ورؤاه مشاهداتق هذهم
هذه الهبات التي حةي بها "سيد" صادات ايق اطرة ذتية تاءت تتجاوب وتطلب المزيد والتشبعم إذ وجد في 

ا تملأ قلبق قبل أذءقم اضاء تلر المناظر ما أيقظ ايق حسّا موسيقيا وهي مواويل العاا  التي تاءت موسيقاه
كانت أغاني هؤلاء ايطالبهع بالاستارار تلاا صاتوا تعبام ايجيبوءقم تيف لا وهو ابا سيدهعم يقو : 

النا  الشجية التي تقطر بالمرارة والأسى في رجولة وتجمّل، تستجيت نفس الصبي الصغير وأحاسيسه، 
 .(2)لات لا يدريها ولا يحاول التعبير عنهافيستمع إليها شبه مسحور، وتجيت في نفسه الصغيرة انفعا

هذه المنبهات الفطرية التي أاصحت عا ءفسية تعرا مواطا الجاا  اتتذوقها وتنجذب لهام لاقت بيئة 
تربوية غذت تلر النففي بل نمتّها عله منطق وجداني غ  الذوق والجاا ؛ إءق منطق الإيمان والروح الدينية 

لم يي ذ أصو  التربية الإيماءية ما الفتاتيب والتلقين التعلياي أو  مرةم بل التي هي ما أسرار النففيم اه و 
نمت قبل ذلر في وجداءق قبل عقلقم ورقّ قلبق لها ااستعذبها قبل أن يفهاهام وتشربها روحا قبل أن يتعلاها 

 ومخااة الله والده الذي تان يرتاد المساجد للصلاةم ويداع الحقوق لأصحابهام ويس اقهام افان يعايش 
م (3)ءصب عينيقم ويختع نهاره بالفاتحةم ووالدتق التي تاءت تؤدي حق الله عليهام وتنصت إلى القرآن بخشوع

وبذلر عرا الإيمان  معنى وجداءيام وذعورا قلبيام وإحساسا روحيام افان ذلر عالما  اصا ومختلفا لق قواءينق 
 قل تاا هي.في الإدراك والفهع والإحساسم لا تقاس ولا تع

ما هذه الروااد الأولى بدأت ملامح المتلقي الصغ  تتايز وتنب  عا ميلاد جاذبية  اصة بدأت تربطق 
لم تبرحق  بالنص القرآنيم اقد أحفّي في أعااق ذعوره أءق ءص جميل بصوره وموسيقاهم وتلر ذترى  الدة 

لطالما تسمعت ا الفتاب لأمق قائلا: حتى باح بها في الصفحات الأولى ما تتاب "التصوير" التي أهدى ايه
من وراء "الشيت" في القرية للقراء، يرتلون في دارنا القرآن، طوال شهر رمضان، وأنا معخ أحاول أن 
ألغو كالأطفال، فتردني منخ إشارة حازمة، وهمسة حاسمة، فأنصت معخ إلى الترتيل، وتشرب نفسي 

ن ظاهرها حفاية طفولة ساذجة وذترى عابرةم اإنها في وإذا تام (4)موسيقاه، وإن لم أفهم بعد معناه

                                                           

 .69المرجع السابقم ص  - 1
 .70. ءقلا عا: المرجع ءفسقم ص 195سيد قطبم طفل ما القريةم ص  - 2
 .71المرجع ءفسقم ص  - 3
 .05ص  م2017م 01دار ابا حزمم ب وتم ط سيد قطبم التصوير الف  في القرآنم  - 4
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عفويتها لسان طفولة ذاعرية وبداية حوار سا ا بين متلقٍّ ءضج ذعوره واءفتح ذوقق قبل مدارتق العقلية 
 والفنية.

لم تصقلق النةرية الفنية لفنق تان لذيذا حلوام بل ذترى  ويحفي مرة أ رى عا  يالق الساذج الذي 
ا بعض  يالاتق حو  الصور القرآءيةم تجعل قلبق يعلق بمصحفق إلى حين يعود إليق يقرأ جميلة ومضحفة ع

لقد قرأت القرآن وأنا طفل صغير، لا ترقى مداركي إلى آفا  معانيه.. ولكنني كنت أجد في ويسبح: 
ها نفسي شيئا منه، لقد كان خيالي الساذج الصغير، يجسم لي بعض الصور من خلال تعبير القرآن، وإن

لصورة ساذجة، ولكنها كانت تشو  نفسي وتلذ حسّي، فأظل فترة غير قصيرة أتملاها، وأنا بها فرح، 
م لقد تاءت علاقتق بالقرآن ذعورية روحية أو  مرةم افينما وجد ايق ذقيق الروحم وذلر ما (1)ولها نشيط

لم ذلر الجاا  في قلبق لما ودعّ الطفولة واتجق ل طلب العلعم افان لا يباذر قرآءق جعلق يتيسف لاءطااس معا
لم يجد ايها قرآن الطفولة  في مرحلة شالفليةن إلا ما  لا  الوسائط ما تتب التفس  ومحاضرات أتاديمية 
الجايلم بل وجد قرآءا معقدا عس ام وتساء : هل هما قرآءان؟ ولما عاد إلى القرآن يقرأه ما مصحفق وجده 

ه المرة ليست بسذاجتها بعدما تغ  اهاق لها ولما ايها ما دلالات ما جديد بصوره و يالاتقم لفنها هذ
م إءق قارئ غ  عادٍم يروم اتح القرآن (2)وإذاراتم اعرا أن المرجع الأو  للبحا في القرآن هو المصحف

 بقلب ذاعر عله أن ينةر ايق بعين مأقف.
*   *   *   *   * 

لم الأدب والففرم تاءت جدلية العلع والذوق أو الففر والوجدان تن ازع ذخصية "سيد" منذ أن ولج عا
م إذ يذتر "الخالدي" أن البيئة الأدبيةحيا بدأت بيئة جديدة تصب في بناء ذخصية هذا المتلقي هي 

شمصرن حينها قد استعادت الحياة الأدبية وءشطت الصحااةم ااحتدم الصراع الأدبي بين القديم والجديدم 
تلفت بتنوع المدارسم وتان للاءفتاح الأدبي والنقدي عله الناوذج الغربي أتبر وتجددت القضايا النقدية وا 

الأثر في ذلرم وقد صنف "الخالدي" أدباء القرن العشريا إلى "ذيوخ الأدب"م و"الأدباء الشبان" ما 
وابة م اقد تان "العقاد" الب(3)ن1964تلاميذهعم وتان منهع "سيد قطب" تلايذ ذيخق "عباس محاود العقاد" ش

التي اءفتحت أمام "سيد" واطلع منها عله الففر النقدي المعاصرم اانذ اءتقالق إلى "القاهرة" اتصل بق ايعجب 
بشخصية وافره وأدبقم وتحو  الإعجاب إلى تلاذة وتيثر أدبيم وتبٍَّ لنةراتق الأدبية وآرائق النقديةم وقد اعترا 

لا ذر أني تلايذ ما تلاميذ فلاسيفية اللفةيةم ايقو : بتيثره بمدرسة "العقاد" المختلفة عا المدرسة ال
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"العقاد" في الأدب والأسلوب الأدبيم ولق علي اضل في العناية بالتفف  أتأر ما اللفظم وهو الذي صرا  
 .(1)عا تقليد المنفلوطي والرااعي

هق الففري الذي وظل "سيد" يبحا في "العقاد" عا ذخصيتق الع يجدهام اهو اتجق إليق رغبة في اتجا
لم يجد في "العقاد"  ءزعتق  -ذي الشخصية العقلية الففرية المحضة-هو أتبر ما الأدب والنقد والشعرم لفنق 

الروحية التي قد ذاقهام لقد أدرك أءق يجب أن يتايز وأحفي أءق قارئ يحال ءفسا مختلفةم ولما  اا ما الذوبان 
يطائا لنفسقم إلى أن قرر بفل ثقة أن يستقل ويخرج ما  في ذخصيتق راح يقاوم ذلر زمنا حتى استطاع أن

عباءة أستاذه الذي تان يتعصب لق ويغا  ايقم ابدأ رحلة الاءفصا  بالاتجاه الوجداني الروحي في الرؤية 
إن نفسي لم تزل الأدبية والففريةم وتصالح مع ذخصيتق الحقيقية وأراد أن يعيدها س تها الأولىم يقو : 

الروح وما يتصل بها، وكنت في صغري مشغوفا بقراءة أخبار الصالحين وكراماتهم، ولم تزل متطلعة إلى 
هذه العاطفة تنمو في نفسي مع الأيام والأستاذ العقاد رجل فكري محض لا ينظر إلى مسألة ولا يبحث 

م (2)فيها إلا عن طريق الفكر والعقل، فذهبت أروي نفسي من مناهل أخرم وهي أقرب إلى الروح...
االفا في ءةره أتبر ما الففرم الفا هو الحياةم وما تلر اللحةة ذق لنفسق طريقا ونهجا في الفهع والتلقي 

إنني أنتفع بالعقاد، لكنني لا أقلده، وإن لي ينفرد ايها مع النص ويستقل عا ظل "العقاد" وغ هم يقو : 
م وبهذا بدأ (3)بعيني، وأسمع بأذني طريقا ألمح معالمه وأستشرف آفاقه، وإنني أتذو  بحسي، وأنظر

لم الففر والنقد ما أدواتق الخاصة وملفاتق الذاتية.  "سيد" يداع للساحة الأدبية قراءات جديدة غ  مفررة في عا
*   *   *   *   * 

ليست المدرسة التي أراد "سيد" أن يؤسسها مجرد ءزعة مارد أراد أن يب  مجدا دون أن يعرا المطلوب وما 
لم افاءت إرادتق متوجهة إلى مدرسة يفون ايها الفا موصولا بالوجدانم ويفون وجها لحياة حقيقية وليفي يفع

لم ما التجريد الففريم ومشفلتق أءق وجد في مدرسة "العقاد" ارقا بين تصورهع للانطق الوجداني ءقدا  مجرد عا
 -إلا قليلا-وظل تْ تهع الوجداءية وامتلاتهع للحفي الوجداني ذعرام افاءت قدرتهع الففرية أوسع ما طاق

م اسيّد يؤما أن الفا تمتح من تصورها الواعي للشعر، قبل أن تفيض من شعورها الكامن في الضمير
أنفقت فيه شطرا من حياتي وأنا حياة وءبض وذعورم بعدما اءساق في مدرسة الشعر الففريةم ايقو : 

الشعرية أعتنقها مذهبا، والإحسا  الجميل الشعري ينبض أقول الشعر لا أفر  فيه بين الفكرة الجميلة 
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م( أنتبه إلى 1946)به شعوري ويعيت انفعالا غامضا في ضميري، ولم أجد نفسي إلا منذ عامين اثنين 
م والحقيقة أن تلامق هذا في الشعر ليفي إلا مةهرا (1)الفار  الأصيل بين الفكرة الجميلة والشعور الجميل

 وءزعتق الروحية التي ستفون مذهبق في الأدب والتلقيم بل في الحياة تلها. لمدرستق الوجداءية
وتاا سئع "سيد" ما النةرة الففرية الجامدة في الشعرم اقد ضاق بطغيان المادية في الواقعم اةل يبحا 

يفدح جادا عا حياة وجداءية افرا وواقعا ليعيد معراة الوجود بنبض القلب وبص ة الروحم وتان هذا ءزوعق 
لق إذا ااتقدهم ويغنع منق تلاا أذرق لقم اقد ااتقده مع الصدمة التي تلقاها في المجتاع الأمريفي ما مةاهر 
الحياة المادية والانحطاط الأ لاقي والخواء الروحي والزيف الحضاريم وتان منعرجا غ  مسار حياتق الشخصية 

تها وإغراءاتها تاا يتُوقع اءعفست الآيةم وتاا يقو  ورؤيتق الوجوديةم اعوض أن يتيثر بها ويستسلع لإغواءا
"الخالدي" اقد وجد ذاتق التي تان يبحا عنها هناكم واستقرت العقيدة في قلبقم وغار النور الرباني حياتق 

م ايصبح يرى في تل ذيء وحيا وإذارة مصورة يزن بها المعاني ويعايا بها الحقائقم وأ ذ (2)وأضاء لق طريقق
ة بوجدان يتلقه المعاني ما وراء المةاهرم ويرى في تل ذيء صورة ذات معنى وظاهرا ايق باطام وهذا يقرأ الحيا

ما يصقل ايق الففر التصويري حين يفون بصدد تلقي الفلاة. ثم يحةه بعد ذلر بإذراقات الروح في أعااق 
قرأ القرآن في ظروا المحنة  لقد !عاديةالسجام حيا تان يفتب تفس ه للقرآن الفريمم إنها حالة قارئ غ  

لم تفدر قلبق بالقلق والضجر والاتتئابم بل نما في قلبق ءبض الإيمان ويقةة الروحم  والابتلاءم لفا المحنة 
م ااجتاعت لق ما (3)وامتلأت ءفسق سفينة وهدوءام واءسفبت في روحق الطايءينة والحضور مع الله 

صفحات الفون والنففيم افين  لوتق  لوة ذاعر وقراءتق تيملات الةروا المواتية ما يجتاع لشاعر يتيمل في 
ذعريةم ليست في ذعر بل في قرآن لفا التلقي تشابق حين جذبق السجا عا ضوضاء الحياة واءفرد ايق بإلهق 
وا تله بقرآءق بمشاعر عايقة عاق السجا وحجبقم وما ذاعرية التلقي ما ذوهد منق أءق تان يوميا يجوب 

ئا لسورة ما تتاب الله بصوت عذب ر يعم ومعق قلاق يدون تل ما يخطر لق عله هامش المصحفم الزءزاءة قار 
لم تفا تلامفي ذهنق قبل أن يد ل السجام وييءفي ايق بفتاب  وهو ارح مسرور بتلر المعاني الجديدة التي 

هيي لها الةروا م وهذا مةهر لجاالية التلقي حين تبلغ متعة الفشف وتت(4)الله في جو ما الصفاء العجيب
 النفسية والشفلية.

*   *   *   *   * 
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لم هائع في عالمق الرمزي الا يتلقه القرآن إلا  قد تفون ذخصية "سيد" ما الدا ل أذبق بمتصوا حا
بالمنهج الإذاري النفسيم إلا أءق قد حقق تفوينا وسيعا وعايقا في الأدب والففر قبل أن يسلر المدرسة 

صم ويتجله افره الموسوعي في عشرات الفتب ومئات المقالات تميزت بالتنوع والتشعب الوجداءية في تلقي الن
منها عله سبيل المأا ؛ شطفل ما القريةن في الس ة الذاتيةم وديوان في الشعرم وشالنقد الأدبي أصولق ومناهجقن 

لففرم وشمعرتة الإسلام في النقدم وشالعدالة الاجتااعيةن في الاجتااعم وشالإسلام ومشفلات الحضارةن في ا
والرأسماليةن في السياسةم وش صائص التصور الإسلامي ومقوماتقن في الدعوةم وشفي ظلا  القرآنن في التفس م 
لم في الطريقن في الحرتة... إضااة إلى رصيد تب  ما المقالات المنشورة في صحف أهمها؛ شالحياة  وشمعا

نم شالمقتطفننم شالجهادنم شالمصورنم شالوادينم شتوتب الشرقنم الجديدةنم شالأهرامنم شالبلاغنم شالأسبوع
لم العربينم شالإ وان المسلاونن.. وغ هام وقد تان  شالرسالةنم شالدعوةنم شالاذتراتيةنم شالففر الجديدنم شالعا

 . (1)هو المدير والمشرا عله تأ  منها
لقم بل إن الموسوعية العلاية في منةور هذه الموسوعة تلها تاءت  لف قراءاتق للنص القرآني وتحت ظلا

التلقي ليست بيتأر قياة ما التجربة الذاتية والخبرة الحياتية التي تصقل العقل والنففي وتشحذ القريحةم اة"سيد" 
الذي رست بق حياتق في ذواط  النص القرآني قد سبقتها تجربة موسوعية ءادرة غ  التيليف؛ في المطالعات 

المواقف الأدبيةم في تحولاتق الاجتااعية والففرية وتقلباتق مع العلاقات والصراعات العاليّةم والنقد والتحليل و 
في معايشة عاق الواقع الاجتااعي الإسلامي السياسي في مصر وأمريفام تلها روااد تتفاعل وتؤثر ذعوريا أو 

 .(2)لا ذعوريا في تيملاتق وتقديراتق واستجاباتق للةاهرة القرآءية
لم يشتغل بالدرس القرآني ولم يتوجق إلى مصحفق إلا وقد استفال بهذا ء درك أن هذا القارئ الفعلي 

عدتق العلاية والشخصية واجتاعت ايق ما الففاءات والقدرات ما قلّ مأالق وءدر ءة هم ومصداقية الففاءة 
" قد تبوأ الزعامة النقدية القرائية لدى "سيد" والتي تمأل ءضجق النقدي والذوقي في أمريا؛ أولهاا أن "سيدا

عله الساحة النقدية  لا  الأربعينياتم وأ ذ مرتز الصدارة في النقد الأدبيم  اصة بمقالات النقدية النوعية 
في الصحف والمجلاتم وبفتابيق شتتب وذخصياتن وشالنقد الأدبي أصولق ومناهجقنم واستار الناقد الأو  

مية ترك الزعامة النقدية ما بعده لنقاد ما أمأا  "محاد مندور" في مصرم وباءصرااق إلى الفتابات الإسلا
م وثاءيها الموهبة الأدبية التصويرية في الفتابةم إذ إن أسلوب (3)و"عز الديا إسماعيل" و"محاد غنياي هلا "

يم "سيد" في تتاباتق النأرية استقطب جمهورا واسعام وأهع  اصية جاذبة ايها هو اعتااده الأسلوب التصوير 
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لم يفا يخاطب الذها وحده  طابا تجريديام إنما تان يخاطب الذها والوجدان  طابا تصويريام بما  حيا 
م وهذا ما ينسحب عله ذعره إذ تان ذاعرا مجيدا ما طبقة (1)تتحالق تعاب ه ما إيحاءات بالصور والةلا 

وأءق اتخذ ايق "مدرسة" و"موهبة" ودّ   م مما يد  أن التصوير والتخيل صفة راسخة ايقم(2)"الشعراء المصو ريا"
 عله تماسر ذخصيتق واجتااع ءفسق بففره واتساق  يالق برؤاه.
*   *   *   *   * 

 المطلب الثاني: رؤيته النقدية لفعل القراءة والتلقي

 النقد النصي للمناهج السياقية: •
يسيفي لمنهج ءقدي ومراجعة يبحا "سيد" عا المنهج الصحيح لقراءة النص الأدبي وتلقيق في إطار الت

مناهج المدارس السائدةم ويمفا القو  إن النقطة المرجعية في بحأق عا المنهج الأصلح تتاأل في قياس المسااة 
بين طبيعة النص وعناصره وروااده ما جهة وبين المنهج النقدي وأدواتق ووظيفتق ما جهة ثاءيةم وقد تناو  في 

التي تيثرت بالفلسفة ثم العلوم وتزعات حرتة تلقي الآداب والفنون لعصورم هذا السياق أسفي المناهج النقدية 
وتتلخص ءةرتق التقيياية في أن الفلسفة هيانت عله الآداب الغربية وآ رها الفلسفة "الجاالية"م وبعدها 
دم سيطرت العلوم بمختلف اروعها  اصة "علع النففي"م أما عا الأسفي الفلسفية ا ى أنها قادرة عله أن تخ

جزءا ما الحقيقة الفامنة وراء تجربة الشاعرم لفنها لا تستوعب الةاهرة الفنية تاملة بتقسيااتها وتعليلاتهام 
وإذا ما هيانت اإنها ستقصي جواءب ما الحقيقة الفنيةم تاا أقصه "أالاطون" الشعر تلق ما "المدينة 

نائي" بنةرتق الغائيةم وما هذه النتائج دعا الفاضلة" في السفتق المأاليةم وتاا أقصه "أرسطو" "الشعر الغ
م (3)"سيد" إلى تحرير أسفي النقد الف  ما قواعد الفلسفة والمنطقم وما السفات "الجاا " التي لا تزا  غامضة

أما مناهج البحا العلاي وءةرياتق ا ى أنها مفيدة في مجالهام وطبيعة الفا غ  طبيعة العلعم اشتان بين العلوم 
لم المادةم وءففي  الطبيعية التجريبية وأدواتها التي توظف في دراسة الفنون وهي غلطة المغتريا بنجاحها في عا

الفلام ينسحب عله الطريقة التاريخية والنفسيةم ااعطياتها حو  المبدع لا تستطيع أن تعلل "الطبيعة الفنية" 
ففي" بحفع بيّ ؛ وهو أءق أقرب العلوم للشاعر ومقوماتهام لأن للاوهبة أسرارها الخاصةم وقد  صّ "علع الن

لم يصل إلى ءتائج  إلى طبيعة الفا لأءق متخصص اياا يتصل بالإبداع الف  وهو "الشعور" والتعب  عنقم لفنق 
حاسمة يعوّ  عليهام وينتهي إلى أن العال الف  لا يتلقه إ  بوسائل انيةم أما اعتااد الدراسات العلاية في 

مأمونة ومجدية طالما هي تبحث في المحيط البعيد الواسع للعمل الفني، هي  طة عالية النقد الف  ا
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ولكنها تفقد قيمتها حين تصل إلى الطبيعة الفنية... ولابد حينئذ من استخدام الوسائل الفنية البحتة 
 .(1)المعتمدة على الشعور والذو ، وعلى القواعد الفنية المباشرة المتصلة بأدوات الفن وطرائقه

ظاهر ما هذا الفلام أءق لا يدعو إلى القطيعة التامة بين المناهج السياقية النفسية والتاريخية والقراءة 
الأدبيةم إنما غايتق هي راض للهيانة لا أتأرم بل قد أذار بنفسق إلى أن المعطيات التاريخية والنفسية تفيد في 

إلى جوهر الأداء الف م ويدعو إلى ضرورة استخدام الدراسة التاهيدية لمحيط الإبداع ولا يمفا أن تتجاوزه 
الدراسة التاريخية والنفسية ااءب القراءة الفنية وعله هامشهام وذلر لق مبرره الف  وسنده النصي؛ ايما الدرس 
التاريخي اهو جوهر ما بنى عله "ياوس" ءةريتق في "جمالية التلقي" وهي الاطلاع عله لحةة إبداع النص 

من كمال تقويم عا  براتق الجاالية الماضيةم وقد جعل "سيد" ذلر ما وظائف النقدم بقولق: وعدم قطعق 
العمل الأدبي من الناحية الفنية، أن نعرف مكانه في خط سير الأدب الطويل، وأن نحدد مدم ما 
ار أضافه إلى التراا الأدبي في لغته، وفي العالم الأدبي كله، وأن نعرف أهو نموذج جديد أم تكر 

م والرااد التاريخي هو المقياس الفاذف لما حققق النص ما جماليات التلاعب بياق توقع (2)؟لنماذج سابقة
الجااه م والمسااة التي قطعها في مضاار الإبداع الخلّاقم وسيطو  بحا "سيد" في السياق التاريخي لجاالية 

في مع العنصر الشعوري الأصيلم ااا حيا الإعجاز ومراحل استقبالق. وأما الدرس النفسي افي طرحق تجاء
مصدر العال الأدبي اإءق استجابة لمؤثرات  اصة صادرة عا مجاوعة ما القوى النفسيةم وبالتا  هو ءشاط 
ممأل للحياة النفسيةم وما حيا وظيفة العال الأدبي اهو مؤثر يؤدي إلى استجابات في ءفوس المتلقينم ويضع 

ة وأبعاده النفسية وهو أن الاستجابة تنشي بمزيج بين إيحاء في العال الف  ما تصورا مهاا حو  اعل الاستجاب
م ومرة أ رى تتطابق ءةرة "سيد قطب" مع ءةرية (3)ءاحيةم وما طبيعة المستجيب لق ما الناحية الأ رى

ا "القطب الاستجابة الجاالية عند "أيزر"م وقد ذترءا انها تنشي ما "القطب الف " وهو العال الإبداعيم وم
 الإحساس الجاا  وتجسد في ءوع القراءة "الشاعرية".الجاا " وهو استجابة المتلقي ذي 

 تلقي العمل الفني بالمنهج الفني: •
إذن؛ "سيد" يدعو إلى أن يفون معدن التلقي ما معدن النص الف م ينتقي أدواتق حسب  صائصق 

  النقد الأدبي وما ورائق النص الأدبي ما سيطرة وءوعقم ويؤسفي قواعده بالنةر إلى وظائفقم وذلر باءتشا
المجالات المنفصلة عا الةاهرة الأدبية الفنيةم وفي ذلر احترام لطبيعة الفا وعناصر النص و صائص الإبداعم 
الا يصلح للعال الف  إلا منهج ا  يراعي القواعد العامة للفنون وتذا القواعد الخاصة المايزة لفل اا تاا 
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لابد إذن من إفراد الأدب بقواعد نقد خاصة به، تتمشى مع أدواته وطبيعته وموضوعاته قو : بينّهام ي
وطريقة استخدام الأدوات، وطريقة تناول الموضوع والسير فيه... ولكل فن من هذه الفنون طريقته 

م وقد سمه (1)وموضوعاته، وعلى هذين الأساسين تقوم قواعد نقده الفنية، إذا أردنا الدقة في التطبيق
هذا المنهج الذي أراده "بالمنهج الف "م ويبدو أن "سيدا" يعد ءفسق ما رواد ما مارسوه عاليام اقد استعرض 
واقع "النقد الف " في العصر الحديا مستشهدا ببعض ءصوص نموذجية منقم افان أو  النصوص وأتأرها 

نم ثم تلاها بنصوص "العقاد" و"طق حسين" مختارة ما تتابيق شالتصوير الف  في القرآنن وشتتب وذخصيات
 .(2)و"ميخائل ءعياة" والإنجليزي "تشارلتن"

وليفي "المنهج الف "  طا واحدا؛ بل يتفيف حسب الأجناس الأدبيةم حيا تحدث "سيد" عا 
رى شالعال الأدبين تيءق اا واحدم ما حيا عناصره الأساسية وطبيعتق المايزة ومادتق الأوليةم ثم عاد درجة أ 

لينةر إ  الأدب بفروعق الفبرى وسماها شانون العال الأدبين التي تشترك في الخصائص العامة وتختلف في أداة 
التعب  وطبيعة تشفيل العناصر وءسب توظيفها.. وقد اهتع بفل اا ما هذه الفنون؛ بالشعر وتميزه في الإيقاع 

ا مع القياة التعب يةم وبالقصة والأقصوصة وارتباطهاا والةلا  وقوة اللفةةم وفي سمو التجربة الشعورية وتطابقه
بالحياةم والفارق بينهاا في حرية التجربةم وما يشترط لها ما أسلوب ا  يحتضا عناصرها الموضوعيةم وبالتاأيلية 
في وقيودها الزمنية وما يترتب عنق ما قيود انية وموضوعيةم وبنائها عله الحوارم والتنسيق والتقطيع والحرتة 

الإ راجم وبالترجمة للشخصية وتميزها عا التاريخ بتوار الطاقة الشعورية وبعض الخصائص الفنية في التعب م 
وبذلر وازن بين النةرة الشاولية والتفصيلية إلى الةاهرة الأدبية والنةرية  (3) وبالخاطرة وبالمقالة وبالبحا..

 في تيسيفي المنهج الف  عله القواعد العامة ثم تخصيص النقدية وحسا ترتيبهاا في اعل التلقيم وهذا التفف 
تل ءوع ولون وجنفي أدبي بقواعده الفنية الخاصة ما أهع جهود "سيد" الدالة عله مراعاة السجل النصي في 

 بناء ءةرية النقد والتلقي.
 تكاملية النص والمنهج المتكامل: •

نقدي تل عناصره الأربعة المذتورة وهي ما ضااءات اءسجام التلقي بطبيعة النص أن يشال العال ال
الدلالة اللفةيةم والقياة الشعوريةم والتعب  الإيحائيم وطريقة العرضم ويدرس روااده المؤثرة ما سياق تاريخي 
و لفية ءفسيةم والنةرة التفاملية أو شالمنهج التفاملين عند "سيد" هو القراءة المأله التي ترى إلى النص عله 

وهو في حقيقته متكامل من منهجين أو  -إذا كنا قد آثرنا "المنهج الفني" المرتبةم يقو :  طبيعتق الفنية
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فإنما آثرناه لأنه أقرب  -ثلاثة؛ المنهج التأثري، والمنهج التقريري، والمنهج الذوقي والمنهج الجمالي
ملاحظة النفسية المناهج إلى طبيعة الفن الأدبي، ولكننا لم نقصد أن يكون هو المنهج المفرد، فال

م ويرى أن أتأر الدراسات النقدية الحديأة عنصر مهم فيه، والملاحظة التاريخية ضرورية في بعض مناحيه
قد اعتادت المنهج المتفاملم وصرح أءق اعتاده في تتابق شالتصوير الف  في القرآنن وهو أو  قراءة منهجية 

وظيفة النقد التي بحأها "سيد" واءتهه إلى تحديد المناهج  يتلقه ايها "سيد" النص القرآنيم هذه التفاملية هي
الففيلة بالإحاطة بالعال الأدبي وهي ثلاثة؛ شالمنهج الف ن وهو الأساس بين يواجق الأثر الأدبي بالقواعد 

نهج والأصو  الفنية المباذرةم وشالمنهج التاريخين بين يدرس موقع النص في التاريخ الأدبي تيثرا وتيث ام وشالم
النفسين بين يتلفت بق إلى العال ما زاوية التجربة الشعورية الإءساءية للابدعم وما مجاوع هذه القراءات 

 .(1)يتحقق شالمنهج التفاملين
لا ءرى في ا تيار "سيد" للانهج المتفامل ذوقا ذخصيا ومسلفا يتفرد بقم بل هي ضرورة شالنصن 

عله قالب ءقدي واحدم و واا ما أن يتحو  النقد إلى قيود  وجمالية شالتلقينم اهو يتبناه راضا للجاود
لم النص لم دا ل عا م وفي هذا المنهج موضوعية انية تخدم النص وترذد (2)للاتلقي بد  أن يتُخذ منارات ومعا

القراءةم االاتتفاء بالمنهج الواحد هو عال يخدم المنهج ويسخر النص ويختزلق في مفاهيع جامدةم أما التفاملية 
هي تسخر ما المناهج ما يخدم النصم لأن النةرة التفاملية تجسد طبيعة الإبداع الأدبي الذي هو ءتيجة ا

تفاعل بين مؤثرات عديدة ومعطيات مختلفةم الابد ما مقاربتق وقراءتق بطريقة تفاعلية تسخر تااة الوسائل 
 النقدية لمشاتلة ملامح النص قدر الإمفان.

ان "سيد" واضحا في موقفق ما المناهج النقدية عامةم افي تقسيع الفتاب وفي تتاب شالنقد الأدبين ت
 صص الشطر الأو  لوضع أصو  النقد وقواعده مع تطبيقات أدبيةم و صص الأاني لوصف المناهج الفاعلة 
 في النقد العربيم وأتد أءق أ ر الحديا عا تلر المناهج لأءق يعتقد أن الأصو  والقواعد لا تستقه منها تاا
يفهع البعضم وما اعلق في الشطر الأو  ما اجتهاد ذاتي واستنباط للأصو  والقواعد يد  أءق قارئ اعلي 
مقتدر يصنع ءةريتق النقدية غ  منقاد لمقرر ءقدي سابقم وفي الوقت ءفسق يصرح أءق لا يريد أن يُحفّع الذوقم 

هذه ءةرية في القراءة تقتضي أن القارئ الفعلي م و (3)اجعل تطبيقاتق الأدبية ا تبارا وتيصيلا وذرحا لتقعيداتق
يبدأ با تيار المنهج والأدوات المناسبة متفحصا ملامح "القارئ الضا " في النص قبل الاءطلاق في عالية 

 التلقي.
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 أثر الذاتية في تلقي العمل الأدبي •
مل موضوعي هل هذا التحرير لخصائص النص الأدبي وعناصرهم واءتخاب الأدوات وبناء منهج متفا

يع  أن الأحفام والاستجابة ستفون موضوعية مجردة ما المؤثرات الذاتية؟ لقد أذرءا إلى ما ايق جواب لسيد 
عا مسيلة الذاتية في أن الاستجابة هي تفاعل بين إثارة العال الف  والتيثر الجاا  للاتلقيم ويضيف مزيد 

ذاتية المبدعم وصدوره ما قياة ذعورية تحرك النفوس  تيتيد عله أن النص الف  بطبيعتق يتطلب تفاعلا مع
وما تصوير إيحائي يبهج القلوب سيصّ ه إلى القراءة الشاعرية تآلية حتايةم وما تلر الذاتية تتحقق الموضوعية 
التي تعففي أدبية النص وهي قادرة عله إعطاء حفع موضوعي لنفسهام ويرى "سيد" أن الحفع الموضوعي 

إن "الذاتية" في تقدير العمل الأدبي هي أسا  "الموضوعية" ه قدر الإمفان ايقو : هو مطلب ءقدي عل
فيه، ومن العبث محاولة تجريد الناقد من ذوقه الخاص، وميوله النفسية واستجاباته الذاتية لهذا العمل، 

 .(1)نفسههذه الاستجابات التي ترجع إلى تجاربه الشعورية السابقة بقدر ما ترجع إلى العمل الأدبي 
هذه الزوايا تبرز الجواءب المؤثرة في اعل القراءة عند "سيد قطب" والذي تهييت لق الأسباب الفطرية ما 
 يا  واسع وحفي موسيقيم والأسباب التربوية ما يقةة روحية وتشبع وجدانيم والأسباب الففرية ما 

الأ رى ءفسيةم والمفتسبات النقدية  موسوعية أدبية وءقديةم والأسباب الشخصية ما استقلالية افرية وثقة
ما تصور ءقدي وذوق ا  وملفة أدبية ورصاءة افرية... هي في مجاوعها تبرز مدى أهمية إعداد القارئ الفعلي 

 لماارسة التلقي.
*   *   *   *   * 
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 المبحث الثاني: 
 تجربة "سيد" في تلقي النص القرآني

 القرآني المفي تاريخ تلقي الج بحثهالمطلب الأول: 

 مقاربته لمسألة الجمال والإعجاز القرآني: •
يرتبط "سيد" بالقرآن الفريم ارتباطا جماليام وذلر ما جعلق ينجذب إلى البحا عا سر جمالق وتيث ه 
الذي وجده في ءفسق وقرأ عا حصولق في بداية ءزولق في شمفةنم ااذتغل بما أسسق في المنهج وهو البحا 

  النص القرآني وطبيعة الاستجابة التي وجدت لدى الجيل الأو  ما العرب الذيا ءامنوا التاريخي في لحةة ءزو 
والذيا تفروام ويحقق بداية في العنصر الذي تان يصدر منق التيث  الساحر في القرآن الفريم والذي جعلق 

بين المؤمنين الذي آمنوا معجزام ويقرر بين الإعجاز تاما في ءسق التعب  القرآنيم لأن المعطه التاريخي يقو  
الأسباب التي بالقرآن تاءوا القلة القليلة وليفي حينها لهذا الديا الجديد قوة ولا تأرة ولا مصلحة ولا غ ها ما 

جلبت الناس لاحقا للد و  في الديا المنتصر أاواجام الا يمفا تفس  إيمانهع إلا بيثر القرآن الحاسعم وبالتا  
الإعجاز الأ رى مأل الإعجاز "التشريعي" و"الغيبي" و"العلاي" مما تقوم أسبابق يستبعد "سيد" اتجاهات 

بتقد م التنز  واتتاا  القرآنم االسر الإعجازي قد ثبت للقرآن منذ لحةاتق الأولى وسوره الصغرى مما يؤتد أءق 
قوة وجاذبية لا  تاما في صايع النسق القرآني ذاتق لا في الموضوعات التي يتحدث عنها رغع ما ايها ما

تنفرم وأن ما وصف بق ما سحر القلوب وتقليبها ما حا  إلى حا  هو اعل جما  تلين لق النفوس 
اتستجيبم اهي تتلقه محتواه الإيماني في ءسق ما جما  العرضم وقوة الأداءم وإيقاع العبارةم وإيحاء الإذارةم 

لها في النففي والخيا  وهو اعل ذو سر تل ذلر في إطار ما مشاهد الفون ومشاعر النففيم اتفعل اع
م ولم يبق ما "سيد" إلا أن يحدد المسااة الجاالية للناوذج القرآني الذي جاء للعرب بنص روحي  (1)عةيع

المعنى ذاعري  المبنىم وهو اا جديد ليفي بالنةع الميلوا ولا بالنأر المعهودم لقد أته إلى الذوق العربي بناوذج 
 أر وجمالية الروح.غريب ما ذاعرية الن

وحين ءصف هذا الفعل بيءق "جما " اتلر ما ضرورات المصطلح في ءةرية "التلقي"م وءريد بهذا 
الوصف أن ءش  إلى جوهر الأثرم اهو أثر وجداني  في حقيقتق قائاة في عاق النففيم وجماليات النص 

الجاا  هو تلر الطاقة التي تغشه ليست إلا سببا ايقم واستجابة القارئ لها ليست إلا عرضا لقم اجوهر 
النففي وتحرتها ولا يقدر المتلقي عله مقاومتها ولا حتى تفس هام إءق يحفي بفعل دا لق ولا يدرك تنهقم ولو 
أدرتق لبطل الجاا  والشعور بقم وقد واق "سيد" إلى التصريح بين ذلر الأثر الإعجازي لنص القرآن هو ذين 
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 والشأنولا يحاط بالتحليل الف م اهو روح ما ذين رب العالمينم يقو :  غيبي لا يناط بالعنصر التعب ي
أن هذه ، النا  وصنع وهو مثل صنع الله في كل شيء، في هذا الإعجاز هو الشأن في خلق الله جميعا

هذه الذرات فقصارم ما يصوغونه  النا  فإذا أخذ، ات معلومة الصفاتالتربة الأرضية مؤلفة من ذرّ 
ولكن الله المبدع ، ائنا في دقته ما يكون، كأو جهازل هيك أو، سطوانةأأو آنية أو ، أو آجرةمنها لبنة 

، سر الحياة، تنطوي على ذلخ السر الإلهي المعجز، ياة نابضة خافقة، ححياة يجعل من تلخ الذرات
ها من يصوغ حروف وكلمات.. وهكذا القرآن، ولا يعرف سره بشر، الذي لا يستطيعه بشر السر ذلخ

وصنع الله من هذه الحروف  البشر والفر  بين صنع، ويجعل منها الله قرآنا وفرقانا، البشر كلاما وأوزانا
هو الفر  ما بين صورة الحياة وحقيقة ، النابض هو الفر  ما بين الجسد الخامد والروح، والكلمات
غيين لمسيلة الإعجاز وتلقيقم اهو م وهذا النص بداية ءشوء الفوارق بين رؤية "سيد" ورؤية البلا(1)الحياة!

يعطي للإعجاز مفهوما روحيا وبعدا غيبيام احقيقتق قلبية ذات أثر شمو  في الوجدانم عله  لاا البلاغيين 
الذيا أعطوا للإعجاز مفهوما علايا وبعدا لغويام وتاءوا يبحأون عا دلائلق في تفاصيل اللغة والفلاة والجالةم 

يد" مقدمات للارور إلى الفليّاتم لفا الأثر الجاا  وسحر الإعجاز ينتهي إلى ءعع قد يفون ذلر عند "س
توءق حقائق قلبية وحالة ذعوريةم وليفي عالية إقناع علاي ايبرها لها برهاءام وبالتا  اإن المطلوب هو إيجاد 

دبية التي ألح عليها طريقة تبعا الأثر الجاا  في المتلقي ولا تقف عند التحليلات البلاغية والمقارءات الأ
 القدماء.

وتجدر الإذارة إلى ذهاب "سيد" للقو  بين الإعجاز يسري في آيات التشريع أيضام وهو قو  مب  
عله قولق إن الإعجاز في ءص القرآن تالروح في الجسدم ايجب أن لا تخلو آيات أو مواضيع ما تلر الروح 

 آيات الإيحاء ما هو فياز في آيات التشريع مأل اذلر يقدح ايقم وفي آية شالدَّيان يذتر أن الإعج
حقق الدقة ، وبالإعجاز عن لفظ لفظ لا ينوب فيه لأن الغرض دقيقفيها بل هو أوضح ، والتوجيه

في بق ، كل ذلخ إضافة إلى السهذا النحو الفريد على والجمال الفني المطلق ،شريعية المطلقةتال
م ايفهع ما تلامق وما (2)!كما يعترف الفقهاء المحدثونن  بقرو لتشريع المدني والتجاري ا ئمبادبعض 

طبيعة النصوص أن الإعجاز في آيات التشريع أقرب إلى ءةرية "الجرجاني" اللغوية التي تربط جمالية الإعجاز 
 بنةع الجالة ومعاني النحو الجزئيةم وليفي عله جمالية الإيحاءات الوجداءية.
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 عجاز:رؤيته إلى الجهود التاريخية في الإ •
"سيد" يستطرد في بحأق التاريخي عله هامش النص القرآنيم اقد وضع ءصب عينيق م عْلاا عاما للقارئ 
المأا  وهو الذي يجد في قلبق ءشوة الجاا  واعل السحر ويغّ  ذخصيتقم ثم ينقب وسط القراء الفعليين الذيا 

لقرآني وجسّد ملامح القارئ المأا م اوجدهع تعاقبوا عله هذا النص لعلق يجد ايهع ما اهع الجاا  والسحر ا
سماها مرحلة التذوق الفطري المباذرم وتجسدت في العرب المفيين وهع القراء الأوائل  الأولىعله ثلاث مراحل؛ 

روا بقم ولا نجد لقراءتهع صورة واضحة عا جما  القرآن غ  أ بار عا "عار با الخطاب" و"الوليد  الذيا سُح 
: هي مرحلة أضاعت إدراك الجاا  الف م عدا بعض الجهود الأاءيةصدمتهع الأولى بآيات القرآن. بين المغ ة" و 

المواقة التي تجسد إدراك مواضع الجاا  المتفرقةم وتعلل تل موضع منها تعليلا مفردام وتمتد إلى العصر الحديا. 
لم يصلوا إليها أبدا لا في النقد : مرحلة إدراك الخصائص العامة للجاا  الف  في القرآنم ويرى الأالأة أنهع 

الأدبي ولا في تفس  القرآنم ويقدم إذارة إلى أن عزمق هو تيسيفي هذا المنهج الجديدم يضع ايق الأصو  
 .(1)العامة للجاا  الف  الذي وجده يجتاع في طريقة موحدة هي "التصوير الف "

اءية ما البلاغيينم نجالها في ثلاثة؛ الأولى وقد وقف "سيد" مليا في مؤا ذات عله رجا  المرحلة الأ
"اللفظ والمعنى" وفي أيهاا تفاا  توجيق البلاغة نحو مسائل جدلية عقياة ما الناحية الجاالية  اصة قضية

البلاغةم وثاءيها الاءغااس في القواعد البلاغية التي تفسد الجاا  الفلي المنسّقم وثالأها الاءصراا إلى التنة  
 .(2)والتفصيل إلى حد ما الإسفاا لا يطاقوالتقسيع 

لم مضيئة في تاريخ القراءة البلاغية وبالذات عند رائد افرة "النةع" "عبد القاهر  ويلتفت "سيد" إلى معا
الجرجاني" وقد  صّق بالفضل والتوايق وأذاد ببحأق الإعجازي في النةع في جاءبين؛ الجاءب الأو  هو سلوك 

ا قراءة ءسقية تتخفف ما المؤثرات السياقيةم افي تتابق شالنقد الأدبين يقدم تجربتق القراءة الفنية باعتباره
التنة ية لمبدأ "النةع" عله أنها نموذج للانهج الف م ويعجب بقدرة "الجرجاني" عله صياغة النةرية عله 

فالق التام للإيقاع الطابع العلاي المدعوم بالحفي الف م منبها إلى إ لالق ببعض الجواءب الفنية بسبب إغ
الموسيقهم وللةلا  الخيالية في أحيان تأ ةم تاا ءوّه اهوده في تتاب شأسرار البلاغةن الذي حاو  ايق إد ا  
المنهج النفسي في قراءة الصور القرآءية وفي النقد الأدبي عامةم لفا تجربتق توقفت في مراحلها الأولى ولم يتابعق 

ءب الأاني اهو إدراك جما  القرآن الذي تجله في الجيل الأو  وااتقد في المرحلة م أما الجا(3)أحد ما القدماء
لم يشهد للجرجاني ءة ا في محفل البلاغة وحشد البلاغيين قبلق ولا بعدهم يقو :  فلقد الأاءيةم وفي هذا 
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يل له أوشخ أن يصل إلى شيء في كتابه )دلائل الإعجاز( لولا أن قصة "المعاني والألفاظ" ظلت تخا
من أول الكتاب إلى آخره، فصرفته كثيرا مما كان وشيكا أن يصل إليه، ولكنه على الرغم من ذلخ كله 

م وما (1)حتى في العصر الحديثكان أنفذ حسا من كل من كتبوا في هذا الباب على وجه العموم، 
لم يفصلق عا إد راك الجاا  الفلي للقرآن  لا  عرض نماذج ما شالدلائلن يعترا لق بالإحساس الجاا  الذي 

رحم الله "عبد القاهر" لقد كان النبع إلا حجاب رقيقم ولو تتب لففرتق أن تستار لاءفشف ايقو  مصورا: 
لم يسعف منه على ضربه معول، فلم يضربها م لقد أتّد أن جمالية القرآن تاءت حاضرة في ضا  الرجل إلا أءق 

 .(2)عصرءا اليومللتعب  عنق وليفي مطالبا أن يعبر بلغة 
ويمفا استخلاص المؤا ذات العامة لجهود المرحلة الأاءية في ثلاثة هي؛ المنهج الجد م والعال المعياريم 
والنةرة الجزئيةم وهي أساليب تضعف القراءة الجاالية التي ينادي إليها "سيد" ويريد لها أن تي ذ المنحه 

الجاالية. وسنرى أءق منح استأناء للجرجاني ما بين النقاد  التذوقي والعال الوصفي والتناو  الفلي للةاهرة
اإءق سيانحق للزمخشري ما بين المفسريام اهذان وإن ذفّلا استأناء عا غ هما إلا أن بلاغتهع تغ هع تاءت 

قفت و تهتع بالجزئيات الفنية ولم تتجاوزها إلى النسق الفليم والجاا  لمحة واحدة وأثر تلي لا يتجزأم اتجربتهع 
عند حدود عقلية النقد العربي القديمة، تلخ العقلية الجزئية التي تتناول كل نص على حدة، فتحلله 

 .(3)وتبرز الجمال الفني فيه... دون أن تتجاوز هذا إلى إدراي الخصائص العامة في العمل الفني كله
"سيد" ما  لالها علاقة تان هذا الاسترداد التاريخي أداة هامة ما منةور "جمالية التلقي"م أدرك 

الخبرات الجاالية السابقة برؤيتق إلى وظيفة القارئ ومنهج القراءةم وما  لالها اهع المرحلة التي يجب أن يمألها 
ويجسدها في تاريخ تلقي القرآنم احدد الهدا وهو بعا القراءة الجاالية الوجداءيةم ولم يجد منفذا أءسب 

الف " لما ايق ما قدرات إيحائية ءااذة في القلوبم وهذا الإطار الف  هو لهذه القراءة غ  ءةرية "التصوير 
المد ل العصري الذي ا تاره للتلقي الروحي وملامسة الإعجاز القرآني. ونحسب أءق بهذا الهدا المحدد 

لقت الواضح سيقربنا "سيد" إلى الجواب عا سر التيثر بالنص القرآنيم وهذه هي المشفلة الجوهرية التي اءط
منها البلاغة ثم انحصرت اهتااماتها في زاوية البحا البلاغي ومحاولة إثبات بلاغتق وتفوقق وسلامتقم وببقائهع 
في هذا البحا العلاي بقيت مسيلة الإعجاز في منتصف الدائرةم وأمام "سيد" مهاة استفاا  النصف 

 الباقي ليعيدها إلى أصلها التيثرّي.
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*   *   *   *   * 
 لثاني: منهجه في تلقي النص القرآنيالمطلب ا

 : قيةأولا: القراءة النصية النس •
يسخر "سيد" تجربتق النقدية التذوقية لماارسة منهجية ءصية في شالةلا نم وإ راج قراءتق مفتوبة موثقة 

يم في إطار ما التوازن بين سلطة النص وااعلية المتلق التلقيللجاهور يقتضي بناء منهج موضوعي ينةع عالية 
 ويشرح "زرزور" المنهج الفريد الذي أسسق "سيد" ولم يسبق إليقم وهو عله مراحل:

الأولى؛ هي قراءة تفاعلية ءصية مع تليات السورةم وهي المرحلة الأساسيةم حيا يباذر ايها القرآن  -
موضوعاتها وحدهم إذ يقرأ السورة الواحدة عدة مرات وقد يفون لأيام وهو يبحا عا ملامحها ومحورها العام و 

 الفرعيةم حتى يهتدي إليق.
الأاءية؛ هي قراءة تفاعلية جزئية عله ضوء المرحلة الأولىم إذ يعفف عله تفس  السورة آية آية وقد  -

ينهيق في مقام واحد. متوسلا في هذه المرحلة بأقااتق الموسوعية وتيملاتق الفاحصة وحسّق المرهف وتجربتق الواقعية 
 بية. والحرتية وموهبتق الأد

توسعيةم يعود ايها إلى المصادر  اصة التفاس  المرجعية التي يعود إليها  توثيقيةالأالأة؛ هي قراءة  -
للاستدراك أو التوثيق أو الاستشهاد؛ اقد يضيف سببا في النزو م أو رأيام أو مسيلة اقهيةم أو يستشهد 

وءقد وتمحيصم وقلاا يعد  ما  بحديا أو روايةم أو موقف في الس ة  اصةم وهو أ ذ مب  عله ءةر
 .(1)تفس ه الأو 

تؤسفي لسطلة النص  الأولىوللتاييز المفاهياي بين مستويات القراءة في هذه المراحل ءلاحظ أن القراءة 
ما  لا  الحفر في سياقق الدا لي واتخاذ عناصره الموضوعية والفنية إطارا للفهع والتيويل ومجالا يضبط حرتة 

ف عا النسق الذي ينةع أجزاء النص ويحقق التااسر الدا لي لعناصره حتى لا يستفرد التفاعلم تاا يفش
للأجزاءم وفي تقديم القراءتين الأولى والأاءية تتجسد  الثانيةالفهع بها ولا يبترها عا الإطار الفلي في القراءة 

نص في ظل صفاء القناة بين النص القراءة "النصية المنتجة" التي تساح بالإبداع والنةرة المفتوحة عله ذ ائر ال
الاستهلاتيةم ابتقديمها ترتسع آااق وهمية تحد المتلقي  الثالثةوالقارئم وهو ما لا يتحقق لو قدمت المرحلة 

ما التفف  إما عجزا أو تواتلا أو اقداءا للأقةم إلا أن للأالأة أهميتها وميزانها في امتلاء القراءةم وهي تد  
ضعق "سيد" للآااق السابقة التي تصب في تجربة النص القرآني ولا يمفا تجاهلهام وقد عله الاعتبار الذي ي

يفون ايها ما السياقات الخارجية ما ظروا التنز  وواقع المتلقين ما يفون تجاوزها  طرا عله النص ذاتق 
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تقاعدة تبرى   باعتباره مولودا سياقيا تاريخيام وتل هذه المستويات تجسد جواءب ما سلطة "السجل النصي"
 في تنةيع القراءة وتيط  ااعليتها. 

إن  طورة شالةلا ن تفاا في تحويل مرتزية القراءة ما دائرة المصادر الخارجية إلى دائرة النسق الدا لي 
للنص وفي ذلر اعتبار للوظيفة الجوهرية للنص القرآني وهي الهدايةم اانهج الاستهداء جعلق يختار أن يمارس 

بدون  لفية مسبقة ولا مقرر افري مرجعيم معتقدا أن القرآن الفريم هو الذي  -سمقّ التفس أو -القراءة 
وهذا هو منةوره العام الذي صرح بق  م(1)ينش  المقررات الصحيحة للبشرم ولا يحاتع هو إلى مقررات البشر

إن الطريق الأمثل يقو : في سياق الرد عله ما يفسّر الحقائق الغيبية القرآءية بمقررات علاية أو عقليةم ا
في فهم القرآن وتفسيره، وفي التصور الإسلامي وتكوينه، أن ينفض الإنسان من ذهنه كل تصور سابق، 
وأن يواجه القرآن بغير مقررات تصورية أو عقلية أو شعورية سابقة، وأن يبني مقرراته كلها حسبما يصور 

حاك م القرآن والحديث لغير القرآن، ولا ينفي شيئا القرآن والحديث حقائق هذا الوجود، ومن ثَم  لا ي  
أن تل مصادره م وءعلع ما هذا الفلام (2)يثبته القرآن ولا يؤوّله، ولا يثبت شيئا ينفيه القرآن أو يبطله

تي ذ مرتبة ثاءية وموقعا تفايليام اهو يلجي إليها للاستشهاد والتاأيل والتوسيعم وينتج عا هذا تلقائيا ترتيب 
لتراث المفسريا يختلف عا المنهج الأثري الذي تان يحتل ايق المرتز والسلطة الأولى عله المتلقيم االقراءة  جديد

تفصح بذاتها  الثالثةالتفاعلية النصية عند "سيد" وضعت حدّا ااصلا بين تلقي القرآن وتلقي التفس م والمرحلة 
هيْا ام وفي الآن ذاتق لا يستغ  عا اوائده ودعائاقم عا سلوتق لطريق وسط في الأ ذ بالميثور؛ اهو لا يترتق يُ 

 وقد أ ذ تفسُ  "الطبري" وتفس  "ابا تأ " جزءا معتبرا ما توثيقاتق. 
 خلاف حول تصنيف )الظلال(: -

لقد أحدثت قراءة شالةلا ن صدمة تب ة بين أهل التفس  إذ  رج عليهع بقراءة تاملة للقرآن الفريم 
لفنق  رج عا تقاليد التفس  الراسية منذ ءشيتق وجاء بما لا ينتةر ما عال المفسريا تاا يفعل المفسرونم 

وما لا يتوقع في مجلدات التفس م اجاع ما حولق مؤيديا ومنفريا؛ اتفقوا في أن شالةلا ن تميزّ عا تل 
ااستطاع أن يتجاوز التفاس  السابقة بمراعاة السياق والنةع القرآنيم بل اعتاد عليق وقدمق عله تل مصادره 

عصر الخلاا ويعيد بناء التفس  عله غ  ما عرات تل العصورم ويبين "الخالدي" منهجق الذي تمأل في 
تفادي المباحا الموسعة المعرواة بعلوم القرآن ما؛ نحو ولغة واقق وتفس .. وءقل لما قالق المفسرونم وعدم 

التيويلات الخائضة والروايات القصصيةم افان حريصا أن التوسع في تفاصيل الأحفام والا تلااات الفقهية و 
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يبقه في جو النص حتى لا يحجب عا القارئ إيحاءات القرآن التي تزوده بالحرتة أتأر مما تزوده بأقااة علاية 
تان الفارق بينق وبين التفاس  اارقا واضحا وتجاوزا  ط ا قا  عنق "عدءان زرزور": لفل ذلر  أو عقليةم 
إذن دليل عملي مكتوب إلى المجتمع الإسلامي والأمة الإسلامية، وليس دليلا ثقافيا لعلوم -الظلال 

م ثم (1)القرآن، أو علوم التفسير، أو علوم الثقافة الإسلامية من فقه وأصول وتاريخ جدل أو خلاف..
 .مزاياو  سارزايا م وفي اعتبار معجبيق محاو مساوئ تخالفوا حو  هذا التايزّ؛ اهو في ءةر الخصوم 

لم يستوعبوا الأاق الجديد الذي جسده شالةلا نم وما  تل الذيا جعلوا الموروث التفس ي أاقا مأاليا 
طعنوا في الفتاب ولا أقصوه ما دائرة التفس  تليا إلا لأءق ا تلف عا التفاس  المفتوبة واعتاادها عله 

 ن مجاوعة ما العواطف الجياذة والخواطر السريعة الأقااة العلاية المسااة "علوم القرآن"م ارأوا أن شالةلا
والآراء الشخصية والفلام الأدبي غ  العلايم وهذا لا يجعل منها تفس ا ولا ما صاحبها مفسرام إن نجاح 
شالةلا ن في تجاوز  لااات المذاهب التفس ية وأطرها العتيدة والإعلاء ما ذين السياق وتجلية النةع والتآلف 

لقرآني هو سبب الراض والتشنيع عليقم حتى جعلوا منق جدلية تبرى؛ هل شالةلا ن تفس  أم لا؟ في البناء ا
وقد وصفق بعض العلااء بيءق ما "مبتذلة أهل التفس "م لماذا؟م لأءق "يستشهد بالسياقم ويترك وراءه إجماع 

 .(2)!أئاة التفس " عله حد قولق
س  أدبي حرتي" لا يخلو ما سمات "التفس  الأثري"م إلا وإذا اضطررءا إلى تصنيف شالةلا ن اإءق "تف

أن تعريض الميثور ايق لأدوات الترجيح والتيويل والمخالفة يجعلق في منةورهع تفس ا ما "الرأي"م وءقطة 
الاستفزاز ايق تفاا في توسيع دائرة التلقي ما قاعدة "التأقيف التفس ي" إلى أاق التيثر والحرتةم وما هذه 

ية وقف معق واءتصر لق الذيا يدرتون أهمية "سلطة النص" في حماية التيويل حتى وضعوا أهمية شالةلا ن الزاو 
اوق أهمية التفس ؛ اهذا "أحمد برتات" يشفق عله "الةلا " وسوء اهع الناس لقم في حين أن القرآن ءز  

اُها بميسع الحق والهدى ويصبغهع وهذا ما مارسق  بصبغة الله  ليحيي النفوس ويعيد صياغة القلوب وي س 
صاحب "الةلا "م أما "التفاس " الا تعدو أن تقدم المعراة النةرية الباردة لمعاني الألفاظ والآيات في مفاهيع 

 . (3)علاية محضة
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أما "عدءان زرزور" ايدعو هؤلاء إلى العودة إلى الغرض الأساسي لنزو  القرآن الفريم والتيمل ايق 
م وينجز عالا منهجيا يضع ايق التفاس  في (1)السطحي والحفع الجاهل بحقيقة التفس والتخلص ما النةر 

الميزانم إذ ينطلق ما تشخيص التطور العام للتفس  لينتهي إلى أن التفاس  المفتوبة إن تفا تعففي متطلبات 
لم تعد تلبي حاجات العصر الحديا ولا تففي لمواجهة تحدي ات المسلع المعاصرم عصرها وأدت وظيفتهام اإنها 

ثم يضع ذروطا ءةرية يجب أن تتوار في التفس  المعاصر لفي يسترجع الوظيفة الأساسية للقرآن الفريم ويلبي 
 الحاجات القائاة اليومم وهي ذروط ثلاثة:

أن ينطلق ما الغرض الأساسي الذي ءز  القرآن الفريم ما أجلقم ويفعلّق بما يناسب هذا  الأو : -
اب ايق المجتاع الإسلامي وسيادة المسلاينم مستلهاا ظروا ءشية الإسلام الأولىم الا يفون العصر الذي غ

 المنطلق تقديم زاد ثقافي للاسلعم بل إعادة صياغتق عله منهج الله ما جديد. 
وعاذوا تطبيقها العالي الواقعيم وذلر في ضوء  : أن يسجل المعاني التي اهاها الصحابة الأاني -

 ب أو اهتااماتهع العالية في تحرير المجتاع المسلع. أثرهع المفتو 
: أن يتجاوز عصر الخلاا والمذهبية الففرية في تفس  القرآن والاعتااد  عله مقررات جاهزةم الأالا -

وأن يخضع للادلولات القرآءية مباذرةم وهذا يحتاج تفاءة ثقااية وتمفنا وحسا عاليام للفهع المتفامل وعدم 
 ء وتفاريق.جعل القرآن أجزا

وبعد الاطلاع وتطبيق هذه الشروط قرّر أن شالةلا ن هو ءقلة بعيدة في التفس م وقد حاز تل هذه 
الشروطم مؤتدا أءق ليفي تفس ا احسبم بل هو التفس  العصري الوحيد الذي لا يغ  عنق أي تفس  ما 

اإءق لا ينفر أءق رد مع شالةلا ن أو وااقق . وسواء ا تلف الف(2)تفاس  العلااء السابقين عله أهميتها ومزاياها
أسفي لأاق جديد في تلقي النص القرآنيم وأءق ءا  ذرا القراءة الإيجابية المنتجة التي تقدم نموذجا اعليا لاءفتاح 

الإءساءية ايق تعففي سعة النص القرآني عله العصور واءغلاق التفاس  عله زمانهام االتجارب البشرية والتيملات 
م أما صناعتق لردّات الفعل الرااضة والمواقف المترددة والاستجابات احسب ولا تعففي سعة مضامينقاهاها 

 المعجبة اذلر ليفي إلا نجاح ومنجز يخلده التاريخ في سجل جماليات التلقي.
 "سيد" يَـفْصل في الخلاف: -

ق في المسيلة عله ما تان لفتاب شالةلا ن أن يتلطخ بغبار هذه المعرتة إذا تان صاحبق قد اصل بنفس
مراحل؛ اهو في بداية التيليف تان قد بدأ ايق عله ذفل مقالات لذا عبّر عنق شفي ظلا  القرآننم اهو ليفي 

وصف لحالة وجداءية عاذها مع القرآن ثم تسجيلها  -تاا يقو -عنواءا انيا أو اصطلاحيا تفلّفقم بل هو 
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عدمقم المهع أءق عرض  لحياة  اصة مع روح القرآنم يقو  مفتوبةم لذا الا يجد إذفالية في تصنيفق تفس ا ما 
فقد يرم فريق من قراء هذه الظلال أنها لون من تفسير القرآن، وقد يرم فريق في مقدمة  واطره: 

آخر أنها عرض للمبادئ العامة لاسلام كما جاء بها القرآن، وقد يرم فريق ثالث أنها محاولة لشرح 
حياة والمجتمع... أما أنا فلم أتعمد شيئا من هذا كله، وما جاوزت أن ذلخ الدستور الإلهي في ال

هذه م وما يؤتد ذلر في آ ر مقدمتق المسجلة فيشالةلا ن: (1)أسجل خواطري وأنا أحيا في تلخ الظلال
رغع أن "الخالدي" يلحّ عله إلحاق م و (2)بعض الخواطر والانطباعات من فترة الحياة في ظلال القرآن

 ن بالتفس  وقد استشهد بنصوص عديدة لسيّد يحيل ايها إلى ءصوص في شالةلا ن ويسايق تفس ا شالةلا
لم يأُبت (3)بصريح العبارة لم ينف عا تتابق صفة التفس  حتى يحتاج إلى إثباتم وفي الآن ذاتق  م إلا أن "سيدا" 

ءشغا  عات تل اريقم ويرى أن الاوإنما جعل القضية هامشية متروتة لقناأءق تفس  حتى يحتاج إلى تفنيدم 
 بأارة تلقي النص القرآني وإحياء الوجدان بق أجدى وأولى ما الأطر المدرسية للبشر.

وما سياا عنوان شالةلا ن يضع "سيد" مسااة بين بنية النص وإيحاءاتقم هي المسااة بين بنية الشجرة 
ة المتلقي تحت إيحاءات النص أتأر ما توءق وظلالهام افي العنوان إذارة إلى أن الفتاب هو تعب  عا حال

تعريفا بالنص ذاتقم أو أن الفتاب تعريف للنص ما مرآة القارئم وايق دلالة بيءنا أمام قراءة تجسد حياة 
ماذا يوجد شفي ظلا   القارئ مع النصم وبالأحرى حياة القارئ بالنصم وفي العنوان إضاار يطرح السؤا :

لم غ  محدد وحقيقة غ  موصواةم وأقرب وصف لها هي أنها حياة؛ شحياة القرآنن؟ إءق إحساس غامض و  عا
إن مشهد في ظلا  القرآنن لها إيقاع ءفسي يشبق إيقاع الةلا م وللةل وقع  اص في ءفسق يقو  عنق: 

الظل الوريف اللطيف ليوحي إلى النفس المجهودة المكدودة بالراحة والسكن والأمان، وكأنما هو اليد 
الرحيمة، تنسم على الروح والبدن، وتمسح على القرح والألم، وتهدهد القلب المتعب  الآسية

كان هو البلسم المريح، والظل   المكدود... إن هذا القرآن الذي كان يتنزل على قلب رسول الله 
لم يجد ءة ا لمرساه(4)الظليل، والروح المحيي في هجير الكفر والجحود والعصيان..  م ولعل "سيدا" 

الروحي في وحي القرآن بعد حياة عاصفة بالح ة والتحو  والضيق إلا ما يشبق رأاة الةلا  بنففي المصاب 
بلفح الهج  إثر اعتساا الفلواتم وما هنا تفهع السفة الحياة مع القرآن اهي حياة ءابضة تحت الألفاظ 

 -تاا يقو  "الخالدي"-الأهع منها  والتراتيب والأحفام التي تقف عندها غايات المفسريا وهي مهاةم إلا أن
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أن شظلالقن حياة شفي ظلا  القرآننم بفل ما تحالق تلاة شحياةن ما معنىم إءق وهو يتحدث عا الحياة هو 
يتحدث عا حقيقة لمسهام وحياة عاذهام وتجربة واقعية مر بهام وحلاوة تذوقهام وءعاة أحفي بهام ولذلر 

م وهذا هو الفرق بين مفهوم "القراءة (1)أتأر ما التفس  بفأ اهو ليفي تفس ا للقرآن احسبم بل هو 
التوثيقية" التي يقف ايها المتلقي  ارج النص معراا بالنصم و"القراءة الشاعرية" التي يندمج ايها المتلقي بفل 
ق تياءق ولبابق في قبة النصم ااعاني القرآن ذيء واءعفاسها في وجدان المتلقي ذيء آ رم ورب امرئ يفق

 القرآن ولا يحييق.
لقد صحح "سيد" بهذه المبادئ الفبرى الصورة الناطية التي حةي بها المفسرون الذيا ءصُ بوا بمنزلة 
القارئ المأا  وعله متلقي القرآن الفريم أن يتوقف عندهع ولا يتجاوزهعم اها هو قد ردّهع إلى تفة "القارئ 

ذي يرسمق السجل القرآنيم اعالهع العلاي لا يعدو أن يفون الفعلي" الذي يجب أن يخضع لموازيا القارئ ال
وسيلة للاءغااس في روح القرآن الرباءيةم لذلر لا يريد بفتاب شالةلا ن أن يضيف تفس ا إلى التفاس  
الضخاة ويضع اسمق في قائاة المفسريام والذي تأر بق التفرار والتوثيق المالّ الذي لا ترى ايق جديدا إلا 

لم يرد أن يفسر ما أجل التفس م االتفس  عنده وسيلة لا غاية في ذاتقم وقد اتتالت بعض العب اراتم "سيد" 
الوسيلة ايجب أن توظف لغايات أذرا وأهداا أسمه جاء القرآن لهام في الففر والتصورم أو الحياة 

خذ واسطة تحجبق وتمنعق ما م وبالتا  يجب أن يفون التفس  أداة لتقريب القارئ ما القرآن ولا يت(2)والواقع
لم القرآنم وما هذه الحيأية  الوصو  إلى هداياتقم وهنا تصبح علاقة القارئ بالتفاس  علاقة عبور وتجاوز إلى عا

يريد أن يقدم قراءة تزيل الفجوة بين القرآن والمسلع المعاصرم ويصرح بين شالةلا ن يرى "سيد" إلى ظلالق اهو 
المتلقي ما القرآن وإطلاعق عله تنوزه حتى يباذره روحق ويتفيي ظلالقم ويطالب  يؤدي وظيفة مؤقتة هي تقريب

وإني لأهيب بقراء هذه الظلال، ألا تكون القراء بطرح شالةلا ن جاءبا إذا التحاوا بحقيقة القرآنم يقو : 
يقته، هي هدفهم من الكتاب، إنما يقرأونها ليدنوا من القرآن ذاته، ثم ليتناولوه عند ذلخ في حق

م وفي هذا الفلام إذارة  فية إلى أن دائرة تيث  النص القرآني في المتلقي (3)ويطرحوا عنهم هذه الظلال
تتسع وتضيق اطرادا حسب ارتباطق الففري والوجداني بسلطة التراث التفس يم وما شالةلا ن إلا دائرة 

ه حأيأا إلى الاءتقا  ما ظلا  شالةلا ن وسائلية يجب أن يضع القارئ لها مجالا حتى لا تستغرققم وأن يسع
 !إلى ظلا  شالقرآنن
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ايي مفسر يعطي للنص هذه السلطة؟ وينز  بفهاق دونها ويقدّم قراءتق تواسطة مؤقتة؟ ثم يحذر القارئ 
ما التقوقع ايها دون القرآن؟ وأي مفسر يضع قراءتق تحت الا تبار ورقابة أدائها بين التقريب إلى النص أو 

إلى ظلالقم  -المتواضعة-وارق ذاسع بين ءةرة صاحب الةلا  بينق وبين القراء؟ يقو  "الخالدي":  الحيلولة
وبين ءةرة بعض المفسريا السابقين إلى تفاس هعم ومغالاتهع في تقويمها وتقديرهام تاا في ءةرة "الزمخشري" 

 .(1)إلى تشااقم و"الشوتاني" إلى تفس هم و"ابا الخطيب" إلى تفس ه
لما تاءت معاءاتق وتقلباتق وتجاربق التي سبقت ورااقت تتابة شالةلا ن وسيلة أو موردا يصطحبق في و 

عرض معاني القرآن ومقاصده مما قد يوجهق إلى القراءة "الإسقاطية" التي تتسع ايها الذاتية عله الموضوعيةم 
بعض الآيات ومحاولة إسقاطها عله  في تفس  -الففرية والنفسية والحرتية-إذ هناك حضور لملامحق الشخصية 

الواقع المعاصر الذي يعيشق ويمارسقم وقد صنف "الخالدي" شأ باره الشخصيةن ضاا وسائلق وأدواتق في 
التفس م اتراه يسرد تجربتق في عرض البحر مساارا إلى شأمريفان في آيات الفلر الجواري في البحرم ويحفي 

آيات التيث  في القلوبم ويشخص وضعية المجتاع "الأمريفي" في آيات  تيثر امرأة "يوغوسلااية" بتلاوتق في
م وما (2)ءسيان الله والطغيانم ويعبر عا تجربتق في غفوة إثر ضيق مسّق بآية النعاس الذي غشي مسلاي شبدرن

هذه الإسقاطات ما يحال عله الاتساع في الإذارات الا لومم لفا منها ما يؤا ذ عليق ما الاستطرادات 
المتيثرة بففره الحرتيم وقد صنفها "الخالدي" ضاا مآ ذ شالةلا نم حيا تان يستغل تل ارصة سانحة 
ليفتح موضوعات مطولة في الدعوة والحرتة والواقع المعاصرم يلام في ذلر لأءق ألزم ءفسق باستبعاد المطولات 

فتح أقواسا تبرى تصلح لأن تفون التي ترتها المفسرون في مباحأهع الخاصةم ثم هو يقع اياا يحذر منقم وي
م وقد رتز "عدءان زرزور" في مناقشة هذه القضية ما زاوية القراءة الجاهزة؛ إذ يرى أن صاحب (3)دراسة تاملة

الةلا  قد وقع اياا أ ذه عله المفسريا ما الد و  إلى تفس  القرآن بمقرر افري مسبق في قضايا الاعتقاد 
ضيح مفهوم شالجاهليةن ويقدّم آراءه في أساليب مقاومتها وزحزحتها ما مواقع أو الفقق..م اتراه يتسع في تو 

 .(4)القيادة والتيث م وهو تحت وطية المحنة التي عاي ايها في طريق مجاهدتق ودعوتق
 ثانيا: القراءة الوجدانية الشاعرة •

القراءة المأاليةم اهو أدرك "سيد" أءق مُقبل عله مهاة جليلة ومسؤولية تاريخية ابدأ أولا باستخلاص 
القارئ الواقعي الذي حمل ءفسق عله محاتاة القارئ المأا  الذي تضانتق آيات القرآن وتخّ تقم لذا تان صريحا 
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في موقفق ما القراءات التفس ية بمختلف مدارسها والتي رآها تس  عله السطح وتقف دون روح القرآن 
لم يفابد الجهود وملابساتق التي أءز  ايهام وهي قراءات دلا لية يمفا أن يمارسها أي ذخص  ا  البا  

إن والتضحيات التي عاءاها القراء الأوائل وإذا ما تنز  عليهع القرآن اعتنقوه عناق الجسد للروحم يقو : 
ليست هي فهم ألفاظه وعباراته، ليست هي  -في إدراي مدلولات هذا القرآن وإيحاءاته-المسألة 

. المسألة ليست هذه؛ إنما هي استعداد النفس برصيد من !ا اعتدنا أن نقول"تفسير" القرآن كم
المشاعر والمدركات والتجارب، تشابه المشاعر والمدركات والتجارب التي صاحبت نزوله... في هذا 
الجو الذي تنزّلت فيه آيات القرآن حية نابضة واقعية كان للكلمات وللعبارات دلالاتها وإيحاءاتها، 

هذا الجو... يفتح القرآن كنوزه للقلوب، ويمنح أسراره، ويشيع عطره، ويكون فيه هدم  وفي مثل
م اشخصية القارئ تؤدي دورا أساسيا في نجاح التلقيم ابقدر المعاءاة الروحية والحرتة والفاعلية تتهيي (1)ونور

قراء حتى غ  المؤمنينم ولا ايق أسباب الفهع والاهتداءم اهناك معاني الفلاات والجال وهي في متناو  تل ال
لم تفا  ااية عله الوليد وتفار قريشم وهناك معاني القرآن التي هي روح تتهيي اقط للقلوب  ذر أنها 
المتعطشة المقبلة لا للقلوب المستريحة والشعور الراتدم إذن؛ هناك سر في القرآن يقابلق سر قائع في قلوب 

أهل التفس  إذا تاءوا يقبلون عله القرآن إقبا  استطلاع المؤمنين الأوائلم وهو سر غائب في ضا  
واستفشاا علايم ولم يدرتوا أن القراءة الحقيقية تيتي ما رحع المعاءاة حتى يشرئب القلب إلى روح القرآن 
ايفعل ايق اعل البعا والإحياء تاا يحيي المطر الأرض الطيبة المتعطشة دون الصفوان والأرض البوار. اهل 

 الةلا ن ءتيجة استطلاع أم ثمرة معاءاة؟ قراءة ش
ذترءا في تقديم ذخصية "سيد" قارئا؛ رحلتق ما الففر إلى الوجدان في الحياة عامةم وهنا ءرتز عله 
رحلة عودتق إلى قرآءق والتي هي رحلة معاءاة حقيقية اءتهت بأارة ءاضجة بقدر طو  المعاءاة وعاقهام بدأت 

لة ورمه بنفسق بين يدي أستاذه "العقاد" الذي وجهق إلى المطالعة الموسوعية في حيناا ترك قرآن الفطرة والطفو 
المعارا وعلوم الاجتااع والنففي والأدب ما الأقااة الغربية عامة والأوروبية  اصةم ارغع ما أاادتق ما سعة 

لق الذي أعقبتق اطلاع وتطور افر إلا أنها أسلاتق إلى رحلة ضياعم عاي ايها روحيا وافريا ما الشر والق
م لفا التوايق حالفق اقاوم (2)آلام وعذاب وبؤسم حتى اءتهه إلى عدمية تادت تعصف بإيماءق وتجتا عقيدتق

ولم يسقط ولم يجد بدا ما العودة إلى المصحفم افاءت عودتق أو  مرة إلى قراءة القرآن بدااع أدبي اينجز 
لم يتفيف مع القرآن بعد ولم يتفيي ظلالق تاا يفون  دراساتق الفنية التصويرية وواق ايها إلى حدّ بعيدم لفنق 

التفيؤم ثم إءق يحفي عا لحةتين تان ايهاا في  لوة  لا  رحلتق إلى شأمريفان غار ايهاا الإيمان قلبق وسماهما 
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 "موسيقه الوجود"م ذعر ايهاا بميلاد جديد وتيءق "رأى الله" ايهاام بل رآه بعين الروح رؤية هي أثبت وأهدى
فإني لأكذب ما تلمسه يدي، وما تراه عيني، وما تسمعه أذني، ولا مما يتلقاه الحفي والعينم يقو : 

م وأصبحت هذه اللحةة ذترى يخايل (1)أكذب مس هذه اللحظة الخاطفة لروحي وإشراقها في ضميري
سيق ولا هي تواسيق ءورها ضا ه وينعش ءسياها قلبقم لفنها ولت وترتت قلبق متصحّرا ما ظلالها الا هي تن

ابقي متعلقا بها دائع الميو  إلى غارها والشوق إلى غشيانهام وتلر معاءاة روحية تمفنت في حسّق وءفسق حتى 
أعادتق إلى حمه القرآن مرة ثاءية وهي التي ستحدد المد ل الوجداني الذي سيعتاده في قراءتق الخالدة شفي 

م اهو يلتقي هذه المرة مع القرآن وقد ولد ما جديد وتحو  مسار ظلا  القرآنن ولا تفون مأل القراءة الأولى
يمأل نموذجا  اصا يذترءا بالصحابة الفرام عند استقبالهع  -تاا يقو  الخالدي-حياتق تحولا جذريا اهو 

م وهو في (2)لهذا القرآنم ااا أن يومض الإيمان في قلب أحدهع حتى يتحو  إلى رجل جديد بملامح جديدة
يفصح عا تجربتق الخاصة مع هذا القرآن الجديد عله قلبقم وتيءق ذلر "الصحابي" الأو  الذي سمع تفس ه 

القرآن أو  مرة وتلقاه بقلبق الفارغ واطرتق الصااية قبل أن يفون ثمة ذيء يساه تفس ا أو تيويلام إلا أن الفارق 
قم ابدت قراءتق غريبة مختلفة عا التفس م هو أن "سيد" استطاع أن يسجل  طراتق و طوات القرآن في قلبق وتياء

 حتى راض البعض أن يفون تفس ا بالمفهوم العلاي لما ايق ما طريقة بدائية اطرية.
ءعع؛ لقد جردتق التجربة ما الففر الجد  ووطية الأسئلة والشفوك ومفّنت ايق التسليع واليقينم لذا 

تنفذ إلى روح القرآن وإلى ءور الفلاات والعباراتم اهي  أرادها بدائية وجداءية مشقوقة ما روح الجيل الأو 
ليست علاية محضة عله منهج التفس  الميلوام ولا برهاءية عله منهج المتفلاين المعروام اطريقة التفس  

إثبات الإيمان افرا وهو يريد هي طريق المعراة التعلاية وهو يبتغي المعراة التيثرّيةم وطريقة الفلام هي طريق 
 ياء الإيمان قلبام دون أن ءلغي دور ثقااتق الأدبية وتجربتق التحليلية السابقة.إح

د القرآن الفريم؟ سؤا  تب  في قلب "سيد" يداعق إلى إنجاز القراءة المناسبة للوظيفة التي تحددها  لماذا وُج 
الإجابة لفنها لا إجابة السؤا م والإجابة تستخلص ما السجل الدا لي للنصم قد تتعدد صيغ التعب  عا 

تختلف حسباا ذهب إليق "سيد" عا القو  إن القرآن جاء ليؤدي وظيفة تربوية إحيائية لا وظيفة تأقيفية 
تعليايةم جاء ليتلقاه الناس بروح المعراة المنشئة للعالم واوارح متيهّبة ليسري ايها ءبض الحياة القرآءيةم 

دراسة والمتاع.. وفي الطريق سنلتقي بالجمال الفني في بشعور التلقي للتنفيذ والعمل، لا بشعور الو
القرآن، وبالقصص الرائع... وبمشاهد القيامة... وبالمنطق الوجداني... وبسائر ما يطلبه أصحاب 
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الدراسة والمتاع، ولكننا سنلتقي بهذا كله دون أن يكون هو هدفنا الأول، إن هدفنا الأول هو أن 
م وفي هذا الفلام تحجيع لفل أنماط القراءات التي رتبتها (1)ن نعمل؟...نعرف: ماذا يريد منا القرآن أ

ءةريات القراءة والتلقي ما القراءة الاستهلاتية والشارحة والفنية التي عرات بها تتب التفس  وغ هام وحتى 
ا عله أنها وسائل م افلها بالنسبة لسيد لا يزيد حجاهالمعاصرونالقراءة التفاعلية والجاالية التي يدعو إليها 

أولية ووظائف مرحلية للوظيفة المأله وهي التفعيلم وهنا يمتد مفهوم التفاعلية في التلقي ما البعد الففري إلى 
البعد الفعليم ومع النص القرآني تصبح القراءة هي التي تنتج الإءسان قبل أن يفون الإءسان منتجهام وقراءة 

ق وصاء عت قم وفي عين غ ه هو مُنتجها وصاءعهام ولعل هذه النةرة مأل هذه تفون في عين صاحبها مُنت ج ت  
العايقة لفعل القراءة عند "سيد" تتجاوز تحديدات ءةريات القراءةم لأنها تجعل التفاعلية الواقعية ءتيجة حتاية 

والهدائي في  للتفاعلية الوجداءية ومعيارا يميز صدقها ما ز راهام تاا يحقق ربطا وثيقا بين البعديا الجاا 
 سجل النص القرآني.

 القراءة الوجدانية )الوجل(: -
ءعود إلى القراءتين الأوليين في منهج "سيد" الذي ذترءاه قبل انجد ايهاا بعدا هاما يعتبر رتنا ما أرتان 

ما "جمالية التلقي" وهي ارتفاع مستوى تفاعل القارئ ما دائرة المعالجة العقلية إلى حيز المفابدة القلبيةم و 
قطب المعالجة النصية إلى قطب الاستجابات الشعوريةم حتى يستوي التعب  الةلا  عند "سيد" بالتعب  

وجداءية غامرة لا تختلف عا حالة قارئ قصيدة ذات ذاعرية  متعةالشاعريم اهو ينغافي في ذهو  صوفي و 
تفون تجربة ذاعر بفل ما تحالق  عاليةم بل حالة تاتبها الذي عاءاهام اتجربة "سيد" في "الةلا " تأ ا ما

التجربة ما دلالات ءفسية وجماليةم حتى إءق ليقع لق في تلقي روح القرآن ما الفارق بين القياة الشعورية 
والقدرة عله التعب  عنها ما يعترا ايق أن ما تتبق لا يتحال تل ما تان يقذاق القرآن في الوجدانم وقد عبّر 

نقد الف ن في حديأق عا التعب  الشعري وما يلابسق ما الاءفعا  المتوهج الحار عا هذه التجربة في تتاب شال
المشرق الغامر في لحةة ءشوة وءصف وعي أو ذبق غيبوبةم االتعب  يفرض ءفسق وتتناسق عناصره بغ  الإرادة 

ه ذلر الفاملة للأديب وا تيارهم وحين يصحو ما ءشوة الشاعرية يعجب حين يصحو ما ءفسق وقدرتق عل
الأداءم ثم يؤتد أن هذه التجربة غ  مقصورة عله الشعر أو القصةم بل قد تمتد إلى البحا والقراءة الأدبيةم 

وقد عانيت بنفسي حالات من هذا النوع ويشهد لنفسق أءق قد تعرض لها في قراءتق شالةلا ن بقولق: 
 .(2)لال القرآن( في بعض الأحيانكثيرة، وأنا أكتب )التصوير الفني في القرآن(، وأنا أكتب )في ظ
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االقراءة الشاعرية هي ز ع ما المشاعر والأحاسيفي قد تيبى أن تُخرج ما تاون القلب ومسفا الروحم 
ااجرد التعب  عنها وإ راجها مفتوبة يحيلها إلى قراءة توثيقية وترجمة تقريبيةم ومع قدسية النص القرآني يفون 

 م اقد يصيبق الوجل ما مسؤولية التعب  تاا اعل في مفتتح تفس  سورة الأمر أتأر حرجا و واا ما التقص
إن إيقاع هذا  !ومع هذا كله يصيبني رهبة ورعشة كلما تصديت للترجمة عن هذا القرآنشالرعدن وقا : 

القرآن المباشر في حسّي محال أن أترجمه في ألفاظي وتعبيراتي، ومن ثم أحس بالفجوة الهائلة بين ما 
م وهذا التوجفي والرهبة ءاتج عا الخوا ما حبفي (1)عره منه، وما أترجمه للنا  في هذه الظلالأستش

روح القرآن الفريم في تعب ه البشري الفاني ومنع القارئ ما بلوغ تلر الةلا  بتعب ه القاصرم اقد يفتفي 
فس  لفي لا يشوبها بشيءم بالإذارة إليها ولفت القلب إليهام وقد تراوده ءفسق بين يترك السورة بدون ت

. وإن قارئا اعليا يرتقي (2)وليترك المجا  لها لتد ل إلى القلوب ويخلي بينها وبين المشاعر والأ يلة لتتفاعل معها
إلى هذه الحالات الفياضة ما صدق التلقي قد ءتفق أو نختلف في وصفق بالشاعري في سياق القرآنم لفا 

تلر قلب القارئ المأا م حتى يفون ما الذيا وجلت قلوبهع وتقشعر المؤتد أءق قارئ جادّ يطاح لأن يم
 جلودهع ثم تلين لأحسا الحديا.

*   *   *   *   * 
هذا هو الخط الذي يسلر ذخصية "سيد" متلقيا اناقدا اقارئا والتي تاءت في جوهرها تناو نموا دا ليا 

ثرات السياقيةم لذا اقد بدت في ظاهرها الففري والحرتي طبيعيا يتوااق والمراحل العارية والتغ ات الففرية والمؤ 
متحولة متذبذبة بين الضياع والقرارم إلا أنها تاءت محفومة بخيط ءفسي وتوجق وجداني يس  في  ط مستقيع 
بحأا عا نهاية توااقية بين الذات والواقع حتى وجد القرآن هو الواقع والفون والتوأم الذي تان يقرأ ايق ذاتق 

ي ما روحق روحقم اجاءت قراءتق مفعاة بالأبعاد الجاالية بفل ما يحالق المصطلح ما دلالات التفرد ويحي
والتجاوز وإحداث الصدمة حين قلبت الأرتان التقليدية الراسية في تلقي النص القرآني؛ وذلر حين قدم النص 

ة عله أسفي جديدة أو قل وضعها القرآني تقديما جديدا أو قل قدّمق عله س تق الأولىم وراجع اعل القراء
عله طريقتها الأولىم الع يمسر المصحف ليُضيء غامضا أو يعرا مجهولا بل ورد القرآن ليقبفي ءور أبلج 
ويفيد حقا مبينام لقد أقبل عليق بالقلب المتشوق إلى اليقين ولم ينةر إليق ءةر المتردد في الدليلم لذلر راعه 

في المصحف المتاح لعيون المبصريا والروح الساتنة في تلاات القرآن الخالصة  المسااة الهائلة بين النص الةاهر
الحديا مع القرآن بد  الحديا عا القرآنم وقد تو ه في شالةلا ن قراءة  متعةلقلوب المتبصّريام اا تار 

لم يقدم القرآن  المعروا للآ ريا معنى المعنى بعد معنى اللفظم والاتساع ما علع الفلاات إلى روح المعانيم لذا 
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بل قدم القرآن الجديد الذي وجده بذاتقم ولم يرتز عله التعريف بالقرآن بقدر ما رتز عله التعريف بتجربتق 
مع القرآن وهو ينةر إليق بفل عيوءق؛ بعقلق وقلبق ووجداءق و يالقم الا يسُتغرب أن يجد ظاهرة "التصوير 

تل الفينوءة الإءساءية حين تتلقه القرآن المفتوب مألاا   -ادربقدرة ق-الف " هي الأداة المفضلة التي تخاطب 
تستقبل الفون المنةورم ييتيها القرآن مصورا ينفذ ما عيون الخيا  إلى حشاذة الروحم ايحيي القلوب المتعطشة 

 تاا تحيا الأرض المواتم وفي ذلر البعا سر السحر ودلائل الإعجاز.
النص القرآني عله قارئ واقعي مارس قراءة اعلية وأظهر ايها لقد تان "سيد" لحةة تاريخية مر ايها 

تفاءة عالية تهييت لق بروااد اطرية واجتااعية وثقااية تاا تبينت وسائلها في المبحا الأو م وقد ءةر 
"الخالدي" إلى الأسباب المنهجية والأدوات القرائية التي أسهات بطريقة مباذرة في اهتداء "سيد" إلى  صائص 

 ا  الف " الفبرى في للنص القرآنيم وحددها اياا يلي:"الجا
النةر إلى النص توحدة موضوعية متناسقة متفاملةم ذات رابط يشد أجزاءه وعناصره موضوعيا وانيا  -

 الا تستقل عا الوحدة الفليةم والةاهرة الجاالية لا تنفشف بغ  التناو  الشاو  للسياق الواحد.
في البحا عا الإعجاز بين "اللفظ" أو المعنى" والدرس اللغوي لحالة الفلاة  تجاوز القراءات السابقة -

وبناء الجالةم وبهذا الخروج عا الطريقة الموروثة أصبح يواجق النص بففره ووجداءق وذوقق ايلامفي بذلر ما 
 وراء اللغة ما هدايات بالغة وإيحاءات مؤثرة تحرك الفيان الإءساني اهاا وعالا.

تفاعلية المايزة بالجديةّ والاءفتاحم افاءت وقفاتق متفررة ماتأة في جنبات النص القرآني القراءة ال -
وزواياهم وتلياتق ودقائققم وعناصره و يوطقم بين النةرة الخارجية الشفلية والرؤية الدا لية المتعاقةم الا يبرح 

 إحساس جميل.حتى يبلغ مجاع الدلالة ومقصد الففر ويرضه بما أدرتق ما اائدة ءفيسة و 
التجهز المنهجي وتسخ  العدة النقدية وبلوغ مرحلة التيث  والتنة  وزعامة الساحة الأدبية والنقديةم  -

 .(1)وممارسة طويلة وءاجحة لفنون؛ التفف م والتخيلم والتعب م والنقدم حتى ذهد لق الآ رون
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 :الثاني الفصل

 قاعدة التصوير القرآني؛ الاكتشاف والتأسيس
*-*-*-*-*-* 

 المبحث الأول:
 اكتشاف قاعدة التصوير في النص القرآني

 المطلب الأول: اكتشاف النظرية وتأسيسها

 بحث في الإعجاز واصطدام بالتصوير •
لم تختلف ءية "سيد" أو  مرة عا النية التي داعت البلاغيين الأوائل إلى دراسة القرآن الفريمم وهو 

از الذي اءعففي في القراء الأوائل الذيا جسدوا الناوذج الأمأل للتلقي البحا في دائرة النص عا سر الإعج
لم تبلغ الأاق الذي أسست لقم وإن تاءت قد قاربت الففرة اإن الشين  والاستجابةم ويبدو أن ءتائج أبحاثهع 

بفتاب عند "سيد" هو الإحساس لا الففرم ذلر ما أراده منذ تدذينق لما سماه بة"مفتبة القرآن" التي بدأها 
شالتصوير الف ن وأعقبق بفتاب شمشاهد القيامةن تانطلقات لسلسلة متواصلةم ويريد أن يفتح للقرآن عهدا 

م تلر ءيتق تاا (1)جديدا هو الإحساس ااالق الذي ءضب منذ أن استولت عليق الطريقة العلاية في التفس 
المكتبة العربية على الإطلا ، فلا  هذا الكتاب المعجز الجميل، هو أنفس ما تحويهصرح بها قائلا: 

أقل من أن يعاد عرضه، وأن ترد إليه جدته، وأن يستنقذ من ركام التفسيرات اللغوية والنحوية والفقهية 
وأن تبرز الناحية الفنية، وتستخلص خصائصه الأدبية، وتنبه المشاعر إلى  !والتاريخية والأسطورية أيضا

ساسي في هذه السلسلة... وقد تناولت هذه المشاهد كما مكان الجمال فيه، وذلخ هو عملي الأ
يصورها ظاهر اللفظ الواضح المشر  البسيط... وفي اعتقادي أن العرب الأولين قد تلقوا الجمال 

م (2)الفني في القرآن هذا التلقي، فتعمق إحساسهم، وهز نفوسهم قبل أن يعقده المفسرون والمؤوِّلون
دا جماليا وهو البعد الذي يمتد إلى قطب المتلقي الذي لا يفتال الإعجاز مفهوما وهنا نجده يعطي للإعجاز بع

وحسّا إلا بإقحامق في القضية اهاا وممارسةم ااا الطبيعي حينئذ أن يرتبط نجاح البحا عا الإعجاز بمدى 
ا سلطة التلاحع بين جما  القرآن وحفي المتلقيم وهذا التلاحع يتحقق بمواجهة النص ذاتق والاءففاك ع

التوثيقات التفس ية التي لا يمفا تسوية قراءتها بقراءة النصم وهذا التحييد في الحقيقة تيسيفي لمرحلة جديدة 
 في تاريخ تلقي النص القرآنيم وإعلان عا هدا يعتبر تحقيقق تحديا تب ا.

                                                           

 .09ص  م09دار المعارام القاهرةم ط بم مشاهد القيامة في القرآنم سيد قط - 1
 .10، 09سيد قطبم المصدر ءفسقم ص  - 2



304 

إحياء الإعجاز لقد داعتق استقلاليتق الففرية والنقدية إلى سلوك طريق غ  معبّد بل غ  مطروق في 
وأراد أن يأبتق في ءفسق أولا ابدأ بحأق عا جما  القرآن في القرآنم ولا ءدري تيف استحوذت افرة التصوير 
القرآني عله إحساسق دون غ ها ما الأافار الجااليةم لفا المهع أنها أوقفتق عله بدايات مبشرة وألقت في 

لم يعهدهم حتى وجد في ءفسق رغ بة في التنفيفي عا هذا الإحساس الجني  وإذراك ءفسق إحساسا غريبا 
وخطر لي أن أعرض للنا  بعض النماذج مما أجده في القرآن من صور، ففعلت، الآ ريا معقم يقو : 

م، تحت عنوان "التصوير الفني في القرآن" تناولت فيه 1939ونشرت بحثا في مجلة المقتطف عام 
ل فني، وبينت القدرة القادرة التي تصور بالألفاظ عدة صور، فأثبتها، وكشفت عما فيها من جما

 .(1)المجردة ما تعجز عن تصويره الريشة الملونة، والعدسة المشخّصة
"سيد" قارئ متسع الأاق طويل النففي أحفي بالجاا  ايراد إذباعق وعدم إالاتق وذرع في جمع الصور 

عة في القرآن بين المواضيع بطريقة انحيازية ومتناثرة الفنية في القرآن الفريمم وماذا يتوقع غ  تلر الصور المتوز 
لم يجد ما توقعق بل اصطدم بةاهرة التصوير تقاعدة تبرى بفل ما تعنيق الفلاة  بين هذا الموضع وذاكم لفنق 

ولكن ماذا أرم؟ إن حقيقة جديدة تبرز لي، إن الصور في ما اطراد واءتةام وقصدم يعبر عا الصدمة: 
منه يختلف عن سائره، إن التصوير هو قاعدة التعبير في هذا الكتاب الجميل،  القرآن ليست جزءا

فليس البحث  -فيما عدا غرض التشريع بطبيعة الحال-القاعدة الأساسية المتبعة في جميع الأغراض 
إذن عن صور تجمع وترتب، ولكن عن قاعدة تكشف وتبرز، ذلخ توفيق، لم أكن أتطلع إليه، حتى 

ما رآه "سيد" يفسر لنا سر استحواذ ظاهرة التصوير عله افرتق دون غ هام االتصوير الآن  ،(2)!التقيت به
ليفي ذعبة ما الجاا  الف  للقرآنم بل هو أداتق وطريقتق النااذة والجامعة لفنون أ رى تالإيقاع والإيحاء.. 

النص وذعبة مستقلة بين وهذا مفهوم جديد يختلف عا الرؤية البلاغية التي جعلت الصورة جزءا ما جما  
 انوءق.

اهل التصوير هو سر  !لقد تان منطلق "سيد" هو بحا "الإعجاز" اإذا بق يبحا في "التصوير"
الإعجاز؟ لا نجد جوابا مباذرا عند "سيد"م إلا أن المسيلة واضحة في مجاوع ءصوصق التي تش  إلى تصوره 

تفظ بيسرارهم والإعجاز التعب ي الذي يفصح عا للإعجاز في مةهريا؛ الإعجاز التيث ي الغيبي الذي يح
بعض أسراره. أما الأو  ايعتبره سلطان أءواع الإعجازم وقد تحدث في تتاب شالتصوير الف ن عاا اعلق في 

م وفي شالةلا ن ءصوص تأ ة تش  إلى (3)المجتاع الأو  ما المؤمنين والفااريا تحت عنوان شسحر القرآنن
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لم يدرك مواضعقم  تجارب المفسر مع هذا الأثر الغامض الذي يبقه سرا يغشه تل ما واجهق أو  مرة وإن 
ن إم قائلا: شالطورن ن34ش اة لْي اتوُا بح  د ياٍ م ألْ ق  إ ن ت اءوُا ص اد ق ين  ويعرض تجربتق في تفس  آية التحدي: 

النا  واضحا ويدركه يدركه بعض ، بمجرد الاستماع لهذا القرآن الحس هنالخ عنصرا ما ينسكب في
يصعب ، هذا العنصر الذي ينسكب في الحس، على كل حال موجود ولكنه، بعض النا  غامضا

 أهو ؟أهو الصور والظلال التي تشعها ؟أهو المعنى الكامن فيها ؟ذاتها العبارة أهو؛ تحديد مصدره
كلها  العناصر هذه أهي ؟القرآني الخاص المتميز من إيقاع سائر القول المصوغ من اللغة الإيقاع
يشعر به  ،سر مودع في كل نص قرآني ذلخ ..!؟أم إنها هي وشيء آخر وراءها غير محدود؟ مجتمعة

 . (1)كل من يواجه نصوص هذا القرآن ابتداء
وأما الأاني وهو الإعجاز التعب ي الذي قد يفون ءااذة إلى الإعجاز الأتبر وسببا إليقم لفا الأمر 

ين هو إدراك مواطا الجاا  والتفوق البيّن عله الفا البشريم وقد اءطلق البحا البلاغي المتاح للقراء النابه
لم يفال دورتق ليلامفي  أو  مرة لبحا هذا الإعجاز اطوى مراحل في بحا آليات النص المعجزم لفنق 

مفرغة  القضية الأولى وهي الأثر الوجداني المنعففي في متلقيق حتى سماه اريق منهع سحرام وبقيت حلقة
"الهباد حمد" أن "سيد قطب" اءفرد بمنهجق الجديد في مسفوتا عنها حتى اءبرى لها "سيد"م وهذا معنى قو  

 .(2)بحا شالإعجازن مخالفا بذلر تل ما اعتاده العلااء في القرون السابقة في التوجق نحو البحا البلاغي
الجاا  في التعب  القرآنيم حيا تجلّه  ولقد ألفه "سيد" ظاهرة "التصوير" هي المةهر الأعله للإعجاز

أن قدرة الفلاة القرآءية عله أمامق وجلاه واضحا محددا الا ثمة ادعاء ولا إغااضم إذ أثبت قولا وتطبيقا 
بفل ما يلزم ما التصوير والرسع بالفلاة تضاهي في أدائها اعل الريشة أو المصوّرة أو الشريط أو التاأيليّة 

فإذا ما ذكرنا أن الأداة التي تصور المعنى، وتشخص النموذج الإنساني يقو : لحياةم الألوان والحرتة وا
أو الحادا المروي، إنما هي ألفاظ جامدة، لا ألوان تصور، ولا شخوص تعبر، أدركنا بعض أسرار 

لم يصرح باسمق التقل م(3)الإعجاز في تعبير القرآن يدي لفنق وهذا هو الإعجاز "البياني" في أاق جديدم اهو 
وبهذا يفون بحأق في التصوير طريقا ما طرق البحا م (4)عبّر بما يراداق ما تعب ات مأل السحر والأثر والمزية
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الإعجازي وليفي هو المسلر الوحيد الذي يحيط بفل الإعجازم وبذلر يفون قد صنع مسااة جمالية جديدة 
لم ينةر إليق ولم يففر ايق أصلا.  وأاقا بفرا 

همية حرية القارئ التي أعاءت "سيدا" عله الاقتحام وعدم وأد هذا الاتتشاا أو إ فائق وهنا تيتي أ
وجدتني أشهد في عا رقابة المنطق السائد الذي لا يستوعب قفزة بهذه المسااةم لفنق أقرها جازما وقا : 

لا في لقد كان القرآن جمي نفسي مولد القرآن من جديد، لقد وجدته كما لم أعهده من قبل أبدا،
نفسي، نعم، ولكن جماله كان أجزاء وتفاريق، أما اليوم فهو عندي جملة موحدة، تقوم على قاعدة 

م (1)لا أظن أحدا تصورهخاصة، قاعدة فيها من التناسق العجيب، ما لم أكن أحلم من قبل به، وما 
 بمفرده حتى يحققق. وتيءق بهذا التصريح الجريء قد أمضه عله المضي في  وض غاارها والففاح ايها ولو

 أما الوسائل المباذرة في إدراتق للتصوير الف  في القرآن الفريم ايافا تحديدها في ثلاثة: 
: وهو قدرة اتتسبها "سيد" ونمت بعوامل منها بيئتق القروية الجايلةم والتربية السوية السلياةم الذو  -

لفة النقدية المفتسبةم االتصوير الف  في القرآن لا وءفسيتق المتوازءة النابهةم افان ذوقق الفطري قوة قبل الم
 يجدي ايق علع غ  مزود بالذوق الحادّ.

: اهو ملفة اطرية ذات أهمية  اصة في "التصوير"م وبق أسفي مفهوم "التخييل" ووسع الخيال -
لم الجاا  ال ف  القرآني وصوره مدلولق وأنماطقم ولولا الخيا  الحيّ النابض في قريحتق لما استطاع أن يسبح في عا

الجامعة بين سعة الفضاء ولطف الإيحاءم افان يقف أمام الآيات القرآءية متيملا بعين الخيا م ويرسع في  يالق 
 الصور الفنية التي تبعأها الألفاظ القرآءية.

: اليفي في متناو  أي قارئ أن يبلغ ما اتتشفق "سيد" في جملتق وتفاصيلقم ولا يواق إليق إلا النقد -
اصة ما أمأا  "سيد"م الذي امتلر أدوات النقد الذوقية والمدرسيةم واتتسب  برة بالأعاا  الأدبية ودراية الخ

بمواطا الجاا  في التعب  الف م مما أقدره عله أن يلاح ما بين القرآن والأدب البشري ما الفروق الدقيقة 
 .(2)يوالبون بين ما هو ما الصبغة الرباءية وما هو ما الجهد البشر 

لم يواق "سيد" إلى بحأها تاريخيا؛ وهي المسااة  وقبل الاءتقا  إلى دراساتق المنهجية تستوقفنا ثغرة هامة 
التي أضااها النص القرآني في تاريخ الصورة الأدبية وعلاقتق بالأعاا  السابقة واللاحقة هل هي علاقة تجاوز 

الخالدي" بإذارة تفتح الباب لدراسة تطبيقية إذ أذار لأاق التوقعم أو هي علاقة مراعاة ومسايرةم ويسعفنا "
إلى البون الشاسع بين قاعدة التصوير القائاة في القرآن ما جهةم وانحسار التصوير في أدب الجاهليين قبلق 
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لم يجعلوه قاعدة  والإسلاميين بعده ما جهة أ رىم حيا إن الشعراء الجاهليين استخدموا التصويرم لفنهع 
ب م وإنما جاء التات متناثرة في بعض قصائد المبدعين منهعم حتى الشعر في صدر الإسلام تان عامة في التع

ذحيح التصويرم وتان الميمو  أن يترسع الشعراء المسلاون  طه القرآن الفريم في التعب م ويرجح أن السبب 
أاقق الرايع في ذلر في قصورهع عا ذلر هو أن الحاسة الفنية عند هؤلاء تاءت أقل ما أن تتطلع إلى 

م وهذا ملاح تاريخي يةهر "المسااة الجاالية" واءفتاح النص الجديد عله آااق تصويرية جديدةم تاا (1)الأوان
لم  لم يصابوا بصدمة اللا متوقع لأنهع أصلا  يةهر قصور المتلقين الأوائل عا إدراك هذا الأاق الجديدم اهع 

 يفتسبوا افرا تصويريا معياريا بعد.
   **   *   *   * 

 المطلب الثاني: المفاهيم الأساسية لنظرية التصوير

لم يفا ليقع "سيد" اياا اءتهت إليق البلاغة التصنيفية ما الإتأار ما الاصطلاحات والتعريفات 
لم يفرغ مفهومق للتصوير وعناصره و صائصق في عناويام وإنما أودعها في سياقاتق  والتبويبات التقنيةم لذا 

التصوير هو الأداة المفضلة في ة ظاهرة للقراءم وأشمل ءص يتضاا جلّ هذه المفاهيع قا  ايق: التحليلي
أسلوب القرآن، فهو يعبر بالصورة المحسة المتخيلة عن المعنى الذهني، والحالة النفسية، وعن 

صورة الحادا المحسو  والمشهد المنظور، وعن النموذج الإنساني والطبيعة البشرية، ثم يرتقي بال
التي يرسمها فيمنحها الحياة الشاخصة أو الحركة المتجدّدة، فإذا المعنى الذهني هيئة أو حركة، وإذا 
الحالة النفسية لوحة أو مشهد، وإذا المشهد الإنساني شاخص حيّ، وإذا الطبيعة البشرية مجسمة 

الحياة، وفيها الحركة، مرئية، فأما الحوادا والمشاهد والقصص والمناظر فيردها شاخصة حاضرة، فيها 
م وءتفق مع "الخالدي" عله أن هذا (2)فإذا أضاف إليها الحوار فقد استوت لها كل عناصر التخييل

م لذا سنحاو  استخلاص المفاهيع (3)النص هو جوهر النةريةم وأما باقي الفتاب اهو تفصيل لها وتطبيق
لنساح برؤية "سيد" أن تهياا عله مستخلصات المستقرة بين سطور هذه العبارة المرتزةم ءستخلصها بدقة 

الباحام ولنحتفظ قدر الإمفان عله مصطلحاتق وحدود تفريعاتق وتايتهام طالما أن التخفيف منها ما 
مبادئقم إلا ما بق الحاجة ما التوضيح الموضوعي. اإذا اففنا ءصق إلى وحدات مفاهياية مرتبة حسب عباراتق 

 نجد ما يلي:
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طين؛ "الصور المحُسَّة" أي المجسّاةم و"الصور المتُخيَّلة" أي ذات حياة أو حرتةم يصنف الصور في نم -
فلان الإطار الفلي لفل الصور القرآءيةم وقد أتد هذا التقسيع الأنائي حين  لص شاالتجسيع والتخييل ي

 .(1)إلى أن للقرآن طريقة موحدة في التعب  هي طريقة التصوير بواسطة التخييل والتجسيع
تر الموضوعات التي شملها التصوير وهي: "المعنى الذه "م و"الحالة النفسية"م و"الحادث المحسوس"م يذ  -

و"المشهد المنةور"م و"الناوذج الإءساني" أو "الطبع البشري"م وما النصوص اللاحقة نجده يذتر تذلر 
 .م وهي ما ءفصلق في "الآااق الموضوعية"(2)"مشاهد القيامة"م و"القصة الماضية"

يذتر عنصريا جماليين هامين في التصوير هما؛ "الحياة الشا صة" أي التشخيص وبا الحياةم و"الحرتة  -
 المتجددة"م وهاتان الساتان تخصان طريقة "التخييل" دون التجسيع.

ثم يذتر المعارض التي تيتي عليها الصور وتنوع وضعياتها؛ االمعنى الذه  يعرض في "الهيئة" أو "الحرتة"م  -
الة النفسية تعرض في "اللوحة" و"المشهد"م والمشهد الإءساني يعرض "ذا صا حيا"م الطبيعة البشرية والح

تعرض "مجساة مرئية"م وتذا الأءواع الفبرى ما؛ الأحداث والقصص أو المشاهد والمناظر تعرض بة"التخييل" 
ة ما هذه الوضعيات تعود إلى وعناصرها ثلاثة هي؛ "الحياة"م "الحرتة"م "الحوار" وهو أعلاهام وتل واحد

 أحد الأصلين الأولين؛ التجسيع والتخييل.
 أركان نظرية التصوير القرآنية: •

لا يتضح أمام "سيد" التصوير في القرآن تقاعدة محفاة لولا اعتااده عله النةرة الشاملة والمتفحصة 
ةع تل ذلرم ويبدو أءق حين تقدم إلى التي تتيمل في الصور الجزئية والأطر الفلية والعلاقات الدا لية التي تن

النص مستفشفا استراق  افرة التصوير بفل طاقاتق الففرية والنقدية والخيالية والشعوريةم ثم ءةر إليق بفل 
أبعاده؛ بالزاوية القريبة والبعيدةم بالمسح الأاقي والنفاذ العاوديم باللاحة الجزئية الدقيقة والرؤية الفلية المجالةم 

لم يره الآ رون ويتيتد لق أن التصوير يسري في تل مواضعق ومواضيعق ما جعلق ي حيثما تَعر ض  لغرض رى ما 
من الأغراض التي ذكرناها، حيثما شاء أن يعبر عن معنى مجرد، أو حالة نفسية، أو صفة معنوية، أو 

من حالات  نموذج إنساني، أو حادثة واقعة، أو قصة ماضية، أو مشهد من مشاهد القيامة، أو حالة
النعيم والعذاب، أو حيثما أراد أن يضرب مثلا في جدل أو محاجة، بل حيثما أراد هذا الجدل إطلاقا، 

م وهذه الففرة ما أهع مفاهيع النقد المعاصر (3)واعتمد فيه على الواقع المحسو ، والمتخيل المنظور
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يد" أو لا اإءق قد ءقل جوهر الففرة إلى م وسواء تيثر بها "س(1)في أن الصورة هي أحسا وسيلة لنقل التجربة
حقل النص القرآني اجعل الصورة هي الأداة المفضلة لنقل مضامينق الإيماءيةم وبذلر تفون عنصرا ما السجل 
ومؤذرا عله الاءفتاح والامتدادم وهذه النتيجة التي تفرد بها تبرز قياة التصوير في أسلوب القرآن عامة وتجعلق 

فليس هو حلية أسلوب، ولا فلتة تقع حيثما اتفق، إنما ان الأداة المفضلة ايقم يقو : يؤتد أن التصوير ت
م وفي (2) هو مذهب مقرر، وخطة موحدة، وخصيصة شاملة، وطريقة معينة، تستخدم بطرائق شتى

النفاذ في هو الأصالة و  أولهاااستدلالق عله هذا الحفع بيان ضا  لرتنين تقوم عليها ءةرية التصوير القرآءية؛ 
هو الشاولية والامتداد في موضوعاتقم وقد أسفي جوهر النةرية عله هذيا الرتنينم  وثاءيهااالنةع القرآنيم 

 وييتي في المطلبين الآتيين بيانهاا.
*   *   *   *   * 
 المبحث الثاني:

 أركان نظرية التصوير القرآني
 المطلب الأول: أصالة التصوير في النظم القرآني

 لتصوير في التعبير الأدبي:أصالة ا •
مسيلة "الصورة والمضاون" متجذرة في التفف  النقدي لدى "سيد" اهي في أصلها مسيلة أدبية لا 

العمل الأدبي هو التعبير عن قرآءية صراةم وقد حدد في تتاب شالنقد الأدبين مفهوم العال الأدبي بقولق: 
فكلمة )تعبير(  جامع وماءعم ثم يشرح مفوءاتق قائلا:ويرى أن هذا تعريف  تجربة شعورية في صور موحية

تصور لنا طبيعة العمل ونوعه، و)تجربة شعورية( تبين لنا مادته وموضوعه، و)صورة موحية( تبين لنا 
م وءلاحظ أن الرتنين الأو  والأاني لا يجعلان ما العال الأدبي ذيئا مستقلا حتى يتحقق (3)شرطه وغايته

و التصوير والإيحاء الذيا ءزلهاا منزلة الشرط والغايةم وبدونهاا يبقه العال بلا هوية أدبية لق الرتا الأالا وه
ولا هدا أدبيم لذا اإن الصورة الموحية هي المعرض الذي تقدم ايق التجربة الشعورية ويصاغ عليق التعب م 

 تجزأ.اانها وإليها تصدر القراءةم وما  لالها يفون النةر للعال الأدبي تفل لا ي
االصورة هي الأداة التعب ية التي ينصهر ايها المفون الدلا  والشعوري ولا يدرتان إلا ما  لالهام 
والدلالة اللفةية والنفسية لا تةهر إلا ما  لا  صورتها التعب يةم االشعور والتعب  وحدة مؤلفة في العال 
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ريم اإنهاا بالقياس الأدبي يتحدان في مةهر الوجودم الأدبيم اإذا تفوَّءا في مرحلتين متعاقبتين بالقياس الشعو 
االقياة الشعورية تدرك ما  لا  التعب  اللفةي الذي وردت ايق ولا تملر صورة أ رى لهام لأن أدي ا تلاا 
بين تعب يا ذبق متطابقين لا يرسع صورة واحدة لتجربة ذعوريةم لذا اإن ما الصعب في تلقي العال الأدبي 

م وهنا تصبح الدلالة التصويرية ذات قياة مرتزيةم االصورة بالنسبة (1)ظ عا المعنىم والشعور عا التعب تمييز  اللف
لة"سيد" هي المرجع والإطار الأتبر للدلالة الأدبية والتي تتفون بمشارتة أربعة روااد؛ الأو  هو المعاني الأولية 

م والأاني هو الإيقاع الموسيقي للفلااتم والأالا هو للألفاظ والتي هي جزء صغ  ما القياة التعب ية الفلية
الصور والةلا  التي يشعها اللفظم والرابع هو الطريقة المختارة لعرض الموضوعم والألاثة الأ  ة تنضاا للدلالة 

 .(2)اللفةية تزامنا مع الإبداع
عا  المرسل إلى التعب  الف  والتصوير هو الهيئة التي تلبسها التجربة الشعورية ايخرجها ما الفلام الاءف

التعبير عن تجربة شعورية لا يقصد به مجرد التعبير، بل رسم صورة لفظية موحية المشروطم يقو : 
م وهذه المسااة بين حقيقة الشعور (3)للانفعال الوجداني في نفو  الآخرين، وهذا شرط العمل الأدبي

اع بحيا يفون هناك مجا  للابدع أن يختار لتجربتق الشعورية وصورتق التعب ية تفتح مسااة بين المبدع والإبد
قالبا انيا تاا يريد ويتحفع ايق تيف يشاءم وبالتا  لا يفون العال الأدبي ظلا مطابقا لشعور المبدع وحالتق 
النفسيةم بل يفون منجزا مرتبا ما ذعور وموقف ورؤية واعيةم ما هنا رأى "سيد" أن العال الأدبي لا يففي 

وسيلة لشخصنة المبدعم اهو ينتقد غلوّ أصحاب "التحليل النفسي" في البحا عا حقيقة تلّ بطل ما ت
فليس من الضروري أن يكون أبطا  القصص والتراجع والتاريخ في ءففي الأديب الذي صورهعم ويقو : 

درا لعواطف هؤلاء الأبطال جميعا شبيه في نفس المؤلف، ولكن من الضروري أن يكون المؤلف قا
على تصور العواطف التي أودعها نفو  أبطاله، وأن يكون قد استحضرها في نفسه وهو يؤلف، وانفعل 

لمبدع يمتلر قدرة عله تصو ر ءفوس الشخصيات وتشفيل التعب  النفسي م اا(4)بها على نحو معين
ذخصية المبدع عا  للاوضوعم اهو في آن واحد منفصل عنهع ءفسيا ومتصل بهع رؤية م ابالإمفان أن تختلف

 الدلالات النفسية والشعورية لتعب ه الف .
وما هذه الحيأية يمفا اهع تل المباحا المرتبطة بالقياة الشعورية والنفسية في الصور القرآءيةم اليفي 
التصوير في تلام رب العالمين وليد تجربة ذعوريةم بل هو أداء ا  أدبي لموقف وافرة منزهة عا الاءفعالات 
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شاعرم اءطلاقا ما اللاحتاية بين التعب  والاءفعا م وهذا مبدأ ا  لا "دغاائي"م إذ يرى "سيد" أن الشاعر والم
قليلا ما يتعرض للحةات الإلهامية المشرقة التي يتلبفي ايها التعب  اللفةي بالحالة  -وهو إءسان ذو مشاعر-

لا تيارم وبالتا  يعتاد عله جهده للتقريب الشعورية ويتوحدانم اهو في الغالب يحتفظ بقسط ما الوعي وا
يهي  للألفاظ نسقا وجوا يسمح لها بأن بين القياة الشعورية والقياة التعب ية قدر عبقريتقم وذلر بين 

تشع أكبر شحنتها من الصور والظلال والإيقاع، وأن تتناسق ظلالها وإيقاعاتها مع الجو الشعوري الذي 
وسيطرة ، (1)ند الدلالة المعنوية الذهنية... وأن يرد إلى اللفظ تلخ الحياةتريد أن ترسمه، وألا يقف ع

المبدع عله القياة التعب ية والقدرة عله تشفيل القياة الشعوريةم دليل عله اعتااد القياة التعب ية عله 
سع رسما ولا تفرض العبقرية تأ ا لا عله مجرد العواطف والمشاعرم وفي هذه الحالة تفون القياة الشعورية ترُ 

ءفسها قسرام لذا ءستحسا في قراءة هذه الأبعاد التي تز ر بها الصور القرآءية أن ءصفها باسع "القياة التعب ية" 
 لا "القياة الشعورية". 

واءطلاقا ما هذه الرؤية الفنية يجب أن ءفهع الطرح الإذفا  الذي اعلق "سيد"؛ احين حدد ذروط 
 أمريا؛ ءوع التجربة الشعورية وءوع الاءفعا  ودرجتقم ذهب إلى توضيح "القياة اللفةة الحية الموحية في

والقرآن يسعفنا في هذا المجال بأكثر مما تسعفنا أعمال البشر وقد الشعورية" بالأمألة القرآءية قائلا: 
اب في م ويلجي إلى اقتباس اقرات ما الفتعرضت لهذه الظاهرة في كتاب )التصوير الفني في القرآن(

م وواضح ما هذه (2)بيان استقلا  اللفظ برسع الصور والةلا ؛ مأل "اثاقلتع"م "ليبطئا"م "أءلزمفاوها"..
الأمألة اعتاادها عله "القياة التعب ية" لا "الشعورية" اهي تصور ذعور البشر المنااقين أصلام ولا تش  إلى 

لمصورة للأءففي والمشاعرم ولا ءستحسا ما ذهب إليق الذات العليةم ااقصده هو الةلا  المعبرة والإيحاءات ا
"الخالدي" ما الفهع الةاهري لفلام "سيد" حو  القياة الشعورية اراح يأبت تحقق "الصدق الف " في القرآن 

 .(3)الفريم ما  لا  الأمألة ءفسها
 أصالة التصوير في التعبير القرآني: •

ا  أدبي بامتيازم حيا وجد أن  -تاا يراه "سيد"-آني ءع  بالأصالة  الحضور  النوعيم االتعب  القر 
طريقة التصوير تلبست بالبنية الدلالية للاعاني القرآءية مما جعلق عنصرا أصيلا ايها لا إضاايام وءااذا في بنيتق 
لا ذفليام وهذا رتا يجعل التصوير مفوءا متجذرا في السجل النصي القرآني وقد تشفل معق أصالةم وايق 

لجاا  والإبداع والتيث م لذا وقف ايق قلع "سيد" في أتأر ما موضع ومبحام حتى تان آ ر اصل مناط ا
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في تتابق بعنوان شطريقة القرآنن يأبت ايق قاعدة الارتباط العضوي بين الصورة والتعب  القرآني باعتبارها الساة 
القرآن تناو المعاني والأغراض الدينية الأبرز والأاضلم والمفتاح الذي يجب ألا يضيعق القارئ... افي طريقة 

المختلفة نموا عضويا مع الأسلوب التصويري الا تستطيع أن تتناولها مستقلة عا صورتها التي جاءت عليهام 
وإذا حاولت تحييد الصورة التي وعت الففرة والإبقاء عله المعنى  سرت الجايع واعلت ما يشبق تففير 

ن نريد أن نقول: إن الطريقة التي اتبعها القرآن في التعبير، هي التي نحالجسد بحأا عا الروحم يقو : 
م وجاء تلامق هذا في (1)أبرزت هذه الأغراض والموضوعات، فهي كفاء هذه الأغراض والموضوعات

م سياق الاءتصار لمبدأ "الففرة الفنية" والردّ عله مدرستين في تصور المعجزة القرآءية؛ المدرسة التي تنتصر للاعنى
ويرى أصحابها أن ميزة القرآن الفبرى تامنة في موضوعاتق وما ايها ما دقة وعةاة وصلاحية ومروءة وإحاطة 
وشمو م ويحسبون أن طريقة التعب  تابعة لهام والمدرسة التي تنهج طريقة التفريق بين المعاني وطريقة الأداءم 

 اتتحدث عا الإعجاز في تل منهاا.
 لقرآنية:مبدأ النظم في الصورة ا •

وفي بذور هذا التفف  الف  والنةر المتسق إلى عناصر الةاهرة الأدبية واءتةامها في بنية دلالية لا تتجزأ؛ 
ءلافي مبادئ ءةرية "النةع" المؤسسة عله ءقض استقلالية اللفظ والمعنى وبناء الدلالة النسقيةم ولا يخفه عله 

آءية هي استارار لأاق سابق في تاريخ تلقي النص القرآني متاألا "سيد" أن هذه النةرة النسقية إلى المعاني القر 
في جهود "عبد القاهر الجرجاني" في تتاب شدلائل الإعجازنم ويزتي ما بلغق في افرة "النةع" في حسع 
مشفلة "اللفظ والمعنى" ويقر بفضلق في إقامة الأدلة النةرية والتطبيقية عله أن المعنى مرهون بطريقة الأداءم 

 .(2)فنق عبّر عنها بطريقة معقدة تناسب عصرهل
وييبى "سيد" إلا أن يعيد صياغة افرة "النةع" بلغة العصرم ويفون "التعب " و"التصوير" هما المصطلحان 

إن طريقة الأداء حاسمة في تصوير المعنى، وإنه حيثما اختلفت طريقتان في التعبير البديلانم ايقو : 
ا المعنى في النفس والذهن، وبذلخ تربط المعاني وطر  الأداء ربطا لا عن الواحد اختلت صورتا هذ

يجوز الحديث بعده عن المعاني والألفاظ كل على انفراد، فلن يبرز المعنى الواحد إلا في صورة واحدة، 
فإذا تغيرت الصورة تغير المعنى بمقدارها، وقد لا يتأثر المعنى الذهني العام في ذاته، ولكن صورته في 

م إذن االصورة التعب ية تلقي في الذها دلالات ملحقة بالمعنى الأصلي وتبا في (3)لنفس والذهن تتغيرا
ويتحيز "سيد" ءوعا ما للطريقة التصويرية في بيان القياة البياءية للقرآن الفريم النففي اءطباعا متلبسا بقم 
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ات القرآنية صورتها التي نراها، فهذه الطريقة هي التي جعلت للمعاني والأغراض والموضوعويقو : 
م ولا ريب أءق أضاا إلى افرة النةع التراثية ما تان يطالعق مع (1)ومن هذه الصورة كانت قيمته الكبرم

"العقاد" في طروحات الرومنتيفيةم اتوحيده بين الصورة والمعنى واق مبدأ النةع يشبق افرة الروماءتيفيين الذيا 
 .(2)التفف  بالصوريرون أن الخيا  المبدع هو 

لم ينةر إلى مبدأ النةع في النص ءةرة أشمل  لقد بدأ عال "سيد" حيا اءتهه "الجرجاني"م اهذا الأ   
وتوقف بالففرة في حدود الفلاة والجالة وما بقي منق هو توظيفها عله وحدة النص وتل مستوياتقم افان 

وحدات الصغرى والمعاني الجزئية إلى السياقات المطلب العصري أمام "سيد" هو راع مستوى النةرية ما ال
الفبرى والأءساق الفلية ايفون الحديا حينئذ عا الفقرة والموضوع والسورةم ويجد في "الصورة" مفهوما 
متشةيا صالحا لبا افرة النةع إلى تل المستويات النصية؛ ما وحدة الصوت إلى وحدة النصم وما المستوى 

م وهو ما سيتبين في اتتشااق لمبدأ التناسق "الصورة"انيم تل ذلر في مبدأ واحد هو الدلا  إلى المستوى الوجد
 في مستويات الصورة ضاا مبحا ا  لاحق.

هفذا اتسع "سيد" في مقاربة مبدأ "النةع" مقاربة تصويرية ولم يقف في ثنائية اللفظ والمعنى؛ وإنما عالج 
لدلالة بدراسة الإيحاءات والةلا  الواسعة ولم يتوقف عند "معاني بها ثنائية الشعور والتعب  وتعاق في معالجة ا

النحو" مأل "الجرجاني"م وراع النةرية ما النةرة الجزئية في الجالة إلى النةرة الفلية في القالب الف  وطريقة 
حوثه ولو تابع بالعرض والنسق العامم حتى تاد أن يؤسفي لنةرية مختلفة  اصة بقم تاا يقو  "الخالدي": 

النقدية لأرسى دعائم نظرية جديدة في النقد الأدبي هي نظرية "الصور والظلال" لتحل محل نظريتي 
م ونحسبها ءةرية تنضاا لجهود "الجرجاني" في الاتجاه النصيم والجامع بينهاا هو (3)"اللفظ" و"المعنى"

 . معاملة النص تعال ا  لق سجلّق الذي يحفظ تينوءتق ما الأحفام الجاهزة
*   *   *   *   * 

 المطلب الثاني: شمولية التصوير في موضوعات القرآن
ءقصد بق الآااق الموضوعية للتصوير القرآني والتي تمأل الأساس الأاني للنةريةم اقد أدرك "سيد" أن آلية 

لم تفا عابرة ولا متجزئة ولا متحيزة في بنية التعب  القرآنيم وفي تتابق الأاني شمشا هد القيامةن يأبت التصوير 
ما وصل إليق في الفتاب التيسيسي ويفصل في الفيفية التي تان التصوير حاضرا بقوة واتزان في مةهريا؛ 
أولهاا هو "الشاولية النصية" إذ يمتد إلى ثلاثة أرباع القرآنم وثاءيهاا هو "الامتداد الموضوعي" بحيا يتوزع 
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قصد الحصر الع تبق إلا مواضع التشريعم وبعض مواضع  بين جُل مواضيع القرآن الفريم ذتر بعضها دون
وتيتي هذه الموضوعات في تسعة آااق  م(1)الجد م وما يقتضي التقرير الذه م وتلها توُازي ربع القرآن

 مستخلصة ما مجاوع ءصوص "سيد" المفاهياية وتطبيقاتها المنهجية.
 الأفق الأول: تصوير المعاني الذهنية •

ية في القرآن الفريم محورا أساسيام بل يمفا أن ءقو  هي الموضع الذي يؤ ذ منق تشفل المعاني الذهن
جوهر الديام ااا الديا في حقيقتق إلا مجاوعة ما التصورات والمعتقدات الموجهة إلى الأذهان والضاائرم وقد 

ألا؛ "إن الذيا تفروا وقف "سيد" في عشرة أمألة تطبيقية لهذه المعاني مبتدئا بتقديم المعنى الذه  تعادتقم م
لا ينالوا القبو  عند اللهم ولا يد لوا الجنة إطلاقام اذلر أمر مستحيل"م ثم يخرج صورتق الحسية في الآية: 

بوُا ب ئ اي ات ن ا و اسْت فْبة رُوا ع نةْه ا لا  تةُف تَّحُ له عُُ أ بةْو ابُ السَّا آء  و لا  ي دُْ لُون  الجْ   ي ل ج  الجْ ا لُ في   اح تىَّ نَّة  إ نَّ الذ يا  ت ذَّ
ويدعخ ترسم بخيالخ صورة لتفتح أبواب السماء، م ثم يقدم تحليلق قائلا: ن40شالأعراا  س ع  الخْ ي اط  

وصورة أخرم لولوج الحبل الغليظ في سم الخياط... ويدعَ للحس أن يتأثر عن طريق الخيال بالصورتين 
معنى "القبول" ومعنى "الاستحالة" في أعما  النفس، وقد وردا  ما شاء له من التأثر، ليستقر في النهاية

وعبرا إليها من منافذ شتى، في هينة وتؤدة، لا من منفذ الذهن  -تخييلا-إليها من طريق العين والحس 
وفي باقي الأمألة معاني أ رى؛ حقيقة الآلهة ما غفلة وضعفم وحالة م (2)وحده في سرعة الذهن التجريدية

ا يدعوهام وحقيقة المشرك المضطربة أبدام و فايا القلوب ما رياء يصحبق إالاسم أو إ لاص العبا ايا
م أو ما يقع في الآ رة للاشرك تتبعق برتةم أو ضياع في ظل إذراكم وتذا مفاءة المفذبين الماقوتين عند الله 

 ما إبطا  الأعاا م ولمهال الفتاب ما إهما  وتجاهل... إلخ.
لا يعرضها القرآن عله حقيقتها المجردة ولو اعل لتلقاها الذها وحده إذ تمر عليق سريعة تل هذه المعاني 

عابرةم لفا "سيد" في تحليلاتق يبين ما تضيفق طريقة التصوير الحسي بالتجسيد والحرتة والتناسق ما يجعلها 
ه الذها والنةر بطيئة تنفذ إلى المتلقي ما منااذ ذتى إذ تلامفي الحفّي والوجدان وترتسع للخيا  وتمر عل

ماتأة اتقع في الذها بصورة أوضح وعله النففي بيثر أعاق. وما الناحية الموضوعية اهذه لبنة وضعها "سيد" 
لنةرية شمولية في المعاني الذهنية المصورةم ااا قدمق ما المعاني وغ ها يصلح للجاع في محاور قرآءية أوسع؛ 

 ةم والمواقف الإيماءيةم والحقائق الأ روية... التصورات والمعتقداتم والأاعا  القلبي
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 الأفق الثاني: تصوير الحالات النفسية •
ترتبط الحقائق الإيماءية بالجاءب التصوري الذه  تاا ترتبط بالجاءب الوجداني النفسيم لذا تان الحديا 

اق يخصص "سيد" عرضق عا الأحوا  النفسية البشرية أهع مد ل قرآني لتزتية النفوس وتربيتهام وفي هذا الأ
للصور التي تبرز الأحوا  النفسية لأصناا ما الناس مبينا التناسق والتناسب بين الغرض الف  المعتاد عله 

لتي تنتاب ما يشرك التصوير والغرض الدي  القاصد للتحبيب والتفريق... منها بيان حالة "الح ة النفسية" ا
الواحد والآلهة المتعدّديام ويتفرق إحساسق بين الهدى والضلا م ا سع بعد التوحيدم وما يتوزع قلبق بين الإلق 
قلُ  ا ء دْعُواْ م ا دُون  اللَّق  م ا لا  ي نف عُن ا و لا  ي ضُر ء ا و ءةُر د  ع ل ههذه الحالة بالصورة الحسية المتخيلة: 

أ عْق اب ن ا بة عْد   آ
م ن71شالأءعام  لشَّي اط يُن في  الا رْض  ح يةْر ان  ل قُ أ صْح اب  ي دْعُوء قُ إ لى  الْهدُ ى ا يت ن اإ ذْ ه د اء ا اللَّقُ ت الذ ي اسْتة هْو تْقُ ا

لم يتبع طريقا واحدا ايستريح  م إنما هو متيرجح -ولو تان ضلالا-هذه هي صورة هذا المخلوق التعيفي الذي 
دري أي الفريقين أو الطريقين يسلرم اهو بين الاستهواء الشيطاني ودعاء أصحاب الهدىم موزع القلبم لا ي

مع المعنى الدي  المبيّن لتوزع  الالتفاتوقد توااقت الصورة الحرتية بما ايها ما توزع  !قائع ذا ص متلفت
 .(1)القلب بين الأهواء

لقد اتح "سيد" في هذا الأاق بابا هاما ما أبواب المباحا الإيماءية القرآءية والتي قد اءشغل عنها 
ارسون قديما وحديأا واءغلقوا في دائرة المباحا الجدلية الذهنيةم وجدير بالدراسات القرآءية أن تفتح بابا الد

لعلع النففي الإيمانيم وفي أمألة "سيد" يبرز الاطرّاد بين الموقف العقدي والجاءب النفسي؛ افاا وقف عله 
التي يعيشها المرتد المنسلخ عا الآياتم  حالة "الح ة" والتشتت لدى المشركم وقف في صورة الضنر النفسي

وتذا صورة التزعزع العقدي في قلب الشاك الذي يعبد الله عله حرام وتع وتع في صور القرآن ما عرض 
 لحالات ءفسية ما ائات أ رى؛ المؤمنونم المجاهدونم والتائبون.. مما يجدر تيملق.

عله ذفا حفرة ما النارم وتاءوا ؛ صورة المؤمنين ألحق بالحالات النفسية صورتين لحالات معنوية هما قدو 
 "المعاني الذهنية". ها ما صورونحسب (2) وصورة المنااقين وبنيانهع عله ذفا جرا هار...

 تصوير النماذج الإنسانيةالأفق الثالث:  •
الة النااذج الإءساءية" هي صور أشمل ما الحالات النفسيةم إذ ينتقل بها التصوير القرآني ما مجرد ح"

ءفسية إلى نموذج إءساني مفرور تتفاعل ايق المشاعر والسلوتات والمواقفم ويتخطه بهذه النااذج حدودها 
الزماءية والمفاءية ويعرضها في صور  الدة تتجاوز القرون والأجيا م اذا هو نموذج العناد السخيف والمفابرة 
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بل لحالة إءساءية في تل مجتاع تصور هفذا: العاياء ليفي حالة ءفسية عابرة إنما هو نموذج ملازم لصاحبق 
 ل ق الوُا إ نمَّ ا سُف ر ت  ا بْص ارءُ ا ب لْ نح ْاُ قة وْم  مَّسْحُورُون   ن14ش و ل وْ اة ت حْن ا ع ل يْه ع ب اب ا م ا  السَّا آء  ا ة ل وا ا يق  ية عْرُجُون  

  حادثة حقيقية ايتجاوز الحادثة ويخلدها نموذجام م هفذا ييتي تمأيلام وقد يبرز الناوذج ما  لاشالحجرن ن15ش
م ثم ييتي الإلحاح بعد ابةْع اْ ل ن ا م ل ف ا ءة ق ات لْ في  س ب يل  اللَّق  مأل قصة الملأ ما "ب  إسرائيل" قالوا لنبيء: 

م ولما استجيب لهع الطلب ووجب ا و أ بةْن آئ ن او م ا ل ن آ أ لاَّ ءةُق ات ل  في  س ب يل  اللَّق  و ق دُ اْ ر جْن ا م ا د ي ار ء  ا تبار: 
م واقعة حقيقية محصورة تخفي وراءها ظاهرة لا تتقيد بزمان ن246شالبقرة  تة و لَّو اْ ا لاَّ ق ل يلا  م نةْهُعْ عليق القتا : 

والجبَ  ومفانم إنها اللجاجة التي يرتبها بعض الناس وقت السلع ويتبجحون بالشجاعة والاستبسا م ثم الخور
 !حين تحين ساعة النضا 

إن تأرة النااذج الإءساءية واستقلالها وثراؤها أثار اءتباه "سيد" وجعلق يفصلها عا "الحالات النفسية" 
وعا "اا القصة" رغع اتصالها بهاا بسببم وقد أاردها بالحديا والتحليل الموضوعي في موضعين؛ في مبحا 

 .(1)صغ  بعد اا القصة"التصوير الف "م ثم في مبحا تحليلي 
 الواقعة الأحدااالأفق الرابع: تصوير  •

استوقف "سيد" هذا الأاق وهو أتبر مما سبق ما حيا اتساع الصورة وضخامة العرضم إذ تندمج ايق 
آااق صغرى مضتم وايق يقف "سيد" أمام المشاهد القرآءية التي تصوّر الأحداث التاريخية والوقائع الميداءية 

ءزو  الوحي وتشفل محطات الس ة النبوية وتفوّن المجتاع الإسلاميم ويبرز إطارها الواسع الذي التي واتبت 
-يشتال عله تصوير الأبعاد النفسية والمعنوية والحسية وهي تتفاعل جميعا في مسار الأحداثم اهو يقف 

وا اذتُْرُوا ء عْا ة  اللَّق  ع ل يْفُعُ إ ذْ ج آء تْفُعْ أ ية ه ا الذ يا  ء ام نُ  ي آفي مشهد معرتة شالأحزابن ما قولق تعالى:  -مألا
لمَّْ تة ر وْه ا و ت ان  اللَّقُ بم  ا تة عْا لُون  ب ص   ا إ ذْ ج آءُوتُع م ا اة وْق فُعْ و م ا  ا سْف ل   ن9ش جُنُود  ا ي رْس لْن ا ع ل يْه عْ ر يح ا و جُنُود ا 

ر  و ت ةنُ ون  ب اللَّق  الة نُوء ام نفُعْ و إ ذْ ز اغ ت  الا بْص ارُ و   ي  الْاُوم نُون  و زلُْز لوُا  ن10ش بة ل غ ت  الْقُلُوبُ الحْ ن اج 
هُن ال ر  ابةْتلُ 

ء ا اللَّقُ و ر سُولقُُ إ لاَّ غُرُو  ن11ش ز لْز الا  ذ د يد ا و إ ذْ ق ال ت  ن12ش ر او إ ذْ ية قُوُ  الْاُن اا قُون  و الذ يا  في  قةُلُوبه  ع مَّر ض  مَّا و ع د 
ء  ية قُولوُن  إ نَّ بةيُُوتة ن ا ع وْر ة   طَّآئ ف ة  م نةْهُعْ ي آ عُوا و ي سْت اذ نُ ا ر يق  م نةْهُعُ النَّبي  ي  أ هْل  ية أْر ب  لا  م ق ام  ل فُعْ ا ارْج 

 و م ا ه 
ور الهزيمة ويرسع المشهد تاملام وإلى جاءب الحرتات م المقطع يصشالأحزابن ن13ش ب ع وْر ةٍ ا نْ ي ر يدُون  إ لاَّ ا ر ار ا

الةاهرة تبرز الاءفعالات المضارةم ومع الصورة الحسية تتوالى الصورة النفسيةم اهو لا يفلت المشاهد الحسية 
حيا الأعداء ينصبون ويلتفون بالمؤمنين ما تل مفانم وفي المقابل حرتة ءفسية مجساة إذ زاغت الأبصار 

الحناجرم إءق زلزا  يهدّ النفوسم ولا يفلت أيضا أولئر المنااقين الذي جسدوا نموذج التخذيل  والقلوب بلغت
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عند الشدة ومحاولة الفرار لحةة الحسع... هي صور ظاهرة ومضارةم االمشهد تغيب ايق جزئيات الواقعم لفا 
 .(1)الصورة النفسية  الدة يفررها الزمان
"سيد" لأحداث الس ة النبوية ل تنبهنا إلى مستويات مجهولة أو مغاورة إن القراءة التصويرية التي أنجزها 

تملأ الحدث التاريخي وتشفل عنصرا اعالا في تطوره ونموّه إءق الحالة النفسية المحرتة للأذخاصم إءق الجاءب 
التأبيط أو  المعنوي المقرر للاصائرم إءق الفئات المتخللة في جسد المجتاع والتي تشفل منق معاملا مؤثرا في

الفتابات التاريخية التي ألقت بأقلها عله المستوى الةاهر ما أحداث الس ة  أغفلتهاالتأبيتم وتلها جواءب 
 والمحطات العسفرية وأجحفت الأبعاد الإءساءية المضارة في تحولات الس ة.

 الأفق الخامس: التصوير في الأمثال القصصية •
" مجالا تلر المقطوعات القصصية التي يضربها القرآن مألا وعبرةم ما آااق التصوير التي أارد لها "سيد

وقد ا تار لها مقطعين أحدهما قصة "أصحاب الجنة" في سورة شالقلعنم وثاءيهاا قصة "صاحب الجنتين مع 
صاحبق"م ولا ءدري هل يحالها "سيد" عله أنها قصص تمأيلية غ  حقيقيةم أو أنها قصص حقيقية اقتطعت 

اسندرج هنا تل الأمأا  القرآءية القص ة  -وهو مستبعد-أغراض مقصودةم اإذا رجحنا الأولى  للتاأيل في
اإن الأمأا  القرآءية القص ة تخرج ما  -وهو الأصوب-م وإذا رجحنا الأاءية (2)والطويلة تاا اعل "الخالدي"

  الأاني أءق أدرج في هذا هذا القسع إلى تصوير المعاني وهو ما اعلق "سيد"م وما يد  عله صواب الاحتاا
الأمألة المتضانة لأرتان القصة ما مشاهد تةهر وتختفيم وحوار وحرتات وتصوير  -اقط-الأاق 

 للشخصياتم اقد تان يرتز عله هذه العناصر والألوان:
للفقراء حظ ما ثمر جنتهعم ايرادوا  تانالمشهد الأو ؛ ها هع الورثة يبيتون في ذين جنتهع أمرام بعدما  

ين  يحرموهع منهام  أن  و لا  ي سْت ةأةْنُون   ن17ش إ ءَّا بة ل وْء اهُعْ ت ا ا بة ل وْء آ أ صْح اب  الجْ نَّة  إ ذ  ا قْس اُوا ل ي صْر مةُنةَّه ا مُصْب ح 
ا ط اا  ع ل يةْه ا م ابعدما بيتّوا قرارهع يختفون ما المشهدم وءصبح أمام المشهد الأاني في الليل البهيع:ن18ش

المشهد يعرض للنةارة مفاجية تتع  لسة  ن20ش ا ي صْب ح تْ ت الصَّر يم   ن19ش ف  م ا رَّبة ر  و هُعْ ء آئ اُون  ط آئ  
ين  وحرتة  فية تالأذباح في الةلام. ثم عودة إليهع بعدما أصبحوا ولا يدرون ما  في عنهع:   اة تة ن اد وا مُصْب ح 

أ ن لاَّ ي دُْ ل نةَّه ا اليْة وْم  ع ل يْفُع  ن23ش ا اءط ل قُوا و هُعْ ية ت خ ااة تُون   ن22ش تُنتُعْ ص ار م ين  ح رْث فُعُ إ ن   اأ نُ اغْدُوا ع ل ه ن21ش
م النةارة يعلاون ما ينتةر هؤلاءم ويتصورهع "سيد" وتينهع يفتاون ضحفات السخرية ما ن24ش م سْف ين  

اة ل اَّا ر أ وْه ا  ن25ش ح رْدٍ ق اد ر يا   او غ د وْا ع ل هلسا رة: هؤلاء المخدوعينم ثم يطلقونها إثر اصطدامهع بالمفاجية ا
م وبعد ذلر يبرز نموذجا إءساءيا إذ يتلاومون ويتنصل تل ن27ش ب لْ نح ْاُ مح ْرُومُون   ن26ش ق الوُا إ ءَّا ل ض آل ون  
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 ن30ش بة عْضٍ ية ت لا و مُون   اعْضُهُعْ ع ل ها ي قةْب ل  بة  ذرير ما التبعة عندما تسوء العاقبة ويلقي اللوم عله الآ ريا: 
م اتراه يبرز ما في هذه التاأيلات ما عناصر قصصية؛ تطريقة التقديم للشخصيات وهع يتناجونم شالقلعن

وللاشاهد وهي تةهر وتختفي وتتعاقبم وحرتات ظاهرة و فيةم وأجواء معنوية تملأ المشهد تدواعي السخرية 
م هذه هي (1)لنااذج الإءساءية في مواقف التنصل والتلاومم ثم الاعتراا بالخطيئةوالح ة والندمم وتشخيص ا

 الأمأا  القصصية إنها قصص مقتضبة تضرب مألا؛ الا هي قص ة تالأمأا  ولا هي مطولة تالقصص. 
 التصوير في القصص الحقيقية الأفق الساد : •

ااق إبرازا للتصويرم وفي الآن ذاتق تان المطلع عله تتابات "سيد" يدرك أن القصة القرآءية أتأر الآ
التصوير أقوى الخصائص الفنية في القصة وأتأرها إبرازا لأغراضهام لذا تان مبحا شالقصةن في تتاب شالتصوير 
الف ن أطو  المباحا وأتأرها تشعبا ما الناحيتين الفنية والموضوعيةم وقد اعتاد "سيد" في عرض هذا الأاق 

بيين "إبراهيع" و"إسماعيل" وبناء الفعبة إذ استيثر العرض الف  باهتاامقم ااءةر تيف عله قصتين؛ قصة الن
و إ ذْ ية رْا عُ إ بةْر اه يعُ الْق و اع د  م ا  البْة يْت  و إ سْم اع يلُ ر بةَّن ا تة ق بَّلْ م نَّآ إ ءَّر  أ ءت  السَّا يعُ وقف مع هذه الآية الواحدة: 

م لقد اعتاد عله ذوقق التاأيلي و يالق المسرحي الواسع اتخيّل في اءتقا  الآية ما نشالبقرة ن127ش الْع ل يعُ 
أسلوب الخبر إلى أسلوب الدعاء حرتة عجيبةم هي التي أحيت المشهد وردّتق حاضرام ااستوحه ما الخبر 

هذا الأسلوب صورة راع الستار ليةهر المشهد وايق؛ البيتم وإبراهيع وإسماعيلم وهما يدعوانم لقد وجد في 
اللغوي البسيط إعجازا انيام تيف للحذا أن ينتقل بالمشهد تلق ما الحفاية إلى الدعاء.. تع تاءت الصورة 

إن الحياة في  ستنقص لو قيل شيقولان ربنا تقبل منا..ن إنها في هذه الصورة حفايةم والصورة القرآءية حياةم
م وبراعة (2)لفظة واحدة.. وذلخ هو الإعجازالنص لتثب متحركة حاضرة، وسر الحركة كله في حذف 

"سيد" أءق يميل في تفاعلق مع مشاهد القصة حيا تميلم افي قصة النبي "ءوح" وابنق يوم الطواان اءشغل عا 
ي  تج ْر ي به  عْ في  م وْجٍ الجاءب الف  وتان الناوذج الإءساني محور تفاعلق وتيملقم افي اللحةة الرهيبة: 

و ه 
م يش  "سيد" إلى استيقاظ عاطفة الأبوة في "ءوح" اتطغه عليق عند طغيان الموج اينادي ن42شهود  ا   ت الجْ ب  

م ويقرأ في ذلر الابا نموذجا عاما للبنوة العاقة ن42ش ي ابةُ    ارتْ بْ م ع ن ا و لا  ت فُا مَّع  الْف اا ر يا  ابنق الفاار: 
اُ   م ا  الْا آء   اق ا   س ئ او ي إ لى  رها اتوتها اتستغ : لا تحفل بالضراعةم والفتوة العاتية تبط م وفي ج ب لٍ ية عْص 
ايتفااي مدى الهو  في  ن43ش و ح ا   بة يةْنة هُا ا الْا وْجُ ا ف ان  م ا  الْاُغْر ق ين  لحةة يحسع الموج العاتي الموقف: 

 غه الموج عله ذرى الجبا .ءففي الإءسان أو الوالد وولدهم بمدى الهو  في الطبيعة حيا يط
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 الأفق السابع: التصوير في مشاهد القيامة •
يرى "سيد" أن "مشاهد القيامة" وما يليها ما صور النعيع والعذاب قد أ ذت ما التصوير الف  أوفى 
ءصيبم أما عا  صائصها وعناصرها الفنية اإن المطلع عله التطبيقات التي أنجزها "سيد" في هذه المشاهد 

جليا أن قاعدة التصوير ايها تاءت متفاملة الساات والأدوات حتى لتفاد ترقه إلى جماليات القصةم يدرك 
ولا أد  عله ذلر أءق طرقها في مبحا "التصوير الف " أو  مرةم ثم عاد إليها في مبحا "التناسق الف "م 

 نن.ثم بدأ بها في تفايل شمفتبة القرآنن وألف تتابق شمشاهد القيامة في القرآ
لقد تان "سيد" في عرضق الأو  لمشاهد القيامة متفاعلا بخيالق قبل افره إذ راح يعرض أمألتها واق 
ترتيبها الزم  الأ روي؛ الصيحة والزلزلةم الخاود والموتم البعا والنشورم الحشر االحسابم سوق إلى النار 

 لالها وقف عند الصور التي ترسع وسوق إلى الجنةم مشاهد في سواء الجحيعم ومشاهد في جنات وءعيعم و 
ُ شَّع ا ا بْص ارهُُعْ يخ ْرُجُون  م ا   ن6ش ذ يْءٍ ء فُرٍ  اية وْم  ي دعُْ الدَّاع ي إ لى  مشهد الهو  حسيا ظاهرا للعيانم تالآية: 

ر   ي ءةَّهُعْ ج ر اد  م نت ش  ال السااتم االمشهد مختصر سريعم لفنق ذا ص متحرك مفت شالقارن ن7ش الا جْد اث  ت 
يستغل تلر الصورة المعهودة للجراد المنتشر للتاأيلم إضااة إلى الحقيقة النفسية البادية في الأبصار الخاذعة 

 وهي تدعه إلى المجهو . 
إ نمَّ ا يةُو   رهُُعْ ل ية وْمٍ ت شْخ صُ ا يق  .. وقد يفون التصوير موجها للجاءب النفسي تاا في حا  الةالمين: 

تةُهُعْ ه و آء   ن42ش الا بْص ارُ  ه عْ لا  ية رْت د  إ ل يْه عْ ط رْاةُهُعْ و أ اْئ د  م االصورة تأيفة شإبراهيعن ن43ش مُهْط ع ين  مُقْن ع ي رءُُوس 
جدا تضانت أربعة مشاهد متوالية في موقف واحدةم هي صور حسية ذا صة للخيا م لفنها صادقة في 

واستسلامم وهي مشاهد إءساءية آدمية تسري رعدتها المهولة في  عرض الأحوا  النفسية ما ازع و جل ورهبة
 .(1)قلب القارئ الذي هو ما جنسهع وتأ  ايق مشاعر الخوا والحذر

يْن  يةُغْن يق  صور رقيقة لا يدرتها إلا الوجدانم تقولق: ويش  إلى  لا  شعبفين ل فُل  امْر ئٍ م نةْهُعْ ية وْم ئ ذٍ ذ 
لفنق إيحاء ودقة في تصوير اذتغا  القلب والففر بالهع الحاضر الا يتلفت إلى  ترى صورة ذا صة للخيا م

 ...(2)أمر سواه
لقد تان يعرضها بطريقة تفاعلية جياذة وتيءق في رحلة سندبادية حاضر ايهام اهو في البداية يدعوءا: 

سرعون من القبور إلى هاهم أولاء يم ويعبر عاا تراه عيناه يوم "البعا": لننتقل إلى مشاهد القيامة
م ثم يشرا عله ولقد حضروا فعلا وهاهم أولاء يتلقون الخطابم ويؤتد ما يعايا يوم "الحشر": ربهم
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م وقد يمتلفق الفضو  وهو يرى الفريقين يختفون وها نحن أمام مشهد لجماعة..مشهد "المتخاصاين": 
ويلاحقهع إلى ميواهع في الجنة أو في السع م  نفلنتابع الفريقين إلى ما خلف الجدرانحو مص هع ويقو : 

حتى إءق أحفّي بإهمالق للتفف  الف  المنهجي ااا تان إلا أن يبرر إهمالق تبريرا هو ما حسا التعليلم ابعد وقفتق 
أما أنا فقد نسيت نفسي؛ ونسيت م قا : ن50 -44شالأعراا في آ ر مشهد للتنادي بين اريقي الجنة والنار 

تعرض هذه المشاهد في ثوبها الفني، وحسبتني أشهدها في الواقع لا في الخيال، وذلخ أثر أنني أس
م إن باَّ اليقين بتلر المشاهد المستقب لية ينبعا ما سلطان التصوير والإيحاء الحرتي الحيّم وليست (1)الإعجاز

 إلا سياة لفةية. -ونالتي يحتفي بها البلاغي-ءفتة "الفعل الماضي" ودلالتق عله التحقق والوقوع 
 الأفق الثامن: التصوير في مشاهد الطبيعة  •

بداية لا نجد لسيد تصنيفا  اصا للصور في "مشاهد الطبيعة"م ولفا نجده يخصص أاقا  اصا للتصوير 
"م وعاد إليق في موضع ثان بعنوان شالمنطق الوجدانينم وقد اعتاد في الموضع الأو  بصفة الجدلفي "مواضيع 
صور "الطبيعة"م وبد  أن يجعل "مشاهد الطبيعة" هي المد ل للاوضوع اإن افرة "الجد " قد  تاملة عله

لفت ولق دلالات هامة توطد أرتان ءةريتقم ايقو : استيثرت بذلرم لأن ارتباط "الجد " بيداة التصوير أمر مُ 
نه منطق وجدل ولكن هناي غرضا من أغراض القرآن يبدو بطبيعته بعيدا عن الأسلوب التصويري، لأ

ودعوة إلى الدين، كان يتبادر إلى الفهم أن يكون الأسلوب الذهني هو الذي يتبع فيها، فاستخدام 
له دلالته الخاصة على أن التصوير هو الأداة المفضلة  -حتى في هذا الغرض-الأسلوب التصويري 
ذا عة" هي الأاق الموضوعي لهم لفا النةرة الموضوعية تقتضي أن تفون "مشاهد الطبي(2)في أسلوب القرآن

لتصويرم  اصة وأن أمألتق في التصوير الجد  في الموضعين تستند تلها عله آاق أ رى تاشاهد الطبيعة ا
والقيامة... لذا رأينا أن "الجد " مجا  معرفي آ ر يتخذ ما التصوير أداة لتوظيف المنطق الوجداني بد  المنطق 

الوجداءية للتصويرم ونخصص هذا الموضع لمشاهد الطبيعة إذ ليفي لها  الذه م ومعالجتق تفون في الوظيفة
 موضع آ ر رغع أهميتها الموضوعية والفنية.

أ ذت "مشاهد الطبيعة" مجالا معتبرا اهي ذات أهمية ما الناحية الموضوعية إذ سخرت أداة جدلية 
بت بها قلوب المؤمنين ليزدادوا إيماءام لمخاطبة الفاار المعرض بالمنطق الوجدانيم تاا تاءت أداة إيماءية  وط

وهي ذات أهمية ما الناحية الفنية ما حيا تلون المناظر وتناسق المشاهد وتعدد الطرائقم وقد اعتاد "سيد" 
 عله تقسياها إلى ثلاثة لوحات:
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ةم مشاهد الطبيعة الصامتة: اقد تساق دليلا جدليا يلفت الله بق البصر إلى دلائل قدرتق في الطبيع أ/ -
ع  البْ ص ر  ه لْ تة ر ى االذ ي   ل ق  س بْع  سم  او اتٍ ط ب اق ا مَّا تة ر ىتقولق:   م ا اُطوُرٍ  افي    لْق  الرَّحْم ا  م ا تة ف اوُتٍ ا ارْج 

ئ ا و هُو  ح س     ن3ش ع  البْ ص ر  ت رَّتة يْن  ي نق ل ب  ا ل يْر  البْ ص رُ   اس  توجيق إلى مةهر التناسق وايها  شالملرن ن4ش ثُمَّ ارْج 
و في  الا رْض  ق ط ع  م ت ج او ر ات  و ج نَّات  م ا  ا عْن ابٍ و ز رعٍْ و نخ  يلٍ البديعم وما السااء يلتفت إلى لوحة أرضية: 

نةْو انٍ تسُْق ه نةْو انٍ و غ ْ   ص  دٍ و ءةُف ض لُ بة عْض ه ا ع ل ه اص  االلاسة الفنية هنا  ن04رعد شال بة عْضٍ في  الاتُْل   ابم  آءٍ و اح 
 الية ما التاأيل والتخييل مما يجلب أهل الرؤية البلاغيةم بل هي محاتاة لا تتصرا في تلر المشاهد الحقيقيةم 
لفنها محاتاة انية تستل ما المشهد ما ايق مناط الجاا  والإلهامم ارغع أن تلر اللوحات الطبيعية مفرورة 

ر ايها ما التنسيق ما يجلب البصر؛ ويبقه يتالاها وينقلها للنففي ويوقع قديمةم لفنها المعرض جديد يةه
 .(1)ايها الأثر الوجداني المرجو

مشاهد الطبيعية المتحرتة: ومشاهد أ رى تساق للجد  ولفينها تفون أملأ بالحرتة والحياة  ب/ -
اللَّقُ والإحياء تقولق تعالى:  ودلائل النفخة المعجزة في الطبيعةم منها آيات تجاد  الوجدان في مةهر "البعا"

لُ الر ية اح  ا ةتةُأ ُ  س ح اب ا اة ي بْسُطقُُ في  السَّا آء  ت يْف  ي ش آءُ و يج ْع لقُُ ت س ف ا اة تة ر ى الْو   لا ل ق  الذ ي يةُرْس  دْق  يخ ْرجُُ م اْ   
و إ ن ت اءوُا م ا قة بْل  أ نْ ية نة زَّ   ع ل يْه ع م ا قة بلْ ق   ن48ش رُون  ا إ ذ آ أ ص اب  ب ق  م اْ يَّش آءُ م اْ ع ب اد ه  إ ذ ا هُعْ ي سْت بْش  

ين    او هُو  ع ل ه ال ر  ل اُحْي ي الْا وْت هاأ ث ر  ر حْم ت  اللَّق  ت يْف  يُحْي ي الا رْض  بة عْد  م وْته  آ إ نَّ ذ   اا اءةرُ  ا لى   ن49ش ل اُبلْ س 
الرومن االزاوية الفنية توجهنا إلى النةر في تتا  اللوحات في السااء بسرعة شالفاءن م شن50ش تُل  ذ يْءٍ ق د ير  

المتعاقبةم يوازيها تتا  المشاعر النفسية المتحرتة ما حالة الييس إلى حا  الاستبشارم وي ستحسا ذلر الارتباط 
 .(2)بين الأثر النفسي ومناسبتق لتقرير حقيقة البعا لله القادر

ا الحياة الغابرة: هي مشاهد أرضية قد يغفلها البحا التصويريم لفا "سيدا" يعتبرها مشاهد م ج/ -
أذد أثرا في الحفي والنففيم هي صور طبيعية يتبدى ما وراء صاتها حديا مفتومم اهو يراها تالأذباح 

ي س  وُا في   أ و لم ْ الداثرةم ظاهرها مشاهدُ للعينم وباطنها مشاهد للنففي وللضا م وما ذلر قولق تعالى: 
ا رُوه آ أ تْأة ر  مم َّا ع ا رُوه ا الا رْض  اة ي نةرُُوا ت يْف  ت ان  ع اق ب ةُ الذ يا  م ا قة بلْ ه عْ ت اءوُا أ ذ دَّ م نةْهُعْ قةُوَّة  و أ ث ارُوا الا رْض  و ع  

هُعْ و ل    .(3) شالرومن ن9ش ف ا ت اءوُا أ ءفُس هُعْ ي ةلْ اُون  و ج آء تةْهُعْ رُسُلُهُع ب البْ ةي ةن ات  ا ا ا ت ان  اللَّقُ ل ي ةلْ ا 
*   *   *   *   * 
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بين التصوير هو الأداة  مذهبقينهي "سيد" هذا الفصل بقطف الأارة ما عرضق وهو البرهنة عله صحة 
 المفضلة في أسلوب القرآن حتى اياا يةُا أءق بعيد عنها وهو الجد  العقدي والتصوري.

ف مجرد إثبات لهذا الامتدادم بل ءرى في هذه المحاولة السبّاقة ما "سيد" آااقا افرية وليفي هذا التصني
تنحو بالتصوير منحه معرايا أصيلا تستنبط بق السفة قرآءية في حقائق الفون و لمدا ل جديدة  تؤسفيهامة 

والعايقةم وتيتي أهمية هذه  والحياةم والنففي والإءسانم ومسائل الإيمان التصورية والميتاايزيقية بمعاءيها الواسعة
الآااق في توسيع الدرس التصويري ما الإطار الف  الجاا  إلى الإسهام الأعاق في الففر الإءسانيم وما 
معاءيها الفنية الصغرى إلى السياقات المعراية الفبرىم وقد بنى "سيد" لبنات معراية أولية يتناولها البحا في 

 .(1)الفصل الرابع
 بة القرآن( لتطبيق النظرية:مشروع )مكت -

أولى "سيد" عناية تب ة لنةرية "التصوير" وعزم عله إصدار سلسلة ما الدراسات لغرض التعريف بها 
وترسيخ أسسها ورسع قواعدها وتجسيدها بالتطبيقات التحليلية عله موضوعات القرآن والسورم وسمه افرتق 

ن التصوير الفني في القرآنلأدبية التصويرية وأولها تتاب شهذه شمفتبة القرآننم ااءطلق في إصدار مؤلفاتق ا
يتحدث  مم وهو ثاني مؤلفاتقم وأو  تتبق الإسلاميةم وايق وضع أسفي ءةرية التصوير القرآنيم1945أصدره سنة 

م وفي (2)لولا هذا الفتاب ما عرانا تيف ستفون مس ة "سيد قطب" المستقبلية"الخالدي" عا أثره قائلا: 
ن تان عالا تطبيقيا توسعيا لفتابق الأو  شالتصوير مشاهد القيامة في القرآنم أصدر تتابق ش1947سنة 

الف ن الذي ذتر ايق أن مشاهد القيامة هي أتأر المشاهد تنوعا في القرآنم لذا اقد أاردها بهذا الفتاب 
ر استنفد تل ما في ن سورةم وبذل80ن مشهد موزع في ثماءين ش150المستقلم استعرض ايق خمسين ومئة ش

القرآنم وفي اءتقالق ما تتاب شالتصويرن إلى شمشاهد القيامةن اءصياع لجاذبية التصوير القرآنيم واءتقا  ما 
عال مفاهياي تنة ي إلى ااعلية ءصية تفاملية تسخّر ما تلر المفاهيع ما يشتبر بمفوءات النص. إضااة 

لات التي تتبها "سيد" وهي بمنزلة استجابة ذاتية لنةريتقم اهو إلى الفتابين يذتر "الخالدي" مجاوعة ما المقا
أو  ما اقتنع بها بعد إتاالق لفتاب شالتصوير الف نم إذ تان يوسعها ويوطد قواعدها في مقالاتق النقدية في 
لم العربينم وما هذه المقالات  مجلات منها؛ شالرسالةن وشالأقااةن وشالفاتب المصرين وشالفتابن وشالعا

م (3)لمؤسسة عله منهج التصوير النقدي؛ شالنقد والفانم شالصور والةلا  في الشعر العربين شالوعي في الشعرنا
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م وتل ما سبق يجسد مرحلة تان ايها الهدا الف  المحض (1)وقد ضع بعضها في تتابق: شتتب وذخصياتن
لم القرآن تاا صرح في تتاب شالتصويرن قائلا:  ذ كان همي كله موجها في ذلخ إهو الذي د ل بق إلى عا

 .(2)الحين إلى الجانب الفني الخالص، دون التعرض لغيره من مباحث القرآن الكثيرة
م ذرع ينجز موسوعتق شفي ظلا  القرآنن واستار ايها حتى وااتقم وقد ألفها 1952وابتداء ما سنة 

م ورغع أءق عال تفس ي أعده (3) ة لا  أربع مراحل؛ ولم يفال مراجعة أجزائق وتنقيحها في المرحلة الأ 
لم يتخل عا ءةريتق  في اترة الحياة الحرتية إلا أءق يعتبر تيسيسا للتفس  الحرتي واستارارا لمفتبتق المنشودةم اهو 
العامة في تتاب شالتصوير الف ن بل تاءت هداا ما أهداا شالةلا نم وايق حقق أمنيتق في عرض القرآن 

حاولت أن أعبر عما خالج نةرية الراسخةم يقو  في مقدمة الطبعة الأولى لتفس ه: العةيع تلق واق هذه ال
نفسي من إحسا  بالجمال الفني العجيب في هذا الكتاب المعجز، ومن شعور بالتناسق في التعبير 
والتصوير... كانت إحدم أماني أن يوفقني الله إلى عرض القرآن في هذا الضوء.. ثم كمنت هذه الرغبة 

م وفي حضور افرة "التصوير" في شالةلا ن دلالة (4)توارت، حتى ظهرت مرة أخرم في هذه الظلال أو
تبرى عله قياتها العةاه لدى "سيد"م اهو استصحبها تيداة ما أدوات التفس  وعليها تتوقف بعض 

لم تفا الهدا الوحيد عله غرار مؤلفاتق السابقةم وإنما تاءت في  "الطبعة الأولى" أغراض القرآنم  إلا أنها 
مزحومة بهدا آ ر هو تسجيل  واطره الروحية والاجتااعية والدينيةم ثم أضاا لها هداا جديدا في الطبعة 
المنقحة هو "التفس  الحرتي" ولم يشطب عليهام تل هذا يد  عله أصالة ءةرية "التصوير" في افر "سيد" 

لم تتحو  رغع تحولق الففري والعالي والإيماني م وينادي اديتها وصوابها وبعُدها عا تهاة الترا العقلي والتي 
 .(5)والتسلية النفسية

*   *   *   *   * 
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 الفصل الثالث:

 التحليل الفني الجمالي للصورة القرآنية

*-*-*-*-*-*-* 
 المبحث الأول:

 اعتماد القراءة الفنية
يد" أن يعايا جمالية النص القرآني بعيون انية ذفااة وأن يصفها تاا يراها وينعتها بما يجده لقد أراد "س

منها ما ذوق وإحساسم ولا يشوب قراءتق بيي اعتبارات أ رى أو تحفةات اعتباريةم وما هذه الحيأية 
ما تجاوز للاحدود أو  تحققت منق القراءة المنتجةم والإءتاج لا يخلو ما جرأة وثورة يقابلها راض لما يحدثق

رتوب للاجهو  أو سماح بالمحةور.. وهذا ما عرّض بعض اجتهاداتق للاءتقاد والردّ بين معاتب ومشنعّ  اصة 
 في منحاه الف  الصريح.

 المطلب الأول: ترك المصطلح اللغوي البلاغي:

رآءية تالتصوير والمشاهد مألّت ءةرية "سيد" مرحلة جديدة في المصطلح البياني المرتبط بالبلاغة القلقد 
والةلا م إذ تخله عا النةرة اللغوية الموروثة اخلت تحليلاتق ما المصطلحات البلاغية القديمة تالتشبيقم والمجازم 

ولا تعدو  تسايات لغوية لا تمفي جوهر التصوير في ذيءموالفنايةم والاستعارةم والبيانم والبديع.. إذ وجدها 
ا للطرق البياءية التي تشيع بين البلغاءم وقد اعتبرها "سيد" مباحا ما اا القو  أن تفون وصفا لغويا وتحديد

م (1)ولابد ما توارها في أي أسلوب أدبي. وقد حدد "زنج " منهجق العام في التعامل مع المصطلحات البلاغية
 :حيا

مأل ذتر تخفف ما المصطلحات البلاغية الا تجد منها إلا القليل المنأورم وحااظ عله بعضها  -
وتذا التشبيق والاستعارةم وهذا مؤذر عله أءق تان يتفادى  ن223شالبقرة  ء س آؤتُُعْ ح رْث  لَّفُعْ  الفناية في الآية:

 الإتأار ما المصطلحات البلاغية ولم يراض مفاهياها بذاتها.
اة النة ن تعديل مدلو  بعض المصطلحات البلاغية إلى مدلولات جديدة ذات دلالة انية؛ مأل شمراع -
 م ومأل مصطلحات: "التخييل" و"التجسيع"...ن10شالفتح  ي دُ اللَّق  اة وْق  أ يْد يه عْ في الآية 
عرض مضامين مصطلحات موروثة بمصطلحات جديدة ذات وصف ا  لا لغوي؛ افي المشهد  -

م نجد شالبقرةن ن127ش ا تة ق بَّلْ م نَّآ إ ءَّر  أ ءت  السَّا يعُ الْع ل يعُ و إ ذْ ية رْا عُ إ بةْر اه يعُ الْق و اع د  م ا  البْة يْت  و إ سْم اع يلُ ر بةَّن  
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"الالتفات" و"الااتنان" و"التلويا"م أما "سيد" ايقو  ايق: اءتهه البلاغيين يساون هذه الطريقة في الاءتقا  
 .المشهدم أسد  الستارم حرتة عجيبة..

*   *   *   *   * 
 طلح الفني والمنهج التحليلي:المطلب الثاني: تبني المص

ا تار "سيد" المنهج "الف " في دراسة الصورة الفنية القرآءية باعتبارها لون ما التعب  الف  الجايلم وباعتبار 
هذا المنهج وسيلة  إلى إدراك الهدا الوجداني المقصودم اقد تان واعيا بمسلفق هذا وهو يدرس النص القرآنيم وهذا 

ز "سيدا" ما بين تل مفسري القرآن الفريمم ااا المهع تقصّي درجة اءعفاس هذا التايزّ عله الأمر هو الذي ميّ 
 قراءتق ومدى استطاعتق أن يميزّ الطريقة القرآءية في التصوير عا غ ها في الأجناس الأدبية؟

 تان "سيد" أميل إلى التحرر ما وضع اصطلاحات بديلة جديدة بعد تخليق عا رتام التساياتلقد  
البلاغيةم ورغع قلة مصطلحاتق وجدّتها و طورتها افان لا يشُغل ءفسق بتعريف مصطلحاتق الجديدة وتقعيدها 
وتبويبها مؤثرا القراءة التفاعلية الشاعرية بد  العال العلايم حتى اءتقده الدارسون واعتبروها ما النقائصم 

طلحات شالتصويرن وشالفان في القرآن الفريمم وقد ردّ عله "أحمد الشرباصي" الذي أ ذ عليق عدم تعريفق لمص
لم يعا بالتعريفات والتبويبات عله الطريقة التعلياية قائلا:  أحسب أنني شرحت عبارة ايجاب بما يفيد أءق 

)التصوير الفني( ولكن في غير صورة التعريف والتبويب، فالكتاب كله إنما هو شرح وتمثيل وتطبيق، 
ما يغني، وقد تتابعت فصول الكتاب كلها لتشرح هذه القاعدة الكلية  وفي مقدمة )التصوير الفني(

م ولا ذر أن طريقتق التطبيقية لا تع   لوها ما الخلفية المفاهياية الصلبة والمنهجية (1)وتمثل لها وتوضحها
 المضبوطةم اقد تان يعرض عالق عله المتخصصين.

عرض البلاغة القرآءية بمصطلحات العامةم بل ولم يتوقف "سيد" عند توظيف "المنهج الف " بيسسق 
انية جديدة؛ تالتصويرم والتخييلم والتشخيصم والتجسيعم والتناسقم والةلا م والإيقاع.. وهي مصطلحات 
تبرز تفاوت المستويات الجاالية للأداء اللغوي وبالتا  إدراك الأاضل والساحر والمعجزم وهذه مصطلحات 

حصيلة نظرة متأنية فاحصة في أسلوب والدلالة الفنيةم وهي عند "الخالدي"  أصيلة ما الناحية الجاالية
ويدعو البعض إلى  ،(2)!القرآن وإدراي سليم لبيانه، وتذو  تام لبلاغته، وتأثر كامل بجاذبيته وروعته

المشاهد استعاالها في مباحا "علوم القرآن"م حتى لا يغفل الباحأون عا الحياة والحرتة والتناسق الف  في 
القرآءيةم اإنها أوضح ما أن تفتعم وأقوى ما أن تهالم وبعد ذلر اليعبروا عا الصورة المحسة أو المتخيلة 
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بالتعب  الذي يؤثروءقم اإما أن ءبا الحياة في الاصطلاحات القديمة وءنفخ ايها الروحم وإما أن يفون بيلفاظنا 
 .(1)ياة بريشة الحياة ءفسهام وبيصباغها الزاهيةم وألوانها البديعةالحديأة السهلة التي تنفر ما التعقيدم وتصور الح

وبعض المصطلحات الفنية جلبت لق النقد والقدح والتهاةم باعتبارها لا تليق بمقام ءص إلهي دي  لما 
 تحالق ما بعض الدلالات التي لا يسيغها الذوق الدي  مأل وصف جماليات التصوير القرآني بةشالفانم ودراستق

التخييلن وشالنغعن للتصوير بةشالنقدنم ولأثر البيان القرآني بةشالسحرن وشالإيقاعن وشالموسيقهن وشالتجسيعن وش
وقد تولى بنفسق ذرح مقصوده ما بعضها بما تتسع لق اللغة العربية والعرا الأدبي  وشالرسعن وشالمشهدن... إلخ

لى ءسبة شالتصوير الف ن إلى التعب  القرآني في والغرض الدي م مأل مصطلح شالفان وشالسحرنم الجوؤه إ
وإني لأعترف بأنني حين تتابق الأو  هو أو  ذبهة أثارها عله ءفسقم ااضطر إلى التصحيح قائلا: 

اتخذت عنوان )التصوير الفني في القرآن( لكتابي الأول منذ ثلاثة أعوام، لم يكن لها في نفسي إلا 
نسيق الأداء، وبراعة الإخراج، ولم يجل في خاطري قط أن )الفني( مدلول واحد هو: جمال العرض، وت

م تاا ترك بعض (2)بالقيا  إلى القرآن معناه: الملفّق، أو المخترع، أو القائم على مجرد الخيال
 المصطلحات عله مسؤولية القارئ تي يفهاها اهاا سويا ليتفادى التعريفات الشاغلة عا التذوق.

لم تج ر  تاا أرادها "سيد" ابقيت بعض المصطلحات محلّ توجفي وإءفار ومراجعةم ويبدو أن القضية 
حتى مصطلح "التخييل" الذي إن حرر ما دلالة "المخادعة" منذ "الزمخشري"م اإءق يعود مرةّ أ رى ليتضاا 

 "ءور الديا دحماني" متحفةا ما استعاا  مصطلح "التخييل" معذبهة ثاءية هي أن الله يتخيّلم اقد ءاقش 
تلام الرحمام وذهب إلى أن ملفة شالخيا ن في إطار النص القرآني تخص المتلقي احسبم  لااا للإبداع 
الشعري الذي يتصل بمبدعق أيضام ويةهر عدم موااقتق حين يش  "سيد" إلى أءق "تصوير بالتخييل"م ذلر 

زة للخطاب القرآنيم ثم يستدرك بين أن التخييل ااعلية تلازم الإبداع البشريم وتتيبى عله الذات الإلهية المنج
م (3)يفون "سيدا" يردّ التخييل إلى مستوى التلقيم بما يشفلق الدا  القرآني ما اضاءات تخييلية لدى القارئ

ويمفا في جملة عارضة أن ءقو : يستحيل أن يقصد "سيد" ذيئا ما تحقق الخيا  في الذات الإلهيةم أما 
يد  عله إثارة  يا  المتلقي دون المبدعم عله  لاا "التخيّل" الذي مصطلح "التخييل" اهو مقبو  لأءق 

 يد  عله ااعلية في ذات المبدعم وذا يراض.
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وهذه المناقشات الاصطلاحية التي ترك ايها "سيد" اراغا داعت "الخالدي" إلى أن يتولى ذرحها 
دي" أن هذه المصطلحات تاءت يرى "الخالواستنباط دلالتها عله ما تان يقصده "سيد" مفهوما وتطبيقام و 

لم يجد مصطلحات أاضل منها في  واضحة في ذها "سيد" ولها دلالات محددة لا ض  عليهام ويرجح أءق 
الدلالة عله الخصائص الفنية التي لاحةها في النص القرآنيم ولفونها تحال دلالات أ رى لا تليق بفلام الله 

 (1)ي يزو  اللبفياستحسا ذرح مدلولها في الاستعاا  وضبطق ت. 
إذن؛ تخلص "التصوير الأدبي" حديأا ما هيانة المنةور اللغوي أو العقلي الذيا يربطان الصورة بيسلوبها 
اللغوي أو بدلالتها الذهنية ما حقيقة أو مجازم وأصبح قسياا للفنون التصويرية الأصلية تالرسع والموسيقهم 

ة تناو  "سيد" الصورة القرآءية محللا القواعد الفنية التي تراع يي ذ عناصرها ويتبنى  صائصهام وما هذه الزاوي
ماهيتها ما تعب  عادي إلى تعب  تصويريم وبهذا يفون جوهر الصورة هو المعرض الذي تةهر ايقم وقد حدده 
"سيد" في نمطين ما  لا  عنواءق: شالتخييل الحسيم والتجسيعنم اهاا يضاان تل أذفا  الصور بعناصرها 

 .(2)ة و صائصها الجاالية التي تراعها إلى طبقة الإعجازالفني
*   *   *   *   * 

 المبحث الثاني: 
 أنماط التصوير الفني في القرآن الكريم

 المطلب الأول: "التخييل الحسي"  

يش  "سيد" إلى الجوهر الذي يقوم عليق مفهوم "التخييل"م اهو الطريقة التي تبا الحيوية في ذتى الصور 
هي حركة حية مما تنبض حيةّ بالحرتة الحسّية أو بالتشخيص وإضفاء الإحساس والشعورم ايقو :  اتبدو

به الحياة الظاهرة للعيان، أو الحياة المضمرة في الوجدان، هذه الحركة هي التي نسميها "التخييل 
 . (3)الحسي"... لبث الحياة في شتى الصور

)التشخيص •  ن:أ/ التخييل بـ
يمكن أن الأذياء أذخاصا أحياء تصويرا ذا حرتة وجداءية مضارةم وهذا التصوير  يقوم عله تصوير

نسميه "التشخيص"، يتمثل في خلع الحياة على المواد الجامدة، والظواهر الطبيعية، والانفعالات 
الوجدانية، هذه الحياة التي قد ترتقي فتصبح حياة إنسانية... وتهب لهذه الأشياء كلها عواطف آدمية، 
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تشاري بها الآدميين، وتأخذ منهم وتعطي، وتتبدم لهم في شتى الملابسات؛ ، وخلجات إنسانية
وتجعلهم يحسون الحياة في كل شيء تقع عليه العين، أو يتلبس به الحس، فيأنسون بهذا الوجود أو 

القلبية ما م افي التشخيص أثر جما  قويّ إذ لق ما القدرة عله جلب الأءفي النفسي والألفة (1)يرهبونه
يضفي حياة إضااية وتصورا متجددا بين الإءسان وما حولق في الفونم ايعاق تجربتق ويوسع مدرتاتق ويجد في 
الحياة معاني أتأر جدة وأوار متعةم إذ حوّلها التصوير ما دلالات الفاون والموت والهاود وءفخ ايها الإحساس 

 والحياة والنبض الآدمي. 
تلر الأرض التي تفون تارة هامدة تالنائع وتارة  اذعة مواد الجامدة: تشخيص ال ااا نماذجق في

ا إ ذ آ أ ءز لنْ ا ع ل يةْه ا  و تة ر ى الا رْض  ه ام د ة  تالخاضعم لفنها تهتز وتحيا بالماء تاا ينتعش الةاآنم قا  تعالى: 
ع ة   و م ا  ةم وقا : شالحجن ن5ش به  يجٍ  مالْا آء  اهْتة زَّتْ و ر ب تْ و أ ءب ت تْ م ا تُل  ز وْج   اي ات ق  أ ءةَّر  تة ر ى الا رْض    اذ 
بلاسة واحدة في لفةة دبّت ايق الحياة  حيّ ؛ إنها تائا ن39شاصلت  ا إ ذ آ أ ءز لنْ ا ع ل يةْه ا الْا آء  اهْتة زَّتْ و ر ب ت  

ثُمَّ لأوامر الملفيةم قا  تعالى: واحدة. أو ترى السااء والأرض تائنين عاقلينم يخاطبان ايجيبان ويمتألان ل
ي  دُ  ان  اة ق ا   له  ا و ل لا رْض  ا يت ي ا ط وْع ا ا وْ ت رْه ا ق ال ت آ أ تة يةْن ا ط آئ ع ين   آاسْتة و ى

م شاصلتن ن11ش إ لى  السَّا آء  و ه 
 . (2)و"سيد" ذا ص بخيالق ينةر إليهاا؛ إنهاا تدعيان وتجيبان الدعاء

و الص بْح  ها هو الصبح ينطلق ما جوا الةلام ايتنففي:  شخيص الظواهر الطبيعية:ت وما نماذجق في
يتنففي اتتنففي الحياة معق وتينها تسري ما بين ثناياه ايدب النشاط في الأحياء  شالتفويرن ن18ش إ ذ ا تة نة فَّفي  

اتحفي  شالفجرن ن4ش يذ ا ي سْر  و اللَّيْل  إ  عله وجق الأرض والسااء. والليل بدوره قاصد في س ه نحو مهاتق: 
 و ظ لٍّ م اْ يحَّْاُومٍ سرياءق الهادئ في عرض الفونم وتيءفي بهذا الساري عله هينة واتئاد. وذلر هو "الةل": 

يلجي إليق المجرمون لفا في ءفسق ضيق بهعم الا يحسا استقبالهعم ولا  شالواقعةن ن44ش لاَّ ب ار دٍ و لا  ت ر يمٍ  ن43ش
لم يتنصل ما البرودة احسبم بل حتى ما الفرم والحنوّ يهش لهعم   .(3)اهو 

ذلر الغضب الذي يستحيل ذخصا صا با ثم يهدأ: الوجدانية  تشخيص الانفعالاتوما نماذجق في 
ج آء تقُْ و  اة ل اَّا ذ ه ب  ع ا  ا بةْر اه يع  الرَّوْعُ م ومألق الروع: ن154شالأعراا  و ل اَّا س ف ت  ع ا م وس ه الْغ ض بُ 

 .(4)شرى؛ تملي وتسفتم تهيج وتسفام تجيء وتذهباالغضب والروع والب ن74شهود  االبُْشْر ى
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لقد تاءت الاستعارات عامة والتشخيصية  اصة أذد ما يؤرق الناقد المتسلح بالمقاييفي المنطقية والحسية 
ا ما صدق تعب ي استطاع "سيد" للتشبيق والتصويرم وبذلر غفلوا عا الأسرار البديعة للاستعارات وما ايه

أن يتدارتها ويفشف عنهام االاستعارة الأصيلة لا توظف لتقديم روابط مادية محسوسة واءطباعات عقلية 
مقننةم وليست حلية مزرتشة للففرةم بل وظيفتها أتأر دقة وملاءمة وهي تمأيل الاءفعالات وإثارة أحاسيفي 

لم الدا لي والمواد الخارجية تفقد الأذياء  ووذائج بين القائل والمتلقيم وفي ظل هذا الاءصهار النفسي بين العا
علاقاتها القديمةم وتخضع لعاية إ راج جديد يأري الوجود ويزيد ما معناهم اهي صور غ  مخزوءة في الذاترة 
ر اتخرجم بل تخلق ضاا المعنى وتصدر مصبوغة بروحاءيتق متااسفة تالعضو في الجسدم وهي بالنسبة للشاع

تصدر عا التاازج بين الففر والاءفعا  والتفاعل بين التفف  والشعور ايبعدها عا برودة الصورة وجفااهام 
م وإذا أسقطناها عله الاستعارات القرآءية (1)ويساها بالتفأيف والتااسر النابع ما اءفعا  صوفي ذاهل

التيث ي في صور الفونم وآيات النععم  الهدائية ذات الأثر الروحي النفسي أدرتنا مد لا ما مدا ل الإعجاز
 و طابات التبش  والإءذار... إلخ

)الحركة(: •  ب/ التخييل بـ
تفتسب الصورة عنصر الحيوية حين تعرض عله الخيا  متحرتة بالتتا  السريع أو البطيءم وبالامتداد 

عبّر بها عن حالات من يتمثل في تلخ الصور المتحركة التي ي  الزم  القص  أو الطويلم اهذا التخييل 
م وقدرة الألفاظ عله تصوير الحرتة هو الذي يراع ذينها الجاا  لأنها (2)الحالات أو معنى من المعاني

الريشة المصورة لا ترسم هذه الحركات كلها تخط في التصوير الأدبي ما تعجز عا رسمق الريشةم ذلر أن 
تة المتخيلّة تتبدى الصورة بيقوى ما تفون في ءففي المتلقيم م ابالحر (3)دائما، وإنما تبقي الحركة الأخيرة

وقد استحسنها المتذوقون منذ القديم وسماها البلاغيون "التاأيل" لما ايها ما صور متعددة تتحرك ايلاحق 
 الحفي والخيا  تلر الحرتات.
و م ا  النَّاس  ورة: قد تقع وقد تبقه عالقة في الخيا م مأل هذه الصلحركة متوقعة منها ما يفون تصويرا 

النتخيلّق يعبد ويوذر أن تهب عليق اتنة اينقلب وينفب عله وجهق.  ن11شالحج  ح رْاٍ  ام ا يةَّعْبُدُ اللَّق  ع ل ه
و تُنتُعْ ع ل هوهؤلاء المسلاون يذترهع الله بماضيهع: 

م ن103شءا  عاران  ذ ف ا حُفْر ةٍ م ا  النَّار  ا ي ءق ذ تُع م نةْه ا ا
نها وضعية  ط ة إذ يشراون عله حفرة وءارم تتخيلها ثم ترى الرحمة تنقذهع ما الخطر. وقريب ما ذلر إ
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شالأعراا  ي ل ج  الجْ ا لُ في  س ع  الخْ ي اط  التخييل الحرتي ذلر الوعد المضروب لد و  الفااريا إلى الجنة حين 
لم تتع ولا تتع.االخيا  يةل عاتفا عله تمأل هذه الحرتة العجيبة ال ن40  تي 

يتمثل في الحركة المتخيلة التي تلقيها في النفس و بحركة يلقيها التعبيرومنها ما يفون التخييل 
وذلر حين تفون العبارة محشوة بإيحاءات حرتية تالتنقل والارتداد والتحو م ايشع   (1)بعض التعبيرات

بعض هذه ا في حيوية الصورةم ويعراها "الخالدي": إيحاؤها ويسري في تل السياق التعب يم ايفون للفةة أثر 
الألفاظ يلقي في نفس القارئ وحسه وخياله حركة متخيلة، وهذه الحركة لا ترد على الخيال لولاه، إذ 

 .(2)يكون في تركيب هذا اللفظ ودلالته ما يستدعيها

 آق  م ا لا  ي نف عُن ا و لا  ي ضُر ء ا و ءةُر د  ع ل هقلُ  ا ء دْعُواْ م ا دُون  اللَّ في ذين المشرك الخائب في دعوتق يقو : 
افي قولق شوءرد عله أعقابنان حرتة  اسرة للارتداد الحسي الذي ءتخيلق في موضع  ن71شالأءعام  أ عْق اب ن ا

شالأءعام  شَّيْط ان  و لا  تة تَّب عُوا ُ طْوات  الالارتداد المعنوي والخيبة القاتلة. وفي قولق تعالى في مخالفة الشيطان: 
ما الحرتة المصورة ما لا يتخيل لو قا : "لا تطيعوا الشيطان"م االنففي تنهزّ وهي تتخيل الشيطان يخطو ن 142

 والناس وراءه سائرونم صورة عجيبة لآدميين يتبعون الشيطان وهو دليلهع.
رتة ميزة السرعة اتتوالى حيا تضاا إلى الحلحركة سريعة متتابعة، وما الصور ما يفون ايها التخييل 

ي نمَّ ا   رَّ م ا  السَّا آء  اة ت خ طَّفُقُ  اطفة تسابق الخيا م ما ذلر قولق في مآ  المشرك:  و م اْ ي شْر كْ ب اللَّق  ا ف 
يقٍ  في  الطَّيةْرُ أ وْ تة هْو ي ب ق  الر يحُ  ففر أو إنها حرتة مفاجئة سريعة لا تدع صاحبها يشالحجن  ن31ش م ف انٍ س ح 

هكذا في ومضة، يخر من السماء من حيث لا يتاهلم وليفي لق إلا أن يطلق جماحهام  يقو  "سيد": 
يدري أحد، فلا يستقر على الأرض لحظة، إن الطير لتخطفه أو إن الريح لتهوي به... في مكان 

َّ ت يْدُهُ م ا ي غ يظُ اة لْي اْدُدْ ب س ب بٍ ا لى  السَّا آء  ثُمَّ ل ية قْط عْ م ومنها الآية (3)!سحيق  ن15ش  اة لْي نةرُْ ه لْ يذُْه بَ 
 .(4) شالحجن

يتمثل في الحركة الممنوحة لما من شأنه  يقو :التخييل  لحركة الساكنات، وما الصور الأصيلة 
احين تسري الطاقة في الفائا الفاما ويهتز متحرتا تشفيل جديد لتجارب حياتنا وءةرتنا إلى ، (5)السكون

                                                           

 .95، 94ينةر: سيد قطبم التصوير الف  في القرآنم ص  - 1
 . 142صلاح الخالديم ءةرية التصوير الف  في القرآن عا سيد قطبم ص  - 2
 .54سيد قطبم التصوير الف  في القرآنم ص  - 3
 .96، 95ص ينةر: المصدر ءفسقم  - 4
 .96المصدر ءفسقم ص  - 5



332 

 ن04شمريم  و اذْتة ع ل  الرَّأْسُ ذ يْب ااثهام اهذا ازدياد الشيب المتدرج يتحو  إلى ذعلة تتوهج في قولق تعالى: أحد
افي لفةة "الاذتعا " صورة متخيلة للشيب في الرأس وهو يمتدّ تاءتشار النار في الهشيعم صورة ذات حياة 

يلّة في الساتنات قائلا إن التعب  القرآني ينبض بالحياة وجما م ويقف "الخالدي" في الأثر الجاا  للحرتة المخ
  .(1)والحرتة؛ يمفي الساتا اتدب ايق الحياةم وتخيل هذام يملأ النففي ذعورا بالجاا 

*   *   *   *   * 
 المطلب الثاني: "التجسيم الفني" 

هيئة مجسّاة ايحولها ما  يش  "سيد" إلى الجناح الأاني للتصوير وهو ذلر الذي يقدم المعاني الذهنية في
تجسيم المعنويات المجردة، وإبرازها أجساما أو محسوسات على حالة التجريد إلى حالة الحسّيم  وهو 

م االفرق بين التخييل والتجسيع هو أن الأاني لا تشترط ايق الحرتة وبا الحياة ضرورةم ويففي ايق (2)العموم
ءفسية أو افرة ذهنية ايغ  التصوير ما طبيعتها ويجعلها حسيةّ أن يفون الموضوع المصوّر حالة معنوية أو 

تالأجسامم وللتجسيع الف  اضل في إبراز الغوامض والخفيات حتى إن القرآن ليستعالق في مواضيع حساسة 
 تالذات الإلهية وصفاتها العليام ثم ينبق إلى ضرورة الاحتراس ما التجسيع العقدي. 

لدي" هذه التسايةم اهي مشتقة ما التجسيع الحقيقي المي وذ ما الجسع وتبرئة للاصطلح يوضح "الخا
والبدنم حيا يصنع النحات تمأالا ايقا : جسّاقم أي جعلق ذا جسع. ثم يعرا "التجسيع الف " تاا 

أن يتخيل الأديب الفنان للأمر المعنوي أو العَرَض صورةً معينة يرسمها في ذهنه، يقصده "سيد" وهو 
 لا الحقيقة.  (3)الأمر في خياله جسما، على وجه التشبيه والتمثيل والاستعارةويصير هذا 

  أ/ التجسيم بالتمثيل والتشبيه: •
يدرج تل التشبيهات التي تمأل الأمور المعنوية بالشيء المحسوس المجسّع لبيان وجق ما التشابق والتااثلم 

م وهي التشبيهات (4)والحالات صورا وهيئاتومنه كل التشبيهات التي جيء بها لإحالة المعاني يقو : 
التي سيقت بالتعب  الحقيقي المزوّد باللفظ الدا  عله قرينة التشبيقم وتل نماذجق ما أمأا  القرآنم تتاأيل 
إحباط أعاا  الفااريا بما تفعلق الرياح العاصفة بالرمادم وتمأيل إبطا  صدقة الماّ بما يفعلق الوابل بتربة 

المقابل تجسع صدقة الإ لاص بالمنتوج المضاعف الذي يترتق الوابل والطلّ في جنات الربواتم  الصفوانم وفي
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وتمأيل الفلاة الطيبة بالشجرة الطيبة التي تحسسها العين ثابتة عله الدوام سخية طو  الأعوامم وفي المقابل 
 الفلاة الخبيأة تالشجرة الخبيأة.

دا" اقد أثبت خمسة نماذج بالآيات دون أي تعليق أو تفاعلم ولم تستوقف هذه التاأيلات القرآءية "سي
لم يقصدها  وهو في ذلر لا يفرق بين التشبيهات العادية والمرتبة التي تساه في البلاغة "تمأيلية" بل يصرح بيءق 

 أصلا بالتجسيعم لأنها تعب  منطقي يضع حدودا بين المعاني الحقيقية والتصويرية.
 التصيير: ب/ التجسيم بالتحويل و  •

ليس هو التشبيه بمحسو ، فهذا كثير معتاد، إنما التجسيع الذي ينجذب إليق "سيد" تاا يقو  
نعني لونا جديدا هو تجسيم المعنويات، لا على وجه التشبيه والتمثيل، بل على وجه التصيير 

ق ما زاوية التحويل إءق التعب  الاستعاري في مصطلحات البلاغيين إلا أن "سيد" ينةر إلي (1)والتحويل
التصويري لا ما زاوية الإعارة اللفةيةم ويش  "الخالدي" إلى مخالفة "سيد" للرؤية البلاغية التي تحال 

ولئا تان الاستعارات أبدا عله التشبيقم واتتشااق لدلالة "التجسيع" عله التصي  في القرآنم ايقو : 
وهو تشبيق المعنوي بمحسوسم مع أنهع سموه -ما التجسيع  البلاغيون القدماء هع الذيا بينّوا النوع الأو 

لم يفطا  -تشبيها وليفي تجسياا اإن الفضل يعود إلى "سيد قطب" في اتتشاا هذا النوع ما التجسيعم إذ 
م إلا أن تلامق غ  دقيق؛ (2)لق أحد ما قبلم وهو أتأر صلة وأذد ارتباطا بففرة التصوير ما النوع الأو 

ليست الاستعارة تفطا لهذا الأمر في الاستعارة وسماه "الادعاء" في أتأر ما موضعم تقولق:  اة"الجرجاني قد
لم يتناو  الطريقة ما جاءبها الإبداعي  (3)ءقل اسع ذيء إلى ذيءم ولفنها ادّعاء معنى الاسع لشيء لفنق 

. (4)سبيل المبالغة لا الحقيقةالتصويريم افان في تلا تتابيق يعالجها بطريقة عقلية عله أءق ادعاء يؤ ذ عله 
 ولهذا التجسيع أضرب تأ ة في نماذج "سيد" وهي:

شءا  عاران م ية وْم  تج  دُ تُل  ءة فْفٍي مَّا ع ا ل تْ م اْ   ْ ٍ مح ْض ر اافي الآيتين:  تجسيم الأمور المعنوية: -

تجسيع أعاا  الخ  مادة  محسوسة تحضرم والذءوب  ن31 شالأءعامم ظهُُور ه عُ  او هُعْ يح ْا لُون  أ وْز ار هُعْ ع ل هم ن30
م ن197شالبقرة  اا إ نَّ   يةْر  الزَّاد  التةَّقْو ىتصّ  أحمالا تراع وهي ثقيلةم ويجسع التقوى بالزاد النااع يوم الفاقة: 
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مفاءا آمنا مفتحة م ويجسع السلع ن138شالبقرة  ص بةْغ ة  اللَّق  ويجسع ديا الله بالصبغة التي تطهر صاحبها: 
 .(1)...ن208شالبقرة  ادُْ لُواْ في  السَّلْع  ت آاَّة  أبوابق: 
ويحدث عا حرج النففي في الألاثة الذيا  لفوا ايجساها باءطباق تجسيم الأحوال النفسية:  -

 و ض اق تْ ع ل يْه عُ إ ذ ا ض اق تْ ع ل يْه عُ الا رْضُ بم  ا ر حُب تْ  آح تىَّ الأرض عليهع واءغلاق النففي في أحشائهع: 
إ ذ  الْقُلُوبُ ايءفسهع تضيق تاا تضيق الأرضم إءق ضيق حسي  اءق. وفي الآية:  ن118شالتوبة  أ ءفُسُهُعْ 

ر  ت اظ ا ين   وقد  تتحسفي القلوب وقد اارقت مستقرها وبلغت الحناجر اضيقت عليها. ن18شغاار  ل د ى الحْ ن اج 
م هفذا هي تجربة شالواقعةن ن83ش اة ل وْلآ  إ ذ ا بة ل غ ت  الْحلُْقُوم   ج عبر الحلقوم:تص  الروح جساا يتحرك حتى يخر 

 .(2)المحشرج عند الموت
االذيا يسوء تواصلهع ولا يستفيدون ولا يهتدون تاا راع  تجسيم الأحوال العقلية والمعنوية: -

عْزُولُ بينق وبين الساع جدار عاز :  أو أثبت عله قلبق غطاء وفي  شالشعراءنم ن212ش ون  إ ءةَّهُعْ ع ا  السَّاْع  ل ا 
م وقا : ن25شالأءعام  قةلُُوبه  عُ أ ت نَّة  ا نْ يةَّفْق هُوهُ و في  ء اذ انه  عْ و قْرا   او ج ع لْن ا ع ل هأذءق صااما الا يستقبل الهدى: 

ه عُ أ غْلا لا  ا ه ي  إ لى  الا ذْق ان  اة هُع م قْا حُون   إ ءَّا ج ع لْن ام وقا : شمحادن ن24ش قةلُُوبٍ ا قةْف الهُ آ اأ مْ ع ل ه
 في  أ عْن اق 

.. آيات تأ ة تتحدث عا ن101شالفهف  الذ يا  ت اء ت  ا عةْيةُنةُهُعْ في  غ ط آءٍ ع ا ذ تْر يم وقا : شيفين ن8ش
 .(3)حواجز معنوية مجساة تينها مواءع حسيةم ايزيد المعنى جلاء ووقعا

وهو تصوير الحسي بالحسيم اها هو العذاب غامر غامفي إذا يقو :  ضاع الحسيّة:تجسيم الأو  -
االمعنى أءق ييتيهع ما تل جاءبم لفا  ن55شالعنفبوت  ية وْم  ية غْش اهُعُ الْع ذ ابُ م ا اة وْق ه عْ و م ا تح ْت  أ رْجُل ه عْ 

إ ذْ ج آءُوتُع إحاطة العدو المزلزلة: الغشيان ما الرأس والأرجل أقوى وصفا وتبريزام وبنففي التجسيع يصور 
لأ ت لُواْ م ا اة وْق ه عْ و م ا م ويصور النعع المغدقة ما تل صوب: ن10شالأحزاب  م ا اة وْق فُعْ و م ا  ا سْف ل  م نفُعْ 

ي تْ ت  م ويجسد حالة الوجوه المففهرة القاتمة للفاار يوم الهو  والمحاسبة: ن66شالمائدة  تح ْت  أ رْجُل ه ع ي ءةَّا آ أغُْش 
 .(4)ن27شيوءفي  وُجُوهُهُعْ ق ط ع ا م ا  اللَّيْل  مُةلْ ا ا

إنما تجسيع لأوصااها؛  -تاا سبق-ليفي تحويل للأمور المعنوية بذاتها تجسيم الصفات المعنوية:  -
ليوم الطويل يصبح حملا م واشإبراهيعن ن17ش و م اْ وَّر آئ ةق  ع ذ اب  غ ل يظ  اشدة العذاب تتصوّر ذيئا غليةا: 
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م االتجسيع ينقل العذاب ما معنى مجرد إلى ذيء ذي شالإءسانن ن27ش و ي ذ رُون  و ر آء هُعْ ية وْم ا ث ق يلا  ثقيلا: 
 .(1)غلةة وسمرم وينقل اليوم ما زما لا يمسر إلى ذيء ذي تأااة ووزن

ءه لاتجاهين في ءففي الوقت يرد عله ما يدعي ولاضرب الأمثلة الحسية على الفكرة المعنوية:  -
االقلب الإءساني يتسع لاتجاه واحدم  ن04شالأحزاب   ج وْا ق  م ا ج ع ل  اللَّقُ ل ر جُلٍ م ا قة لْبة يْن  في  بهذا التجسيع: 

 مم او لا  ت فُوءوُا ت التي  ءة ق ض تْ غ زْله  ا ويجسع العبا بالمواثيق في هذه الصورة الحسية:  !!إلا أن يفون لق قلبان
و لا  ية غْت ب بةَّعْضُفُع م ولتفةيع مسلر الغيبة يقدمها في مشهد مقزز تحسق العين: ن92شالنحل  بة عْد  قةُوَّةٍ ا ءف اث ا

يق  م ي ةت ا ا ف ر هْتُاُوهُ   .(2)ن12شالحجرات  بة عْض ا ا يحُ ب  أ ح دتُُعُ أ نْ يَّاتُل  لحْ ع  أ   
غيبيات غائرة في المستقبل لا تتجسد إلى عند ميقاتهام افان مشاهد الآ رة تجسيم معاني الآخرة:  -

و ء ض عُ    أسلوب لتقريبها هو التجسيع الحسيم اهذا هو مفهوم الحساب يتشفل في هيئة منةورة: 
ا تجسياات االحساب تيءق ميزان مجسّع للحسنات والسيئاتم وتتبعه ن47شالأءبياء  الْا و از يا  الْق سْط  ل ية وْم  الْق ي ام ة  

م ن47شالأءبياء  و إ ن ت ان  م أةْق اُ  ح بَّةٍ م اْ   رْد ٍ  ا تة يةْن ا به  امتااذية مع صورة الميزان؛ االعال جسع لق مأقا : 
 ...(3)شالنساءن ن49ش و لا  يةُلْ اُون  ا ت يلا  ولق هيئة وحجع: 

 اجتماع "التخييل" و"التجسيم": •
بان متقابلان إما هذا أو ذاكم افاا تشترك الصورة الأابتة بالفيديو ليفي "التخييل" و"التجسيع" أسلو 

فيصور المعنوي المتحرك في الإ راجم ترى التعب  القرآني يبدأ بالتجسيع ثم يتبعق بالتخييل في الصورة الواحدة 
 .(4)المجرّد جسما محسوسا، ويخيل حركة لهذا الجسم أو حوله من إشعاع التعبير

يجسع الحق والباطل  ن18شالأءبياء  ب لْ ءة قْذ اُ ب الحْ ق  ع ل ه البْ اط ل  اة ي دْم غقُُ ا إ ذ ا هُو  ز اه ق   في قولق تعالى:
قذيفتانم وبهاا يقع الدمغ اتخيّل حرتة لجرم زاهق ساقطم ومألق تجسيع الرعب حجرا ثم يقذا بحرتة عنيفة 

. وتلر هي العداوة والبغضاء مادة ثقيلة ن26شالأحزاب  عْب  و ق ذ ا  في  قةلُُوبه  عُ الر  نحو القلب ايتضعضع: 
وتلر هي الفتنة  ن64شالمائدة  و أ لْق يةْن ا بة يةْنة هُعُ الْع د او ة  و البْة غْض آء  تلقه بين الفريقين الا تحال إلى يوم القيامة: 
م وذلفاا الحق والباطل مادتان ن49بة شالتو  أ لا  في  الْف تةْن ة  س ق طوُاقد أصبحت لجة تسُقط ما يحوم حولها: 

م وهذا التصوير الترتيبي (5) ... إلخن42شالبقرة  و لا  تة لْب سُواْ الحْ قَّ ب البْ اط ل  تلبسان اتستر إحداهما الأ رى: 
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للحرتة المخيلّة عله المنةر المجسع يزيد الصورة قدرة في عرض الدقائق والتفاصيل ويراع مستوى الإبداع في 
 ء الف  اتجاع لمتلقيها قوة المعنى ومتعة العرض.الأدا

إذن؛ تتاأل طرق التصوير عند "سيد" في ثلاثة أساليب؛ "التجسيع" وهو أسلوب العرض الحسّي في 
مختلف المعانيم و"التشخيص" وهو تصوير يبا الحياة الإءساءية في المعاني والجاادات والعواطفم و"التصوير 

 تحرتة غ  ثابتةم والاثنان الأ  ان يجاعهاا اسع "التخييل".الحرتي" الذي يعرض الصور م
*   *   *   *   * 
 المبحث الثالث:

 العناصر الفنية للصورة القرآنية
يجب أن نتوسع في معنى التصوير، حتى ندري آفا  دعوة مهاة قالها "سيد" في هذه العبارة: 

م هي دعوة موضوعية (1)الحركة، وتصوير بالإيقاعالتصوير الفني في القرآن، فهو تصوير باللون، وتصوير ب
إلى النةر إلى عناصر التصوير ما منطلقات انية واسعةم وأن ءنةر إلى الصورة الأدبية تاا ءنةر إلى لوحة 
الرسام ومجسع النحات.. أن ءتيمل في سماتها التي تمت  بشفل أو بآ ر إلى انون التصوير العامةم وهي دعوة 

ية اللغوية إلى الآااق الفنية لينفتح النةر عله العناصر الحقيقية للصورةم االألفاظ في الصورة للخروج ما الزاو 
الأدبية تالأصباغ في الرسمة وتالأصوات في النغاةم هي مادة أولية لا تعطي صورة بذاتها إلا حين تمرّ ما يد 

الخصائصم حينها تتحو  اللغة إلى صورة المصور البارع يُفي فها ايشفل منها عالا انيا تامل العناصر متفامل 
انيةم ايفون الحديا حينها عا الصورة لا عا المادةم احين ءتحدث عا الاستعارة اذلر حديا عا حالة 

اذلر حديا ا  عا نمط الصورةم اعناصر الصورة عند "سيد"  -مألا-لغويةم وحين ءتحدث عا التجسيع 
الصورة المشترتة بين أجناس التصوير اليدوي والآ  والأدبي؛ ليست تلر الصيغة اللغويةم إنما هي مفوءات 

إنها في اللونم والحرتةم والإيقاع... وغ ها مما يشفل عنصرا أو  اصية أساسية أو إضااية تجسد مفوءا انيا 
للصورةم وإذا اجتاعت في الصورة الواحدة اذلر هو الأاق الأسمه ويسايق "سيد" شالمشهدن ويعراق قائلا: 

 .(2)الذي تتوافر فيه الصورة والحركة والإيقاعهو 

وءبدأ بالعناصر التي أارد لها "سيد" تلاما  اصا في عنواءق الأ   شطريقة القرآننم وقد ميزّها لغرض 
 البيانم لأن اصل العنصر الف  عا ءسقق في الصورة الواحدة أمر إجرائي وعال صعب.
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 الحسّي مالمطلب الأول: التجسي

م تلها تش  إلى المبدأ الجوهري للتصويرم ويقصد بق تقديم "لحسي" أو "التجسيد" أو "التجسيع"التقديم ا
المعاني المختلفة؛ الذهنية والنفسية والمحسوسة والبسيطة والمرتبة.. في معرض حسي وهيئة مادية ذا صة تينما 

الية القارئ وتتجسد جمالية العين تنةرها واليد تلاسها اتلامفي الإدراك والإحساس الإءسانيم وتتحقق اع
لء اراغات الغاوض بالتجسيع تاا يرى "إنجارديا"م وبدون التجسيع اإن العال الف  لا يؤدي التلقي بم

وظيفتق الجاالية التي تدمج المتلقي في وظيفتها لماارسة  يالقم االء الأماتا الغامضة يحتاج إلى ذوق وإبداعم 
 .(1)وبالتجسيع تدرك أدبية الفا

قديم الحسي" هو الساة الأساسية التي يجب ألا تتخلف مهاا تحققت الساات الأ رى ما حرتة الت"
وحياة وإيقاعم لأنها هي حدّ التصوير وبها تأبت هوية الصورة وجوهرهام وهي في التعب  القرآني المعجز سمة 

وير المعاني الذهنية لقد كانت السمة الأولى للتعبير القرآني هي اتباع طريقة تصبارزة يقو  "سيد": 
م وتأ ا ما يش  إلى أنها (2)والحالات النفسية وإبرازها في صور حسيّة ... كأنها كلها حاضرة شاخصة

 مجالا للانااسة بين الفلاة القرآءية وريشة الرسام وأنها ما مةاهر الإعجاز التعب ي.
والعرض التصويري الموحي بتحليل ستة يبدأ "سيد" درسق عادة ببيان الفرق بين الففرة الذهنية المجردة 
و بة ر زُوا ل لَّق  جم  يع ا اة ق ا   الض ع ف آءُ ل لَّذ يا  مقاطع تحليلا مطولام ءفتفي بواحد منها ما "مشاهد القيامة": 

يةْن اتُعْ س و آء   .يْءٍ اسْت فْبة رُوا إ ءَّا تُنةَّا ل فُعْ تة بة ع ا اة ه ل  ا ءتُع م غْنُون  ع نةَّا م اْ ع ذ اب  اللَّق  م ا ذ   ق الوُا ل وْ ه د اء ا اللَّقُ له  د 
ي  الا مْرُ إ نَّ اللَّق  و ع د تُعْ و عْد  الحْ ق  و و ع دْتُفُعْ  .ع ل يةْن آ أ ج ز عْن آ أ مْ ص بة رْء ا م ا ل ن ا م ا محَّ يصٍ  و ق ا   الشَّيْط انُ ل اَّا قُض 

ل يْفُع م ا سُلْط انٍ ا لآَّ أ ن د ع وْتُفُعْ ا اسْت ج بْتُعْ    ا لا  تة لُومُوني  و لوُمُوا أ ءفُس فُع مَّآ أ ء ا ا ي ْ ل فْتُفُعْ و م ا ت ان     ع  
يَّ إ ءة ي ت ف رْتُ بم  آ أ ذْر تْتُاُون  م ا قة بْلُ إ نَّ الةَّال ا ين  له عُْ ع ذ اب   صُْر    فُعْ و م آ أ ءتُع بم  صُْر    م ن22م 21راهيع شإب  ا ل يع  بم 

اهو يبدأ باستخلاص الصيغة التجريدية المقصودة وهي: "لقد تناتر الأصفياءم وتنابز الأولياءم وتخله المتبوعون 
عا التابعين حين يشاهدون الهو  يوم الديا" وهي صيغة تعب ية دقيقةم إلا أنها لا تفي بالغرض تاا تحيط بق 

خيصي الحواري الذي تؤديق الآيات مفعاا بالحياةم مشهد ما الصيغة التصويرية في ذلر الاستعراض التش
ثلاث ارق؛ "الضعفاء" الذيا يحلل ذخصيتهع الضعيفة وحالتهع النفسية في موقف العتاب واللوم والحسرةم 
و"المستفبرون" الذيا يشخص وضعيتهع الذليلة وضيقهع بهؤلاء الضعفاء وأسلوبهع في الاعتذار والإعراضم ثم 

لر الشخصية المراوغة يخرج في موقف اعتراا وتبرؤ مؤلمم يحلل هذه المشاهد بطريقة مفصلة ايها "الشيطان" ت
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تصوير مبدع لتخلي التابع عا المتبوع والتنفر لقم وصورة للشيطان تاا يجب أن يفون عليها الشيطان 
 .(1)و"الشيطنة"م اييا التعب  الذه  ما هذا التصوير الف ؟

اعتباره طريقة انية هو المسةةةةؤو  عله إءفاذ المعنى القرآني الدعوي إلى الحفي إن "التقديم الحسةةةةي" ب
والإحساس والوجدان في حدوده الدءيا عله الأقلم ويحدد "سيد" وظيفتين مهاتين لهذه الساة تان قد 

ثارة الفنيةةة والاءفعةةا  الوجةةدانيم يقو :  تعةةةأذةةةةةةةةةةةةةةةةار إليهاةةام وهمةةا إثةةارة الم ة الفن الأولى هي إ فوظيفـ
نفعــالات الوجــدانيــة، وإشــــــــــــاعــة اللــذة الفنيــة بهــذه الإثــارة، وإجــاشــــــــــــة الحيــاة الكــامنــة بهــذه الا

م وتزداد الإثارة وترتفع بحضةةور السةةاات (2)الانفعالات، وتغذية الخيال بالصــور لتحقيق هذا جميعه
 الأ رى الآتية.

 المطلب الثاني: الحركة المتجددة
ام العين اتساه صورةم وتستطيع أن تساو بيلوانها وظلالها يففي أن تجسد اللفةة هيئة مجساة ثابتة أم

بقي الخيا  راتدا والجاا  محدودا ااا هي إلا وتفاا  لوحة الرسامم لفا الوقوا في حدّ التجسيع الحسي يُ 
لحةات حتى يستنفد الخيا  جواءبها اينضب حسنها ويذوى جمالها ايالّها الناظرم أما الصورة المتحرتة اتجدد 

لخيا  وتستدعيق للتقليب ورجع البصر مرة ومراتم وفي ذلر سحر بلاغتها ودلائل إعجازهام لهذا ءشاط ا
سماها "سيد" تخييلام االحرتة تحيي الصورة لذا يراها "سيد" ما أهع العناصرم وقد جسد باهتاامق بها أهميتها 

موضوع "التخييل"م مصورا بمبادرتق في التصوير القرآنيم حيا قفز إلى الفلام ايها في أو  تعريف للتصوير قبل 
فما يكاد يبدأ العرض حتى يحيل المستمعين نظارة، لذترها مبادرة التعب  القرآن إلى بأها في الصورة 

وحتى ينقلهم نقلا إلى مسرح الحوادا الأول، الذي وقعت فيه أو ستقع، حيث تتوالى المناظر، 
ى، ومثل يضرب، ويتخيل أنه منظر يعرض، وحادا وتتجدد الحركات، وينسى المستمع أن هذا كلام يتل

يقع، فهذه شخوص تروح على المسرح وتغدو، وهذه سمات الانفعال بشتى الوجدانات، المنبعثة من 
م (3)الموقف، المتساوقة مع الحوادا، وهذه كلمات تتحري بها الألسنة فتنم عن الأحاسيس المضمرة

ر الحرتة في الصورة ايحولهع ما ءاظريا إلى ءةاّرةم ويلقيهع وراء ولعل "سيدا" هو ما أولئر الذيا يجذبهع تيا
الشاذة ايتفاعلون بفااة أحاسيسهع وجوارحهع بالمشهد الذي تشفل الألفاظ تل لوازمق وعتاده وتقنياتقم 
اقد  صص لهذه الخاصية وقفة ثاءية ضاا شطريقة القرآنن بعدما مأل لها في موضعها الف  مع "التخييل 

  الحسي".
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ااألا؛ يقف عند افرة  أنَّ أعاا  الفااريا لا وزن لها وهع يةنون أنها ذيء ويخدعون أءفسهعم ايبقون 
في ضلا  دائع لا يخرجون منقم إءق معنى ذه  بحاجة إلى ريشة مبدعة إذا أردءا تصويرها بالألوانم وإلى عدسة 

دسة التي تستطيع أن تصور ظا الفاار بيعاالق دقيقة إذا أردءا تصويرها بالحرتاتم لفا أيا تلر الريشة أو الع
و الذ يا  ت ف رُواْ أ عْا الُهعُْ ت س ر اب  بذلر الةاآن الذي يس  وراء السراب: 

بقُُ الةَّاْئ انُ م آء  ح تىَّ  م إ ذ ا  آب ق يع ةٍ يح ْس 
لمْ  يج  دْهُ ذ يْئ ا لم تخطر عله بالقم لقد وجد اج آء هُ  م و و ج د  اللَّق  ع ند هُ لله هناك م بل وجد مفاجية عجيبة 

س اب قُ وفي سرعة عجيبة أ ذه  م وأيا الريشة والعدسة التي تبرز طبقات الةلاات والرجل ن39شالنور  اة و اَّاهُ ح 
 موْق ق  س ح اب  ظلُُا اتُ أ وْ ت ةلُُا اتٍ في  بح ْرٍ لج  يٍّ ية غْش اهُ م وْج  م ا اة وْق ق  م وْج  م ا اة  يلوحّ بيده ويحدق ايها بعينيق: 

لمْ  ي ف دْ ية ر اه ا م إن القرآن قد أحياها ولونها وحرتها بيلفاظقم (1)ن40شالنور  بة عْضُه ا اة وْق  بة عْضٍ ا ذ آ أ ْ ر ج  ي د هُ 
 ورتب صورا انية تينها قصة ميساة أو ايلع مص  مشؤوم.

أصبحت ما سمات التعب  القرآني وملامح ليست "الحرتة المتجددة" ملاحا عابرام بل هي تأ ة حتى 
قليل من صور القرآن هو الذي سموه بتقنيات التصوير الأدبي عا الميلوام يصف وارتها وتوزعها قائلا: 

أما أغلب الصور ففيه حركة مضمرة أو  -لغرض فني يقتضي الصمت والسكون-يعرض صامتا ساكنا 
حرارتها، وهذه الحركة ليست مقصورة على مشاهد  ظاهرة، حركة يرتفع بها نبض الحياة، وتعلو بها

القصص والحوادا، ولا على مشاهد القيامة، ولا صور النعيم والعذاب، أو صور البرهنة والجدل، بل 
م تل الأمألة التي مرت في عرض "التخييل (2)إنها لتلحظ كذلخ في مواضع أخرم لا ينتظر أن تلحظ فيها

نوع الحرتة ما متوقعةم إلى واقعةم إلى سريعةم وفي ساتام بل قد تفون بالحرتة" ما هذا القبيلم حيا تت
هُو  الذ ي يسُ ية رتُُعْ في  البْة ر  و البْ حْر  ح تىَّ الصورة هيئة ما الحرتات لا غ م افي الآية: 

إ ذ ا تُنتُعْ في  الْفُلْر   آ
يط  به  عْ و ج ر يْا  به  ع ب ر يحٍ ط ةي ةب ةٍ و ا ر حُوا به  ا ج آء تةْه   ا ر يح  ع اص ف  و ج آء هُعُ الْا وْجُ م ا تُل  م ف انٍ و ظ ن وا أ ءةَّهُعُ أُح 

ين  ل قُ الد يا  ل ئ ا  ا نج يْتة ن ا م اْ ه ذ ه  ل ن فُوء اَّ م ا  الشَّات ر يا   م يبرز أن تلّ ما في شيوءفين ن22ش د ع واُ اللَّق  مُخلْ ص 
ايها غ  الس  الوئيد وتماوج واضطرابم حتى لتتخيل الأءفاس ترتفع مع تماوج  الصورة حيّ يتحركم الا ترى

م وقد تفون حرتة معنوية لطيفة تدقّ عله الحفّي وتتبدى للوجدان قوية الإيحاءم تقولق (3)السفينة ثم تنخفض
 الة لُا ات  إ لى  الن ور  و الذ يا  ت ف رُواْ أ وْل ي آؤُهُعُ اللَّقُ و     الذ يا  ء ام نُواْ يُخْر جُهُع م ا  مبينا التجسيع والتخييل في الآية: 

م ابعدما يستحيل الهدى ءورا والضلا  ظلااتم تبدأ ن257شالبقرة  الطَّاغُوتُ يُخْر جُوءة هُع م ا  الن ور  إ لى  الة لُا ات  
نورم أما الفاار ايداع ويضيع عالية الإ راجم يشد بييدي المؤمنين اتراهع يخرجون ما بطا الةلاات إلى ال
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. ولعل ما المواضع التي لا يتوقع أن تمتد إليها الصورة ءاهير أن تفون متحرتةم ما يتعلق بذاتق (1)في ظلام
و ق د مْن آ إ لى  تعالىم اقد استوقفت لفةة شقدمنان "سيدا" في الآية: 

 م ا ع ا لُواْ م اْ ع ا لٍ ا ج ع لْن اهُ ه ب آء  مَّنأوُر ا ا
م حيا لا مجا  للتفف  ما القادم؟ وتيف؟ االغاية هي تصوير المشهد المهيب بسبب حرتة شالفرقانن ن23ش

القدوم وما يتوقع بعدهم وهذا المشهد سيختفي لو قا : "وجعلنا عالهع هباء منأورا" وا تفه الأثر الوجداني 
 والتصوير الحي الجايل.م ذاك هو الغرض الدي  يدرك مع متعة الفا الطريف (2)لموقف الحساب

 المطلب الثالث: بثّ الحياة الإنسانية

قد يقف الإءسان أمام لوحة صامتة أو أطلا  تامدة أو طبيعة هامدة ويغاره إحساس بالوحشةم أو 
يقف أمام مناظر متحرتة ولوحات متتالية ايجد بعض الأءفي وتجدد النففيم ارق بين تل ذلر والوقوا أمام 

الحياة والشعور والحوار ايفتال الأءفي وتتقاطع المشاعر الآدميةم اهو لا يقف عند  مشهد ايق الناس وايق
العنصر الأساسي للصورة وهو التجسيع ووضع الألوان والخطوط وتشفيل اللوحةم بل يساو بها إلى أبعاد غ  

الفريدة مسطحة ولا حسيّة بل هي عايقة وذاعرية عاق الإءسان ورقة إحساسقم وقد وقف عند هذه الساة 
تصوير حي، منتزع من عالم الأحياء، لا ألوان مجردة وخطوط جامدة، تصوير في تقديماتق الأولى قائلا: 

تقا  الأبعاد فيه والمسافات بالمشاعر والوجدانات، فالمعاني ترسم وهي تتفاعل في نفو  آدمية 
ذارة إلى الوضعيتين اللتين تفون م وفي نهاية النص إ(3)حية، أو في مشاهد من الطبيعة تخلع عليها الحياة

بهاا الصورة ذات حياة إءساءية؛ أولهاا هو تقديم المعاني ما  لا  تفاعل الإءسان ايها حقيقةم وثاءيهاا هو 
 تشخيص الفائناتم االتشخيص الذي رأيناه في طريقة "التخييل" ليفي إلا جزءا ما هذه الخاصية الفب ة.

صوير عا عناصر الصورةم لذا تاءت الفأ  ما أمألتق في تل ما الصعب اصل  اصية الحياة في الت
اصو  الفتاب متوارة عله نموذج "الحياة"م إلا أن عرضها متفرقة لا يبرز الةاهرة لذا  صص ضاا عنواءق 

بارزة فيه،  ها التعبير في التصوير، فهي سمةالحياة التي يبثّ الأ   شطريقة القرآنن حديأا مجالا مفردا عا 
م اقد أبرز أهميتها ما جهتين؛ اهي ذات قوة وسلطة بحيا تغ  ملامح (4)ومستواه وع التصويرتحدد ن

التصوير وتخلق منق ءوعا آ رم تاا أنها تحدد مستواه الجاا م اهي وإن تاءت تندرج ضاا  اصية الحرتةم 
ن لأستاذة "العقاد" اضل إلا أنها حرتة وجداءية لا حسّيةم وذتان بين حرتة الحياة وحرتة الأذياءم ويذتر أ
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في توجيهق إلى إاراد هذه الساة القرآءية بالإذارة بعدما أوردها متفرقة تاا ذترم تاا ءفهع ما هذا التوجيق 
لم يسبق لأحد قبل "العقاد" و"سيد" أن يدرتها بهذا الوضوح والتحديد.  أءق 
ن وحالتق النفسية العاتسة لأجواء ونماذجق في الوضعية الأولى تقوم عله تصوير المشهد ما زاوية الإءسا

لْ ه ا و تة ر ى النَّاس  الصورةم في قولق تعالى:  ع ةٍ ع اَّآ أ رْض ع تْ و ت ض عُ تُل  ذ ات  حم ْلٍ حم  ية وْم  تة ر وْءة ه ا ت ذْه لُ تُل  مُرْض 
ي للأهوا م بل يعرضق م يصور "هو  الساعة" بعيدا عا الوصف الحسن02شالحج  او م ا هُعْ ب سُف ار ى اسُف ار ى

عله قلبر اتراه في ذهو  المرضعات عاا أرضعام وتخلي الحاملات عا حملهام وترءح الناس مأل السفارىم 
االهو  لا يقاس بالحجع والضخامةم ولا بالألفاظ والأوصاا التجريديةم بل يقاس بما يفعلق هذا الحدث في 

سية ظاهرة ليست مقصودة بذاتها وإنما ما تعفسق ما . وقد يصور هذا الهو  في حرتة ح(1)النفوس الآدمية
حرتة وجداءيةم افي صورة الفرار الذاهل بين الأقرباء اءعفاس للاءشغا  بالهع الذاتي والخوا ما تبعات 

يق  العلاقات:  ب ت ق  و ب ن يق   ن35ش و أمُ ق  و أ ب يق   ن34ش ية وْم  ي ف ر  الْا رْءُ م ا  ا     امْر ئٍ م نةْهُعْ ية وْم ئ ذٍ ذ يْن  ل فُل   ن36ش و ص اح 
م ال رُ  و ء اد وْا ي ا. وقد لا تتصور آلام العذاب إلا في صر ة مساوعة لأءاس يتعذبون: (2)شعبفين ن37ش يةُغْن يق  

ق ا   أ ل يْفي  . أو تبرز لر و زات الخزي في حوار مساوع ووسط آدمي حي: ن77شالز را  ل ية قْض  ع ل يةْن ا ر ب ر  
م إنها معانٍ عايقة تجاوزت التصوير إلى بناء وسط آدمي حيّ تاا ن34شالأحقاا  و ر بة ن ا اذ ا ب الحْ ق  ق الوُاْ بة ل هه  

إن المعاني الذهنية والحالات المعنوية، لم تستبدل بها صور فحسب، ولكن اختيرت لها صور يقو : 
 .(3)حيّة، وقيست بمقاييس حيّة، ومرت من خلال وسط حيّ 

لم يفا في الصورة حياة التنفخ  ونماذجق في الوضعية الأاءية تقوم عله با الحياة في الجااداتم هفذا إذا 
ايها حياة بمعنى جديدم وإضااة إلى أمألة "التشخيص" السالفةم وما دمنا في سياق هو  الآ رة مصورا في 

الحياة أو أشري معها إذا اشتركت الجوامد في تصوير هذا الهول خلعت عليها الإءسان اإءق 
ية وْم  تة رْجُفُ الا رْضُ و الجْ ب اُ  و ت اء ت  الجْ ب اُ  ت أ يب ا م اتراها ترتجف وتتفتت وتتهاوى مأل الآدمي: (4)الأحياء
م بل وتتعاطف مع الآدميين وتشارتهع في التيثر والإحساسم افاا الوالدان تشيب اإن شالمزملن ن14ش مَّه يلا  

يب ا السااء تنفطر:  ب ق  ت ان  و عْدُهُ م فْعُولا   مالسَّا آءُ مُنف ط رُ  ن17ش ا ف يْف  تة تةَّقُون  إ ن ت ف رْتُمْ ية وْم ا يج ْع لُ الْو لْد ان  ذ 
 .شالمزملن ن18ش
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التي يجدها القارئ المرهف والمتلقي الصادق لا تفسر إلا بإتاحتق لأن يشارك  تعةإن الحسا والجاا  والم
اءا قبل أي اعتبار اياا يحدث في باطا الفلااتم وهو تفاعل متباد ؛ تائنات جوامد تتعاطف باعتباره إءس

مع الإءسان وتقاسمق الإحساسم وإءسان يعاملها بلغة القلوب وينفتح وجداءق لها ذاعرا بوجود حياة صادقة 
فإن الصور ها وراء صاتهام وهذا ما يجعل تشخيص الفائنات وأءسنتها ذا قدرة تيث ية عجيبةم ولأجل

والمشاهد القرآنية تؤثر تأثيرها العجيب في النفس الإنسانية، ولا تكتفي بالتأثير في الحس الإنساني 
فقط، وإنما تتجاوزه إلى أعما  النفس حيث تستولي عليها، وإلى شغاف القلب حيث تتغلغل 

 .(1)فيه..

دق التلقّيم حتى إءق ل ى القرآن وتجربة "سيد"  اصة في شالةلا ن ذاهدة عله صدق الناوذج إذا ص
على  والتعبير، والحكمة صفة العاقليقو :  شيفين ن2ش و الْقُرْء ان  الحْ ف يع   ن1ش ي في  تائنا حيا في الآية: 

ومع ، أن يكون حكيماً  مقتضيات وهي من، هذا النحو يخلع على القرآن صفة الحياة والقصد والإرادة
لروحاً! وإن له لصفات الحي الذي يعاطفخ  القرآن فإن لهذا، ة ويقربهاأن هذا مجاز إلا أنه يصور حقيق

له  توإنخ لتطلع منه على دخائل وأسرار كلما فتح !روحخ وتعاطفه حين تصفي له قلبخ وتصغي له
كما تشتا  إلى ملامح الصديق ،  منه إلى ملامح وسمات لتشتا  وخلصت له بروحخ! وإنخ ،قلبخ

م إءق مجاز؟ وإءق حقيقة؟ وتيء  بسيد يجيب:  (2)به وتستروح ظلاله! وتأنس حين تصاحبه فترة، وسماته
 ءعع؛ هو مجاز بموازيا العقل الماديم وحقيقة بموازيا الحفي الوجداني. 

وفي هذا الإحياء الوجداني بالأدوات الفنية يتلافي "سيد"  يطا ما  يوط الإعجازم افيف لفلاات 
إن هذه الريشة المبدعة ما مست منها حتى تبعا نحوك بروح عجيبة تب  ما الحروا صورا وما إن تقترب 

جامدا إلا نبض بالحياة، ولا عرضت مألوفا إلا بدا جديدا، وتلخ قدرة قادرة، ومعجزة ساحرة، كسائر 
 . (3)معجزات الحياة

 المطلب الرابع: الحوار الحيّ

وبا الحياة ايق حيا الأصوات والمواقف  لا يمفا تجاوز عنصر شالحوارن وهو أداة أساسية لإحياء المشهد
والأصداءم  اصة وأن "سيدا"  صق بالذتر وأذاد بدوره في الساو بالمشهد إلى تاا  الأداء الف م والعجيب 
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لم يخصص لق وقفة وبياءا في تتاب شالتصوير الف نم ونحاو  استجااع وقفاتق المتفرقة حو  هذا العنصر  أءق 
 في ءصوصق. وترتيب المفهوم حسب وروده

إذا وضعنا شالحوارن في مفاءق ما ءةرية التصوير اإءق عنصر اعّا  وسند أصيل في مبدأ التصويرم وقد 
استند "سيد" في البرهنة عله اعالية هذه الطريقة عله نموذج ما الحوار وقفنا عليق في مشهد ما العذاب 

يهع في حوار ثلاثي سا ا مفعع بالحياة بين حيا تدابر الأولياء وتناتر الأصفياء وتخلي المتبوعين عا تابع
 .(1)الضعفاء والمستفبريا والشيطان

شالحوارن عنصر ا  ولمسة جمالية لا يقف دوره في التجسيع والتقديم الحسيم و"سيد" يسوقق أبدا في 
ة وصوت سياق المشهد الحاال والصور الفبرىم إذ تتعدد مجالاتق الموضوعيةم ووظائفق الفنية الجاالية ما حرت

 وحياة... ووقفاتق في عنصر شالحوارن تمأل في ثلاثة مجالات موضوعية:
تاءت الصور المعروضة في الأمأا  القصصية مفعاة بالحوارم ما   الحوار في الأمثال القصصية: /1

ذلر نموذجق حو  شصاحب الجنتينن وصاحبقم اقد تان الحوار الجاري بينهاا أحسا أداة لتصوير نموذجين 
ين؛ صاحب الجنة نموذج للرجل الأري تبطره النعاة اينسه المنعع الأتبرم وصاحبق نموذج للرجل المؤما إءساءي

و هُو  الذاتر لربق الشاتر لنعاتق عليقم ويقف في تحليل موقف الحوار بينهاا؛ صاحب الجنتين يقو  لصاحبق: 
م آ أ ظاُ  أ ن م ثم هو في أوج بطره يد ل جنتق قائلا: شالفهفن ن34ش يُح او رهُُ أ ء آ أ تْأة رُ م نر  م الا  و أ ع ز  ءة ف ر ا

د نَّ   يةْر ا م نةْهُا ا مُنق ل ب ا او م آ أ ظاُ  السَّاع ة  ق آئ ا ة  و ل ئ ا ر د دْتُ إ لى   ن35ش ت ةب يد  ه ذ ه  أ ب د ا م وصاحبق ن36ش ر بة ي لأ ج 
لم تغره تلر المةاهر ولم تنسق الحقيق أ ت ف رْت  ب الذ ي   ل ق ر  م ا تةُر ابٍ ثُمَّ م ا ء طْف ةٍ ة اقا  لصاحبق: الناصح 

و ل وْلآ  إ ذْ د   لْت  ج نَّت ر  قةلُْت  م ا ذ آء  اللَّقُ  ن38ش ل ف نَّا هُو  اللَّقُ ر بة ي و لآ  أُذْر كُ ب ر بة ي  أ ح د ا ن37ش ثُمَّ س وَّاك  ر جُلا  
 نموذجان في حوار. (2)ق  لا  قةُوَّة  إ لاَّ ب اللَّ 

يؤدي الحوار في هذا الفا دورا تب ا ءستخلصق بسهولة ما نماذج  الحوار في القصص القرآني: /2
م إذ لاحةنا أن شالحوارن هو العنصر المشترك والمؤثر (3)"سيد" في حديأق عا أءواع التصوير الخاصة في القصة

 صصيم وهي:الأساس في تحقيق الخصائص الألاثة للتصوير الق
: تان الحوار بين ذخصيات أصحاب شالفهفن والذي ما  لالق عرضت قوة العرض والإيحاء -

حالتهع النفسية والمعنوية ما جهل بالحقيقةم وجوعم وتعجّلم وتخوا ما الاءفضاح.. ذعرءا بذلر ما  لا  
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وا.. تاا يتجله حوار آ ر بين حوارهع رغع أءنا ءعلع أنهع لا يرجموا ولا يعادوا إلى ملة القومم االقوم قد آمن
 الناس حو  عددهعم وهو حوار يةهر عادة الناس في تناقل الأ بار والمجادلة ايها.

: شالحوارن ينفا الحقائق الدا ليةم وبق تشف "سيد" الصورة الدا لية تصوير العواطف والانفعالات -
ب مذعور ما رجل ااجيها في أضعف للسيدة شمريمن وهي نموذج للارأة المرهفة اللطيفةم وفي استعاذتها قل

اللحةات؛ لحةة الخلوةم وتلامها مزيج ما اءتفاضة حازمة وءفسية مشفقة تستأ  في الرجل التقوى لعلها 
 تنجوم وفي سماعها لدعواه أءق رسو  ربها تخوا وتوجفي ما تلام مخادع محتا .. إلخ.

موسه وإبراهيع وسلياان.. : افع ما ذخصية استخرج "سيد" صورتها بالحوار؛ رسم الشخصيات -
وغ هعم وإلير مألا تلاات النبي شإبراهيعن تلها ترسع ايق سمات الهدوء وهو بين الفواتب يتيمل في مفا 
ووقار ويناجيها بصوت يفاد يساعم وسمات الحلع والتسامح الذي يطغه عله تهديدات الأب ويغطي تهديده 

 ر..الصا ب بحواره الر يع السلفي بالسلام والاستغفا
آيات عديدة تعرض عناصر الفون الجامدة الفامنة تنطق وتسي  الحوار في الجمادات والأجرام:  /3

إ لى  السَّا آء   آثُمَّ اسْتة و ىاتجيبم وهو ما صور "التخييل" الذي يبا الحياة في الفائناتم مأل قولق تعالى: 
ي  دُ  ان  اة ق ا   له  ا و ل لا رْض  ا يت ي ا ط وْع ا 

م يوردها "سيد" واقفا عند شاصلتن ن11ش ا وْ ت رْه ا ق ال ت آ أ تة يةْن ا ط آئ ع ين  و ه 
دور شالحوارن في تقديم السااء والأرض تائنين عاقلينم يوجق إليهاا  طاب عاٍ م اتسرعان بيداء الجواب 

لتيويلي ما حوار الجااداتم الصحيح الخاضعم ولا يتُ ع تفاعلق مع إيحاءات الحوار ورمزيتق الإيماءية لنفهع موقفق ا
لفننا ءفهع ما تفس ه للآية في شالةلا ن أن هذا الحوار المجازي إيماء إلى حقيقة اءقياد الفون للناموس وحقيقة 

 .(1)اتصالق بخالقق اتصا  المستسلع لإرادتق ومشيئتق
الحشرم والحسابم  تز ر مشاهد القيامة بيءواع مختلفة ما الحوارات؛ في الحوار في مشاهد القيامة: /4

والنعيع والعذابم وقد  صص لق في تتاب شمشاهد القيامةن وقفة عابرة لفنها تعبر عا منزلتق في إحياء 
ومن أطرف مشاهد القيامة، ذلخ الجدل العنيف الذي يقوم الصورةم يقف عند  اصية شالحوارن ايقو : 

سمر اللطيف الذي يدور بين المؤمنين بين المشركين وآلهتهم، أو بين المتبوعين وأتباعهم، وذلخ ال
م ويفتفي بمشهديا دون التعليق عليهاا؛ أحدهما جدا  عنيف (2)والملائكة، أو بين المؤمنين والمؤمنين

واْ ل و  ا نَّ ل ن ا ت رَّة  اة ن ت بة رَّأ  م نهُعْ ت ا ا تة بة رَّءُ في النار حيا أاواه التابعين مشحوءة ءدما وغصة وحنقا عله أوليائهع: 
م والآ ر حوار لطيف بين أهل الجنة وقد ألقوا الهع والخشية ما ورائهع وأصبحت ذتريات ن167شالبقرة  م نَّا
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م حوار شالطورن ن27ش ا ا اَّ اللَّقُ ع ل يةْن ا و و ق اء ا ع ذ اب  السَّاُوم   ن26ش ق الوُا إ ءَّا تُنَّا قة بْلُ في  أ هْل ن ا مُشْف ق ين  تحفه: 
 اعات القرآن لفنق يةللنا بمعنويات أهل الآ رة هناك.يساع بإيق

ويمفا القو  إن ما أهع وقفاتق الفنية الجاالية في عنصر الحوار تاءت في شمشاهد القيامةنم حيا 
لَّق دْ تُنت  في  غ فْل ةٍ م اْ ه ذ ا ا ف ش فْن ا ع نر  غ ط آء ك  اة ب ص رُك  تحشر تل ءففي اتخاطب بالتبفيت والتيءيب: 

م ايتقدم القريا الذي تان يملي عليق الضلا  بالأمفي يتبرأ منق اليوم بل ويشهد عليق: ن22ش اليْة وْم  ح د يد  
 ا لْق ي ا في  ج ه نَّع  تُلَّ ت فَّارٍ ع ن يدٍ م ثم يساع صوت وأمر مهيب وءااذ: ن23ش و ق ا   ق ر ينقُُ ه ذ ا م ا ل د يَّ ع ت يد  

م وها هو ن26ش ا  ر  ا ي لْق ي اهُ في  الْع ذ اب  الشَّد يد   الذ ي ج ع ل  م ع  اللَّق  إ له  ا ة ن25ش  مُعْت دٍ م ر يبٍ مَّنَّاعٍ ل لْخ ْ    ن24ش
 ب ع يدٍ  مق ا   ق ر ينقُُ ر بةَّن ا م آ أ طْغ يْتقُُ و ل ف ا ت ان  في  ض لا    القريا بصوتق المستفز يعود ليبرئ ءفسق ما أاعا  قرينق: 

اُوا ل د يَّ و ق دْ ق دَّمْتُ إ ل يْفُع م تعقيب سريع ما الأمر العا  ييمر الجايع بالسفوت: ن27ش تْ ص  ق ا   لا  تخ 
م اءتهه مشهد الحساب والعتابم وليبدأ ن29ش م ا يةبُ دَُّ  الْق وُْ  ل د يَّ و م آ أ ء ا ب ة لاَّمٍ ل لْع ب يد   ن28ش ب الْو ع يد  

بم وهنا يقف "سيد" مبينا وجق التناسق بين مقطع الحوار السابق ومقطع تشخيص جهنع مشهد الجزاء والعقا
إلقاء المجرم في جهنم، فلْت عرض ولقد كان المشهد إلى هنا مشهد عرض وحوار ينتهي باللاحق: 

كذلخ جهنم، ولتشخص مخلوقة حية تشتري هي الأخرم في الحوار، وتدل على هولها بلفظها، ليتم 
ن جزئيات المشهد وأفراده في طريقة الاستعراض، فما دام الحوار هنا هو طريقة العرض، التناسق بي

 ن30ش ية وْم  ية قُوُ  لج  ه نَّع  ه ل  امْت لْأت  و تة قُوُ  ه لْ م ا مَّز يدٍ فليكن حوار جهنم المعروضة مع الجميع: 

  للنار وهي تلتهع ولا تذرم لنحدد وءدع "سيد" يواصل قراءتق الوجداءية ويأور حيوية المشهد المهو  شقن
الوظيفة التي أداها شالحوارن الذي أتم حلقات المشهدم اقد ابتدأ المشهد بسيطا بتجسيع الحرتةم ثم التخييل 
بتوا  الحرتات محسوسة مجساةم وبمجيء الحوار ازدادت الصورة حياة وحرارةم وبامتداد الحوار إلى جهنع 

اوهتها تطلب المزيد؛ اتتال التناسق في الإ راج افان ءااذا في الخيا  وفي  بالتشخيص وهي نهاة جشعة ااتحة
وإنه لمشهد مؤثر في الوجدان، مثير للمشاعر والخيال، يؤدي غرضه الديني في الوجدان تاا يقو : 

الدينية  م هفذا تلتقي الوظيفة الفنية للحوار المصور بالوظيفة(1)يسر، ويرتفع في موازين الفن إلى أعلى الآفا 
 الوجداءية تلقائيا بلا تلفة.

 المطلب الخامس: الإيقاع التصويري

الموسيقه والإيقاع ظاهرة صوتية توقف عندها الإءسان في مةاهر الطبيعة ما جماد وحيوانم حيا 
يتلقه ما الصوت وحيا لا يلقه لق معنى إلا في الإحساس ولا يجد لق وقعا إلا في الوجدانم وما ثم حاته 
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ة وأصبحت الةاهرة انا إءساءيا مستقلا بقواعده التي تضاهي اا التصوير دقة وإبداعا وجمالام ورقة الطبيع
الإيقاع هييتق لأن تتسع آااقق لأن ينفذ إلى انون أ رى؛ اهو موجود في التصوير المادي ما رسع ونحت 

ضر الإيقاع المادي والمعنوي لفنق إيقاع معنوي مجازي تتولى العين تمييزه لا الأذنم وفي التعب  الأدبي يح
اهو يتاةهر في قوالب صوتية ماديةم أو يفون معنويا يتلقفق الإحساس دون أن تساع لق م (1)متساويان

 الأذن صوتا. 
وما هذا المنطلق تنقسع موسيقه التعب  القرآني في قراءات "سيد" إلى ءوعين؛ "موسيقه الفلاة" وهي 

م وما هنا اجتهد في تيصيل (2)والجالة والفاصلة... و"موسيقه الصورة"ذات إيقاع مادي في الحرا والفلاة 
قناعتق والاستدلا  عله أن في التعب  القرآني موسيقه وإيقاعام وءلخص ما قرره ما قواعد عامةم لأن موضوعنا 

لم ييت  ما هو موسيقه الصورة اقطم اهو يؤتد أن القرآن ليفي ذعرام إلا أن وصف العرب للقرآن بيءق ذعر 
اراغم لفنهع لمسوا ايق روحا ذعرية ما تصوير بارع وإيقاع جميلم االقرآن ءأر ا  عا  أ ذ ما الشعر الموسيقه 
الدا لية والفواصل الإيقاعية الخالية ما الوزن والقااية. ووظف "سيد" المنهج الف  لغرض تففير العنصر 

ده ظاهرا في السور القصار؛ في اواصل متوازءةم الموسيقي واستخلاص قاعدتق في التعب  القرآنيم ايثبت وجو 
وتقفية موحّدةم وإيقاع متّحدم وفي تآلف الحروا في الفلاةم وتناسق الفلاات في الجالةم وفي اتساق الجو 
الإيحائي للجال ذات المقطع الواحدم ثم يؤتد أن النسق القرآني تلق يجري بما يحقق التناسب الموسيقيم ود  

بعد إجراء عاليات الحذا والتبديل والتقديم والتي   في الوحدات الصوتية ما  لل يشبق عله ذلر ما ينتج 
اءفسار الوزن الشعريم بل ويبرز أن التعب  القرآني يتو ه ذلر التناسب ولو بالعدو  عا الصورة القياسية 

رة الشعراءنم أو للفلاة إلى صورة  اصة بالنّسقم ويةهر ذلر في حذا ياء المتفلع في بعض الفواصل شسو 
حذا الياء الزائدة منها شسورة الفجرنم أو إضااة هاء السفت لتتناسب مع التاء المربوطة شسورة القارعةنم 
مع تيتيده في غ  موضوع وجود التوااق بين الهدا الف  والهدا الموضوعيم االعدو  إلى ما يحقق الإيقاع 

 .(3)يفة الجاالية بالوظيفة الدلالية في آن واحدالموسيقي لا ينفي وجود ءفتة دلالية اتجتاع الوظ
لقد عرض "سيد" افرتق في الموسيقه ضاا عنوان شالتناسق الف نم وهذه ما تحديات تلاحع العناصر 
والخصائص إذ لا يدُر ك الإيقاع إلا ضاا مبدأ التناسقم وليفي بين أيدينا إلا استخلاص المعطيات منق تي 

ي" في ءةريتقم وأو  وسائلق في بناء الففرة هو تناولها بمنهج ا   الصم االموسيقه نجاع افرة "الإيقاع التصوير 
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لم يجد أحسا ما أن يعرض مسودتق في الموضوع عله أحد الموسيقيينم  القرآءية لها قواءينها وأسباب تيث ها لذا 
فرع عنها ما قواءين وعناصر ليضبط لق المصطلحات الفنية الموسيقيةم وأبرزها الجرس والإيقاع والموسيقه وما يت

تالنغاة والمقطوعة... مؤمنا بالتااثل بين أبعاد الموسيقه القرآءية والآلية ما حيا آثارهما ووظائفها وتناسقها 
م وهذه الجرأة في توظيف المصطلحات الفنية اتساع في استيعاب الةاهرة في بعدها (1)مع أجواء الفلاة والمعنى

م وتو يا للاوضوعية سنعتاد في عرضها عله رؤية "سيد" إذ رتب (2)الدارسينالإءساني وإن أغضب ائة ما 
م ورأينا وجوب إثرائها انيا اربطناها أحياءا بالقواءين السبعة (3)عناصر الموسيقه القرآءية حسب الةواهر الصوتية

 .(4)ن والتلازم والتفرارالمنشئة للإيقاع تاا يذترها المتخصصون وهي؛ النةام والتغ  والتساوي والتوازي والتواز 
 مخارج الحروف في الكلمة الواحدة: /1

تعتبر اللفةة أصغر وحدة إيقاعية تحدث عنها "سيد" في التناسق بين جرس اللفظ وما يؤديق ما تصويرم 
حيا تستقل اللفةة ارسها واق وضعها الأصلي دون تعديلم ولفا البلاغة والإبداع هو في طريقة ا تيارها 

ق  م ا  الْع ذ اب  أ نْ ية ع اَّر   مفانها المناسب ما التعب م افي قولق تعالى:وءةاها في  زُ حْز ح  ن 96شالبقرة  و م ا هُو  بم 
تتشفل ما جرس تلاة شمزحزحقن صورة الزحزحة المعرواة بصوتها الملحاح وحرتتها المتقطعة بلفةة مفردةم وءففي 

جرس الفلاة يحدث صوت الحرتة  شالشعراءن ن94ش ا يه ا هُعْ و الْغ اوُون   ا فُبْف بوُاْ  التناسب ءراه في قولق تعالى:
م والصورة الصوتية آتية ما عنصر "التفرار" للاقطع شزحن وشتبن اترى "تلازما" بين الصوت (5)التي تتع بها

 والصورةم وتيءنا ءراها بساعنا قبل أن ءتلفت إليها ببصرءا.
ة لا بوضعها الأصلي بل باذتقاقٍ مصطنع يبنيق القرآن  صيصا وقد ييتي الجرس التصويري ما اللفة

لموضعقم وما ذلر العدو  عا الوضع الأصلي يتلقه السامع إيقاعا ملفتا ذا معنى ملازمم تقولق تعالى: 
قلم لا في هذه الفلاة طاُ  ما الأثقا  ارسها الذي يصور ذلر الجسع المأاّ ن38شالتوبة  اثَّاقة لْتُعُ إ لى  الا رْض  

جرس العبارة المفبوح ن 72شالنساء  و إ نَّ م نفُعْ ل ا ا لَّيبُ ط ئ اَّ تؤديق  فة الجرس في تلاة شتأاقلتعنم وفي الآية: 
 .(6)بسفون الشَّدة يرسع صورة التبطئة
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 تناسق الإيقاعات بين كلمات النسق: /2
في مستوى الجالة أو الفقرةم  ضاا قد يصدر الإيقاع لا ما الألفاظ وحدهام وإنما ما ءسق المجاورة 

يذتر النسق الإيقاعي لآيات الآ رةم ما ذلر صورة الهو  في  التناسق بين صورتين متقابلتينحديأق عا 
يء  ية وْم ئ ذ   ن22ش و ج آء  ر بة ر  و الْا ل رُ ص فًّا ص فًّا ن21ش ت لآَّ إ ذ ا دتَُّت  الا رْضُ د تًّا د تًّاالآية:  نَّع  ية وْم ئ ذٍ ا  ه   مو ج 

ية ت ذ تَّرُ الا ءس انُ و أ يَّ 
و لا   ن25ش اة ية وْم ئ ذٍ لاَّ يةُع ذ بُ ع ذ اب قُ أ ح د   ن24ش ية قُوُ  ي ال يْت    ق دَّمْتُ لح  ي اتي   ن23ش ال قُ الذ تْر ى ا

العسفرية ذات "النةام" في م يصنعق ذلر "التلازم" بين المشهد العسفري والموسيقه ن26ش يوُث قُ و ث اق قُ أ ح د  
 أ يَّةتةُه ا النةَّفْفُي الْاُطْا ئ نَّةُ  ي ادقاتها؛ بناء لفةي ذديدم ووثاق نموذجي متينم ووسط هذا الهو  يقا  للاؤمنين: 

ع ي إ لى   ن27ش ي ة  مَّرْض يَّة   اارْج  تناسق  الفجرنش ن30ش و ادُْ ل ي ج نَّتي   ن29ش ا ادُْ ل ي في  ع ب اد ي ن28ش ر بة ر  ر اض 
أءشيه ذلر "التغ " الإيقاعي النسقي ما الموسيقه العسفرية إلى الموسيقه الر ية بتااوجها الحانيم وبفل 
تفريم شيا أيتها النففين يهدئها وسط الروع شالمطائنةنم دعوة سامية شارجعي إلى ربرنم لا غضب علير ولا 

 .(1) وا بل شراضية مرضيةن
 الجملة القرآنية: اتجاهات المد في كلمات /3

وقد ينضح الإيقاع ما حروا محددة حسب صفاتها الصوتية ومخارجها الجسااءيةم ولحروا المد مزيد 
أثر وعطاء وقد  صها "سيد" بالذترم يتحدث عا صعوبة الإحساس بالموسيقه في الجال الطويلة وأءق مخاطرة 

ي  تج ْر ي به   في البحام ثم يجد في آيات "الطواان": 
 ءوُح  ا بةْن قُ و ت ان  في  م عْز ٍ  ي ا اعْ في  م وْجٍ ت الجْ ب ا   و ء اد ىو ه 

آء  ق ا   لا  ع اص ع  اليْة وْم  م ا   اق ا   س ئ او ي إ لى   ن42ش بةُ    ارتْ بْ م ع ن ا و لا  ت فُا مَّع  الْف اا ر يا   اُ   م ا  الْا  ج ب لٍ ية عْص 
م لقد وجد موسيقه الطواان شهودن ن43ش ع  و ح ا   بة يةْنة هُا ا الْا وْجُ ا ف ان  م ا  الْاُغْر ق ين  ا مْر  اللَّق  إ لاَّ م ا رَّح  

واضحة لقوة امتلائها بمعناها وذلر بفضل "التوازي" بين امتداد حروا المد وطو  الموجات وامتدادها عله 
مق وارتفاع، ليشتري في رسم إن التكوين الموسيقي للجملة ليذهب طولا وعرضا في عالقاعم يقو : 

الهول العريض العميق. والمدّات المتوالية المتنوعة في التكوين اللفظي للآية تساعد في إكمال الإيقاع، 
 .(2)وتكوينه واتساقه مع جو المشهد الرهيب العميق

 إيقاع حرف الفاصلة ذاته: /4
واسعة؛ اخامة ورقة وهمسا وقوة.. إلخ لفل حرا جرسق وصفتق الحاملة لمعنى ما معاني الحياة والنففي ال

لتناسق بين جر  الكلمة مما يرسخ قياة "التلازم" بين صوت الحرا ومعناهم وقد أبرز ذلر في موضوع ا
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ما ذلر الجرس الصادر ما مجاوعة ألفاظ واواصل ما ءسق واحدم افي توا  الفواصل في سورة وصورتها، 
 الذ ي يةُو سْو سُ في  صُدُور  النَّاس   ن4ش الْو سْو اس  الْخ نَّاس  سوسة  شالناسن جرس يناسب جو السورةم إءق جو  و 

م إءق "التفرار" الإيقاعي المصور للشيطان وهو يلح ويفرر ولا ي م حتى إءق يدعو ن6ش م ا  الجْ نَّة  و النَّاس   ن5ش
 .(1)لأن تقرأ متوالية لتوليد الصورة الصوتية للوسوسة

واصةةةةةةل بقاءون "التغّ " بين الطو  والتوسةةةةةةط والقصةةةةةةر اتتنوع الموسةةةةةةيقه في وقد ترتقي موسةةةةةةيقه الف
السةةةةةةةةةورة الواحدةم وليفي ذلر لمجرد التنويع بل قد تةهر لق أسةةةةةةةةةرار دلالية وقد تخفهم افي سةةةةةةةةةورة شمريمن 

؛ تاءت ز ت ر يَّا ع بْد هُ  ر ب ر   ر حْم ت   ذ تْرُ جاءت قصةةةةةةة النبي "زترياء" و"مريم" و"عيسةةةةةةه" بفاصةةةةةةلة يائية: 
الفاصلة ر ية مرسلة لعشرات الآياتم حتى تتغ  بالتوازي مع تغ  الموضوع ما الاستعراض إلى الأحفام 

و السةةةةةةةةةةةةةةةَّلا مُ ع ل يَّ ية وْم  وُلة دت  و ية وْم  أ مُوتُ و ية وْم  والح ف عم حيةا اءقلبةت إلى قةاايةة مطلقةة بةالمةد والنون: 
تْة رُون  لر  ع يس ه ابْاُ اذ   ن33ش أبُةْع اُ ح يًّا ؛ ذات إيقاع قوي رصينم وما ن34ش  م رْيم   قة وُْ  الحْ ق  الذ ي ا يق  يم 

يقا  ءَّب يئا  يلبا إن يعود الفاصلة الأولى مع ولوجق قصة النبي شإبراهيعن  د   .(2)ن41ش إ ءَّقُ ت ان  ص 
 اتجاهات المد في نهايات الفاصلة المطردة: /5

الحالةم حيا تفون المدود بحرتاتها هي المتحفاة في رسع الصورة الفبرى  في النااذج السابقة أمألة لهذه
 للاشهد باطرادهام  اصة في المشاهد الفبرى تالقصة القرآءية ومشاهد الآ رة. 

وهنا يستوقفنا مأا  في مسيلة اءقياد الفاصلة المطردة للهدا الف  وأثره عله الهدا الموضوعيم افي 
 أن "الإيقاع" ليفي هداا مقصودا لوحدهم بل يتحقق معق هدا موضوعي في نموذج واضح يش  "سيد" إلى

  ن21ش و ج ع ل    م ا  الْاُرْس ل ين  السياق قد ءفتشفق وقد يغيبم افي قولق تعالى عله لسان شموسهن: 

" يلاحظ من ناحية التنسيق الفني في التعبير أن حرف الفاصلة في السورة هو "الميمشالشعراءنم يقو : 
أو "النون" وقبلها مد، فقوله )من المرسلين( يتمشى موسيقيا مع الإيقاع السائد في السورة، بعكس ما 
لو قيل: "وجعلني رسولا"، ولكنه مع هذا يؤدي معنى مقصودا، وهو أنه واحد من كثيرين وأن الأمر 

 .(3)ليس بفذ ولا عجيب، وهكذا يجتمع التناسق الفني والديني في التعبير
*   *   *   *   * 

ءعود انقو  إن أصعب ذيء هو الحديا عا عناصر الصورة وأبعادها الفنية وهي مقتطفة ما النسقم 
ااا ذترءاه ما عناصر قدمناها ما زاويتها الجزئية وتجاعها الصورة الفاملة التي تتجسد ايها عناصرها حاضرة 
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بحسق الجاا  تلها تتلة واحدة بفل مستقبلاتق ااعلة بفل أدواتها ومشتغلة بفل أبعادهام ايستقبلها المتلقي 
وكثيرا ما يشتري الوصف، والحوار، وجر  الكلمات، ونغم العبارات، الحسية والمعنويةم يقو  "سيد": 

وموسيقى السيا ، في إبراز صورة من الصور، تتملاها العين والأذن، والحس والخيال، والفكر 
لم تب(1)والوجدان لغ هذا المنحه الجاا  حين اتخذت التصنيف الاصطلاحي والنةرة م والبلاغة الموروثة 

الجزئية إلى الصورة هداام افاءت صارمة في التاييز بين مفوءات الصورة السطحية والعايقة وتقديمها مفصولة 
لم تلامفي مواطا القوة في الصورة  عا النسق والعلاقات التي تةهر تفامل الصورة وتناسقهام والنتيجة أنها 

 الها وإعجازها وآااقها الموضوعية والفنية مما مضه وييتي.وجم
*   *   *   *   * 

 
 أنماط التصوير القرآني وعناصره الفنية عند "سيد": مخطط

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

*   *   *   *   * 
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 المبحث الرابع:
 جمالية التناسق في الصورة القرآنية

تتاب شالتصوير الف نم اقد أطا  ايق بحجع أهمية   يعتبر اصل شالتناسق الف ن أغنى ما تتبق "سيد" في
التناسةةق في أي عال ا  وضةةرورة التناسةةق في النسةةيج النصةةيم مسةةتلهاا واحدا ما الأسةةفي الجاالية في النقد 
الحديا وهي أن تتاتع الصورة بالتناسق وأن لا تتناار مع أجزائها أو الففرة العامةم أو الجو النفسي السائدم 

لم يحُ   م ولو قيل ما هو الفا في تلاةم لقيل: هو التناسةةةقم اهو (1)ط بق النقد القديم ولا البلاغة التراثيةوهو ما 
 الروح الفامنة في الفنون ما باطنها وظاهرهام وهي الخاصية الأم والنسق الأتبر.

 المطلب الأول: اكتشاف التناسق الكلي
 من نظرات جزئية إلى نظرية كلية •

دماء قد سبقوا إلى اتتشاا مبادئ ما التناسق في بلاغة القرآنم ادرسوا تناسق يش  "سيد" إلى أن الق
الألفاظ في تيليف العبارةم والإيقاع الةاهري الناتج ما تناسق الألفاظم واتفاق ااصلة الآية مع سياقها السابقم 

نص وحا  النففيم وهذا أو اللفةة مع سياقها العامم والتسلسل المعنوي بين الأغراضم والتناسق النفسي بين ال
إذ نجد تلر الجواءب ظاهرة في مباحأهع ، (2)الأ   هو أعله ما تنبق إليق القدماء وبالتحديد "الزمخشري"

بمسايات مأل: شالفصاحةن في التناسب الصوتيم وشالبديعن في التناسب اللفةيم وشالنةعن في المعانيم 
أل أبسط مةاهر التناسق رغع أهميتهام ووراءها آااق أ رى وشالمناسبةن في الموضوعاتم إلا أن هذه الجواءب تم

لم يمسسها أحد حتى الآنم االحديا عا التناسق بين المعاني والأهداا وتسلسلها الففري والنفسيم أو 
التناسب بين القصص القرآني أو مشاهد القيامة أو صور الجد  وبين السياق الذي تعرض ايقم واءسجامها 

دائها للغرض النفسي؛ تل ذلر الحديا ينتهي في مستوى تناسق المعاني والأغراضم مع الغرض الدي  وأ
والبحث في هذا النطا  مهما دّ  وارتفع يبقى في معزل عن أجمل وأبدع وسائل القرآن في التعبير، 

لم يتعرض لها أحد في القرآن اإن التناسق في هذا الفا سي(3)وهو التصوير فون م وبما أن افرة "التصوير" 
بعيدا عا دراساتهع بطبيعة الحا م وهو أجمل وأبدع مجالات التذوق والتلقيم وهو ما اعلق "سيد" في اصل 

 شالتناسق الف ن عامةم وفي شالتناسق في الصورةن  اصة.
 

                                                           

 .422ينةر: محاد غنياي هلا م النقد الأدبي الحديام ص  - 1
 .108 -106التصوير الف  في القرآنم ص  ينةر: سيد قطبم - 2
 .110 -108ينةر: المصدر ءفسقم ص  - 3



352 

 الشخصية الواحدة للسورة القرآنية: •
ر القرآن الفريم لقد ارتقه "سيد" بمبدأ التناسق ووقف لياسر بالخيط الذي ينةع تل سورة ما سو 

ليجدها في صوتها تالجالة الواحدةم وفي معناها الذي يتراءى في الصورة التعب ية تالشخصية الواحدة مجتاعة 
كل سورة من سور القرآن ذات شخصية متفردة، وذات ملامح متميزة، الففرة والشعور والموقف اقا : 

إنها كلها تتجمع على الموضوع وذات منهج خاص، وذات أسلوب معين، وذات مجال متخصص... 
م وهذا ليفي مجرد قراءة تيملية أدت بق إلى إدراك الوحدة (1)والغاية، ثم تأخذ بعد ذلخ سماتها المستقلة..

"الموضوعية" للسورة احسبم بل هي رؤية تصويرية ءابعة ما حالة روحية وموقف وجداني وااعلية تخيلّية 
أبرز أسبابها هو طو  صحبتق لهذه السور في سجنقم وجدير بوحشة تمسر بالوحدة "العضوية" للسورةم ولعل 

السجا أن تداعق لأن يتقرب إلى هذه السور متخذا منها أءيفي الخلوةم لذا وجد في تل سورة صورة لشخصية 
 مستقلة وملامح مميزة تنوعت معاءيها وتشعبت مواضيعها لفا جمعتها الروح تاا تجاع أطراا الجسد.

أن يمسر بهذه الوحدة البنائية التشخيصية في تل سورةم مما جعل تفس  شالةلا ن لقد تمفا "سيد" 
منفردا متايزا في إظهار حلقات السورة متسلسلة ذات ءةع واحدم افان حريصا عله تقديم لمحة عامة حو  
 السورة و صائهام ا بط أولا بين أجزائها وموضوعاتها ثم يفشف عا وحدتها الفبرىم وبعد ذلر يشرع
يفسرها عله ذفل مقاطعم ولفل مقطع منها موضوع محوري وافرة أساسيةم اتبدو السورة مجاوعة ما 

الآية وجملتهام وبين آيات و لا  تل ذلر يبين أوجق التناسق في بنائها؛ بين مفردات  (2)الأذواط المتسلسلة
 .(3)المقطع الواحدم وبين مقاطع الموضوع الواحدم وبين مواضيع السورة الواحدة

والمتتبع لتاريخ قراءة النص القرآني لا يجد مفسرا ولا بلاغيا ولا ءاقدا سبق "سيدا" في ملاحةة الوحدة 
الموضوعية في سور القرآن الفريم وتطبيقهام اهو الصاءع الأو  لهذا الأاقم وأبرزه بشفل عالي مفتوب في 

ءية حتى الآنم ااا المفسريا السابقين لق ما السور القص ة والطويلةم وطبقق أاضل تطبيق عراتق المفتبة القرآ
لم يواق في إ راجها وتطبيقها  لم يلاحظ هذه الوحدة ولم يسلع بوجودهام ومنهع ما ذهب إلى القو  بها ولفنق 

 .(4)مأل ما بلغق شالةلا ن
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 المطلب الأول: مقاييس التناسق الفني في الصورة القرآنية

لم يؤما بق غ ه وهو حتاية التااثل بين  اقتحع "سيد" افرة التناسق بنةرة انية  الصة حين آما بما 
أبعاد التصوير القرآني والتصوير الماديم وايهاا تل ما يجب أن يتواار ما عناصر انية و صائص جماليةم 
ااستصحب المنهج الف  في بحا "التناسق" في الصور القرآءيةم وتان يعُر ا تناسق الصورة بطريقة أذبق 

إن هذه المشاهد وتلخ الصور، يتوافر لها أد  مظاهر التناسق ا اللوحة المصورةم يقو : بالحديا ع
م وللارة الأاءية (1)الفني في نماء الصورة، وجو المشهد، وتقسيم الأجزاء وتوزيعها في الرقعة المعروضة
ا الرسع ل اجع اصل اقد اعل ما يراه غ ه جرأة مقيتةم إذ يذتر أءق عرض الموضوع عله أحد المفتشين في ا

"التناسق في الصورة" ويضبط مصطلحاتق الفنيةم ولخَّص "سيد" مقاييفي التناسق في اا الرسع في ثلاثة أمور؛ 
م هذا هو المنهج العام في (2)"وحدة الرسع"م و"التوزيع المتناسب للأجزاء"م و"توزيع الألوان وتدرج الةلا "

 نقد.تسلحق بالمفاهيع المعاصرة في القراءة وال
ثم عرض "سيد" في تتاب شالتصوير الف ن ءةرية التناسق في الصور القرآءية بمنهج تدرجي شآااقن ما 
التناسق الجزئي إلى التناسق الفليم وهو ما يناسب أي دراسة مفاهياية أولى في مجالهام أما ونحا في دراسة 

صوير وهي؛ التفاملم الزاويةم الإيحاءم جمالية اقد استحسنَّا عرضها حسب المقاييفي الخاسة العامة لفا الت
 م ونحاو  ربطها بمقاييفي التناسق في اا "الرسع" للإثراء والبيان.(3)الترابطم الإطار

هو مةهر الدقة والنةرة المتفاملةم وعبر عنق "سيد" التوزيع المتناسب للأجزاء"م حيا التكامل:  /1
لإءسان العاديم ويضع ايها لمسات دقيقة تعاق الففرة يرسع الفنان تل جزئيات الصورة التي لا ينتبق لها ا

 وتملأ زواياها الا تختلّ.
 يتحدث "سيد" عا تفامل أجزاء الصورةم يقو :التناسق بين التعبير ومضمون الصورة" في أاق "

هناي المواضع التي يتناسق فيها التعبير مع الحالة المراد تصويرها فيساعد على إكمال معالم الصورة 
إ نَّ ذ رَّ الدَّو آب  ع ند  اللَّق  وتجد في ذلر تعب ا مفالا للصورة المرادة مأل الآية:  ،(4)ية أو المعنويةالحس

حيا اءتقه تلاة "الدواب" في سياق تجسيع ضلالهع بوصفهع  شالأءفا ن ن22ش الص ع  البُْفْعُ الذ يا  لا  ية عْق لُون  
 غفلة والحيواءية التي يريد رسمها لهؤلاء. "الصع البفع"م وتلاهما يفال معاني ال
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م نجده يتحدث عا "التقابل" تطريقة في اا التصويرم التناسق بين صورتين متقابلتينوفي عرضق لأاق 
إذ يستخدمها القرآن في تنسيق صورهم الا يفتال معنى الصورة ويتحقق أثرها النفسي والف  إلا بما يقابلها 

ن تقابلها صورة شالجاعن وبتفاملهاا تفتال صورة القدرة المطلقة في قولق تعالى: ايتعّ المشهدم اصورة شالباّ 
 ن29ش جم ْع ه عُ إ ذ ا ي ش آءُ ق د ير   او هُو  ع ل ه ماي ات ق    لْقُ السَّا او ات  و الا رْض  و م ا ب اَّ ا يه ا ا م ا د آبَّةٍ  و م ا  ة
لأحياء" وصورة "إحياء الأموات" ايفتال مشهد الحياة بوجهيق . تاا تتقابل صورتان؛ صورة "إماتة اشالشورىن

أ و لمْ  ية هْد  له عُْ ت ع  ا هْل فْن ا م ا قة بلْ ه ع م ا  الْقُرُون  يم شُْون  في  م س ات ن ه عُ إ نَّ في  ذ  في الآية: 
لا ي اتٍ ا ا لا  ء  ل ر  ا

آء  ا لى  الا رْض  الْجرُُز  اة نُخْر جُ ب ق  ز رْع ا ت اتُلُ م نْقُ أ ءةْع امُهُعْ و أ ءفُسُهُعُ أ ا لا  أ و لمْ  ية ر و ا ا ءَّا ء سُوقُ الْا   ن26ش ي سْا عُون  
هفذا؛ في ومضة تان الاءتقا  بالقارئ ما القرى المندثرة بعد الحياة والعاران إلى  شالسجدةنم ن27ش يةبُْص رُون  

هنا بين حالتين؛ إماتة القرى بعد حياةم وإحياء الأرض بعد  الأرض الحية المنتجة بعد الجدب والموتم االتقابل
 . (1)مواتم ويش  إلى أمألة تأ ة للتقابل بين صور النعيع والعذاب ال جع إليق

وما حالات "التفامل" الذي تدق ايق الفلاة وتي ذ موضعها في السياق حتى تسهع في وحدة المقطع 
حيا جاءت شالأرضن في القرآن عله صورتين؛ مرة  لنصيالتناسق بين الصورة والسيا  اتلقم ذلر 

أ ية ه ا النَّاسُ إ ن تُنتُعْ في   ي آشهامدةن ومرة ش اذعةنم ويستعرض "سيد" المقطع الذي ضع الصورة الأولى: 
 ن5ش به  يجٍ  مو ر ب تْ و أ ءب ت تْ م ا تُل  ز وْج  و تة ر ى الا رْض  ه ام د ة  ا إ ذ آ أ ءز لنْ ا ع ل يةْه ا الْا آء  اهْتة زَّتْ ... ر يْبٍ م ا  البْة عْا  

ع ة  ا إ ذ آ  و م ا  ة... لا  ت سْجُدُوا ل لشَّاْفي  و لا  ل لْق ا ر  م والمقطع المتعلق بالأاءية: شالحجن اي ات ق  أ ءةَّر  تة ر ى الا رْض    اذ 
م ويبرز تفامل صورة الأرض ن39 -37شاصلت  آحْي اه ا ل اُحْي ي الْا وْت هأ ءز لنْ ا ع ل يةْه ا الْا آء  اهْتة زَّتْ و ر ب ت  ا نَّ الذ ي أ  

شالهامدةن تهتز وتربو اتنُبت بموضوع "البعا والإحياء"م وتفامل صورة الأرض شالخاذعةن تهتز وتربو بموضوع 
أن ترد في السجود والعبادةم حيا وردت في المقطع الأو  صورة الإءبات والإ راج لارتباطها بالبعام دون 

المقطع الأاني الذي اتتفه بحرتة الاهتزاز والإرباء للأرض التي أرادت مشارتة الساجديا المتعبديام يقو : وهذا 
لون ما الدقة يساو عله تل تقديرم ورغع أن صورتا الهاود والخشوع ثم الاهتزاز والإرباء تتحدان في المعنى 

ن هذا المعنى الذه  هو المقصود لما احتاج إلى التغي م العام وتصلحان معا في موضوع البعام لفا لو تا
والتعب  القرآني يتو ه أوسع ما دلالة المعنى الذه م ويريد تنويع الصورة لما تؤديق ما تناسق وإحفام للاشهد 
المعروضم وهذا يضفي حياة للاعنى وإحياء للنفوس لا يتحققان بالمعنى الذه  المجردم ونحيل القارئ إلى 

 .(2)طلاع عله استطراده في اضل هذا التفامل عله تحقيق "وحدة الرسع"الا
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: هي المسااة والجاءب اللذان يختارهما المصو ر لالتقاط الصورة أو الأديب ليشفل الصورة الزاوية /2
تها الأدبيةم وتعتاد عله "التوزيع المتناسب للأجزاء"  اصة ما حيا المسااة والحجع والتجاورم وللزاوية دلال

 عله النةرة المبدعة والفشف عا التفاصيل والدقائق والخفايا.
إن النةر إلى الصور ما حدودها اللغوية جعلت البلاغيين يفوّتون قساا تب ا ما الصور الأدبيةم ولو 
ءةروا إلى الصور ما حيا الزاوية المصوّرة لفل مشهد تنةره العين أو يصوره الخيا  لاتسع مفهوم التصوير 

ايقف أمام لوحات التناسب في اللمسات العريضة في الصور الكبرم م ااألا يعرض "سيد" ظاهرة عندهع
قرآءية عريضة الزوايا تتسع لتصوير السااء والأرض وعناصرهما الفبرى في وحدة تناسقت ألوانها واتزّءت زواياهام 

ب ل  ت يْف   ُ انةر مع سورة شالغاذيةن:  و إ لى   ن18ش و إ لى  السَّا آء  ت يْف  راُ ع تْ  ن17ش ل ق تْ ا ا لا  ي نةرُُون  إ لى  الا 
شالغاذيةن وقف أمامها متشاعرا مع ضخامتهام  ن20ش و إ لى  الا رْض  ت يْف  سُط ح تْ  ن19ش الجْ ب ا   ت يْف  ءصُ ب تْ 

 .(1)وهولهام واءطباق السااء والأرض والجبا  والجاا م وقد جمع ايهاا مةهرا الجااد والحياة
؛ بين صورة ماضية التناسق بين صورتين متقابلتينويتجله تصايع "الزاوية" وتقطيعها في حديأق عا 

هناي نوع من التقابل... بين صورتين؛ إحداهما حاضرة الآن، والأخرم ماضية وصورة حادثةم يقو : 
م افي (2)منظورةفي الزمان، حيث يعمل الخيال في استحضار هذه الصورة الأخيرة ليقابلها بالصورة ال

  ل ق  الآية التالية ءرى الزاوية الواسعة للصورة حتى تستوعب مسااة زمنية طويلة لتحقيق التقابلم قا  تعالى: 
االصورة الحاضرة هي صورة الإءسان شالخصيعنم والصورة  شالنحلن ن4ش الا ءس ان  م ا ء طْف ةٍ ا إ ذ ا هُو    ص يع  م ب ين  

النطفة الحق ةنم وبين الصورتين مسااة بعيدة يذتر المراد منها وهو إبراز المفارقة في تصرا الماضية هي صورة ش
 الإءسانم ازاوية الصورة أغفلت المقاطع البينية لهذا الإءسان تي تتطابق الصورتان وتةهر المفارقة أوضح.

ياق الففرة والهدا ما وإدراك "الزاوية" التي ارتفزت عليها الصورة عامل مهع في الفهع الموضوعي لس
بإدراك "الزاوية" المختلفة بين مقطعين الوحدة المتسقة بين الصور المتعددة العرضم اقد اتتشف "سيد" 

 متقاربين تصويرا مختلفين زاويةم وهما في سورة شالنحلن:
بة يْن  اة رْثٍ و د مٍ لَّبة ن ا   ال ص ا  مق  م او إ نَّ ل فُعْ في  الا ءةْع ام  ل ع بةْر ة  ءَّسْق يفُع مم َّا في  بطُوُء  : الأو : قولق 
ذُون  م نْقُ س ف ر ا و ر زْق ا ح س ن ا ا نَّ في  ذ   ن66ش س آئ ةغ ا ل لشَّار ب ين   يل  و الا عْن اب  تة تَّخ  و م ا ث ةا ر ات  النَّخ 

لا ي ة  ل ق وْمٍ ء  ل ر  ا
ذ ي م ا  الجْ ب ا   بةيُُوت ا و م ا  الشَّج ر  و مم َّا ية عْر ذُون   ر بة ر  إ لى  النَّحْل   او أ وْح ه ن67ش ية عْق لُون   ثُمَّ تُل ي م ا  ن68ش أ ن  اتةَّخ 
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تُل  الأَّا ر ات  ا اسْلُف ي سُبُل  ر بة ر  ذلُُلا  يخ ْرجُُ م ا
ف آء  ل لنَّاس  إ نَّ في  ذ   م لا ي ة  ء  ل ر  ابطُوُنه  ا ذ ر اب  مخ ْت ل ف  ا لْو اءقُُ ا يق  ذ 

 . ن69ش ل ق وْمٍ ية تة ف فَّرُون  
و اللَّقُ ج ع ل  ل فُع م ا: الأاني: قولق 

ف وءة ه ا  م بةيُُوت فُعْ س ف ن ا و ج ع ل  ل فُع م ا جُلُود  الا ءةْع ام  بةيُُوت ا ت سْت خ 
ينٍ  اع ار ه آ أ ث اث ا و م ت اع ا ا لى  ية وْم  ظ ع ن فُعْ و ية وْم  إ ق ام ت فُعْ و م ا  ا صْو اا ه ا و أ وْبة ار ه ا و أ ذْ  و اللَّقُ ج ع ل  ل فُع مم َّا  ن80ش ح 

ل ر  يتُ ع  اع ب يْس فُعْ ت ذ    ل ق  ظ لا لا  و ج ع ل  ل فُع م ا  الجْ ب ا   أ تْن اء ا و ج ع ل  ل فُعْ س ر اب يل  ت ق يفُعُ الحْ رَّ و س ر اب يل  ت ق يفُ 
 .شالنحلن ن81ش ل ع لَّفُعْ تسُْل اُون   ء عْا ت قُ ع ل يْفُعْ 

يذتر أن سياق المقطعين يتحدث عا الأءعامم لفا تل منهاا عرض ما زاوية تختلف عا الآ ر لغرض 
يرسم مشهدا لاستخراج الأشربة.. ولأن هذه هي "وحدة الرسم" عرض مرتبط بالسياقم االمقطع الأو  

م وفي المقطع الأاني صور اللبن السائ  للشاربين... من الأنعام الجانب الذي يناسب الأشربة، عرض
وكلها مما يلاذ به، أو يحتمى، أو يستظل، أو يستتر، ولأن هذا البيوت والأتنان والةلا  والسرابيل ... 

هو "وحدة الرسم" عرض من الأنعام الجانب الذي يتفق مع هذه الوحدة.. والمنظر كله منظر أبنية 
 .(1)راد في وصف "الوحدة" و"الدقة" و"التناسق"ولق استط وأردية وظلال

هو بمأابة الةل لدى المصورم ومةهره هو "توزيع الألوان وتدرج الةلا " عند "سيد"م  الإيحاء: /3
والإيحاء هو عنصر القوة والتيث  في الصورةم والإيحاءات هي معرض التجربة والقيع الشعوريةم وقد احتفظ 

ا شالةلا نم واتسع في تتاب "النقد الأدبي" في تفس  "الةلا " التي ترااق "سيد" بالمصطلح الف  اسااه
التعب  وتجعلق موحيا متشةي الدلالاتم وذتر أن ظلا  اللفةة تتفون ما مصدريا؛ ظلا  تتفون بالملابسات 

ات والمشاعر التي صاحبت اللفظ منذ وضعق وتحوره وتطوره عبر الأجيا  والقرونم وظلا  تتفون بالملابس
والمشاعر التي رااقت اللفظ في ءففي الأديب وهو يطلققم وهذه ظلا  ترتبط بالفرد وتختلف ما ذخص 

م اةلا  اللفظ تقرأ ما مصدريا؛ المصدر الأقافي التداو  الجاعيم (2)لشخص حسب تجربتق الشخصية
 والمصدر الشعوري الإبداعي الفردي.

م يبين أن اللفةة هنا تستقل بةلالها اتنتج رتهالتناسق بين اللفظ المفرد وصو في حديأق عا أاق 
هذه  الصورة بمفردها دون أن تي ذ ظلالا ما ءسق الجالةم ويصف جمالية هذه الفأااة الإيحائية قائلا:

خطوة أخرم في تناسق التصوير... وأقرب إلى قمة جديدة في التناسق، خطوة يزيد من قيمتها أن لفظا 
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ارة بجرسه الذي يلقيه في الأذن، وتارة بظله الذي يلقيه في الخيال، مفردا هو الذي يرسم الصورة، ت
 .(1)وتارة بالجر  والظل معا

ما  الصَّآ َّةُ اقد ينتج الإيحاء ما جرس اللفظ الذي  تجذر وتيصل في بنيتقم مأل ما تلقيق تلاة 
ل صوتها وعنف جرسهام إيحاءات الصخب يوم القيامةم اهي لفةة تفاد تشق الهواء وتخرق صااخ الأذن لأق

الخلاقة لصوت ذي دوي وطنينم ايخيل إلير ما جرسها المدوي أنها تالطواان تعع  الطَّآمَّةُ ومألها 
و الص بْح  ن: تة نة فَّفي  وتلاطع في تل اتجاهم وأيا ما هذا الإيحاء تلر الدعة والسفون في ذلر اللفظ الرذيق ش

ق رذيقم جرسق  فيف عله الأذن ووقعق رايق بالنفوسم وتاا يعبر عا لفظ مشر  شالتفويرن ن18ش إ ذ ا تة نة فَّفي  
يفُعُ النة ع اس   إ ذْ النوم بالنعاس:   . (2)صوت رقيق لطيف وتيءق غشاء رهيف يغشه الحواس بمهل ولين يةُغْش 

وقد ييتي الإيحاء ما جرس اللفظ الناذ  بالتصرا في بنيتقم تتطعياق بيصوات مضااة تساح لق بيداء 
ا و أ ءتُعْ له  ا ت ار هُون  تق ضاا سياقق الذي وضعت لقم افلاة شأءلزمفاوهان ما الآية صور   ن28ش أ ءةلُْز مُفُاُوه 
م (3)محشوة بالضاائر التي أدمجت في الفلاة حتى صورت جو الإتراه وأوحت بقوة إدماج الفاره اياا يفرهشهودن 

دو لون من التناسق أعلى من البلاغة الظاهرية، وأرفع من يبوفي هذا التناسق بين الإيقاع وإيحاءاتق القوية 
 .(4) أعظم مزايا القرآن -قديما وحديثا-الفصاحة اللفظية، اللتين يحسبهما بعض الباحثين في القرآن 

أو ييتي الإيحاء والتصوير ما اللفةة الواحدة لا ارسها وإنما بةلالها التي حصّلتها ما دلالتها اللغوية 
للألفاظ كما للعبارات ظلال خاصة يلحظها الحس البصير، حينما يوجه إليها والأدبية اإن  والتداولية

م اهي ظلا  رقيقة يستوعبها المتلقي بقدر اتساع  يالق (5)انتباهه، وحينما يستدعي صورة مدلولها الحسية
تْلُ ع ل يْه عْ ءة ب ي  الذ ي و افي الآية:  الاتسا  بين ظلال اللفظة وصورتها المتخيّلةواطنة افره. يقف عند 

الفلاة شاءسلخن ظلا  ساتنة في مدلولها المعهود وعي حرتة  ن175شالأعراا  ء اتة يةْن اهُ ء اي ات ن ا ا اءس ل خ  م نةْه ا
ا ي صْب ح  في  الْا د ين ة    آئ ف ا حسية قوية ترسع صورة عنيفة للتالص والتخلّص ما هذه الآياتم وفي الآية: 

لفةة شيترقبن بحرتاتها المتعاقبة وذدة القاا ترسع هيئة الحذ ر المتلفّتم وأذار إلى أن  ن18شالقصص  بُ ية تة ر قَّ 
 .(6)تل الةلا  التي تلقيها التعب ات في أمألة شالتخييل الحسين ما هذا القبيل
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ص تلاما ويعُترا لة"سيد" بدقتق وإصراره في تصايع النةرية وتتبع تل دقائق التصويرم حتى إءق يخص
 ن13ش ء ار  ج ه نَّع  د عًّا اية وْم  يدُ ع ون  إ لى  للحالة التي يشترك جرس اللفةة وظلالها معا في تفايل الصورة؛ مأالق 

االدعّ يصور مدلولق ارسق وظلّق معام هو ي تخيّل ظل الصورة في دلالتها عله الداع ما الةهر بعنفم  شالطورن
م وتل هذه أمألة للألفاظ (1)دة إلى المداوع وهو يصدر صوتا ايق عين ساتنةثم ينُص ت ما جرس العين المشد

 حين تعطير الصورة ما طريقتها الإيحائية قبل حمولتها الدلالية. 
التناسق بين صورتين متقابلتين؛ وما وقفاتق في الإيحاء الآ ذ والتخييل العةيع في المشهد ما ذتره ما 

وُمٍ و حم  يعٍ لحا  شأصحاب الشاا ن: في وصف الله تعالى  ماضية وحاضرة  ن43ش و ظ لٍّ م اْ يحَّْاُومٍ  ن42ش في  سم 
ا ءةَّهُعْ ت اءوُا قة بْل  ذ   ن44ش لاَّ ب ار دٍ و لا  ت ر يمٍ 

م االحقيقة أن هؤلاء لا يزالون في الدءيا شالواقعةن ن45ش ل ر  مُتةْر ا ين  ا
يتق أوحه للقارئ و يّل لق ةم لفا التصوير هنا لفرط حيو متراونم أما تعرضهع للحايع اصورة مستقبلية بعيد

أن الدءيا قد طويتم وأن "أصحاب الشاا " الآن تحت ذةف الساوم وحرارة الةلم وهع يذُتَّرون بالصورة 
الدءيوية "تاءوا قبل ذلر متراين"م لقد ءةر إلى صورة الآ رة ما زاوية قريبةم وءةر إلى صورة الداءية ما زاوية 

ا الآ رةم وقوة الإيحاء في المشهد تجعل المشاهد يحفي بالمغيّب حاضرا يلامفي الوجدان ويهي  لدعوة بعيدة م
 .(2)الإيمانم وينسه أءق في تعب  تصويري

وهو أقرب إلى مدلو  التناسق ووحدة الرسعم حيا تفون الصورة متااسفة أجزاؤها الترابط:  /4
م مترابطة يشد بعضها بعضا وينادي طرا منها الآ رم الا متلازمة عناصرهام وذلر أتأر ما مجرد التناسق

 تفون مشتتة ولا مفففةم ءاهير عا التناقض والتعارض.
ء س آؤتُُعْ ح رْث  لَّفُعْ تقولق تعالى:   التناسق بين التعبير ومضمون الصورةااا الترابط ما يةهر في 

ئْتُعْ  اا اتوُاْ ح رْث فُعُ أ يَّ  بين صلة الزارع بحرثقم وصلة الزوج بزوجقم وما يخرج ما بينهاا ما تماثل ن 223شالبقرة  ذ 
 .م االترابط يتحقق حسب قوة التعالق بين الففرتين(3)تفأ  وعاران والاح

ليتحقق التناسق بين أجزاء وتو ي "الترابط" يؤدي تأ ا إلى إتباع الصورة الحقيقية بالصورة المجازية 
احتدم الجد  ن 10شالفتح   يةبُ اي عُوء ر  إ نمَّ ا يةبُ اي عُون  اللَّق  ي دُ اللَّق  اة وْق  أ يْد يه عْ ا نَّ الذ يا  م افي الآية الصورة

الصورة صورة البلاغي والفلامي حولهام ايعيد قراءة صورتها جماليا بعرض ارتباط الففرة التصويرية ويقو : 
هم(، واستخدم هذا التجسيم في موضع مبايعة بالأيدي، ولتنسيق الجو كله جعل )يد الله فو  أيدي
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م وينبقّ إلى محدودية النةرة البلاغية بسبب تعلقها بالأداة اللغوية لا بمستوى التجريد المطلق والتنزيه الخالص
وعلماء البلاغة يسمون مثل هذا "مراعاة النظير" ويعنون به الجانب اللفظي، لأنهم لم الصورة ايقو : 

م ثم يحرك الففرة إلى جاءب التصويرم ويتصرا بذوق في دلالة المصطلح التصويريحاولوا أن يلحظوا جانب 
ونحن نأخذ تعبيرهم نفسه "مراعاة البلاغي "مراعاة النة " إذ رآه مناسبا لفنق ضيقم اليوسع ولا يلغه: 

، النظير" ونعني به جانب التناسق الفني في الصورة، للمحافظة على "وحدة الرسم" وعلى جو المشهد
 .(1)وعلى الانسجام العام

هو عنصر  ارج عا صايع رسع الصورةم مأل الموسيقه الخارجية والجو النفسيم لفنق يخدم  الإطار: /5
 .الصورة ويتبعهام وهو مةهر لوحدة الرسعم اإذا تان الترابط هو سبب الوحدةم اإن الإطار هو روحها

 ق الصورة والإطار الخارجي الخاص بها،تناسويتضح هذا العنصر بارزا في حديا "سيد" عا أاق 
وهو أاق جديد وواسع اءتبق إليق "سيد" حين ءةر إلى الصورة في النص القرآني تاا ينةر إليها في اللوحة 

في بعض الأحيان يضع إطارا للصورة، أو نطاقا للمشهد، فينسق الإطار والنطا  مع الزيتيةم يقو : 
م اقد يفون هذا (2)لإيقاع الموسيقي الذي يناسب هذا كلهالصورة والمشهد، ثم يطلق من حولها ا

م ا و دَّع ر  الإطار صورةم مأل سورة شالضحهن المفعاة او الحنان اللطيفم والرحمة الوديعةم والرضه الشامل: 
ر ةُ   يةْر  لَّر  م ا  الاوُلى   ن3ش ار بة ر  و م ا قة ل ه لم ْ يج  دْك  ي ت يا ا اة ئ او ى ن5ش آر  اة تة رْض هو ل س وْا  يةُعْط ير  ر بة   ن4ش او ل لا     اأ 

ءاسبتها العبارة اللطيفة واللفظ الرقيق والإيقاع  ن8ش او و ج د ك  ع آئ لا  ا ي غْنى   ن7ش او و ج د ك  ض آلاًّ اة ه د ى ن6ش
قم وهما أصفه الشجيم اا تار لها إطارا مناسبا هو "الضحه" الرائقم و"الليل الساجي" لا الليل عله إطلاق

م االتيمت ألوان الصورة ن2ش او اللَّيْل  إ ذ ا س ج ه ن1ش او الض ح هآءة يْن ما آوءة الليل والنهار بإيقاعهاا الهادئ: 
مع ألوان الإطار وتم التناسق والاتساق. وفي سورة شالليلن نموذج للإطار ذي اللوءين؛ لون "الليل" ولون 

أنائيات السورة؛ افيها ما يعطي وما يتقيم وايها اليسرى وايها العسرىم "النهار"م وهو الإطار المناسب ل
وايها الأذقه وايها الأتقهم وايها النار وايها الرضيم لوءان يؤطران السورة ويتراوحان بين الأبيض والأسودم 

 الحسيان أو المعنويان.
عةم يناسب جوّها وتختلف سورة شالعادياتن بموسيقه ذديدة عنيفةم ذات  شوءة ودمدمة وارق

الصا ب المعفّر بالغبار الذي تنشئق القبور المبعأرةم والصدور التي يحصّل وينتزع ما ايها بالقوة... اا تار لهذا 
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الجو إطارا مناسبا تأ ه الخيل الضابحة بيصواتهام القادحة بحواارهام المأ ة للغبارم افان الإطار ما الصورةم 
 . (1)بعضهااوالصورة ما الإطارم متلبسان ب

*   *   *   *   * 
 المطلب الثاني: الأبعاد الجمالية والإعجازية للتناسق

 التناسق الكلي وصورة السورة:  •
هناك تفامل وتناسق بين أدوات التناسق الخاسة ءفسهام معناه أن اصل هذه الأدوات في دراستنا هو 

لتناسق الا يع  أءق لا يصلح لاستعاالق عال مفاهياي اقطم اإذا أثبتنا مأالا عا  اصية أو مستوى ما ا
في  اصية أو مقياس آ رم وتأ ا ما يحيل "سيد" في موضع إلى مأا  صالح تان قد استعالق لحالة أ رىم 

 وهو ما عاءينا منق في تقسيع الأمألة عله قواءين التناسق للتشابق والتشارك والتلبفي بينها.
م ااءةر تيف يستع  مقاييفي تناسق الكلي في السورةللويبرز هذا التدا ل حين  صص "سيد" أاقا 

الاتساق في "اا الرسع" ويطبقها عله التصوير القرآني في سورة شالفلقن التي يراها البعض ذبيهة بسجع 
قٍ ا ذ ا و ق ب   ن2ش م ا ذ ر  م ا   ل ق   ن1ش قلُ  ا عُوذُ ب ر ب  الْف ل ق  الفهان:   النةَّفَّاث ات  في  و م ا ذ ر   ن3ش و م ا ذ ر  غ اس 

دٍ ا ذ ا ح س د   ن4ش الْعُق د   م ايتناو  ايها "الزاوية" المتاألة في ا تيار تلاة شالفلقن بالذات ن5ش و م ا ذ ر  ح اس 
للاستعاذة بالرب رغع أءق رب تل ذيءم ثم يرتز "الإيحاء" عله اللون والةلا  في شالفلقن الذي ما معاءيق 

ار أءسب لةلا  المستعاذ منق وهو الغسق في الليل الذي يطبق عله الفونم وفي الفجر والنورم وهو ا تي
ممارسة النفاثات اعلها في الستر والخفاءم وفي الحسد الذي يفيده الحاسد في طوايا النففي المةلاةم تلها ألوان 

هاا التقابل بين متدرجة في "الةلاة" والإبهام"م وهفذا يضع القارئ أمام مةهر "الترابط" بين مشهديا يربط
زمنين؛ "الفلق" و"الغسق"م وبين جنسين آدميين؛ "النفاثات" و"الحاسد"م ليقف أ  ا في مةهر "التفامل" 
بين هذه الأجزاء الموزعة عله رقعة "النص"م هي ذات لون واحد متدرج بين النور والةلامم وهو ما حقق 

في الفينوءة والشعورم وهفذا تصبح المسيلة مسيلة  "الوحدة" أو "الإطار" الواحد للسورةم اهي ذات جوّ واحد
وهذا الناوّ الموحّد في الجو التخييلي والنفسي  (2)لوحة متناسقة تالفلاة الواحد لا مجرد ألفاظ وتقابلات ذهنية

إذ تفون السورة  (3)أقرب حالةة لمفهوم "الوحدة العضوية" في العال الأدبيم وهو مبدأ مرتزي في النقد الحديأة
 قرآءية تالصورة الواحدة.ال

 
                                                           

 .157 -153ر: المصدر السابقم ص ينة - 1
 .144 -141ينةر: سيد قطبم التصوير الف  في القرآنم ص  - 2
 .422ينةر: محاد غنياي هلا م النقد الأدبي الحديام ص  - 3



361 

 التناسق الجمالي الإعجازي: •
التناسق بين زمن عرض المشهد ما يطرح في هذا العنوان متعلق بيعله مةهر للتناسق عند "سيد" وهو 

م واعتبرها ضرورة المدة المقررة لبقاء المشهد معروضا على الأنظار في الخيالوهي  ودلالته الزمنية
بعض المشاهد يمر سريعا خاطفا وقد أداها القرآن أراع أداءم ويشرح الففرة بقولق:  للتيث  وللفاا  الف م

يكاد يخطف البصر لسرعته، ويكاد الخيال نفسه لا يلاحقه، وبعض المشاهد يطول ويطول، حتى 
ليخيل للمرء في بعض الأحيان أنه لن يزول، وبعض هذه المشاهد الطويلة حافل بالحركة، وبعضها 

يم، وكل أولئخ يتم تحقيقا لغرض خاص في المشهد، يتسق مع الغرض العام للقرآن، شاخص لا ير 
 .(1)ويتم به التناسق في الإخراج أبدع التمام

تان ممفنا أن ءعرضها ضاا مقاييفي التناسق السالفةم لفا الطريقة التفاعلية والإحساس الجاا  
نا تناولها ما هذه الزاوية لإبراز دور "المتلقي" في تحقيق الدااق الذي لمسناه في قراءتق للنااذج استوقفتنام ارأي

القطب "الجاا "م وقد لمسنا حضورا معنويا وذوقيا ءوعيا حين يتد ل "سيد" بيسلوبق في ءفخ التصوير وتفج  
 الإيحاءم وبموهبتق الفذّة يةهر الخفي ويحضر ما يغيب في الصورة عا القارئ العادي.

و اضْر بْ له عُ مَّأ ل  الحْ ي اة  الد ءةْي ا ت ا آءٍ ا ءز لنْ اهُ م ا  السَّا آء  ا اْ تة ل ط  في الآية  :صورة مختطفة لحياة قص ة -
يا ا ت ذْرُوهُ الر ية احُ  م أراد أن يصور للناس قصر هذه الحياة الدءيا التي ن45شالفهف  ب ق  ءة ب اتُ الا رْض  ا ي صْب ح  ه ش 

ه الآية الواحدة ذات المقاطع الألاثة الخاطفة تااية لعرض ذريط الحياة تاملام تلهيهع عا الآ رةم افاءت هذ
بفل صدق في التتبعم ودقةٍ في إصابة الغرضم وجماٍ  في  -دون الأاءوية-ايها عرض أطوار النبات الأساسية 

 دمج تسريع المشهد وتنشيط الخيا م في ءسق لفةي مناسب ما اطراد حرا "الفاء" للتعقيب السريعم وفي
 .(2)المقاطعم حيا الماء لا تختلط بق التربةم بل يختلط بق النبات مباذرة

وإبرازا للإيحاء الزم  يلجي إلى مشهد ذبيق في ظاهره ما سورة شالحديدنم لفنق أوتي بق ليؤدي معنى 
اةُ الد ءةْي ا ل ع ب  و له وْ  و ز ين ة  اعْل اُوا أ نمَّ ا الحْ ي  إضاايام افي هذه المرة يةهر طو  ذريط الحياة تاا يراها الفاار: 

صْف رًّا ثُمَّ ي فُونُ بة يةْن فُعْ و ت ف اثةُر  في  الا مْو ا   و الا وْلا د  ت ا أ ل  غ يْاٍ ا عْج ب  الْفُفَّار  ءة ب اتقُُ ثُمَّ ي ه يجُ اة تة ر اهُ مُ  مو تة ف اُ رُ 
يستطيلون أمدها أنها ااءية تهذا المشهد يناو حتى يتحطعم وفي الآن ذاتق يصور الحياة التي  ن20شالحديد  حُط ام ا

. وفي سورة شالتفاثرن تفون صورة الحياة أتأر (3)اهو تفرار لفنق يحال ا تلااا يس ا وسرا جماليا دقيقا
إنها  شالتفاثرن ن2ش زُرْتُمُ الْا ق اب ر   اح تىَّ  ن1ش أ لْه اتُعُ التَّف اثةُرُ ا تصارام بل يمسر بطرايها ويجاعهاا في ومضة: 
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صورة قص ة اللفظ لفنها طويلة اللاحةم عرضت امتداد طو  الحياة ما مبدئها إلى منتهاها مستندة إلى تلاة 
"حتى" لإبراز الامتداد وولوج القوم في لهو لأمد طويل لغاية الرحيلم وهذا ما عجائب التخييلم حياة  قص ة  

 .(1)في باطنها لهو طويل
في هذه المرة لا توحي الصورة السريعة بالزما القص  بل بالشين  سخيفة: صورة  اطفة لحياة -

ي نمَّ ا   رَّ م ا  السَّا آء  اة ت خ طَّفُقُ الطَّيةْرُ أ وْ السخيفم في تصوير حالة المشرك يقو  تعالى:  و م اْ ي شْر كْ ب اللَّق  ا ف 
يقٍ تة هْو ي ب ق  الر يحُ في  م ف انٍ  لم يفا القصر با تصار المراحلم بل بسرعة عنيفة في تحرير  مشالحجن ن31ش س ح 

لم يفام وهذا التصوير جاء بهذه الطريقة لئلا يتوهع أحد  الريشة المصوّرةم حتى ينطوي المشهد بما ايق وتين 
لم مةلع مجهو   .(2)أن للاشرك منبتا وقرارا وامتدادام إنما ييتي ويروح في ومضة لعا

يواصل "سيد" في استنتاج وضعيات دقيقة ومتنوعة وهو في غاية التيمل  صورة مطوّلة لنعع سابغة: -
يقطف منها غرضا مختلفا عا تصوير الحياة القص ةم  -ذبيهة بما سبق-والإحساسم افي صورة الماء والزرع 

آء  م آء  ا س ل ف قُ ية ن اب يع  في  الا  افي الآية:  لمْ  تة ر  أ نَّ اللَّق  أ ءز    م ا  السَّا  رْض  ثُمَّ يُخْر جُ ب ق  ز رْع ا مخ ْت ل ف ا ا لْو اءقُُ ثُمَّ أ 
يتفاعل مع أسلوب الترا ي بة"ثم"م وعرض المشاهد في تمهل  ن21شالزمر  ي ه يجُ اة تة ر اهُ مُصْف رًّا ثُمَّ يج ْع لقُُ حُط ام ا

إنما يسلر ينابيعم ثم  -تاا هناك في صور أ رى-وبطء؛ الماء ينز  ولا يختلط بالأرض ولا بنبات الأرض 
بعد حين يخرج بق زرعام وهناك شأصبح هشياان أو شيفون حطامان تينما يصبح بنفسق أو يفون بلا مصّ  ولا 
ااعلم أما هنا ايجعلق "حطاما"م واءتهه العرض ليبقه الحطام عله حالقم أما هناك "تذروه الرياح" الا يبقه 

ين الوجدان والجاا ؛ إءق هنا في معرض بيان النعع الإلهيةم ابُطءُ لق أثر. ويلقي عله المشهد ءةرة أ  ة بع
هام ولبُاُ صورهام وتمل ي مشاهدهام أجدر بالموقفم ولهذا تستاتع بفل هذا الوقت الطويل  . (3)عرض 

ويستطرد سابحا في أمألة التطويل في تصوير مراحل "حياة الجنين" لغرض العبرة بدقة العلع الإلهيم أو 
ل "مشاهد العذاب" ليلافي الحفي ويوقظ الخيا م ويتسرّب الخوا إلى قرار النففيم منقبا عا وسائلق في تفصي

م أو إطالة ن56شالنساء  تُلَّا ا ء ض ج تْ جُلُودُهُع ب دَّلنْ اهُعْ جُلُود ا غ يةْر ه االمنوّعةم تتخييل التفرار في الآية: 
ب اهُهُعْ و جُنُوبةُهُعْ و ظهُُورهُُعْ  ال يةْه ا في  ء ار  ج ه نَّع  اة تُفْو ىع   اية وْم  يُحْا هالنسق اللفةي وعرض الأجزاء:   به  ا ج 

م ااءةر إليق وهو يتخيّل المشهد ويملأ اراغاتق بخيالق الواسع ووجداءق الحساس ونختصر ما يقو : ها ن35شالتوبة 
باه تفوىم تويت تلهام التحرك هي شتُحاهن الننتةر حتى تصهر.. لقد صهرت وستبدأ العالية الرهيبةم الج

الأجسام للجنوبم ها هي الجنوب تفوى.. لقد ارغوا ما تيّ الجنوبم التحرك الأجسام للةهور.... اءتهه 

                                                           

 .161، 160ينةر: المصدر ءفسقم ص  - 1
 .163 -162ينةر: المصدر ءفسقم ص  - 2
 .164 -163ينةر: المصدر ءفسقم ص  - 3
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الفي؟ تمهّل الع ينتق العرض بعد.. هناك التقريع والتيءيب عند الاءصراا ليتناوب العذاب جماعة أ رى: 
فُعْ ا ذُو  وفي صور الإطالة تقنيات أ رى تتخييل التفرار  ن35ش قوُا م ا تُنتُعْ ت فْن زُون  ه ذ ا م ا ت نة زْتُمْ لأ ءفُس 

 .(1)بلفةة مفردةم وهناك تقنية تأبيت المشهد ايبقه معلقا في الخيا  لا يدُرى منتهاه
*   *   *   *   * 

ا التقنيات آااق بعضها اوق بعضم وتناسق محفع في باطنق تناسقم ز ع ما الآليات والأدوات وألوان م
 -تاا يقو  "سيد"-الحرتية واللوءية والساعية تحتشد اتتفامل وتتفاعل وتتوحّد في إطار واحدم تل ذلر 

يتحقق في اا الرسع بالريشة والماء والألوانم وفي اا التاأيل بالمشاهد والحرتات والديفورم أما التصوير ايقوم 
م (2)لخ يسمو الإعجاز فيه على تلخ المحاولاتوإن كان وسيلته الوحيدة هي الألفاظ، وبذبفل ذلر 

الإيماءية اللتين يجاعهاا الشعور ويجتاعان في وهذا الناوذج يأبت الصلة الوثيقة بين القراءة الشاعرية والقراءة 
 الوجدان حتى يةهر ايهاا القطب الجاا  عله القطب الف .

دلالة واضحة عله موهبتق التصويريةم إن اتتشاا "سيد قطب" لهذه القاع والألوان والآااقم يد  
وأصالة افرة النةع والتناسق والتااسر النصي في ءفسقم وتطبيقها بدقة عله الصورة الفنية دّ  عله سعة 
 يالقم وذفااية حسقم وعاق إحساسقم وسحر بياءقم وقد استطاع أن يوسع مباحا التناسب البلاغي في 

بوابا جديدةم إذ تشف النقاب عا أوجق دقيقة ومستويات عالية ما النص القرآني ويرتاد بها آااقا حديأة وأ
لم يفشفق أحد قبلقم لذا يعتبر "سيد" في هذا المجا  مفتشفا اريدا  التناسب والنةع الأتبر في القرآن الفريم مما 

 .(3)ما بين الأدباء والفتاب ومتذوقي سحر القرآن والباحأين في أسرار إعجاز بياءق قديما وحديأا
 اجتااع هذه الموهبة والبحا الجاد استطاع "سيد" أن يسبق في أمريا:وب

: أن يراع البلاغة الأدبية عامة والقرآءية  اصة ما النةرة الجزئية المفففة إلى النةرة الفلية الأمر الأو 
الفبرىم الأاقبة ويفشف عا وجق ما جماليات النسق الف  في التعب  القرآني بفل مستوياتق وأبعاده الصغرى و 

لم يسبق ايق وبل وسبق بالتطبيق  ابتداء ما بنية الفلاة وأصواتها إلى البنية الفية للسورة وذخصيتهام احقق ما 
ما جاء بعده بالدعوةم اقد حقق دعوة "أمين الخو " إلى استدراك ءقيصة في بلاغتنا الموروثة بتاديد البحا 

املةم االفا تل متااسر وهيفل متواصل الأجزاء والجاالية ما مستوى الجالة إلى الفقرة الأدبية والقطعة الف

                                                           

 .174 -165ينةر: سيد قطبم التصوير الف  في القرآنم ص  - 1
 .141المصدر ءفسقم ص  - 2
. و: أحمد أبو زيدم التناسةةةةب البياني في القرآنم ص 156ينةر: صةةةةلاح الخالديم ءةرية التصةةةةوير الف  في القرآن عا سةةةةيد قطبم ص  - 3

 .64 محاد راعت زنج م التجديد في منهجية التفس  بين الزمخشري وسيد قطبم صم ءقلا عا: 49
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. تاا أءق بطريقتق التدرجية في تشف آااق التناسق جسّد مقترح "أحمد (1)في إظهار الائتلاا وتناسق الأجزاء
بدوي" في تتابق شما بلاغة القرآنن بحذاا ه؛ وهو أن تدرس "مفردات" النص دراسة انية في موضعها ما 

م ثم يدرس "النص" برمتق وينةر إليق عله -وهو مجا  عتيد في تجربة البلاغة-"الجالة" وسر جمالق الجالةم ثم 
أءق وحدة متصلة الأجزاءم ومدى تضاار أجزائق عله رسع الصورة التي يريد النص توضيحها أو صنعهام تفائا 

 . (2)حي ينبض بالحياة
ع يده عله مةهر ما الإعجاز الساحر ويقدمق هو تمفنق ما أن يض -وهو غاية الغايات- الأمر الأاني:

التي للقارئ طااحا في التعاب  صار ا غ  مبهعم وأهع سبيل إلى ذلر هو النةرة الأاقية الشاملة والعاودية الأاقبة 
تراعي سلطة النص برد الاعتبار "للسياق الدا لي" و"للتااسر النصي" تقياة انية ومؤذر عله المبدع الذي 

اا اطر السااء ااا ترى في صنعق ما تفاوتم بل هو التناسق الذي يضيء بق القرآن بعضق اطر القرآن ت
 ن82شالنساء  و ل وْ ت ان  م اْ ع ند  غ ْ   اللَّق  ل و ج دُوا ا يق  اْ ت لا ا ا ت أ   اويعضد مواقفق: 

*   *   *   *   * 
 

  

                                                           

 .239ينةر: الخو  أمينم اا القو م ص  - 1
 .05 ص، 2005أحمد بدويم ما بلاغة القرآنم نهضة مصرم  ينةر: - 2
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 الفصل الرابع:

 رآني الموضوعي والوجداني للتصوير الق التلقي

*-*-*-*-*-*-* 
 المبحث الأول:

 تشكيل الآفاق المعرفية للتصوير القرآن
السؤا  عا الفرق بين ءةرية التصوير القرآءية وءةرية التصوير العامة سؤا  مهع لتعلقق بالمسيلة الأجناسيةم 

ائصق العامة ثم االنص القرآني لا يعتبر جنسا مختلفا ومدوءة مستقلة إلا إذا أ ذ ما اا التصوير الأدبي  ص
استقل بخصائصق التي تلائع جنسق وسجلّق الخاصم اإذا تان التصوير الف  في القرآن الفريم يستقي أجزاءه 
ما المفاهيع الفنية والأدبية العامةم اإءق يجب أن يطعّاها ويهيئها للتفاعل مع تلياتق الففرية والسفتق الخاصةم 

شالتصوير الف ن إلى أربعة ما الآااق الموضوعية الأااءية ليتوسع  وما هنا ءفهع أسباب عودة "سيد" في تتابق
ايها وهي؛ "القصة"م و"النااذج الإءساءية" و"المنطق الوجداني"م ثم تتاب شمشاهد القيامةن مستقلام لا لمجرد 

 الف  إلى التوسع في المفاهيع الفنية المطروحةم بل هي قراءة ثاءية لإ راج التصوير القرآني ما مستواه التق 
المستوى الفلسفي والمحتوى الففريم وهذه هي اللبنة الأعله في بناء النةرية واستفاا  دراستهام وما  لالها 
يبرز جواءب التايز في الطريقة التصويرية القرآءية بطريقتقم وذلر في إطار استقلالق عا طبيعة الأجناس الأدبية 

اء مفاهياي للتصوير القرآني في إطار ءوعق وأغراضق وثوابتق التي الأ رىم وهذا ما منةور "جمالية التلقي" بن
تساه "السجلّ النصي"م وما هنا أءتج "سيد" ما آااق التصوير القرآني حقولا معراية قرآءية تأري المعراة 

 الإءساءية في الففر والفا. 
 المطلب الأول: القصة القرآنية

وأتأرها ثراء في الشاولية والإحاطة والجدة في التناو   يعتبر اصل شالقصة في القرآنن ما أوسع الفصو 
والتقديمم لما تتايز بق طبيعة القصة ما قرب ومشابهة لفلسفة التصويرم اهي أتأر الأجناس الأدبية سلاسة في 
استيعاب الصورة بيدوات متنوعةم وقد اذتغل "سيد" عله هذا الحقل الأدبي باحأا عاا قدمق اا القصة للنص 

 م وما قدمق هذا القرآن لفا القصة.القرآني
 الخصائص الفنية العامة للقصة القرآنية: /1

استخلص "سيد" أهع الخصائص الفنية الشائعة في القصة الحرة مما توار في القصة القرآءيةم ووجودها 
 هو تسخ  للجاا  الف  في تحقيق الغرض الدي  حتى يسري في الوجدان بيسر وعاقم وهي:
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 للقرآن في الد و  إلى القصة أربع طرق:تداء العرض: أ/ تنوع اب
اارة يعرض ملخصا يسبق القصةم ثم يشرع في  التفصيل ما بدايتها لنهايتهام تاا في قصة "أصحاب  -

بْت  أ نَّ أ صْح اب  الْف هْف  و الرَّق يع  ت اءوُا م ا  ةالفهف"م اهي تبدأ:  الْف تةْي ةُ إ لى  ا ذ  ا و ى  ن9ش اي ات ن ا ع ج ب ا ا مْ ح س 
ن ين   اا ض ر بةْن ا ع ل ه ن10ش الْف هْف  اة ق الوُا ر بةَّن آ ء ات ن ا م ا لَّدُءر  ر حْم ة  و ه ي ْ  ل ن ا م ا  ا مْر ء ا ر ذ د ا ء اذ انه  عْ في  الْف هْف  س 

وهي مقدمة مشوقة للتفصيلات التي  ن12ش ل ب أوُا أ م د ا ل ا ا اثُمَّ بة ع أةْن اهُعْ ل نة عْل ع  أ ي  الحْ زْبة يْن  أ حْص ه ن11ش ع د د ا
 .ن13شالفهف  ...نحَّْاُ ءة قُص  ع ل يْر  ءة ب ي هُع ب الحْ ق  بدأها بقولق: 

ومرة يعرض عاقبة القصة ومغزاها ثم يفصلم مأل قصة "موسه" في سورة شالقصصنم تبدأ بقولق:  -
و ءرُ ي ا رْع وْن  و ه ام ان  و جُنُود همُ ا م نةْهُع مَّا ت اءوُا ... ن3ش رْع وْن  ب الحْ ق  ل ق وْمٍ يوُم نُون  و ا   اءة تةْلُو ع ل يْر  م ا ءةَّب إ  مُوس ه

ع يق   آأمُ  مُوس ه آو أ وْح يةْن آ إ لى  م ثم تنطلق التفصيلات: ن6ش يح ْذ رُون   م إنها مقدمة تمس ر ن07شالقصص  أ ن  ا رْض 
ايتق إذ تفشف الغاية لمعراة الطريقة التي رسمت لتحقيق الغايةم ومألها قصة "يوسف" النص ما بدايتق إلى نه

 التي تتضاا شالرؤيان التي سترسو عليها أحداث القصة الطويلة.
وتارة يندمج العرض في أحداث القصة مباذرة بلا مقدمة ولا تلخيصم ويفون ايها ما المفاجآت  -

 يم" عند مولد "عيسه"م أو قصة "سلياان" مع "الهدهد".الخاصة ما يأ  عا الفشفم مأل قصة "مر 
وتارة يحيل القصة إلى عرض تمأيليم اينبق إلى ابتداء العرض ولفا يدع الأحداث تعرض ءفسها  -

 و إ ذْ ية رْا عُ إ بةْر اه يعُ الْق و اع د  م ا  البْة يْت  بواسطة أبطالها مباذرةم تاشهد "إبراهيع" و"إسماعيل" يبنيان الفعبة: 
 .(1) ن127ش و إ سْم اع يلُ ر بةَّن ا تة ق بَّلْ م نَّآ إ ءَّر  أ ءت  السَّا يعُ الْع ل يعُ 

وهذه الخاصية لها علاقة وطيدة بالموقع الذي يقف منق المتلقي للاشاهدة؛ ب/ تنوع طريقة المفاجأة: 
 لين.هل هو  ارج المشهد يدرك المفاجية قبل حدوثهام أم يفون دا لق ايدرتها مع الماأ

ايفشف لهاا معام مأل قصة "موسه" و"العبد  (2)عا البطل وعا النَّةَّارة المفاجيةاارة يُفتع سر  -
الصالح" وما ايها ما أحداث عجيبة وتيويلات تفاج  الجايعم اهي تجعل القارئ في موقف يوازي موقف 

مع هذه الشخصية  البطل "موسه"م وترك اسع الفاعل مجهولا زاد ما جو الغاوض في القصةم اءسجاما
المعنوية التي تعال دور الغيب والقوى المجهولة. ومألق قصة شمريمن وتمأل الملر لها بشرام أو مجيء المخاض وءداء 

 .(3)الوليد ما تحتها

                                                           

 .226، 223تصوير الف  في القرآنم ص ينةر: سيد قطبم ال - 1
 ."النةَّارة" مصطلح تصويري  اص بطريقة "سيد"م االمتلقي ما قوة التصوير لا يقرأ النصم بل يشاهد أحداثق وتيءق ينةر ايها - 2
 .231، 226ينةر: سيد قطبم التصوير الف  في القرآنم ص  - 3
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ومرة يفشف سر المفاجية للنّةاّرة ويترك أبطا  القصة عنق في عاايةم ايتصراون وهع جاهلون بالسر  -
عالمينم وعادة ما يفون ذلر في معرض السخرية وإذراك النةارة ايها منذ البدايةم  وأولئر يشاهدون تصراّاتهع

اة ل اَّا ر أ وْه ا ق الوُا إ ءَّا ... ن19ش ا ط اا  ع ل يةْه ا ط آئ ف  م ا رَّبة ر  و هُعْ ء آئ اُون  مأل قصة "أصحاب الجنة": 
  .شالقلعن ن26شل ض آل ون  
ة ويخفيق عا البطل في موضعم ثم يخفيق عنهاا معا في موضع مأل أو يفشف جاءبا ما السر للنةار  -

ي ءةَّقُ هُو  قصة "عرى بلقيفي" الذي عرا القراء أءق بين يدي "سلياان" دون الملفة التي قالت:  م ثم أ فه ت 
 قضية "الصرح المارد ما قوارير" وظل  فيا حتى تشف سره للالفة والنةاّر مرة واحدة.

هي اجوات ءاتجة عا قصّ المناظرم ولها دور في تفعل القارئ وإذراتق  شاهد:ج/ الفجوات بين الم
 في بناء الففرة والتفاعل مع المشاهد وملء اراغاتها بخيالقم ولا ذر أءق يستاتع بهذه العالية التفايلية. 

وما أمألتها قصة "يوسف"م اهي تتفون ما ثماءية وعشريا مشهدام وما اجواتها؛ ءرى مشهدا لإ وة 
يوسف يتناجون ويوصيهع تب هع بإ بار أبيهع بسرقة ابنهع التي علاوها وما ذهدوهام ثم يسد  الستارم 
متجاوزا حلقة رجوعهع وهع في الطريق ولقائهع بق وإ بارهع بشين أ يهعم ويراع مرة أ رى وأبوهع قد سمعهع 

 .(1)ن83شيوسف  يل  ب لْ س وَّل تْ ل فُعُ أ ءفُسُفُعُ أ مْر ا ا ص بةْر  جم   وهو يقو : 
إن الصورة هي "التقديم الحسيّ" بذاتقم أما الخصائص السابقة اهي  د/ سمات التصوير في القصة:

لم يذتر بينها ما صايع التصويرم لفا مصطلحاتق  تيفيات قصصية ترااق الصورة وتتلبفي بهام االمؤلف 
صر المشهدم تفصل العرضم تقتطع المراحلم وتقديماتق لها دّ  عله أنها تيفيات انية تضاا للتصوير اهي؛ تخت

تباغت القارئ.. إلخم لذا لا ءستطيع أن نهال تلر الخصائص وءفصلها عا ءةرية التصوير وهي سر جمالهام 
التعبير القرآني يتناول القصة ويعتبر "سيد" التصوير أبرز الخصائص الفنية في القصة وأقوى أدواتهام يقو : 

لتي يتناول بها جميع المشاهد والمناظر التي يعرضها، فتستحيل القصة حادثا بريشة التصوير المبدعة ا
م ويحدد ألوان التصوير في القصة في ثلاثة هي؛ (2)يقع ومشهدا يجري، لا قصة تروم ولا حادثا قد مضى

 قوة العرض والإيحاءم تخييل العواطف والاءفعالاتم رسع الشخصياتم وهي عناصر تتدا ل وتتاازج مع غلبة
 .(3)أحدها عله غ ه في موضعق

حيا تفتح عله القارئ ءوااذ في  يالق ووجداءق إذ تجعلق حاضرا أمام المشهد  قوة العرض والإيحاء: -
 يحفي ويرىم وهذه ما أهع مواطا اءفتاح النص بمفهوم الإيحاء لا بمفهوم المتشابق الدلا .
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م "إبراهيع وإسماعيل يبنيان الفعبة"م ثم يش  "سيد" إلى أمألة تقدمت في هذا النوع؛ "أصحاب الجنة"
يستطرد في تحليل الةاهرة في قصة "أصحاب الفهف" ابتداء ما مشهد تشاورهع في أمرهع بعد إيمانهع بالله 
وإرادة اعتزا  القومم اينتهي مشهد التشاور ويسد  الستارم ثم يراع وقد ءفَّذوا ما أرادوا وهع في الفهف ءيام: 

إ ذ ا ط ل ع تْ تة زَّاو رُ ع ا ت هْف ه عْ ذ ات  اليْ ا ين  و إ ذ ا غ ر ب ت تةَّقْر ضُهُعْ ذ ات  الش ا ا   و هُعْ في  ا جْو ةٍ  و تة ر ى الشَّاْفي  
م يقو  متفاعلا مع الوصف الرباني العجيب لحرتة الشافي ووضعية الفتيةم وذلر التعب  ن17شالفهف م ...م ةنْقُ 

أنقول: إحياء المشهد؟ إن المسرح الحديث بكل ما فيه من ع يقينا: الذي يقذا الشر في أءنا ءراه
طر  الإضاءة ليكاد يعجز عن تصوير هذه الحركة المتماوجة، حركة الشمس وهي )تزّاور( عن الكهف 
عند مطلعها فلا تضيئه، واللفظة ذاتها تصور مدلولها، وتجاوزهم عند مغيبها فلا تقع عليهم، ولقد 

م ثم يمضي هد أن تصور هذه الحركة العجيبة التي تصورها الألفاظ في سهولة غريبةتستطيع السينما بج
في تشخيص الحياة المبأوثة بين المشاهد والفجوات؛ يحسبهع الشاهد أيقاظام ثم هع يقلَّبونم وها هو تلبهع 

ن الطعامم يحاذرون باسط ذراعيقم وهاهع يبُعأون وقد دبَّت ايهع الحياةم يتداولون في مدة لبأهعم جوعه يطلبو 
ما اءفشاا أمرهع.. وتنطوي قصتهع في المجهو  وتلر اجوة حققت العةة والغرض الدي  وهو إثبات 
البعام وأن عددهع ومدة لبأهع سر يستيثر الله بعلاقم تشف بعضق وأبقه بقيتق سرا معهعم ليبقه ذلر 

 .(1)توجيها دينيا تذلر
 لون عله تصوير "الحالات النفسية".يقوم هذا التصوير العواطف والانفعالات:  -

يش  إلى أمألة تقدمت في هذا النوعم وهما "صاحب الجنتين" وصاحبقم و"موسه" و"العبد الصالح". ثم 
 اءت ب ذ تْ م ا  ا هْل ه ا م ف اء ا ذ رْق يًّايستطرد في تحليل الخاصية في قصة "مريم" و"ميلاد عيسه"م اها هي مريم 

ج اب اا اتخَّ ذ تْ م   ن16ش م يصور "سيد" د ائلها النفسية التي تصيب أي اتاة وهي في ن17شمريم  ا دُونه  عْ ح 
 لوتها مطائنة باءفرادهام ويسيطر عله وجدانها ما يسيطرم ثم تفاجي مفاجية عنيفة حين تبدى لها بشر سوي  

يتخذ "سيد" ما الفلاات ءوااذ إلى القلوبم ايصفها م و ن18ش ق ال ت  ا ني   أ عُوذُ ب الرَّحْم ا  م نر  إ ن تُنت  ت ق يًّا
إنها انتفاضة العذراء المذعورة يفجؤها رجل في خلوتها، فتلجأ إلى استثارة التقوم ما الدا ل قائلا: 

م مذترا قارئق أءنا إذا تنا ءعلع أءق "الروح الأمين" اإنها متفاجئة ولا تعلع إلا أءق في نفسه )إن كنت تقيا(
ويستحضر طيبتها وبراءتها التي لا تغيب في اتاة تربت تربية عائلية صالحة وتفلها "زترياء"م رجل غريبم 

إ نمَّ آ أء ا ر سُوُ  ر ب ر  لا ه ب  ويستار "سيد" يرااق الأحوا  النفسية والهزات العنيفة المنبعأة ما قو  الرجل: 
ي فُونُ    غُلا م  و لم ْ يم سْ سْ   ب ش ر   اق ال ت  ا يَّ قولها: م ويصف قلب الأءأه الشجاعة في ن19ش ل ر  غُلا ما  ز ت يًّا
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هكذا بصراحة، وبالألفاظ المكشوفة.. فما تعرف هي بعد  كيف يهب لها قائلا:  ن20ش و لم   ا كُ ب غ يًّا
 ، غلاما، وما يخفف من روع الموقف أن يقول لها )إنما أنا رسول ربخ( فقد تكون هذه خدعة فات خ 

م ويستار ملاحقا الهزة الأالأة بعد اجوة طويلة كما قلنا، فالحياء إذن ليس يجدي، والصراحة هنا أولى
شاترة الحالنم ويمر عله الصورة النفسية للافاجية التي أعقبت ءطق الولد لأمقم وهزّ الجذعم وسريّ الماءم ثم 

ستواجق مجتاعا تاملا بفضيحة الحال والولادةم يتابع مراقبا الهزة العةاه التي لا تواجق ايها رجلا احسبم بل 
 -أ  ا-مشخصا صورة ألمها الجسدي ااءب آلامها النفسيةم عذراء؟ ولادتها الأولى؟ وحيدة؟ بفر؟... ثم 

م ن30ش ق ا   إ ني  ع بْدُ اللَّق  ء ات اني   الْف ت اب  و ج ع ل    ء ب يئ اءطق الولد لفا هذه المرة الأاءية مع قوم "مريم": 
ويقف "سيد" حو  تلام الصبي الأ   بين الشاعرية والجاالية وتيءق بين القوم يساعون مندهشين أما هو 

لولا أننا قد جربنا من قبل، لوثبنا على أقدامنا فزعا، أو لسمّرنا في ايعلع أن الوليد قد تلّع أمقم قائلا: 
فلتَف ض أعين نا بالدمع من التأثر، ولت رتفع أكفنا  مواضعنا دهشا، أو لفرغنا أفواهنا عجبا؛ ولكننا جربنا،

م ولعل أقوى (1)بالتصفيق من الإعجاب، وفي هذه اللحظة يسدل الستار، والأعين تدمع للانتصار
مةهر لتصوير الحالات النفسية هو الصدق الف  في التعب  والذي يبعا قارئا متفاعلا مأل "سيد" لأن يصبح 

 الحدث.بذاتق حالة ءفسية أمام 
وهذا اللون بدوره يقوم عله تصوير "النااذج الإءساءية" وهو مةهر رسم الشخصيات في القصة:  -

لتدا ل الآااق وتفاملهام لذا اعتبر "سيد" هذا اللون سمة انية تبرى وغرضا مفردا في القصص الف  العامم 
لمَّ بهذه الطريقة ورسع ذخصيات نموذجية تت جاوز حدود الشخصية الحقيقية إلى والقرآن في غرضق الدي  قد أ

 الناوذج الإءسانيم ءي ذ مألا:
يجعلق نموذجا للزعيع المنداع بمزاجق العصبيم ويربطق بتفوينق التربوي اهو قد رُبي  في  سيدنا )موسى(:

اة و ت ز هُ مُوس هقصر "ارعون" وتحت سمعق وبصرهم والمشهد الأو  هو 
يبدو  حيا ن15شالقصص  ع ل يْق   ااة ق ض ه ا

الاءفعا  العصبي واضحام لفنق يأوب إلى رذده ويأوب إلى ءفسق ذين تل العصبيّينم ويربط "سيد" تل حرتة 
هي هيئة المتفزعّ المتلفت المتوقع ن 18شالقصص  أ صْب ح  في  الْا د ين ة    آئ ف ا ية تة ر قَّبُ لموسه بهذه الساةم افوءق 

ل اَّآ اة  ثم ينُسيق اءدااعُق استغفار ه و وا قم اية هُعّ بيمر ثانٍ:  !!اللشر في تل حرتةم وتلر سمة العصبيين أيض
. ويتساء  "سيّد" هل هدأ بعد تبره؟ ثم يجده حين ألقه ن19شالقصص  أ ن  ا ر اد  أ نْ يةَّبْط ش  ب الذ ي هُو  ع دُو  لهَّاُ ا

العصبي ءفسق"م ثم إءق حين يفيق عصاه لأو  مرة اإذا هي حية تسعه ايأب مدبرا لا يلويم إءق ذلر "الفتى 
م وحين يعود إلى قومق وقد اتخذوا !!ما صعقتق لما تجله ربق للجبل اتلر "عودة العصبي في سرعة واءدااع"
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لم يلبا  رُ هُ إ ل يْق  العجل  يق  يج  هفذا يمضي منفعلا يشد رأس أ يق ن 150شالأعراا  و أ لْق ه الا لْو اح  و أ   ذ  ب ر أْس  أ   
ق ا   ا اذْه بْ ا إنَّ ل ر  في  يتق ولا يساع لق قولام وحين يعلع بفعلة "السامري" ويعلع منق سر العجل: ولح

م هفذا في حنق ظاهر وحرتة متوترة. ويتقدم أتأر في العار بعدما ترك ن97شطق  ...ن تة قُو   لا  م س اس  الحْ ي اة  أ  
وهو مع شالرجل الصالحنم إءق يطلب منق العلع وقد وعده قومق في "التيق" لفنق يبقه عله ذخصيتق الأصلية 

لم يستطع أن يصبر حتى ينبئق بسر ما يصنعم اعلها ثلاث مرات اااترقا. لقد وجده  أن يصبر ولا ينفعلم لفنق 
"سيد" ذخصية موحدة بارزةم ونموذجا إءساءيا واضحا في تل مراحل حياتقم هفذا تان "سيد" ذفااا واضحا 

 . (1)ة تاا تراها عينق الفنيةم رغع أءق وصفق بما ييباه العرا والذوق الدي في تقديم الصور 
م نموذج )إبراهيم( ولا ءطيل في الناوذج الأاني الذي اءتقاه تحالة تقابل الناوذج السابقم هو للنبي

م لفا لابد شهودن ن75ش يب  إ نَّ إ بةْر اه يع  لح  ل يع  ا وَّاه  م ن  للهدوء والتسامح والحلعم في وصف رب العاملين لق: 
ما تلافي ذلر في حرتاتق وتلااتق وتصرااتقم اهو الصبي المتيمل في النجوم والفواتبم يمارس البّر حتى بوالده 

لم   تة عْبُدُ م ا لا  ي سْا عُ و لا  يةبُْص رُ و لا  يةُغْ    ي آالمشرك ليهديقم وها هو يحاوره في أحب لفظ وأحسنق:  أ ب ت  
م وأبوه ينفر ويغلظ عليق ويهددهم لفا الأدب الجع طبيعتق وسجيتق الا شمريمن ...أ ب ت   ي آ ن42ش يْئا  ع نر  ذ  

ي سْتة غْف رُ ل ر  ر بي   إ ءَّقُ ت ان  بي  ح ف يًّاينفض يديقم بل قا :  العنيف الوحيد هو  م والفعلن47ش س لا م  ع ل يْر  س 
يرا "ولفنق إنما تداعق إلى هذا رحمة أتبرم عسه أن يؤما قومق إذا تحطيع الأصنامم لذا يتفلف "سيد" لق تبر 

رأوا آلهتهع جذاذا"م ويقف في تهولة شإبراهيعن وهو ميمور بترك ولده وزوجق في أرض غ  ذي زرع ايغلبق 
م ا ذُر يةَّتي  ب و ادٍ  ر بةَّن آ إ ءة ي  أ سْف نتُ الطبع الرضيّ عله الحنو الأبويم وهناك ينادي ذلر النداء الخاذع المنيب: 

 .(2)ن37شإبراهيع  غ ْ   ذ ي ز رعٍْ ع ند  بة يْت ر  الْاُح رَّم  
وبعده أنجز تحليلا مستطردا لناوذج ذخصية "يوسف"م ثم اتتفه بالمرور إذارة إلى ذخصية "آدم" 

 نموذجا للإءسانم ولشخصية شالشيطانن نموذجا للشيطان وتفه..
سبينم حيا قدم الملر سليمان" و"ملكة" )ملامح متايزة وهما " وينتهي عند ذخصيتين ذواتي

"سلياان" نموذجا لشخصية "الرجل" اهو "الملر الحازم" في توعده وتهديده للهدهد الغائبم لفنق "النبي 
العاد " إذ سيعفو عنق إذا ما أته بسلطان مبينم وبعد رجوعق بالنبي اليقين ما "سبي" وملفتهع وذرتهعم 

ن" هو ذاك الملر الحازم الذي لا يستخفق العذر ولا تي ذه العاطفة قبل التحقيق اقا : بقي "سلياا
. وييتي دور "الملفة"؛ وما  لا  مواقفها وآرائها شالنالن ن27ش س ن نةرُُ أ ص د قْت  أ مْ تُنت  م ا  الْف اذ ب ين  
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الملفة" السيدةم ارغع استعداد تاءت نموذجا لشخصية "المرأة" ذات الطبع الرقيق الذي لا يخفه وراء "
جنودها وتيهبهع اإنها تفره الحرب والتدم م وتمضي إلى سلاح الحيلة والملاينة قبل سلاح القوة والمخاذنة 

ل ة  ا ل يْه ع به  د يَّةٍ مع "الرجل" اقالت:  م يعود "الرجل" سلياان وهو يدرك أن رد الهدية ن35شالنال  و إ ني  مُرْس 
رد عنيف سينهي أمر "الملفة" وستستجيب لدعوتقم ويدرك أن "المرأة" تنبهر للقوة الخارقةم  عله الرسل هو

ه ا قة بْل  أ نْ يَّاتوُني  مُسْل ا ين  ايلجي إلى الاستعراض:  م وتحق ق القوة الخارقة أيقةت ن38ش ا ية فُعْ ي ات ي   ب ع رْذ 
م ثم يستار "الرجل" في ..ر بة ي ل ي ةبةْلُو ني   ء آذْفُرُ أ م  ا تْفُرُ ه ذ ا م ا ا ضْل  "النبي" ما دا ل "الملر" قا : 

م ويزيد في التصعيد اياردّ القصر باللّجة والقواريرم إمعاءا في المواجهة ء ف رُوا له  ا ع رْذ ه اقا : الاستعراض ا
اجيةم لفنها تلقي السلاح في الباردة مع "الملفة" أو بالأحرى مع "المرأة" التي صادت ولم تسلع في أو  مف

المفاجية الأاءية وتستسلع بعد حذر وتردد  الد في ءففي "حواّء"م لتفون هذه القصة عند "سيد" مستفالة 
وإنه لحسب قصة دينية وجهتها الدين لهداها ما الوجهة الدينية وما الوجهة الفنية ولا زيادة لمستزيدم 

أن ترسم هذه "النماذج الإنسانية" وأن تعرضها هذا العرض، وحده، أن تبرز هذه الانفعالات النفسية، و 
م والاءسياق والإغراق في القراءة الشاعرية المنفلتة ما إيحاءات النص إلى قطب (1)وتنسقها ذلخ التنسيق

م إلا أءق وجد في قالب القصة بما ايها ما حوارات وسلوتيات (2)الذات جعلق يقع في تيويلات عاطفية مقيتة
ورة الإءسان المعنىم وجده بفل ملامحق النفسية والذهنية الواقعية تاا تتحرك في الحياةم وهي أتأر ومواقف ص

 ثراء وصدقا ومصداقية ما القوالب النفسية التي نجدها في ءةريات العلوم مجردة عا بنية الواقع الإءساني. 
*   *   *   *   * 

  أثر القرآن في بناء القصة القرآنية: /2
 الأثر الفني والغرض الديني:  أ/ تعاضد

تان النص القرآني يي ذ والآن سيعطي للقصة أبعادا انية  اصة تجسد تفامل الأداة الفنية مع السجل 
 النصي في الغرض والوظيفةم وفي طبيعتق وءوعق... اتفون القراءة هنا تفاملية واسعة:

جداني هو الذي جعلق يوظف القصة الفنيةم إن اعتااد القرآن الفريم في أداء أثره الدي  عله المنطق الو 
يجعل الجمال الفني أداة مقصودة اهي تشارتق في ملامسة الوجدان الإءسانيم يقو  "سيد" عا القرآن: 
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للتأثير الوجداني، فيخاطب حاسة الوجدان الدينية بلغة الجمال الفنية، وإدراي الجمال الفني الرفيع 
الديني، حين يرتفع الفن إلى هذا المستوم الرفيع... وحين تصفو يشي بحسن الاستعداد لتلقي التأثير 

م وما هنا تفهع القصة القرآءية عله أنها ليست عالا انيا مستقلا في (1) النفس لتلقي رسالة الجمال..
الموضوع وطريقة العرض والغرض تاا في القصة الأدبيةم إنما علاقتها بالنص القرآن هي علاقة الوسيلة بالغرضم 

هي وسيلة لتحقيق الغرض الدي م وهذا مفهوم ترتيبي للقصة بين الأداء الف  والغرض الدي م وهو توظيف ا
لم يمنع ما بروز الخصائص الفنية العامة  م االتعب  القرآني يؤلف بين الغرض الدي  -تاا مرت-قرآني مبدع 

ن المغروسة في سجلقم ويفصل "سيد" م وما هنا تصبح وظيفة القصة تتااذه وأغراض القرآ(2)والغرض الف 
في ذتر بعضها مستشهدا بالقصص منها؛ إثبات الوحي والرسالةم ووحدة ديا الأءبياءم ووحدة المصدر الإلهي 
للديام ووحدة وسائل الأءبياء في الدعوةم واذتراك الأقوام في طريقة صد دعوتهعم وأن الأءبياء منصورون عله 

تق ووعيده وإءذاره ءااذم وأن عدو ب  آدم الحقيقي هو الشيطانم وأن لله قدرة أعدائهعم وأن وعد الله وبشارا
 .(3) في إقامة الخوارق...

اتحاد الوظيفة الفنية والدينية للقصة القرآءية يحقق لها تماسفا ب/ بناء القصة وفق الغرض الديني: 
 دي م وهي: دا ليا رصده "سيد" ما  لا  النةر إلى أوضح آثار  ضوع القصة للغرض ال

: القصة القرآءية في معةع الحالات تفرر في مواضع ذتىم التكرار المناسب للسيا  التوجيهي -
وغالبا لا يتناو  القصة تلها تل مرةم بل يفرر بعض حلقاتها بالإذارات السريعة لموضع العبرة الذي ييتي 

و أن القصة المفررة إذا رتبت حسب مناسبا للسياق وللغرض الدي  الذي أريدم ويقف عند ءةام ذبق مطرد وه
ترتيب ءزو  السورم اإن المواضع الأولى تيتي إذارات مقتضبة ثم تتوسع في المواضع الموالية تدرجيا حتى إذا 
استوات القصة حلقاتها وتوءت في مجاوعها جسع القصة عاد إلى الإذارات المقتضبة في المواضع الأ  ةم 

مرتبطة بإذارات توجيهيةم  شموسهن التي تفررت في ثلاثين موضعا معةاها ويمأل لذلر تطبيقا عله قصة النبي
إلا ستة مواضع تاءت مفصلةم وإذا تررت حلقة ما الحلقات الأساسية جاءت بشيء جديد في تفرارهام 

 .(4)وبالإمعان والتيمل يدرك القارئ أءق لا تفرار مطلقا للقصص القرآني
"سيد" أن القرآن ءص دي  لا يسوق القصص للتوثيق يرى  المقدار المناسب للغرض الديني: -

 والتاريخم بل يي ذ ما حلقاتها مفاا العبرة والقدر الفافي لأداء الغرض الدي م ولق تيفيات منها:
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اقد ينطلق العرض ما أو  القصة وما مولد بطلها إذا تان في  اختيار موضع ابتداء القصة: ✓
عيسه"م و"مولد مريم"م و"قصة موسه"م و"إسماعيل" و"إسحاق"  مولده عبرةم مأل قصة " لق آدم"م و"مولد

وقصة "إبراهيع" و"يحيى".. وقد تبدأ القصة في حلقة متي رة ءسبيا مأل قصة "يوسف" ابتداء ما رؤياه صبيام 
وهو اتى ينةر في النجومم وقصة "داوود" الشاب وهو في مواجهة "جالوت"... أو ينطلق العرض ما حلقة متي رة 

 مأل قصص "ءوح" و"هود" و"صالح" و"ذعيب" وهع رسل يدعون أقوامهع.جدام 
القصة القرآءية تطو  وتقصر حسب ما تؤديق ما عةة وأهمية؛ اانها  معيار الإطناب والإيجاز: ✓

ما يفون مفصلا مأل قصة "موسه" التي ذترت اايع تفاصيلها مما قبل ميلاده إلى وقواق بقومق في أرض 
قةم وتذا قصة "عيسه" مع ا تصار ءسبيم وقصة "يوسف" وقد اصلت في موضع واحد شالتيقنم في سور متفر 

لم تنطلق ما بداية حياتق.  حتى نهايتهام وقصة "إبراهيع" التي اصلت وهي متفرقةم تاا أنها 
وما القصص ما ييتي متوسط التفصيل مأل قصة "ءوح" و"آدم" و"مريم" و"داوود". ومنها ما يقُصر 

صالح" و"لوط" و"ذعيب" مع أنها مفررة. ومنها ما ييتي متضانا في قصة أ رىم مأل قصص "هود" و"
مأل قصة "إسماعيل" مع "إبراهيع"م و"يعقوب" مع "يوسف".. وبعضها يتناهي في القصر تقصة "زترياء" 
 و"أيوب" و"يوءفي"م وقد لا يحصل لبعضها إلا ذتر الاسع تقصص "إدريفي" و"اليسع" و"ذي الففل".

وعةية أ رى تتطابق مع غرض الوعظ تطابقا تاملا؛ مأل "أصحاب الأ دود"م و"أهل  وقصص متفرقة
 م وأتأرها ما الأمأا  القصصية.(1) الفهف"م و"اب  آدم"م و"أصحاب الجنة"م و"أهل سبي"...

 تمتزج القصة القرآءية بالتوجيهات الدينية المرتبطة بالغرض:مزج القصة بالتوجيهات الدينية:  -
نح ْاُ ءة قُص  ع ل يْر  أ حْس ا  الْق ص ص  ت ما يقع تقديما سابقا للقصة تاا في قصة "يوسف": ااا التوجيها

 . شيوسفن ن3ش بم  آ أ وْح يةْن آ إ ل يْر  ه ذ ا الْقُرْء ان  و إ ن تُنت  م ا قة بلْ ق  ل ا ا  الْغ اا ل ين  
ت لْر  م ا  ا ءب آء  الْغ يْب  ه قصة "ءوح": ومنها ما يفون  اتمة للاعتبار أو لتوتيد الهدا مأل التعقيب عل

يه آ إ ل يْر  م ا تُنت  تة عْل اُه آ أ ءت  و لا  قة وْمُر  م ا قة بْل  ه ذ ا ا اصْبر   ا نَّ الْعاق ب ة  ل لْاُتَّق ين    .شهودن ن49ش ءوُح 
لخاوية" ما وما التوجيهات التي تمتزج بيحداث العرض ما جاء  لا  قصة الذي "مرّ عله القرية ا

م وفي حادثة "الهدهد" مع "سلياان" وقد ا تلها قولق: ن259شالبقرة  و ل ن جْع ل ر  ء اي ة  ل لنَّاس  حوار ايق توجيق: 
م وفي حوار "يوسف" مع شالنالن ن24ش ا ص دَّهُعْ ع ا  السَّب يل  اة هُعْ لا  ية هْت دُون   و ز يةَّا  له عُُ الشَّيْط انُ أ عْا اله عُْ 
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احبي السجا توجيهات ذات ءصيبم وهي توجيهات إضااية للاغزى الذي تؤديق بحوادثها دون ص
 م لذا اإن النةرة الفنية المحضة ا تزا  للوظائف الدينية للقصة القرآءية.(1)توجيهاتها

*   *   *   *   * 
 الخصائص الفنية الخاصة بالقصة القرآنية: /3

 القرآني عله القصة أن زودها بخصائص انية جديدة ليست ما أسمه الإضااات التي أضفاها التعب 
مطروقة في القصة الأدبيةم وهذه ما المسااات الجاالية التي ا تصت بها القصة القرآءية وتشفل إثراء للتجربة 
الإءساءيةم ويؤتد "سيد" وجود ذلر رغع  ضوعها للغرض الدي م لأن الفا وسيلتق المقصودةم لفا الجاا  

 عا حين يصبح الغرض الدي  سببا لإءشاء مةهر جما  متوقف عليقم وما ذلر:يتجله ساط
 وحدة الجو الفني في السلسلة القصصية: -

لمفي ما وحدة الجو الف  ايها؛ وحدة الديام وحدة المنهجم وحدة المص  في حياة الأءبياء وأقوامهعم 
الواحدةم مأل قصص "ءوح" و"هود" وهي وحدة أءشيت ءوعا ما التفرار بين قصص الأءبياء في السورة 

و"صالح" و"ذعيب" المتتالية في سورة شالأعراانم ولذا راح بخيالق يتيمل هذه السلسلة ويتخيلها ذريطا مصورا 
ولكن هذا التكرار يعرض ملحاة تاريخية واحدة يتناوب الأءبياء عله مشاهدها المتشابهة المتفاملةم ايقو  

م، ذلخ أن عرض هذا الشريط يخيل للمتأمل أنه نبي واحد، وأنها أنشأ جمالا فنيا من ناحية أخر 
إنسانية واحدة، على تطاول الأزمان والآماد، كل نبي يمر وهو يقول كلمته الهادية، فتكذبه هذه 

م وفي تيمل (2) الإنسانية الضالة، ثم يمضي، ويجيء تاليه، فيقول الكلمة ذاتها ويمضي، وهكذا..
النحو إلهام وجداني وجما  ا  أتيدم حيا ءلافي في هذه الملاحةة مةهرا  الشريط القصصي عله هذا

 للقراءة الشاعرية الحيّةم والقراءة الفاذفة للسياق الموضوعي وللتااسر الذي يختلّ عند ما يتوهعُ التفرار.
 البعد الفني للعرض الأخير للقصة:  -

قيق ما المجتاع الأو م اترك الترتيب تان "سيد" بصدد تحرّي ملابسات ءزو  القصص القرآني عله متل
التوقيفي للسور وأعاد استقراء القصة المفررة حسب الترتيب الزم  التاريخي للنزو م ااتتشف أن آ ر عرض 
ما تل قصة يتفق مع الغرض الدي  الأبرز ومع الأصو  الفنية اللائقة بختام أي قصةم حتى يةُا أءق  تام ا  

بي "موسه" في سورة شالمائدةن هو حلقة شالتيقن وهي  اتمة وعةية ايها عبرة عا لذاتقم اآ ر عرض لقصة الن
مص  المعاءديا المشؤومم ولفنها في ءففي الوقت  اتمة انية لا أجمل منهام ااشهد التيق هو المشهد الف  
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ورة تان في س  -التي وردت في حوا  عشريا موضعا-الأءسب لإنهاء العرض. وآ ر عرض لقصة شإبراهيعن 
شالحجن هو حلقة "مفان البيت والأمر بالأذان في الناس بالحج"م ثم جعل هذه الشعائر حلقة واصلة بين ملة 
المسلاين وأبيهع "إبراهيع" في آ ر السورة ءفسهام وذلر أليق  تام ا  بلا جدا . وآ ر عرض لقصة "عيسه 

ائدةنم وهو  تام دي  وا  في آن واحد إذ جاء في نهاية سورة شالم -التي وردت في ثماءية مواضع-ابا مريم" 
حُلت ايق مشفلة دينية وعُقدة انية سببها ميلاده الغامض وما أثار ما مشفلاتم اها هو أ  ا يعترا 
بعبوديتقم ويقيع الشهادة عله قومق. تاا لا يخفه عله القارئ العادي ما في قصة "يوسف" ما  اتمة متوااقة 

ام دون زيادة  طوةم حيا اتتال الغرض الدي  وهو تحقيق الرؤيا والإءعام عله مع البداية وتاءت تيويلا له
 .(1)النبيينم وتان أجمل ا تتام ا  تذلر

لم يسبق إليق هو التتبع الزم  لتنزّ  حلقات القصةم وفي ذلر إدراك  وبهذا أسفي "سيد" مد لا انيا 
والزما الخارجي لتنز  القصة وما في ذلر التوازي  للتوازي بين زمنين للتلقي؛ الزما الدا لي لأحداث القصةم

ما توااقات بين النسق الموضوعي القصة والسياق الواقعي للاجتاعم وهو بذلر يجسد ما دعا إليق وهو تمألّ 
 القراء الأوائل الذيا رااقوا مراحل التنز  وتلقوا القصة متلبسة بسياقات التاريخية.

 اتسا  القصة مع سيا  السورة: -
هع المباحا السياقية البحا في ارتباط القصة بسياقية الخارجي في السورةم إذ يبرز "سيد" هذا ما أ

الملحظ ما  لا  قصة "آدم" و"الشيطان" في سورة شالأعراانم حيا تاءت القصة مد لا لتفصيل حقيقة 
الجنة" و"أصحاب  الصراع الأبدي بين "ب  آدم" و"الشيطان"م والذي ينتهي ايق المطاا إلى اريقين "أصحاب

النار"م وتينها نهاية معرتة تان ايها د و  الجنة مأل "عودة المهاجريا وأوبة المغتربين" بعد تفاح وصراع مفلحم 
 .(2)وهو طراز ما "التناسق الأتبر" المذتور في بابق

 وفي آ ر هذه العرض للخصائص العامة والخاصة تجلت ملامح القصة القرآءية المستقلة؛ الا هي ما
جنفي القصة الفنية العامةم ولا هي ما السرد التاريخي ذي الوظيفة التوثيقيةم إنما هي تي ذ ما تل ذلر ما 

 الخصائص العامة ما يحقق هداها الروحيم ثم تلقي بصبغتها ومؤثراتها ما يجعلها قصة قرآءية لا غ .
*   *   *   *   * 
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 المطلب الثاني: النماذج الإنسانية

  ية:القدرة الفن •
رسع تز ر قصص القرآن بهذه النااذج الإءساءيةم ولفا ا تار "سيد" أن يفردها بحقل  اص تاا 

القرآن عشرات منها في غ  القصصم ويبرز "سيد" القدرة الفنية للتعب  القرآني الذي يحو  السلوك الواحد 
ا في سهولة ويسر واختصار، رسمهإلى نموذج عايق سحيق في الضا  الإءسانيم إنها صور للإءسان المعنى 

فما هي إلا جملة أو جملتان حتى يرتسم النموذج الإنساني شاخصا من خلال اللمسات، وينتفض 
 .(1)مخلوقا حيا خالد السمات

  الغرض الديني: •
لم يشر "سيد" إلى العلاقة بين هذا الأداء والغرض الدي  إلا أءق ظاهر في الآيات والتحليلاتم االأهمية 

الزمان والمفان إذ يتخطه بها سياق القرآن تفاا في تحرير الناوذج الواحد ما حدود الشخصنة و  الدينية
وملابسات التنز  ويصورها نموذجا مشهودا في تل مجتاع وفي تل جيلم وحين يدرك المتلقي أءق معرض لأن 

زم بين الف  والدي  تيتي يفون مةهرا لهذا الناوذج أو يتعرض لق ايتعظ ويعتبر ويراقب السلوكم وما هذا التلا
أهمية منهج "سيد" في استنباط الناوذج ما الآية والذي يتع بالقراءة التيملية المتفحصة التي لا تقف عند ظاهر 

تان يتناو  هذه النااذج بحفي مرهفم اهي صور حسّية واضحة ومعهودةم لفنق يستوحي منها الصورةم لذا  
 منها دلالة مصورة متقنة ما حيا العرض النفسي والتناسق الف م رمزية تبرى يلتقطها بإبداع ولطف ويب 

لمْ  ء فُا مَّع فُعْ و إ ن : ااا نموذج المنااقين في الآية الذ يا  ية تة ر بَّصُون  ب فُعْ ا إ ن ت ان  ل فُعْ اة تْح  م ا  اللَّق  ق الوُا أ 
لم ْ ء سْت حْو ذْ  نْة عْفُع م ا  الْاُوم ن ين  ت ان  ل لْف اا ر يا  ء ص يب  ق الوُا أ  م يب  نموذجا لصنف ذائع ن144شالنساء  ع ل يْفُعْ و نم 

ما الناس قا  عنهع: ييتلون عله جميع الموائدم ويتةاهرون بينهع أولياء تل اريقم وبين وجودهع ضرورة لفل 
 . (2)اريق

 الاطراد والتنوع: •
مجالا معرايا جديرا بالبحوث القرآءية لولا أن "سيدا" لا ترقه النااذج الإءساءية المصورة لأن تفون حقلا و 

عرض عشرات النااذج الإءساءية التي تان يغص بها المجتاع الذي تنز  ايق القرآنم اإضااة إلى النااذج المبأوثة 
في القصص القرآني والوقائع والأحداث؛ اقد أضاا عشرات النااذج التي ترر القرآن معةاها بطرق مختلفةم 

 ها في ءوعين:وقد جعل
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و إ ذ ا م فيَّ الا ءس ان  الض ر  د ع اء ا لج  نْب ق  أ وْ ما يفون صورة للناوذج الإءساني تلقم افي الآية منها  -
لمَّْ ي دْعنُ آ إ لى   ي ن  لجنفي صورة عامة عا ا ن12شيوءفي  ضُرٍّ مَّسَّقُ  اق اع د ا ا وْ ق آئ ةا ا اة ل اَّا ت ش فْن ا ع نْقُ ضُرَّهُ م رَّ ت 

الإءساني جسدت "الصدق النفسي" حين يفون الإءسان يتلفت إلى الخلف ويتذتر القوة الفبرىم ويلجي 
إليها تلاا مسق الضر وتعطلت ايق داعة الحياةم وبمجرد اءفشاا الضرم وزوا  عوائق الحياةم يمتل  حيوية 

لم يفا بالأ مفي ذيء م وقد تحقق "التناسق الف " ودااعيةم وإذا هاجت دواعي الحياة في تياءق لباها ومرّ تين 
م وبعده يتبدى ذلر الإسراع في تشف د ع اء ا لج  نْب ق  أ وْ ق اع د ا ا وْ ق آئ ةا ابالتطويل في صور الدعوة عند الضر: 

لمَّْ ي دْعُن آالضر تعب ا:  ي ن   .(1)م ولهذا الناوذج طرائق أ رىم رَّ ت 
روريام مأل ذلر المخلوق الضعيف العقيدةم يتاسر بعقيدتق ومنها ما يفون صورة لأاراد منق مف -

و م ا  النَّاس  م اْ يةَّقُوُ  ء ام نَّا ب اللَّق  ا إ ذ آ أوُذ ي  في  اللَّق  ما ءالق الخ  منهام اإذا أوذي ايها تزعزع وولىم مأالق: 
بة ر  ل ية قُولاَُّ إ ءَّا تُنَّا م ع فُعُ أ و ل يْفي  اللَّقُ ب ي عْل ع  بم  ا في  صُدُور  ج ع ل  ا تةْن ة  النَّاس  ت ع ذ اب  اللَّق  و ل ئ ا ج آء  ء صْر  م ا رَّ 

. أو أولئر الناس الذيا لا يعراون إلا مصلحتهعم ولا يسعون للحق إلا حين يفون شالعنفبوتن ن10ش الْع ال ا ين  
و إ نْ يَّفُا لهَّعُُ الحْ ق  ي اتوُاْ  ن48ش فُع  بة يةْنة هُعُ إذ ا ا ر يق  م نةْهُع م عْر ضُون  و إ ذ ا دُعُواْ إ لى  اللَّق  و ر سُول ق  ل ي حْ في صالحهع 
وَّيحُ ب ون  أ نْ يح ْا دُواْ شالنورن. وتأ ون جدا في تل زمان ومفان أولئر الذيا لا يفعلون  ن49ش إل يْق  مُذْع ن ين  
لمْ  ية فْع لُواْ   .(2)ن188شءا  عاران  بم  ا 

نماذج تأ ة مختلفة أ رى أته عليها؛ الذيا ينقلبون عله مبادئهع عند الضراء والفتن يعبدون الله عله 
حرام الذي يعتز بالحق إذا تان ما عالق ويراضق إذا جاء بق غ هم والذي هو ضعيف الموقف لا يقوى عله 

 تالمتحجراتم ونماذج أ رى   ة؛ تبعات الرأي اينةر يمينا وشمالا ثم ينصرام والذيا يجادون عله القديم
 تالأبطا  الذيا لا يقف بينهع وبين المبدأ والحق تخويف الناسم والمؤثريا الذيا يترتون ما أءفسهع لغ هع.

  القرآنية: ية"آفا  فكرة "النماذج الإنسان •
اءية إن هذه "النااذج الإءساءية" حقل مفتوح للبحوث المنهجية إذ تمفنها ما استخلاص أبعاد إءس

واجتااعية ودينية ما هذه الصور العايقة في تشخيص حرتية المجتاع وتدااعق الدا ليم ويذتر "الخالدي" أن 
لم يبلغم وقد يفون  "سيدا" أارد لها هذا المبحا الصغ  وصرح أءق سيفردها بمؤلفٍ في شمفتبة القرآنن لفنق 

ا هو "أحمد محاد اارس" قد استلع الففرة قد حقق ذلر في تتاب شالةلا ن اهو مليء بهام ويذتر أن باحأ
منق وألف تتابق شالنااذج الإءساءية في القرآن الفريمن مصرحا أءق أ ذ بحديا "سيد" عا غزارتهام احاو  
التحقق ما صواب تلامقم ايذُهل بما وجدم تاا ءش  إلى محاولة "الخالدي" الذي وضع لبنة منهجية في طريقة 
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صياغة الموضوع وإثراءه بتقسيع موضوعي ثلاثي لهذه النااذج؛ مؤمنةم منااقةم  بحا هذه النااذجم إذ أعاد
 .(1)تاارةم وهي الفئات التي ذفلت مجتاع تنز  القرآن

*   *   *   *   * 
 المطلب الثالث: مشاهد القيامة

القرآن  صص "سيد" لهذا المجا  المعرفي القرآني تتابا  اصا متوسط الحجع عنواءق: شمشاهد القيامة في 
الفريمنم عله أءق الحلقة الأاءية ما شمفتبة القرآنن بعد تتاب شالتصوير الف نم ضاا هداق العام وهو التعريف 
بطريقة التعب  القرآني وإعادة عرضق بسيطا جميلا معجزا تاا أءز م قبل أن تتراتع عليق التفس ات والتيويلات 

حاطة بهذا الحقل المعرفي القرآني وظف "سيد" أتأر ما منهج وتحو  بينق وبين منااذ الإحساس والشعورم وللإ
 وأداة في دراسة هذه المشاهد تاا يلي:

 البناء المعرفي لمشاهد القيامة: •
 البحث التاريخي في الضمير البشري:  -

لم الآ ر في الضا  البشرينم استعرض ايق مختلف  قدم "سيد" أو  بحا في هذا الفتاب بعنوان شالعا
تعلقة بففرة "اليوم الآ ر" في تاريخ البشرية قبل القرآن باعتباره قضية تشغل الفطرة والوجدان الفلسفات الم

قبل العقل والوحيم استعرضها ما سجل العقائد الوثنية في مصر القديمةم والحضارة البابلية الفلداءيةم والدياءة 
لبوذيةم ثم في ورثة الدياءات السااوية؛ بنو الزرادذتية الفارسيةم والأساط  الإغريقيةم والدياءات الهندية تا

إسرائيل في العهد القديمم والنصراءيون في أءاجيلهعم وأ  ا في مجتاع العرب قبل الإسلامم اعتاد في العرض 
عله طرق تصويرهع لهذا اليوم؛ في التاأيل الرمزي لمشاهدهم في تجسيع أهلق ووحوذقم في الروايات والقصص 

لتيويلات الرمزية أو الأسطورية لحقائقق.. وقواا عند المفاهيع المؤثرة في عقائدهع؛ تافهوم الميثورة عنقم في ا
الروح والتناسخم وحقيقة الموتم وافرة الخ  والشر والعدالة والجزاءم والسفة النعيع والعذاب. وتان هذا العرض 

إلى آااق جديدة في اهع اليوم  مهاا في اهع النقلة التي ءقل منها القرآن البشرية عاوما والعرب  صوصا
لم تجل قط في تاريخ الإنسانية، الآ ر وحقيقتق ومعاءيق وأحوالقم والأهع في ذلر هو طريقة عرضها التي 

وكما لم يتصورها خيال بشري.. في صورة أكمل وأنقى من كل تصور سابق في تاريخ الإنسانية 
 افان البحا في طريقة العرض هداق. (2)الطويل
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 قصاء والاستقراء الزمني في القرآن:الاست -
مةاهر القراءة المنتجة الدالة عله طو  ءففي وتيمل دؤوب وعزيمة جادة في تجربة "سيد" هو  أهعما 

لم يسبق إليها في موضوعها وفي غ هم وذلر ما جهتين؛ اهي ما جهة قراءة استقصائية  إنجازه لهذه القراءة التي 
عله القرآن تاملا آية آية تي لا يفُلت منها مشهدا واحدا ما مشاهد ذاملة لموضوع "الآ رة" مرّ ايها 

وقد استعرضنا في هذا الكتاب خمسين ومئة مشهد، الآ رةم اقدم ايها مادة هائلة ومحيطةم يعر ا بها: 
. وما جهة ثاءية هي قراءة استقرائية زمنية  الف (1)موزعة في ثمانين سورة من أربع عشرة ومئة سورة

لطريقة التقليدية التي تتبع المنهج الموضوعي الذي يسبب في تبويب الوحي وتقسياقم أو القراءة حسب ايها ا
ترتيب المصحفم بل ا تار أن يتلقه الآيات ويستقرئ مشاهد "الآ رة" مرتبة عله طبيعتها حسب الترتيب 

وة وتدرج التصور المعرفي الزم  الذي تنزلت بق عله قلب الرسو  وأصحابق وجسّدت تفاعل المجتاع مع الدع
وكانت أمامي طر  عدة لعرض هذه المشاهد وتبويبها، والتشرب الروحي لففرة اليوم الآ رم يقو : 

ورتبت هذه السور  -على قدر الإمكان-ولكنني اخترت الطريق الاستعراضي مراعيا الترتيب التاريخي 
ئ أن يستعرض هذه المشاهد خالصة، تهيء للقار  -على ما بها من مآخذ-حسب نزولها... وهي طريقة 

ويستجلي جمالها الفني، بعيدا عن حذلقات التبويب والتقسيم، وقد استعضت عنهما بفصل مجمل 
 .(2)قبل استعراض المشاهد، تحدثت عن خصائصها على وجه العموم

أثرها في  ولا ذر أن هذه المنهجية الزمنية أتأر تفاعلية مع جواءب  فيّة تشتغل دا ل بنية النص ولها
بناء الدلالة وصياغة القراء الأوائلم اة"سيد" بهذا المنهج التاريخي سيفعّل السياق الخارجي الذي ولد ايق النص 

 تنزّ واءبأق للتفاعل مع تطور المجتاع وتدرجق في تلقي المعتقد الجديدم تي يستفشف اءعفاسات الواقع عله 
الآ رم وهو ما وراء هذا المنهج يحاو  توا  المعطيات  النص وينفشف أمامق البعد العالي لعقيدة اليوم

لمؤمنين الأوائل الذيا يمألون عنده أقرب مأا  للقارئ الضا م المافنة عا ظروا التنز م وبالتا  مضاهاة ا
والذيا جسدوا ذلر التفاعل الناوذجي بين المعتقد واءعفاساتق في تقلبات المجتاع الففرية والعاليةم اهو 

التقدّم عله المتغ ات الحادثة التي أثرت في طريقة تقديم مفاهيع شالقيامةن ذفلا ومضاوءا حين أحاطتها يتوّ ه 
بهالة ما النصوص البشرية التي غارت روحاءيتهام ويريد أن يعيد اتح صفحاتها ما داتر ميلادها الأصلي 

 ويشغل ذريطها الزم  ذوقا لأن تصوغق صياغة الأوائل.
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 لمشاهد القيامة: التحليل الفني  •
اتجق "سيد" بعد الدراسة التاريخية إلى الدراسة التحليلية النصيّةم اجاع الجواءب التي ميزت طريقة القرآن 

لم الآ ر" بين التصوير الف  والمحتوى الموضوعي.  في عرض "العا
يع الساات يؤتد أولا أن "مشاهد القيامة" تنطبق عليها وبصفة  اصة جمأ/ السمات الفنية الشكلية: 

 م وهي ثلاثة:(1)المذتورة في تتاب "التصوير"
لم الآ ر حقيقة بسيطة التصوير التخييليعله سمة " الأولىرتز في  - "م افي القرآن الفريم تان العا

لم ييت في القرآن موصواا احسبم بل جاء مصورا بالحفي  واضحة توضوح العقيدة الإسلامية تلهام لفنق 
مقدما في عشرات الأوضاع والأذفا م لفا الساة التي يراها ذاملة لازمة هي  حيا بالحرتة ذا صا للعيونم

أنها "مشاهد حيّة" وهي ما العناصر الجاالية للتصوير تاا ذترءام حيا لا تفون المشاهد مجرد ألوان و طوط 
لم الأحياء؛ إما برسع المواقف متفاعلة في ءفوس آدميةم وإما بتشخيص الطبيعة و ل ع الحياة بل تي ذ ما عا

عليهام ايبعادها ومساااتها تقاس بالمشاعر والوجداءاتم والخواطر والخلجات. ابا الحياة هي الساة الأساسيةم 
 . (2)أما الساات الأ رى اتفترق بين المشاهد وتتفاوت

"م وهي الطريقة التي تجعل المشهد حاضرا تيءق اليوم تراه طريقة بناء المشهدالتفت إلى " الأاءيةوفي  -
عين وتحسق النففيم وللطريقة اضل في تقريب الهوة السحيقة بين العالميْنم ويذتر لذلر أنماطا ذتى؛ اقد ال

ه ل  ا ت هيةهر أو  المشهد في الحياة الدءيا وينتهي آ ره في الحياة الأ رى بلا ااصلم اتتُ خيَّل متقاربة جدا: 
 ا

لمْ  ي فُا ذ   ين  م ا  الدَّهْر   ا ءَّا   ل قْن ا الا ءس ان  م ا ء طْف ةٍ ا مْش اجٍ ءةَّبْت ل يق  ا ج ع لْن اهُ  ن1ش يْئ ا مَّذْتُور اع ل ه الا ءس ان  ح 
يةْن اهُ السَّب يل  إ مَّا ذ ات ر ا و إ مَّا ت فُور ا ن2ش ب ص   ا مسم  يعا   لا  و أ غْلا لا  و س ع   ن3ش ا ءَّا ه د   ن4ش   اا ءَّآ أ عْت دْء ا ل لْف اا ر يا  س لا س 

يْسٍ ت ان  م ز اجُه ا ت ااوُر ا  شالإءسانن ن6ش ع يةْن ا ي شْر بُ به  ا ع ب ادُ اللَّق  يةُف ج رُوءة ه ا تة فْج   ا ن5ش إ نَّ الا بةْر ار  ي شْر بوُن  م ا ت 
 رحلة تبدأ ما قبل  لق الإءسان وتنتهي في الجنة وفي النار. 

االففار يستعجلون العذاب بيناا هع في حوزة النار:  وقد يرُير الدءيا والأ رى حاضرتين معا؛
يط ةُ  لُوء ر  ب الْع ذ اب  و إ نَّ ج ه نَّع  ل اُح  وقد يبدأ المشهد ما قصة تقع في  .شالعنفبوتن ن54ش ب الْف اا ر يا   مي سْتة عْج 

عله ن أءفسهع الدءيا وتستار اإذا نحا في الأ رىم ها هو ارعون لق أتباعق يقودهع ويتبعوءق حتى يجدو 
و م آ أ مْرُ ا رْع وْن  و م ل ئ ق  ا اتةَّبة عُوا أ مْر  ا رْع وْن   اإ لى   ن96ش ب ئ اي ات ن ا و سُلْط انٍ م ب ينٍ  او ل ق د  ا رْس لْن ا مُوس همشارا النار: 
يدٍ   . شهودن ن98ش و ب يفي  الْو رْدُ الْا وْرُودُ  ية قْدُمُ قة وْم قُ ية وْم  الْق ي ام ة  ا ي وْر د هُعُ النَّار   ن97ش ا رْع وْن  ب ر ذ 
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وتارة ينطلق المشهد مباذرة في الآ رةم في صورة الخبر والإءشاءم والوصف والحوارم ايخيل أن المشهد 
ور  و ءفُ خ  في  الص   ن19ش ل ر  م ا تُنت  م نْقُ تح  يدُ او ج آء تْ س فْر ةُ الْا وْت  ب الحْ ق  ذ  حاضر يقع ايق الخطاب: 

فْن ا  ن21ش و ج آء تْ تُل  ءة فْفٍي مَّع ه ا س آئ ق  و ذ ه يد   ن20ش ل ر  ية وْمُ الْو ع يد  اذ   لَّق دْ تُنت  في  غ فْل ةٍ م اْ ه ذ ا ا ف ش 
 ه نَّع  تُلَّ ت فَّارٍ ع ن يدٍ ا لْق ي ا في  ج   ن23ش و ق ا   ق ر ينُقُ ه ذ ا م ا ل د يَّ ع ت يد   ن22ش ع نر  غ ط آء ك  اة ب ص رُك  الْية وْم  ح د يد  

 . شقن ن26ش ا  ر  ا ي لْق ي اهُ في  الْع ذ اب  الشَّد يد  _الذ ي ج ع ل  م ع  اللَّق  إ له  ا  ن25ش مَّنَّاعٍ ل لْخ ْ   مُعْت دٍ م ر يبٍ  ن24ش
يق  الذ يا  ت ف رُوا إ  وقد يتحدث عا الدءيا وهي ماض تانم والآ رة حاضرة الآن:   آج ه نَّع  زُم ر ا ح تىَّ  الى  و س 

ت  ر بة فُعْ و ينُذ رُوء فُعْ ل ق آء  إ ذ ا ج آءُوه ا اتُ ح ت  ا بةْو ابةُه ا و ق ا   له عُْ   ز ءة تةُه آ أ لم ْ ي ات فُعْ رُسُل  م نفُعْ ية تةْلوُن  ع ل يْفُعُ ء اي ا
 .(1)شالزمرن ن71ش ع ذ اب  ع ل ه الْف اا ر يا  و ل ف اْ ح قَّتْ ت ل ا ةُ الْ  اية وْم فُعْ ه ذ ا ق الوُا بة ل ه

"م افل ما ذتره ما مستويات التناسق في تتاب شالتصوير الف ن التناسقلساة " الأالأةو صص  -
ينطبق عله "مشاهد القيامة"م تالتااثل والتداعي والتقابل بين جزئيات المشهد الواحدم وبين جرس الألفاظ 

ظ التي تشفل توقيعا موسيقيا في الجالة الواحدةم وبين ذلر تلق والسياق العام وصورة المعنىم وبين ءسق الألفا
 لموضوع العرضم وترك الناذجة في تحليلات الفتاب.

 ب/ المنهج التفاعلي المتكامل: 
تان مفهوم النةع راسخا في ضا  "سيد"م ايهمية النةر إلى الففرة ما  لا  صورتها التعب ية جعلتق 

هدفي هنا تلق عله النةرة الفنية والتي ستترك المضاون الدي  يبرز عله طبيعتقم ايقو :   يقيع أسفي المبحا
كان فنيا خالصا، لم أتأثر فيه إلا بحاسة الناقد الفني، فإذا التقى في النهاية جمال الفن بقداسة الدين، 

و لم يحسب فتلخ خاصة كامنة في طبيعة هذا القرآن، تلتقي عندها دروب البحث في النهاية ول
م وهذا ما جعلق يستعرض ما صور الآ رة ما تفاملت ايها الأدوات الفنية (2)السالخ حسابها في الطريق

م لذا تاءت قراءتق الفنية (3)وارتقت لأن يفون "مشهدا"م والمشهد ما اجتاعت ايق الصورة والحرتة والإيقاع
ريقة الاءتقائية التعليايةم بل تحاو  أن تستفال تفاملية لا تختار العناصر المدروسة ولا ترتب  صائصها بالط

تل الجواءب الفنية للاشهد وهو يميل حيأاا يي ذ بق المشهد وتيفاا يستقبلق الذوق لق والوجدانم وهذا ما 
والعجيب  لقيامة اقا :وضع يده عله وجق آ ر ما الإعجاز الساري في ذلر الفع الهائل ما مشاهد ا

لم ينش  نوعا من التكرار، فكل مشهد يختلف عن  -وأساسها واحد-حقا أن تعدد هذه المشاهد 
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سابقه في كلياته أو جزئياته، وذلخ لون من الإعجاز شبيه بالإعجاز في خلق الملايين من النا ، كلهم 
 م وقد تفاعل بتلقائية مع تلر الألوان.(1)نا ، ولكن لكل سحنة وسمة..

في سورة شالقارعةن؛ تساية ايها جرس القرع واللطع عله اقد تستأ ه ظلا  الفلاات والأساليب تاا 
حين غفلةم ويضفي عليق الهيبة سؤا  التهويل شما القارعة؟نم يزيده رهبة جواب التجهيل والتنف   شوما أدراك 
ما القارعة؟نم وطريقتق ايها هي طريقة البلاغيين في علع المعاني؛ إلا أنهع يساونها "معاني النةع" مع ءةرتهع 

لجزئيةم أما "سيد" ايسايها "ظلا  التعب " ويتوسع في استلهام إيحاءاتها ولا يتلقه الدلالة وحدها بل يلتافي ا
ما في شالقارعةن ما جرس يلقي بصورة القرع واللطع في الخيا م وايق إيقاع تتسق ظلالق الصا بة مع المنةر 

 .(2)فوىالمصوَّر؛ حيا الناس تالفراى المبأوثم والجبا  تالعها المن
الذ ي  ن11ش او ية ت ج نَّةبةُه ا الا ذْق هوقد تستوقفق جدة الصورة بةلالها النفسيةم تاشهد سورة شالأعلهن: 

وُتُ ا يه ا و لا  يح ْيى   ن12ش اي صْل ه النَّار  الْفُبةْر ى م تةهر الصورة حسية في هذه شالنار شالأعلهن ن13ش اثُمَّ لا  يم 
ن الموت ولا يذوقون الحياةم وفي حشوها ظلا  الصورة النفسية لهذا الذي لا يموت الفبرىن والمعذبون لا يجدو 

ايستريحم ولا يحيى ايستريحم إحساس ءفسي معلق لا ينتهي في الواقع ولا في الخيا م وقد درج الناس أن يضعوا 
 .(3)الإءسان إما حيا وإما ميتام وهذه صورة جديدة لا موت ايها ولا حياة

 ء ار ا ذ ات  له  بٍ  اس ي صْل هيحاء والجرس والتناسق تلقم تاا في الآيات ما سورة شالمسدن: وقد يروقق الإ
يد ه ا ح بْل  م ا مَّس دٍ  ن4ش و امْر أ تقُُ حم َّال ةُ الحْ ط ب   ن3ش ؛ اهي ءار ذات لهبم يصلاها أبو لهبم والسبب ن5ش في  ج 

ما مسد لغل العنقم صورة تينها واحدة؛ حطب حمل الحطبم وهناك حبل ما مسد لحزم الحطبم وحبل 
وحبل وءار ولهب. ويتلقه ما الصوت صورة ءسقية؛ احيناا يقرأ القارئ شوتبّن يجد صوتا عنيفا حازما ذبيها 
بشد الحطب وحزمقم وب غ ل  العنق وجذبق.. ايلتقي الجرس الموسيقي مع حرتة العال الصوتية في المشهد المصورم 

لذهنية قليلة قص ةم لفا الوجدان إذا اتجق إلى الصور والةلا  والإيقاع والتناسق اسيجد سورة في معاءيها ا
 .(4)وارة ما الساات والمطويات واللاحات في اقرات قصار

إ نَّ الذ يا  اة تة نُوا وقد يلفت اءتباهق اتساق البناء العام في المشهدم تاا في مشهد سورة شالبروجن: 
لم ْ ية تُوبوُا اة ل هُعْ ع ذ ابُ ج ه نَّع  و له عُْ ع ذ ابُ الحْ ر يق  الْاُوم ن ين  و الْاُوم   إ نَّ الذ يا  ء ام نُوا و ع ا لُوا الصَّالح  ات   ن10ش ن ات  ثُمَّ 

ا التناسق م انسق المتقابلات بارز؛ ااشالبروجن ن11ش ل ر  الْف وْزُ الْف ب  ُ اله عُْ ج نَّات  تج ْر ي م ا تح ْت ه ا الا ءةْه ارُ ذ  
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الف  بين المناظر أن يفون عذاب جهنع ايق شالحريقن لأصحاب ذلر المشهد الدءيوي: شالنار ذات الوقودنم 
وما التناسق في اللوحات أن يفون ما يقابل الحريق للافت ن ين هو الأنهار: شجنات تجري ما تحتها الأنهارن في 

الدءيا جاء التعقيب لمص  المؤمنين في الآ رة شذلر مشهد المؤمنينم ولما ظهر الفوز لأصحاب الأ دود في 
 (1)..!!الفوز الفب ن ما باب تنسيق الخطوط"

إ ءَّقُ ل ق وْ   ... ن1ش و السَّا آء  و الطَّار ق  وقد يستوقفق الإطار المنسق للسورة تلها؛ تاا في سورة شالطارقن: 
المقطع  هو تضاين الص ور في إطار واحد ينسّق الجو  م ايقوى  صائصن14ش و م ا هُو  ب الْه زْ    ن13ش ا صْل  

العام يتاأل في صورة "الطارق" ذلر النجع الأاقب يخترق الةلام وينبأق بشعاعقم وهو الإطار الذي يلقي 
ظلالق وألواءق عله صور أ رى؛ االنففي مستورة  ااية وعليها حااظ ينفذ إليها ويخترقها مأل "الطارق" ايبُلي 

م ن7ش بة يْن  الص لْب  و التةَّر آئ ب   مم االماء الدااق" ينبأق ما ظلام مجهو  ايخرج ما تيان الإءسان سرائرهام و"
تتصدع ويخرج  ن12ش الا رْض  ذ ات  الصَّدعْ  وهو المطر المنبأق ما السحبم و ن11ش السَّا آء  ذ ات  الرَّجْع  و

بالقوة والحسع لخالق الأرض والسااء في إ راج الفائنات ما ذقوقها النبات تيءق يأقبها... االإطار تلق يشي 
 .(2)ما حالة الخفاء والفاون إلى حالة الاءبأاق والةهور

وإذا طالت السورة الا ءفون أمام تحليل متفامل لمشهد واحد احسبم بل لمشاهد متعددةم وقد قا : 
للغرض الديني في السيا ، وقد تحتوي السورة الواحدة أكثر من مشهد واحد، يطول أو يقصر تبعا 

 ا إ ذ ا بة ر ق  البْ ص رُ م افي سورة شالقيامةن نجد هذا المشهد: (3)وتمشيا مع أصول العرض الفنية كما سيجيء
ثم مشهد:  ...ن23ش ر بة ه ا ء اظ ر ة   اا لى   ن22ش وُجُوه  ية وْم ئ ذٍ ءَّاض ر ة  ويتلوه مشهد:  ...ن8ش و   س ف  الْق ا رُ  ن7ش

ي  ت  
 آأ هْل ق  ية ت ا طَّه آثُمَّ ذ ه ب  إ لى   ن32ش او ل ف ا ت ذَّب  و تة و لىَّ ... ن27ش و ق يل  م ا رَّاقٍ  ن26ش لآَّ إ ذ ا بة ل غ ت  التةَّر اق 

تناسق المناظر الخاطفة مع السياق والإيحاء النفسي؛ افان م في المشهد الأو  يتجق "سيد" إلى شالقيامةن ن33ش
الفواصل والإيقاع الموسيقي والمشاهد الخاطفة وعرض الحساب بسرعة وإجماٍ  مقصودام وهو ق ص ر الفقرات و 

إجابة مناسبة عله سؤا  ما يتهفع بالقيامة ويستطيل آمادها شيسي : أيان يوم القيامة؟نم اجاء سريعا  اطفا 
شهد الاحتضار تيءق حاسمام لا ريا ولا إبطاء. وفي المقطع الأ   ترتيب اريد للاشاهد عله ءسق  اص؛ م

حاضر أمامنا وقد شبلغت التراقينم أما الحياة الدءيا افينها ما ذتريات الماضيم وقد تساء  سائل: م ا الرَّاقي؟ 
وقد عايا المحتضر الموت والفراقم وظا أءق مساق إلى ربق للحسابم ثم تسُتحضر صورة أبعد للدءيا الماضية 

أهلق ذهب يتاطه تيها وتبرام والمتلقي يقرأ الصورتين وقد ءسي  لذلر الشخص؛ لقد تذّب ولقد تولىم وإلى
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أن الدءيا الماضية والآ رة الحاضرة مجرد تصوير لفنق قوة الإيحاء والأ ذ. وهذا الاستعراض بما ايق ما تقديم 
ااقان في وتي   ومفاجية وسرعة أوقع في الوجدان ما الناحية الدينيةم وأذد  إيحاء ما الجهة الفنيةم وهما متو 
 تصوير القرآنم وهنا ءنتهي بما بدأ بق وهو حتاية التوااق التلقائي بين الغرض الف  والغرض الدي .

 القراءة الموضوعية لمشاهد القيامة: •
  :(1)العناصر الموضوعية المصورة -أ

ة وإنما بطريقة يبرز "سيد" أهع المحاور والمضامين التي تشفل مفهوم "اليوم الآ ر" لا بمحتوياتها الموضوعي
 التعب  عنها حين تيتي المشاهد لتصويرهام هي: 

: وهو تصوير ذامل يلابفي الطبيعة ويغشه النففي الإءساءيةم افي الحالات الهول المادي والنفسي -
في  ل يْ  ن1ش إ ذ ا و قة ع ت  الْو اق ع ةُ العادية يبرز الهو  في عناصر الطبيعة وحدها وهي تتحرك وترتج بقم مأل الآيات: 

 ا ف اء تْ ه ب آء  م نْب أًّا ن5ش و بسَُّت  الجْ ب اُ  ب سًّا ن4ش ا ذ ا رُجَّت  الا رْضُ ر جًّا ن3ش   اا ض ة  رَّاا ع ة   ن2ش ل و قةْع ت ه ا ت اذ ب ة  
م أما في معةاها اتدب ايها الحياة وذلر بإذراك النفوس الآدميةم ايصور الهو  النفسي في شالواقعةن ن6ش

يق  فسية و لجات ذعورية: ظلا  ء ب ت ق  و ب ن يق   ن35ش و أمُ ق  و أ ب يق   ن34ش ية وْم  ي ف ر  الْا رْءُ م ا  ا    ل فُل   ن36ش و ص اح 
يْن  يةُغْن يق    .شعبفين ن37ش امْر ئٍ م نةْهُعْ ية وْم ئ ذٍ ذ 

م ا  ن1ش الْق ار ع ةُ م تالآيات: لذا تشرك الطبيعة مع الإءسان لإحياء المشهد بالحرتة المادية والمعنوية معا
 و ت فُونُ الجْ ب اُ  ت الْع هْا  الْا نفُوى   ن4ش ية وْم  ي فُونُ النَّاسُ ت الْف ر اى  الْا بْأوُث   ن3ش و م آ أ دْر اك  م ا الْق ار ع ةُ  ن2ش الْق ار ع ةُ 

وْم  تة رْجُفُ الا رْضُ و الجْ ب اُ  ية  . وقد تشرك ااءب الإءسان بتشخيصها تائنا يرتجف وينفطر: شالقارعةن ن5ش
يب ا... ن14ش و ت اء ت  الجْ ب اُ  ت أ يب ا مَّه يلا    مب ق   مالسَّا آءُ مُنف ط رُ  ن17ش ا ف يْف  تة تةَّقُون  إ ن ت ف رْتُمْ ية وْم ا يج ْع لُ الْو لْد ان  ذ 

الحيواءية تذلر ايبدو المشهد أتأر إيحاء . وقد تشرك في ذلر العناصر شالمزملن ن18ش ت ان  و عْدُهُ م فْعُولا  
 ن4ش و إ ذ ا الْع ش ارُ عُط ل تْ  ن3ش و إ ذ ا الجْ ب اُ  سُية ر تْ  ن2ش و إ ذ ا الن جُومُ اءف د ر تْ  ن1ش إ ذ ا الشَّاْفُي تُو ر تْ وحرتة: 

ر تْ   ن8ش و إ ذ ا الْا وْءُود ةُ سُئ ل تْ  ن7ش وسُ زُو ج تْ و إ ذ ا النة فُ  ن6ش و إ ذ ا البْ ح ارُ سُج ر تْ  ن5ش و إ ذ ا الْوُحُوىُ حُش 

 .(2)شالتفويرن
: جاء مشهد الحساب ذا ألوان وسمات متنوعة حسب الأصو  الزمن المعنوي لمشهد "الحساب" -

الفنية لعرض الموقف النفسي والحالة الشعورية والغرض الدي  النهائيم اإن مشاهد الخصومة واللجاجم والندم 
جاعم والاعتراا والمحاللة.. تلها تستدعي التاهل في العرض ليتحقق التيثرم اقد يطو  مشهد الحساب والاستر 

 ا لآَّ أ صْح اب  اليْ ا ين   ن38ش بم  ا ت س ب تْ ر ه ين ة   متُل  ءة فْفي  ويترك ايق المجا  للفلام والاعتراام تقولق تعالى: 
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لمْ  ء رُ م ا  الْاُص ل ين   ن42ش م ا س ل ف فُعْ في  س ق ر   ن41ش لْاُجْر م ين  ع ا  ا ن40ش في  ج نَّاتٍ ية ت س آء لوُن   ن39ش  ق الوُا 
ين   ن44ش و لمْ  ء رُ ءطُْع عُ الْا سْف ين   ن43ش وُضُ م ع  الْخ آئ ض  أ ت اء ا  آح تىَّ  ن46ش و تُنَّا ءُف ذ بُ ب ية وْم  الد يا   ن45ش و تُنَّا نخ 

 .شالمدثرن ن47ش اليْ ق ينُ 
وقد يقصر المشهد لأسباب يتناسق ايها العرض والغرضم افي مواقف الهدوء والخشوع التي لا يليق ايها 

أ عْل عُ بم  ا  و هُو  و وُاة ي تْ تُل  ءة فْفٍي مَّا ع ا ل تْ الجد  والنقاى ييتي المشهد سريعا  اطفا لا تتالاه العيون: 
الفصل حين لا يناسب الإمها  ييتي المشهد مقلصا عله المفيد: م وفي مواقف الحسع و شالزمرن ن70ش ية فْع لُون  

يا اهُعْ اة يُو  ذُ ب النةَّو اص ي و الا قْد ام   م وقد يفون سببق الوضوح الذي لا شالرحمان ن41ش يةُعْر اُ الْاُجْر مُون  ب س 
 .(1)حاجة بعده لتوضيح... وجماع تل ذلر هو مبدأ التناسق والتناسب في العرض

: يعرض القرآن مشاهد الجزاء ما عذاب وءعيع (2)النعيم والعذاب" بين الحسي والنفسيمشاهد " -
: ما زواياه الةاهرة والباطنة؛ اقد يتجسع العذاب ماديا محسوسا يمفي الجلود والبطون والأمعاءم تقولق 

 يصُْه رُ ب ق  م ا في  بطُوُنه  عْ و الْجلُوُدُ  ن19ش ه عُ الحْ ا يعُ ا الذ يا  ت ف رُواْ قُط ع تْ له عُْ ث ي اب  م ا ءَّارٍ يصُ ب  م ا اة وْق  رءُُوس  
 ن22ش تُلَّا آ أ ر ادُواْ أ نْ يخَّْرُجُواْ م نةْه ا م اْ غ عٍّ اعُ يدُواْ ا يه ا و ذُوقوُاْ ع ذ اب  الحْ ر يق    ن21ش و له عُ مَّق ام عُ م اْ ح د يدٍ  ن20ش

و أ صْح ابُ : سوسا تتاتع بق البطون والأجسام والجوارحم تقولق م ومألق يتجسع النعيع ماديا محشالحجن
دْرٍ مخَّْضُودٍ  ن27ش اليْ ا ين  م آ أ صْح ابُ اليْ ا ين    و م آءٍ مَّسْفُوبٍ  ن30ش و ظ لٍّ ممَّْدُودٍ  ن29ش و ط لْحٍ مَّنضُودٍ  ن28ش في  س 

يْء اهُاَّ إ ءش آء   ن34ش و اةُرُىٍ مَّرْاوُع ةٍ  ن33ش نُوع ةٍ لاَّ م قْطوُع ةٍ و لا  مم ْ  ن32ش و ا ات ه ةٍ ت أ   ةٍ  ن31ش ا ج ع لْن اهُاَّ  ن35ش ا ءَّآ أ ءش 
 . شالواقعةن ن37ش عُربُ ا ا تةْر اب ا ن36ش أ بْف ار ا

وتارة يدق العذاب والنعيع الا ترى لهاا هيئة موصواة مصورةم وإنما صورا ءفسية أو سياا عله الوجوه 
أو هي ظلا  معنوية اتراها متوهجة بالمعاني دون وصف وتصريح بهام وتدع للخيا  مجالا لرسع  يلقيها التعب م

 ية وْم  ي نةرُُ الْا رْءُ م ا ق دَّم تْ ي د اهُ و ية قُوُ  الْف اا رُ ي االةلا  وتيليف الصورم قا  تعالى مصورا حالة الفاار: 
لم العذابم ووهج النارم ولفح الجحيعم دون  ايءت تحفيم شالنبين ن40ش ل يْت    تُنتُ تةُر اب ا ضيق الصدورم وأ

شالز را  م ال رُ ل ية قْض  ع ل يةْن ا ر ب ر   و ء اد وْا ي اوصفم بل بمجرد سماع الفااريا ينادون ما وراء أسوار جهنع: 
إءق مهو  بمجرد العلع أن  ن16ءعام شالأ مَّاْ ي صْر اْ ع نْقُ ية وْم ئ ذٍ اة ق دْ ر حم  قُ م أو في الإذارة إلى العذاب: ن77

ا يوُْل ئ ر  م ع  الذ يا  : وقا  مبينا حا  الطائعين وهع في راقة اا رةص رْاقُ رحمةم دون سماع ذيء ما هولق. 
يق ين  و الش ه د آء  و الصَّالح  ين  و ح سُا  أوُْل ئ ر  ر   تحفي ب رد و  مشالنساءن ن69ش ا يق اأ ءةْع ع  اللَّقُ ع ل يْه ع م ا  النَّب يئ ين  و الص د 

و ق الوُا الحْ اْدُ ل لَّق  الذ ي الراحةم ولذة النعيعم وروح الاطائنانم وهدوء الضا م بمجرد سماع المؤمنين يقولون: 
                                                           

 .44-43ينةر: المصدر السابقم ص  -1
 .46 -44المصدر ءفسقم ص  -2



386 

ل ق  لا  يم  س ن ا ا يه ا ء ص ب  و لا  يم  س ن ا الذ ي أ ح لَّن ا د ار  الْاُق ام ة  م ا ا ضْ  ن34ش أ ذْه ب  ع نَّا الحْ ز ن  إ نَّ ر بةَّن ا ل غ فُور  ذ فُور  
 .شااطرن ن35ش ا يه ا لغُُوب  

وقد تختلط المةاهر المادية والصور النفسية والةلا  في مشاهد العذاب والنعيع وهو الغالبم حيا 
لقه يصطحب النعيع المادي لون ما التفريم المعنويم ويصطحب العذاب الحسي ذلر التبفيت النفسيم اتت

 .(1)المشاهد في الحفي والنففيم ويفون الأثر والتيثر مضاعفا
بهذه الطريقة يشتغل "سيد" عله المنهج التصنيفي الدقيقم لفنق تصنيف للاشاهد والصور بطريقة 

 تفاعلية وجداءية تختلف عا الشغل اللغوي والمنطقي الذي يب  عله هامش الصورة ولا يتالّه المشهد.
 : القيامة هماتجمالية تأويل مب  -ب

مما يلفت الاءتباه هو تخفف "سيد" ما التوثيقات الأثرية التي أ ذت عله عاتقها ملء الفجوات 
ومواطا الغاوض التي تفأر في موضوع "اليوم الآ ر" أتأر ما غ هم وبذلر أاسدت أحد أبرز الخصائص 

التلايح وعدم التصريح هو ما أغراض التي تفاعل معها "سيد" واعتبرها ما أغراضق ومواطا جمالقم االإذارة و 
ا إ ذ ا مشاهد اليوم الآ ر المرادة لتحرير الوجدان وتزتية النففي وإحداث الهيبةم ما ذلر وقواق في الآيات: 

م "سيد" ثرنلمدشا ن48ش ا ا ا ت نف عُهُعْ ذ ف اع ةُ الشَّاا ع ين  ...  ن9ش ل ر  ية وْم ئ ذٍ ية وْم  ع س    اا ذ   ن8ش ءقُ ر  في  النَّاقوُر  
يستشعر ما في عبارة شيوم  عس  ن ما وصف مبهع للعذاب ينش  في النففي إحساسا غامضا بالشدة دون 
وجود صورة لذلر اليومم ويذتر أن هذا الوقع العام المبهع هو المقصود هنام والحالة النفسية الرهيبة هي الهدا 

 المراد.
ذ ما هذه المشاهد منشطا للأقااة وتستعرض ايق موسوعة لذا اإءق يراض التيويلات التفس ية التي تتخ

ما الروايات والآراء حتى تطف  طاقتها الإيحائية وحسنها في الإحساسم ويختار القراءة الوجداءية المنغاسة في 
ف ات  ا الْ  ن1ش و الْاُرْس لا ت  عُرْا اجو الآية المحتفةة بغرضها الروحيم هذا ما رآه في اواتح سورة شالمرسلاتن:  ع اص 

ر ات  ء شْر ا ن2ش ع صْف ا  إ نمَّ ا توُع دُون  ل و اق ع   ن6ش عُذْر ا ا وْ ءذُُر ا ن5ش ا الْاُلْق ي ات  ذ تْر ا ن4ش ا الْف ار ق ات  اة رْق ا ن3ش و النَّاذ 
 م ذترت المرسلات والعاصفات والناذرات والفارقات والملقياتم هي أذياء ذتُرت بيوصااها وآثارهان7ش

وأاعالها وسفت عا ماهيتهام لفا تتب التفس  تقو ؛ إنها الملائفةم أو آيات القرآنم أو الأرواح البشريةم 
وأحس أنها جاءت هكذا غامضة لتبقى هكذا ثم يقدم قراءتق النصية التي تحتفظ بملامح النصم يقو : 

مسحور، فيحس بها  غامضة، مجهولة الكنه والمصدر، ملحوظة الوصف والأثر، يتلقاها الحس شبه
قوم خفية الذوات ملحوظة الآثار، وآثارها بسبب مما نحن فيه، وهو الدلالة على القوة المجهولة التي 
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م وإذا ءةرءا إلى طبيعة هذه الآيات اإنها مفتوحة معنىم لفنق ليفي مأل ذلر الاءفتاح (1)تملخ اليوم الموعود
لاستنباط مأل بعض آيات التشريعم بل هو اءفتاح مبهع الناذ  عا اءفتاح الملفوظ ايدعوءا إلى البحا وا

مغلق الماصدقم لذا تنبّق "سيد" إلى أن هذا الإبهام مقصود ما رب العالمين ادعا إلى التسليع بق وترك تيويلقم 
ولا ذر أن التلقي التفويضي للغيبيات المبهاة تعب ا وءصا يختلف عا تيويلية "المعتزلة" التي تحيل تل إيحاء 

 منطق جامدم وعا تيويلية "الأثريين" التي تمتص تل إيحاء بتيويلات محددة نهائيةم ولا ذر أنها أحسا إلى
منهاا بفأ  ما الناحيتين الجاالية والإيماءية حيا النص حيّ بدوام الإيحاءم والوجدان حي بعاق الإحساسم 

 وتلر ما اضائل القراءة المنقادة لروح التعب  القرآني.
القراءة الشاعرية لإيحاءات المشاهد وتحقق الأثر الوجداني الصادق الذي لا يشوبق ذر أو ويبدو أن 

ذبهة أغناه عا الاستدلا  لها والإقناع بهام افاءت قراءتق تعب ية لا استدلالية حتى في مواطا الجد  والخلاام 
م وبعيدا شالقلعن ن42ش لس جُود  ا لا  ي سْت ط يعُون  وْم  يُفْش فُ ع ا س اقٍ و يدُْع وْن  إ لى  اية   افي هذا المشهد المهو :

عا القراءة الةاهرية والتفس  الحسي للصورة؛ يؤو  هذه الصورة الحسيّة بينها مشهد ءفسي ءستشفق ما 
الةلا  النفسية للتعب  ومشهد الأحياء الخاذعينم ومعناه أءق إذا ج دَّ الجدم وشمُ ر عا الساق والساعدم يدعون 

م وءراه يؤو  "موازيا" الأعاا  في سورة شالقارعةن بين (2)السجودم والتعب  تناية عا جدية الأمر والهو إلى 
جعل لوزن الأعاا  المعنوية موازيا حسّية عله طريقة "التجسيع" دون الولوج في تفاصيل المجاز المرسل 

تتعامل مع القطب اللغوي وتقتصر عله وهذا اارق واضح بين القراءة البلاغية التي  م(3)وملابساتق المنطقية
مستوياتق اللغوية والمنطقيةم وقراءة "سيد" التي تجسد بذاتها القطب الجاا  وتعت  بيصداء النص وآثار ظلالق 

 في ذات القارئ.
*   *   *   *   * 

 وما  لا  هذا البحا الموضوعي المعرفي أظهر "سيد" أن آااق التصوير القرآني مبنية ضاا آااقق
الموضوعيةم االنص القرآني في افر "سيد" ليفي ابتفارا لفا جديدم وإعجازهُ البياني لا يتوقف عله إبداع 
جنفي أدبي مختلفم بل هو ءص دي  ذو وظيفة روحية وجداءيّة يقوم عله التوظيف العا  لفا التصوير 

الحااس ينتاب قارئا ما ذيء ما  والإتقان في توزيع عناصره والقوة في إذباعق بخصائص المتعة والتيث م اقد
حين يطلع عله الأدباء المبدعين لطرائق تمأل محطات في ءشية ءوع ما انون الأدبم ايتحافي لبحا ارضية 
أن القرآن قد سبق هؤلاء إلى ذيء ما ذلر أو يماثلقم وتيف لا يفعلها وهو المعجزة البياءية؟ لفا تجربة "سيد" 
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 والنصوص الأدبية ليست مسيلة أجناسيةم ولم ييت ليبدع أدبا جديدام ولو تؤتد أن المسااة بين النص القرآني
تان ذلر ما وظيفتق إذن لقلنا إءق أدب جديدم لفنق ساير انون الفلام العربي عامة واارقها في التوظيف 

 الجاا م وقدرتقُ عله المسايرة والمفارقة في آن واحد هي وجق ما الإعجاز.
*   *   *   *   * 

 ث الثاني:المبح
 القراءة التأويلية عند "سيد"

 المطلب الأول: تأويل التصوير في مواضيع الغيب

 سلطة النص في تأويل الغيبيات:يرجح "سيد"  •
لم  ما أهع الأبعاد العقدية والمفوءات الموضوعية التي تضانها القرآن في  طابق الإيماني وجود عا

بية جعلتق لا يبرز إلا بالتصوير ليدرك الإءسان بخيالق بعض شالغيبن تحقيقة يجب الإيمان بهام وطبيعتق الغي
حقائقق التي لا تخضع لقواءين المادة اتجرّب ولا لقواءين العقل اتففرم ما هنا ترك "سيد" دلالة الصور 
الغيبية لسلطة النصم اهي بالنسبة لق ءصوص مغلقة؛ ااا صرح بق القرآن يؤ ذ تاا هو دون زيادة ولا 

ءة النصية هي التي تحفع المنهج التيويلي في تل باب الغيبيات؛ الإلهية والفوءية والقصصية تيويلم االقرا
 والأ روية.. إلخ.

ااا الغيبيات الإلهية أاعا  الله التي تبدّ  عادات الطبيعة وءاموس الأسبابم إذ يرى أنها صور لا 
بها اإنها صور حقيقية لا وهمية ولا تخييليةم  يتحاّلها العقل ولا تصادقها التجربةم لفا التعب  الإلهي إذا صرح
قةلُْن ا افي تفس ه لآية الأمر الرباني للنار:  ذلر أن الإدراك البشري هو المحدود والعلع الإلهي هو المحيطم

إبراهيم؟  فلا نسأل: كيف لم تحر  الناريقو :  مشالأءبياءن ن69ش إ بةْر اه يع   آء ارُ تُوني  بة رْد ا و س لا م ا ع ل ه ي ا
والمشهود المعروف أن النار تحر  الأجسام الحية؟ فالذي قال للنار كوني حارقة، هو الذي قال لها: 
كوني بردا وسلاما... إن الذين يقيسون أعمال الله سبحانه إلى أعمال البشر هم الذين يسألون: كيف 

 .(1)كان هذا؟..

و ج ع لْن اه ا الرجوم تلاحق الشياطين الصاعدة:  وما الغيبيات الفوءية وقفتق في المشهد السااوي حيا
وقد جرينا في هذه الظلال على قاعدة ألا نتزيد بشيء في أمر الغيبيات : ن05شالملر  ... رُجُوم ا ل لشَّي اط ين  

التي يقص الله علينا طرفا من خبرها، وأن نقف عند حدود النص لا نتعداه، وهو كاف بذاته لإثبات ما 
من أمور، فنحن نؤمن أن هناي خلقا اسمهم الشياطين.. كيف؟ من أي حجم؟ في أية صورة؟ يعرض له 
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كل ذلخ لم يقل لنا الله عنه شيئا، وليس لنا مصدر آخر يجوز استفتاؤه في مثل هذا الشأن... ولو علم 
 .(1)الله أن هناي خيرا في الزيادة أو الإيضاح أو التفصيل لفصّل سبحانه..

لقصصية؛ ما جاء في قصة "آدم" و"الملائفة"م أو "آدم" و"إبليفي" في الجنة؛ حيا طرح وما الغيبيات ا
تساؤلات حو  المفان والفيفيات وحقيقة الجنة؟ والملائفة؟ وإبليفي؟ وتيف تحاوروا؟ مقررا أن هذه الغيبيات 

لإءسان أن يفتفي مما استيثر الله بعلاق وجعلق اوق طاقات البشر و ارجا عا ذينهع وما يطلب منهعم وعله ا
بدلالات الآيات وأحفامها وبما يقصق مما يصلح بق ذين الإءسان في حياتقم وأن لا يضيع طاقتق العقلية في 

 .(2)الخوض بالغيبياتم ويستغ  عا  وض الخائضين ايها في تفاس هعم داعيا إلى تفويض هذا الغيب لصاحبق
؛ مأل مشهد النفخ في "الصور" وآثار هذا النفخ في وما الغيبيات الأ روية ما تمتل  بق مشاهد القيامة

الصعق والإحياءم ايتحدث عا اليقين بها وأنها عله غ  ما يمفا أن يفون البشر قد عهدوه وجربوهم اهو 
 .(3)غيب لله ولا ءعلاق منق إلا بقدر ما أعطه اللهم ولا أمان في تجاوزه إلى الةنون

وتونها حقيقة ليفي بالضرورة أنها مادية تبصرها العين أو منطقية إنها صور حقيقية لا مجازية أو رمزيةم 
يدرتها العقلم إنها حقيقة موجودة لفنها محجوبة لا يخترقها إلا علع الله المطلقم وفي  فائها مصلحة وحفاة 
رية يطلب إدراتها ورعايتهام والواقع أن القراءات التي لا تراعي هذه الحفاة هي عله منهجين؛ القراءات الأث

 التي تخضع لمقررات الروايةم والقراءات الحداثية التي تخضع لمقررات الوضع:
ايما القراءات الأثرية في الحديا أو التفس  اهي تجنح إلى سلطة الميثورم لذا اهي حريصة عله اض 
تلر الغيبيات باللجوء إلى الروايات وبذلر تخترق سلطة النص وتفسد حفاتق عله القارئم ولا ذر أن 
ذلر ما تان يقصده "سيد" حين اعتبر اللجوء إلى مصدر غ  القرآن استفتاء ملفقا ممقوتام و وضا مذمومام 
وظنا مفذوبام وقد رأيناه في اواتح سورة شالمرسلاتن ما شمشاهد القيامةن ينتقد المناهج النقلية التي تنقاد 

ج عا حدود التفس   اصة في الصور للارويات تي تملأ الإبهامم بل يصرح أن هذا الخروج عا النص  رو 
 أمام اهو يأبت ما هو ظاهر ايها ثم يقو : ن07شهود  و ت ان  ع رْذُقُ ع ل ه الْا آء  الآية: الغارقة في الغيب مأل 
الله على هذا  عرش وأما كيف كان؟ وفي أية حالة من حالاته كان؟ وأين كان؟ كيف كان هذا الماء
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في ، شيئا على مدلول النص يزيد وليس لمفسر يدري حدوده أن، ا النصفزيادات لم يتعرض له؟ الماء
 .(1)حدوده وفي هذا الغيب الذي ليس لنا من مصدر لعلمه إلا هذا النص

وأما القراءات الحداثية اقد تعرض لها في سياق تلامق السابق حو  حقيقة تون "العرى عله الماء" ما 
تلمس للنصوص القرآنية مصداقا من النظريات التي تسمى لنا أن ن وليس: الناحية العلايةم اقا 

 للانقلاب فالنظريات العلمية قابلة دائما، ولو كان ظاهر النص يتفق مع النظرية وينطبق حتى "العلمية"
 .(2)رأسا على عقب

ما هنا ءدرك أن تعارض منهج "سيد" سواء مع الأثريين أو الحداثيين ليفي مبنيا عله جدلية النقل 
يم ولا عله جدلية الميثور والجديدم بل يقوم عله جدلية النصي وغ  النصيم االنسق النصي هو المقياس والرأ

الذي يحفع بق عله ذرعية التيويل سواء في مدرسة الأثر أو في مدرسة الحداثةم وما ثمة يقبلق أو يراضقم 
قررات بشرية والسفات وضعية االمشفل إذن ليفي في رأي أثري أو رأي حديام إن المشفل يفاا في تبّ  م

و إ ءَّا ل ا سْن ا م ومبدؤه هذا واضح في تفس  الآية: والد و  بها عله مفاهيع الغيب القرآءية واتخاذها دليلا
اقد حملق عله ظاهره وأوتل حقيقة أمره إلى الله  شالجان ن8ش السَّا آء  اة و ج دْء اه ا مُل ئ تْ ح ر س ا ذ د يد ا و ذُهُب ا

 لم سبب زعاهع   الغيبم ثم رد عله ما يؤو  الصورة عله أنها تمأيل وتصوير لحفظ الله للذترم ورأى أنعا
أنهم يجيئون إلى القرآن بتصورات مقررة سابقة في أذهانهم، أخذوها من مصادر أخرم غير  هذا

ومن  ،من قبلثم يحاولون أن يفسروا القرآن وفق تلخ التصورات السابقة المقررة في أذهانهم  ،القرآن
والرجوم تمثيلا  ،والشياطين تمثيلا لقوة الشر والمعصية ،ثم يرون الملائكة تمثيلا لقوة الخير والطاعة

م والقراءة الرمزية لبعض المفاهيع الغيبية أو تلها؛ اءطلقت مع المنهج العقلي للاعتزلةم ثم (3)للحفظ والصيانة
وترسخ مع القراءات الحداثية باعتاادها م ثم تعاّق (4)شالمنارنتوسعت مع التفس  العلاي الذي عرات بق مدرسة 

م علاا أن هذا بحد ذاتق (6)التي يستبعد تل ما هو  ارج عا بنية النص ولغتق (5)المنهج البنيوي و"الهرمينوطيقا"
 تعريض للنص لمقررات  ارجية ءابعة ما السفات مادية تستبعد تل ما هو ميتاايزيقي لا يخضع للتجريب ولا
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تقر بق المعراة الوضعيةم اإما أن تخضق للتفس  العلاي إذا أمفام وإلا يخرج مخرج الرمز والأسطورة حتى ولو تان 
 عله حساب الأصو  الفبرى للنص القرآني.

 جمالية تلقي الصور الغيبية وجدانيا:  •
التفويض في إن الموقف العقدي الذي اتخذه "سيد" ما صور الغيب والقائع عله التسليع بةاهرها و 

 فيها هو موقف جما  في الآن ذاتق؛ جمالية "ءصية" منشؤها الاتساق بين طبيعة النص الدي  ومنهج التلقي 
جمالية "وجداءية" ءابعة ما التوااق النفسي بين روحاءية الذات وروحاءية الصورةم وما الذوق الشاعري الإيمانيم و 

صورتها في القرآنم االتسليع أءقذ قراءة "سيد" ما تعطيل المفعو  المتراوح بين طرااة الحقيقة الغيبية وطرااة 
الروحي للصورة والذي عادة ما يتجاّد ويتفلفي بسبب المجازات العقلية التي تجفف الوجدانم تاا أن التفويض 

يل ايها ولا أءقد قراءتق ما التيويلات النقلية التي تطف  الطاقة الإيحائية بتحديداتها الصارمةم إنها قراءة لا تعط
تيويل إنما تلافي في صور الغيب حقيقة تامنة تلامفي الوجدان وتمأل للروحم افي الصور التشخيصية للفائنات 
والجاادات والةواهر حقيقة لا هي مادية ظاهرة ولا هي مجازية اارغةم ذلر ما يراه في دلالة شجهنع ولها 

ي  تة فُورُ إ ذ آ ألُْقُوا ا يه ا سم  عُوا له    ذهيقن في الآية:
يقو :  ن8- 7شالملر  ت ف ادُ تم  يةَّزُ م ا  الْغ يْظ   .ا ذ ه يق ا و ه 

يقرر حقيقة، فكل خليقة  -فيما نحس-والتعبير في ظاهره يبدو مجازا تصويريا لحالة جهنم، ولكنه 
دت وكل خليقة تعرف ربها وتسبح بحمده... وهذه الحقيقة ور  من خلائق الله حية ذات روح من نوعها،

في القرآن في مواضع شتى تشعر بأنها تقر حقيقة مكنونة في كل شيء في هذا الوجود، فقد جاء 
ي سَبِّح  لهَ  الس مَاوَات  الس بْع  وَالَارْض  وَمَن ف يه ن  وَإ ن مِّن شَيْء  ا لا  ي سَبِّح  بصريح العبارة في القرآن 

رَ  ياَ، وورد كذلخ: ه م  ب حَمْد ه  وَلَك ن لا  تَـفْقَه ونَ تَسْب يحَ  بَال  أَوِّب ي مَعَه  وَالط يْـ ، وهي تعبيرات صريحة ج 
م وهذا الإحساس الغامر بالفون وتلق مشاعر وإحساس وتسبيح اءطباع (1)مباشرة لا مجال فيها للتأويل

مق الفونيم وتين جميل ييءفي بق تل إءسان حي  الوجدانم وفي الآن ذاتق هي تجربة وجودية تعيش الإيمان بمفهو 
"سيدا" توقع تسخيف هذه التجربة ااستند إلى محفاات الفلام الإلهي الذي يأبت هذه الحقيقة الوجوديةم 
وهذه هي القراءة المقبولة أدبيا إذ تراعي روح التعب  الف م ولا تسقط اياا سقطت ايق البلاغة التي تقف ما 

 .الصورة وقفة عقلية وتراها مجرد تشبيهات منطقية
وهذه الرمزية الوجداءية أقرب إلى الرمزية الصواية وحتى الرمزية الرومنسيةم افلا المدرستين تتشابهان في 

لم والذي يتجاهل دور الوعي الدا لي والتجربة الروحية للإءسانم لفا المدرسة راض ا لتفس  "الميفاءيفي" للعا
لطة النص عله التيويل الذاتيم وهو ما تفتقده الوجداءية عند "سيد" تستند عله الرمز الأدبي التي تجسد س
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م االرمز الصوفي تاا يراه ن1شالرمزية الصواية التي تتفاعل ضاا تيار وافر جاهز ثم تتلقه النص ما  لالق
"مصطفه ءاصف" ليفي إلا مقررا جاهزا وافرة مبيتةم يعتقده الصوفي مذهبا ثم يقحاق عله الأذياءم االأافار 

اقا تاما مع ما حولهام وهذا هو الذي جعل التفس  الصوفي للفتاب المقدس عالا ربما لا المبيتة لا تتسق اتس
يمفي باطا العقيدة أو روحها عله عففي مزاعع الصوايةم أما الرمز الف  ايفون ايق الرمز ابا السياق وأباه 

وى أماراتق حساسيتق معام لا يعرا الرمز الف  تبييت الأافار  ارج النصم بل هو بنية حية في سياقق وأق
 . (2)المرهفة بالسياقم وتيثره البالغ بقم وتيث ه البالغ في أعطااق

وقد نجد في القراءة المنطقية لصورة تسبيح السااوات والأرض ما يجعلها مجازا مرسلا علاقتق "المحلية" 
للناموس تمأيلا للتسبيح أي ما يحلّ ايهاا مما ذيءق التسبيحم أو ما يجعلها تمأيلا تشبيهيا ايفون  ضوعهاا 

والطاعةم لفا القراءة التفويضية التسلياية جعلت "سيدا" يقرأها قراءة مختلفة هي أرقّ إحساسا وأرقه جمالام 
ولا يقو  بعد إذارتق إلى عةاة المشهد:  ن01شالحديد  س بَّح  ل لَّق  م ا في  السَّا او ات  و الا رْض  في تفس ه للآية: 

ه ونحن لا نعلم شيئا عن طبيعة هذا الوجود وخصائص   ،يقول فالله، عن ظاهر مدلوله نصال حاجة لتأويل
سبح لله ما في السماوات تعني  سبح لله ما في السماوات والأرض، فـمما يقوله لنا الله عنه أصد َ 
 يتوجه، ولا تعديل! ولنا أن نأخذ من هذا أن كل ما في السماوات والأرض له روح تأويل ولا والأرض

تصدقه  كما،  وإن هذا لهو أقرب تصور يصدقه ما وردت به الآثار الصحيحة ،إلى خالقه بالتسبيح بها
الأشياء وراء  في واتصالها بالحقيقة الكامنة ،تجارب بعض القلوب في لحظات صفائها وإشراقها

بالتجربة القلبيةم  م الصورة حقيقة لا مجازم إنها تفشف عا حقيقة لا تأبت إلا(3)..أشكالها ومظاهرها
احين يصدق القلب وينفتح الإحساس عله الفائنات اإءق يتيقا بفاون الأرواح ايها يقينق بالحقيقة الماديةم 
وتلر ما جماليات التصوير حين يجدد صورة الحياة ويعيد تيسيفي الحقيقة واق تشفيل جديد متاردا عله 

إلى القراءة المنفتحة المتحررة ما تعطيلات المجاز وتحديدات المسلاات المادية والعقلية المهيانةم والفضل يعود 
التيويلم وحبّذا لو تقيد "سيد" بهذه القراءة الجاالية التي ينفتح لها الوجدان ايلامفي روح الوحي ويفاذف 

مأل اءغااسق  !لوح الغيبم إذ ءلاحظ تأ ا أءق لا ينغافي في تخيّل المشهد عله الأقل تاا جاء وتاا يةهر
شاهد القصص والقيامة والمص م اخذ تلامق في الصورة شوتان عرذق عله الماءن؛ لا نجد أثرا لموهبتق في في م

ويمفا أن ءفهع هذا الإحجام ضاا مبدأ التفويض والتسليع  !بل لا أثر لوجداءق الرقيق !الخيا  والتصوير
 يطلقق يس م  اصة في الغيبيات الحذر الذي يجفف ماء الشعور الا يترتق يسيلم تاا يحدّ جبروت العقل ولا
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لم الخفيم بل لا تدرك  لم ذلر العا المبهاة المتعالية حيا لا وجود لأدي دليل يدّ  الفهع والوجدان عله معا
 حدوده الحقيقية ما حدوده المجازية أصلام الا معنى لتناولق بفهع عقلي أو إدراك ا . 

لة الةاهرة لوضع الموازيا يوم القيامة عله أنها صورة وتجدر الإذارة هنا إلى ما مضه ما تيويلق للدلا
تجسياية لموقف الحسابم اهو هنا تان مؤولا غ  مسلّعم وقد يبدو في موقفق اضطرابا ويقو  قائل: تيف 
يسُل ع بصورة الصور والنفخ ايق ثم يؤو  الميزان وتنصيبق؟ انقو  إن الفارق واضح؛ أما الحسنات والسيئات اهي 

ية وحقيقتها معنوية معقولة والإذارة إليها بالموازيا تعب  متداو  في حديا الدءيام أما مشهد النفخ أمور دءيو 
 في الصور الذي يؤدي إلى بعا الأموات اذلر غيب مجهو .
*   *   *   *   * 

 المطلب الثاني: تأويل التصوير في الصفات الإلهية

 التصوير الفني للصفات الإلهية:  •
ي دُ اللَّق  منها؛  ير الف ن تناو  "سيد" مجاوعة ما الآيات التصويرية لصفات الله في تتاب شالتصو 

ي قُ السَّا او ات  و الا رْض  م ن07شهود  و ت ان  ع رْذُقُ ع ل ه الْا آء  م ن10شالفتح  اة وْق  أ يْد يه عْ  ع  تُرْس  شالبقرة  و س 
 مو الا رْضُ جم  يع ا قة بْض تقُُ ية وْم  الْق ي ام ة  و السَّااو اتُ م طْو يَّاتُ م ن54عراا شالأ ع ل ه الْع رْى   اثُمَّ اسْتة و ىم ن255

ب لْ نم 22شالفجر  و ج آء  ر بة ر  و الْا ل رُ ص فًّا ص فًّام ن245شالبقرة  و اللَّقُ ية قْب ضُ و ية بْصُطُ م ن67شالزمر  ب ي ا ين ق  
.. هذه الآيات اتخذها دليلا عله ن55شءا  عاران  و ر اا عُر  إ   َّ إ ني  مُتة و ا ير  م ن64ة شالمائد ي د اهُ م بْسُوط ت ان  

أن التصوير هو الأداة المفضلة في التعب  القرآني حيا توسل بها في هذه الموضوع الحسّاس وهو أحوج إلى 
ر من الجدل حول هذه الكلمات، حينما وثار ما ثاالتنزيقم لفاّ اهْا ها بالمنطق الف  يزيل اللبفيم يقو : 

أصبح الجدل صناعة والكلام زينة، وإن هي إلا جارية على نسق متبع في التعبير، يرمي إلى توضيح 
المعاني المجردة وتثبيتها، ويجري على سنن مطرد، لا تخلف فيه ولا عوج، سنن التخييل والتجسيم 

يع الف " و"التخييل الحسي" هما قراءة تيويلية مارسها م اطريقتا "التجس(1)في كل عمل من أعمال التصوير
"سيد" ليأبت أن القرآن قد عرض موضوع الصفات بالتصوير لهدا تقريب المفاهيع العقدية وإءفاذها في 
الضا  البشري بطريقة أوضح وأوقعم االتيويل في هذه الطريقة الشائعة في التعب  القرآني أمر يس  لا يتطلب 

 واستخراج معاءيها بيسفي التنزيق أمر بسيط. بحأا وءةرام
ي قُ السَّا او ات  و الا رْض  في تفس ه للآية  ع  تُرْس  م نجد حرصا تب ا عله التنزيق ودقة ن255شالبقرة  و س 

ة التحليلم ولتوضيح التيويل أعاد التعب  المجازي إلى التعب  الحقيقي وبيّن المعنى التنزيهي حتى يفصل بين الحقيق
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جاء التعبير العقدية والصورة الحسية حيا الفرسي بمعنى شالملرن أما الوسع اهو صفة شالسلطاننم يقو : 
في هذه الصورة الحسية في موضوع التجريد المطلق.. لأن الصورة هنا تمنح الحقيقة المراد تمثيلها 

السماوات والأرض فقد فالكرسي يستعمل عادة في معنى الملخ، فإذا وسع كرسيه ، قوة وعمقا وثباتا
م وحتى لا يفون تلامق تقزيما لدور التصوير اإءق وسعهما سلطانه، وهذه هي الحقيقة من الناحية الذهنية

ولكن يتعاق في ذتر القياة الجاالية المضااة للحقيقة الذهنية بفضل التصوير وما ايها ما تناية ورمزم يقو : 
ولا يؤوده المحسو  أثبت وأمكن، وكذلخ التعبير بقوله الصورة التي ترتسم في الحس من التعبير ب

فهو كناية عن القدرة الكاملة، ولكنه يجيء في هذه الصورة المحسوسة صورة انعدام الجهد  حفظهما
والكلال، لأن التعبير القرآني يتجه إلى رسم صور للمعاني تجسمها للحس، فتكون فيه أوقع وأعمق 

تنزيهي والمبدأ التيويلي في هذه الآية المرجعية في التوحيد جعل "سيدا" م وءلاحظ أن الحرص ال(1)وأحس
أوضح ما يفون في الاهتاام بتحليل الصورة انيا وتففير رموزها اللفةيةم حتى ذابق الطريقة البلاغية في تحليل 

ةم وقلاا يقف هذه اللغةم وتحرير محل الفناية والرمز في الألفاظم والترتيز عله الوظيفة التوضيحية لهذه الصور 
 الوقفة البياءية.

ولطريقة النةر إلى مفهوم التصوير دور هام في تحقيق التيويل التنزيهيم إذ لا يتعامل "سيد" مع المعنى 
العقدي والصورة الحسية عله أساس أن هناك علاقة تشابق وتناظر تجاعهاام إنما يرى أن التصوير هو تجسيع 

ليفي تشبيها لله بالإءسان وءسبة الجارحة لقم بل هو تجسيع  يد اللهمألا: ا  لمجال الففرةم اقولق تعالى 
ا  لمعنى ذه  هو "التيييد" وتصويره في اليد المؤيدةم وهفذا يفهع "سيد" طريقة التصوير الحسي لقدرتق المطلقة 

رُوا اللَّق  ح قَّ ق دْر ه  و الا رْضُ جم  يع ا قة بْض تقُُ ية  في الآية:   ن67شالزمر  ب ي ا ين ق   موْم  الْق ي ام ة  و السَّااو اتُ م طْو يَّاتُ و م ا ق د 
يكشف لهم عن جانب من عظمة الله وقوته، على طريقة التصوير القرآنية، التي تقرب للبشر يقو : 

م ثم يؤتد أن هذه القاعدة ذاملة لفهع تل الحقائق الكلية في صورة جزئية، يتصورها إدراكهم المحدود
إنما هو تقريب  ،ما يرد في القرآن وفي الحديث من هذه الصور والمشاهد وكلالصفات:  صور

، يتصورونها وفي صورة، لا يملخ البشر إدراكها بغير أن توضع لهم في تعبير يدركونه التي للحقائق
لا و  ،ولا تتحيز في حيز ،التي لا تتقيد بشكل ،ومنه هذا التصوير لجانب من حقيقة القدرة المطلقة

الو ءةر "سيد" إلى الصورة ءةرة لغوية وبحا في ثنائية الحقيقة والمجاز لبقي يبحا عا  م (2)تتحدد بحدود
أوجق التشابق وعا ءةائر الألفاظ المجازية ما "قبضة" و"يمين" وما يقابلها ما حقيقةم لفا اعتااده عله النةرة 
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راك أن الصورة تلها بفل أجزائها هي تجسيع وتخييل الفنية التي تتجق إلى تيمل الإبداع ذاتق أدى بق إلى إد
 لحقيقة تلية أتبر منها وأ فه.

 رفض المنهج الكلامي الجدلي: •
إذا تان "سيد" يؤو  آيات الصفات بالقراءة التصويرية ويلغي التجسيع العقدي بالتجسيع الف م اقد 

يراض ايق طريقتهع ويعتبرها مستوردة ما وهو موقف راسخ مطرد  !رأيناه ينتقد أهل الفلام والجد  في التيويل
آء   آثُمَّ اسْتة و ىثقااات بعيدة عا منطق القرآن وطبيعة الإيمانم  اصة في تفس ه للآية  م ن29شالبقرة  إ لى  السَّا 

ويكثر المفسرون والمتكلمون هنا من الكلام عن خلق الأرض والسماء، يتحدثون عن القبلية إذ يقو : 
ثون عن الاستواء والتسوية.. وينسون أن "قبل" و"بعد" اصطلاحان بشريان، لا مدلول والبعدية، ويتحد

لهما بالقيا  إلى الله تعالى، وينسون أن "الاستواء" و"التسوية" اصطلاحان لغويان يقربان إلى التصوير 
حول البشري المحدود صورة غير المحدود.. وما كان الجدل الكلامي الذي ثار بين علماء المسلمين 

هذه التعبيرات القرآنية إلا آفة من آفات الفلسفة الإغريقية والمباحث اللاهوتية عند اليهود والنصارم، 
عند مخالطتها للعقلية العربية الصافية، وللعقلية الإسلامية الناصعة.. وما كان لنا نحن اليوم أن نقع في 

م هذا تلام دقيق ءفهع منق أن (1)لامهذه الآفة فنفسد جمال العقيدة وجمال القرآن بقضايا علم الك
م بل يراض الطريقة التي يأبتون بها -في العاوم-"سيدا" لا ينتقد مبدأ التيويل والتنزيق الذي يتبناه أهل الفلام 

التيويل ويحتجون للتنزيقم وهي طريقة الجد  الفلسفي التي تحيل الصور إلى معانٍ ذهنية وتطافي اللاسة الجاالية 
آني والعرض التصويريم ومما يؤتد أءق يراض الطريقة لا التيويل هو أءق في الصفحة الموالية مباذرة للتعب  القر 

م اهو لا ولا مجال للخوض في معنى الاستواء إلا بأنه رمز السيطرةيأبت ما أثبتق المتفلاونم ايقو : 
تبره رمزا مؤولا إلى معنى "السيطرة"م لفنق يحال "الاستواء" عله دلالتق الةاهرة التي تفيد الحرتة الج سا يّةم بل اع

يتفادى إحاطة هذا التيويل بهالة ما التعليلات العقلية والتحليلات الفلامية التي يستغ  عنها القرآن ببياءق 
والقلبُ السليع بيقينقم اهي تعب ات ميسّرة التيويلم وقد ا تار التعبُ  تلر الطريقة تي يتلقاه القارئ 

 ية والروحية ويستوحي الروح منق.بيحاسيسق الفن
 القراءة التصويرية لآيات الصفات: •

لم يتخلّ عا المنهج الجد  في تيويل الصفات احسبم بل تان حريصا  لا  التيويل عله  "سيد" 
تج ْر ي الحفاظ عله الصورة الفنية والتعب  الرمزي الذي تان م عرضا للصفة أو الفعلم مألا يقف في قولق تعالى: 

                                                           

 .53م ص 01ج المصدر ءفسقم  -1



396 

م اهو يأبت الدلالة التيويلية التي (1)وهي تجري في رعاية الله بملاحظة أعينهبقولق:  ن14شالقار  عْينُ ن اب ي  
ينتهي إليها المتفلاون وهي "الرعاية" دون أن يسقط الرمز الدا  عليها وهو "العين"م وبذلر تحتفظ الدلالة 

وير الحسّي بالعين. وعله المنوا  ءفسق يقو  في الآية: بالإيحاءات النفسية التي حققها التص -الرعاية-الذهنية 
عطاياه التي لا تكفّ ولا تنفد لكل مخلو  ظاهرة للعيان.. شاهدة : ن64شالمائدة  ب لْ ي د اهُ م بْسُوط ت ان  

م اهو يأبت الدلالة الذهنية المقصودة وهي العطاء (2)باليد المبسوطة، والفضل الغامر، والعطاء الجزيل
ائع والفضل الغامرم مع ربطها بصورتها الفنية المجسّدة في "اليد المبسوطة"م وهذا لق اضل في تقديم المعنى الد

 الذه  مراقا بالاءطباع الوجداني عا مةهر السخاء.
إضااة إلى القراءة التصويرية اإءق ءقل القراءة التيويلية ما الجد  العقلي إلى مجا  الوجدان والإحساسم 

 يتفلسف مع منطق التصوير الحسي ولا يزءق يميزان الحقيقة والمجاز بل ينفتح بسهولة عله الحقيقة والوجدان لا
الرمزية التي تلازم ذلر الشفل الحسيم الا غرابة أن يتحقق بالقراءة الوجداءية إدراك لحقيقة مقترءة بالصورة 

قوة المعنىم اهذه "معية الله" هي الحسية تاا هيم اإذا أسقطت الصورة سقط جزء أساسي ما دلالة الآية و 
 ا لم ْ  صورة مجازية بمنطق العقل والجد م لفنها صورة حقيقة بمنطق الوجدانم يقف "سيد" في هذه الصورة:

 و لا  خم ْس ةٍ ا لاَّ هُو  ث لا ث ةٍ ا لاَّ هُو  ر اب عُهُعْ  ام ا ي فُونُ م ا نجَّْو ى الا رْض   في   و م ا السَّا او ات   في   م ا ية عْل عُ  اللَّق   أ نَّ  تة ر  
يتيمل في حقيقة العلع الإلهي  ن07شالمجادلة  ل ر  و لآ  أ تْأة ر  إ لاَّ هُو  م ع هُعُ أ يْا  م ا ت اءوُاام ا ذ   اس اد سُهُعْ و لآ  أ دْي  

 تزحف وتقرب حتى تلمس ذوات المخاطبينالشامل التي ذترها ثم لما صوّرها القرآن تجسياا أصبحت 
ولكنها تخرج في ، حقيقة في ذاتها وهي... قلوبهم بصورة من ذلخ العلم الإلهي تهز القلوب مسوت

وهي مأخوذة بمحضر ، وتأنس مرة، وجلة ترتعت مرة القلوبي صورة تتر ، صورة لفظية عميقة التأثير
 سة تلفتواوحيثما اجتمع خم، اختلى ثلاثة تلفتوا ليشعروا بالله رابعهم وحيثما، الله الجليل المأنو 

إنها حالة  هناي! فالله وحيثما كان اثنان يتناجيان فالله هناي! وحيثما كانوا أكثر، بالله سادسهم ليشعروا
م هذه الحقيقة الروحية ممفنة في (3)لا يثبت لها قلب، ولا يقوم على مواجهتها إلا وهو يرتعت ويهتز..

 التجربة الوجداءية وتستحيل في المنطق العقلي. 
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 ليات في منهجه التأويلي:إشكا •
إن الطريقة التيويلية التي يعتادها "سيد" تتايز بخصائص ثلاثة؛ التيويل بمبدأ التصوير الف م والاحتفاظ 
بالتعب  التصويري في عرض الدلالة الحقيقيةم واعتااد القراءة الوجداءية للصورة وترك الجد  المنطقي ايهام ونجد 

 في سوء اهاها وتوظيفها.إذفالات في هذه المنهجية أو 
ما هذه الإذفالات أءق في اءتقاده للانهج الفلامي الجد  في التيويل مصادرة للاطلوبم االذيا 
لم يختاروه بديلا للتلقي الوجدانيم ولا جعلوه ما صايع التفس  والدلالة  ا تاروا المنهج الجد  الفلامي 

سفات العقلية التي تاءت ترمي عقائد القرآن ومبادئ التوحيدم القرآءيةم بل اتخذوه السلاح النّدّ لمواجهة الفل
ورغع طغيان الجد  أحياءا عله وجداءية التلقي اقد حقق أهدااق في مجالق المعرفي وهو مواجهة الفلسفاتم 
االخطاب الجد  ليفي لبناء الإيمان بل لتحصينق ما ا تراق الشبهاتم وهذا المنهج قد مدّ آااق التصوير 

إلى المعارا المنطقية والمدارك العقليةم وهو دور ينضاا إلى دوره في توحيد آااق المعراة الدينية والمعراة  والتخييل
 العقلية والذي أسهع بق المسلاون المتفلاون في رصيد الففر الإءساني.

 تاا أن الطريقة الوجداءية عند "سيد" حققت قياة جمالية تبرى ضاا مفهوم القراءة "التيثرية" التي
دعا إليها القرآن ذاتقم لفا الاءطلاق منها والاتتفاء بها يجعلها قراءة اضفاضة تعرّا بالقارئ ولا تعرا 
بالنصم اهي تفتقد الدقة والتحليل اللغوي والبياني لبنيتق التعب ية والتي لولاها لما تحقق الأثر الجاا  الوجدانيم 

اهتاام بقطب شالقارئن وايق ا تزا  للنص القرآني في وهذا ما الوجهة الجاالية تقص  في قطب شالنصن و 
الوظيفة "الشاعرية" وتغييب للبنية الدلالية الماتدة ما بنيتق اللغوية وعقائده المحفاةم االقرآن والعقيدة ليسا 

ما لا والصلابة العقلية والأصالة الففرية مجرد ااّ وعاطفةم بل ايهاا ما المحتويات التعب ية والوظائف البياءية 
لم يقف بقراءتق في هذه الجواءب أبدا.  يمفا ذطبقم وهذا لا يع  أن "سيّدا" 

تاا أن هذه الطريقة الوجداءية الا تزالية قد تحقق لصاحبها حسا إيماءيا وانيا عايقام لفنها في ءةر 
م االتيويل الخا  ما أسفي التحليل اللغوي وال تعليل النصّي غ ه ووهم ق ضعف  في الموقف العقدي أو غاوض 

في أدي حدوده سيي ذه ما يراض التيويل عله أءق توظيف للنص واق مقرر عقدي جاهز وتوجيق للآية ما 
 غ  دليلم لذا تان عليق أن يقدم تحليلا موضوعيا للتعب  المتشابق وإثبات ذرعية تيويلق.

ق أن يدعع موقفق التيويلي حتى لا ثم إن التزامق في التيويل بالتعب  التصويري الموجود في الآية يوجب علي
يةهر ما  طابق التفويض بالةاهر أو الاعتقاد بالتجسيعم ولهذا نجد أن "سيدا" بمنهجق الفريد وطريقتق المتفردة 
تان محل  لاا؛ اريق يهازه ويجعلق ما "المعطلّة" بسبب  طابق التصويري الذي يتوسل بق في التيويلم 

سّاة" لأءق يساي طريقة القرآن في الصفات بالتصوير والتجسيعم رغع أءق واريق آ ر يلازه ويصنفق مع "المج
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واريق ثالا يصنفق في منهج "التفويض" لأءق يأبت العبارة الحسية  !!يستعال التجسيع بمعناه الف  لا الذه 
عطلا ومفوضا ضاا عالية التيويل ولا يغ ها. اسوء اهع طريقتق الفنية الوجداءية سببت في أن يفون مجسّاا وم

 .(1)في آن واحد حسب الزاوية التي ينةرون إليق؟
 مناقشة "الخالدي" في تأويلية "سيد": •

ءعتبر "الخالدي" أتأر الذيا اهتاوا بالبحا في مذهب "سيد" في تيويل الصفاتم وذلر بعدما اته ع 
أءق سار عله هو إثبات  "الخالدي" بالضلا  عا مذهب السلف وأصبحت عقيدتق في  طرم وتان منطلق

 .(2) ط السلف في التفويض في الصفات تابدأ عام
وقد استند "الخالدي" تأ ا إلى طريقة "سيد" في التيويل التصويريم اقد وجد في استعاا  "سيد" للفةة 
"اليد المبسوطة" في تيويل الآية الماضية دليلا عله تفويض الةاهرم ثم قرر أن "سيدا" وغ ه ما أعلام السلف 

لفا توظيف "سيد" للدلالة التيويلية وهي العطاء جعل  !!وءوا ينفون شاليدن تصفة لله تليق الالقلم يف
لم يفا  "الخالدي" يتردد ويقو  إنْ جاز أن يساه عال "سيد" تيويلا اقد سبقق السلف في التيويلم وإن 

ولا أو لام إنما الأهع هو م اليفي المهع عند "الخالدي" أن يفون "سيد" مؤ (3)تلامق تيويلا اقد سبقوه تذلر
معةع الجد  في الصفات هو مجرد  لاا  أن ينتسب لخط السلفم وهذه القبو  للاحتاالات دليل أن

قولهع "إن اليد الموروثة وهي م أما المعنى االجاهور يتفق عله ءفي الجسايّةم ااءةر إلى عبارة السلف لفةي
معنى الجارحة إلى اقد صراوا بذلر الفلام  لا صفةملأن شاليدن هي جارحة تيويل واضح صفة"م أليفي ايها 

 المعاني والصفات المقترءة بالجارحة تالجود والعون والنعاة...
ويستند "الخالدي" عله طريقة التلقي الوجداني الذي يعبر ايق "سيد" عا الحقيقة المستشعرة في دلالة  

رغع  (4)ذا هو تيويل سلفي لا تشبيق ايق ولا تعطيل"المعية" عله "العلع الإلهي" في الآية السابقةم ويأبت أن ه
أءق تيويل استبدا  يلغي شالمعيّةن ويأبت شالعلعن عله طريقة الأذاعرة والمعتزلةم وايق "تعطيل" بين  للةاهر 
مقارءة بمواقفق التفويضية في مواضع أ رى. تاا رأينا أن "سيدا" يؤو  تلاة "الفرسي" بعبارة واضحة بمعنى 

التي  وأنها ذلر مجرد تجسيع رمزيم لفا "الخالدي" يلح عله صرا تلامق عا تهاة "التعطيل" "الملر"
الكرسي موجود وهو غير ملغى : ايقو يسقط ظاهر تلامق وبفل تعسف  التصقت بالمعتزلة والأذاعرةم
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 غ  هذا م ولا نجد في ءص "سيد" ما يقرّ ايق بذلر تصريحا أو إذارةم إلا أن يفون ذلر في(1)عند سيّد
 الموضع.

ولعل أبرز وقفات "الخالدي" للاستدلا  عله ترك "سيد" للتيويل إلى التفويض هو تفس ه لهذه الصورة 
م يقو  إن "سيدا" تان في النسخة الأولى للةلا  ع ل ه الْع رْى   ااسْتة و ى التي تفررت في القرآن سبع مرات:

-وقد أوردها "الخالدي"-التجسيع والتخييل في تل المواضع يؤو  الاستواء بالاستعلاء عله سبيل الفناية و 
ما سورة شالأعراان والتي اعتبرها ءاسخة  ن54شعند تفس ه للآية  -المنقحة- يقف في النسخة الأاءية م ثم(2)

، عقيدة التوحيد الإسلاميةن إلتيويلاتق السابقة لأنها هي الأ  ة زمنيا في تنقيح شالةلا نم يقو  "سيد": 
فالله سبحانه ليس كمثله ، عن كيفيات أفعاله ولا، تدع مجالاً لأي تصور بشري عن ذات الله سبحانه لا

فكل التصورات البشرية إنما تنشأ ، صورة عن ذات الله  لينش البشري ومن ثم لا مجال للتصور، شيء
ليس  -بحانهس-فإذا كان الله ، يستخلصه العقل البشري مما حوله من أشياء الذي في حدود المحيط

 إنشاء ومتى توقف عن، توقف التصور البشري إطلاقاً عن إنشاء صورة معينة لذاته تعالى، شيء كمثله
ولم يبق أمامه إلا مجال ، صورة معينة لذاته العلية فإنه يتوقف تبعاً لذلخ عن تصور كيفيات أفعاله جميعاً 

كيف خلق   ثم تصبح أسئلة كهذه: ومن. مجاله وهذا هو، تدبر آثار هذه الأفعال في الوجود من حوله
؟ هذا العرش الذي استوم عليه الله سبحانه كيف؟  كيف استوم على العرش؟  الله السماوات والأرض

أما الإجابة عليها فهي ، يخالف توجيهها قاعدة الاعتقاد الإسلامي لغوا تصبح هذه الأسئلة وأمثالها
 في -مع الأسف-ابتداء! ولقد خاضت الطوائف  لا يزاوله من يدري تلخ القاعدة الذي اللغو الأشد

الفلسفة  من بالعدوم الوافدة على هذا الفكر، المسائل خوضاً شديداً في تاريخ الفكر الإسلامي هذه
م ويتخذ "الخالدي" تلامق هذا عله أءق الرأي النهائي لة"سيد" والذي استقر عليق في صفة (3)الإغريقية!

 . (4)لسلفم وهو المعتاد عندهم وبق نحفع عليق"الاستواء" وعاد بق إلى اهع ا
سيفون حسنا لو أن "الخالدي" بحا بطريقة موضوعية عا المسااة بين تيويلية "سيد" وتيويلية السلف 

بالانحراا العقدي جعلق  "سيدا" ثم قدم الإجابة بعد النةر في ءصوصقم لفا احتشاده للردّ عله ما اتهع
لسلف ثم راح ينتقي ما ءصوصق ما يؤيد ذلرم مما جعلق يسقط في استشهادات ينطلق ما قناعة أءق التزم  ط ا

اءتقائيةم ما ذلر أءق تجاوز تفس  "سيد" لآية الاستواء في سورة شالبقرةن وقد أولها بالسيطرة والقصد في الطبعة 
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ننا مرة أ رى وقد يقو  قائل إن تلامق هنا ليفي حجة لأن ما قالق في سورة شالأعراان ينسخقم لف !المنقحة
إذا تقدمنا في تفس ه ما الطبعة المنقحة بعد سورة شالأعراان وءقف عله آ ر تفس  لق للاستواء تان في 

وءعود إلى محل  (1)!اإءق قائع عله تيويل صريح بالسيطرة العلوية دون غاوض -02الآية -سورة شيوءفين 
لطبعة المنقحة نجده قد قطع سياق تلامقم ولو احتجاجق وهو النص الذي أورده في تفس  آية شالأعراان في ا

ن الله الذي خلق هذا الكون المشهود في ضخامته إتابع تلامق إلى الصفحة الموالية لوجده يؤو  ويقو : 
م وليفي مفان لفةة شاستوىن في (2)وفخامته، والذي استعلى على هذا الكون يدبره بأمره ويصرفه بقدره

النص التفس ي المتطابق مع الآية في ثنائياتق؟ إن "سيدا" تان يؤو  مع الحرص الآية إلا لفةة شاستعلهن في 
عله عدم إذغا  الففر بالحقيقة الغيبيةم لفا "الخالدي" يب  لق صرحا ما التفويض والسلفية معتادا عله 

يقصده  م ونحا لا ءدري إن تان "سيدا" قد تحوّ  ما التيويل إلى التفويض الذي(3)-للإءصاا-ءصوص قوية 
"الخالدي"م لفا تان الأحرى بق أن يةهر غاوض موقف "سيد" المتراوح بين بين التيويل والتفويضم وأن لا 
ينفر وجود التيويل بالاستعلاء في الطبعة المنقحةم  اصة وأءق أتد عله الباحا أن يتبع ترتيب تلام "سيد" 

 زمنيا.
لف واتباعهع عله أهمية النص والتزامقم في ولعل أهع ما يؤ ذ عله "الخالدي" هو تغليب أهمية الس

حين أن المنهج الذي تبناه "سيد" في تلقي النص هو أءق يغترا ما القرآن لينتج مقررام ولا يتبع مقررا لينتج 
بق اهاا للقرآنم لقد اءطلق "الخالدي" مدااعا عا "سيد" تي يلحق منهجق بنسب "الخط السلفي" وينقذه 

افان يلح ويعيد عله ربطق بالسلف أتأر ما ربطق  (4)..!!يثر بالمعتزلة والجهايةقدر الإمفان عا تهاة الت
بالنصم وهو بذلر يخالف  ط "سيد" الذي تان قارئا متحررا ما تل المصادر السياقية والخارجيةم وهو الذي 

ق افرية قرر بنفسق راع القرآن اوق المرجعياتم ودعا إ  ذلر وعاب عله الذيا يد لون إلى القرآن بسواب
تحجبهع عا ظلا  القرآنم بل إن "الخالدي" ءفسق قد وقف مبينا منهجق النصي وأن آيات القرآن هي التي 
تشفل  لفيتقم وأءق قد ألقه تل أافاره السابقة عله عتبة النصم وقد استد  "الخالدي" ءفسق بالأمألة 

م وءريد أن ءنتهي ما هذا (5)نص القرآنيالتطبيقية عله إ ضاع "سيد" المقررات الفقهية والعلاية لدلالات ال
الجد  إلى القو  إن "سيدا" تان متلقيا ءصيا وقارئا متحررا عا الإجبارية الففريةم وإذا اتفق تلامق مع رأي 
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"السلف" أو غ هعم تليا أو جزئيام اإن ذلر لا يع  الاتباع والاءقياد لخط معيّنم بل تان ءتيجة ومصاداة 
 ن لا غ . تمأل اهتداءه بالقرآ

وءنتهي إلى أن القراءة التصويرية عند "سيد" للصور والمشاهد المرتبطة بصفات الله وأاعالق هي اعل 
تيويلي يستوعب مجازية التجسيع الف م وهو تيويل ا  وجداني؛ ا  لأءق يحتفظ بالصورة التعب ية للآية مع 

داني لأءق يتفاعل مع إيحاءات التعب  وأصدائق في الشعور تقرير المعنى التيويلي والتفويض في حقيقتق الغيبيةم ووج
ويستجيب لوظيفتق الإيماءيةم وبذلر تفون تيويلية "سيد" مخالفة لعقائد المشبهة التي تفسر صور الصفات 
عله ظاهرها وتنفر مجازيتهام ومخالفة لمنهج التفويض الفلي الذي لا يقدم التيويل الضروري وراء ظاهر التعب م 

لف تيويلية أهل الفلام التي تخوض في حقائق الذات والصفاتم وتيويلية "سيد" منهج اريد تان ايها ويخا
مبدعا للطريقة مؤسسا لتيويلية انية جمالية لا تعطل القياة الفنية بالمنهج الجد م ولا تعطل القياة النصية 

ما بين المحتوى العقدي والبنية بالففر التشبيهيم افاءت ثمرتها أن حققت للنص القرآني تماسفا واءسجا
 التعب يةم ذلر لأنها اتسات بالنصية في التصو ر والتصوير.

*   *   *   *   * 
 بين الحقيقة والأسطورةالقرآني المطلب الثالث: تأويل القصص 

القصص القرآني يندرج ضاا الأ بار الغيبية الغابرة في الماضيم اا تلفت حولها مناهج القراءة بين 
ف إيماني يسلع بحقيقتها طالما أن الوحي أوردهام وموقف حداثي يشر في واقعيتها التاريخية  اصة ما موق

"المستشرقين" ومما تيثر بهع ما المستغربينم اادّعوا أن القصة القرآءية غ  واقعية بفاملها أو في بعض إضاااتهام 
لم يتيتد صدقها الواقعي وهي لا تطابق وبهذا تصبح مشاهد القصص القرآني عند هؤلاء مجازات تبرى ورمو  زا 

الحقيقة التاريخية بالضرورةم والمنهج الأصلح هو قراءتها ما الناحية الفنية وتففير الأبعاد الرمزية والنفسية 
  ن1ش الفامنة في بنيتها الدلالية والعقدية والاجتااعية..

ي ومنهجق في تجسيد هذه الرؤيةم  اصة وءقف عند رؤية "سيد" لجدلية الحقيقة والرمز في التعب  القصص
في ردّه عله رسالة "محاد أحمد  لف الله" التي تان "أمين الخو " مشراا عليق ايهام وقد أجرى القصص 
القرآني مجرى التعب  الرمزي والتصوير الف  واستخدمق بمعنى "الصدق الف " الذي يحتال ايق الادعاء والتلفيق 

لصدق الواقعي"م وبنى عله ذلر أن القصة القرآءية تطابق المنةومة الأقااية للعرب ااا والا تراع دون التزام "ا
م عن التاريخ ليست إلا الصور الذهنية لما يعرفه المعاصرون للنبي ايها ما أ بار ومسائل تاريخية 

ئل الصور البيانية مساوأن القصة القرآءية ءص أدبي جما  وظيفتق الإمتاع لا الإاادةم وأن مشاهدها هي ما 
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من مجاز وتشبيه واستعارة وكناية.. لا توصف بتصديق ولا بتكذيب، وإنما هي العرض الأدبي الذي 
لا نتحرج من القول بأن في م لينتهي إلى التقرير بينها قصص رمزية بقولق: يهز العاطفة ويستثير الوجدان

سين" إلى أن القصص القرآني لا يرقه إلى الحقيقة م وذبيق بهذا الموقف ما ذهب ايق "طق ح(1)القرآن أساطير
م وهذه الاتجاهات الحداثية التي تنهل ما الفلسفات الوضعية (2)التاريخية إلا حيناا يخضع للبحا التاريخي

الماديةم وترى أءق يجب إ ضاع المعطه التاريخي للاناهج البشرية التجريبية تي يتحو  ما دائرة الشر إلى دائرة 
م وتل (3)اهي تعتبر القصة القرآءية وليد ثقااة بشرية تفهع ما  لا  مادتها اللغوية لا ذيء غ  اللغةالحقيقةم 

 اهع ييتي ما  لف مفاهيع الوحي والنبوءة هو اهع ميتاايزيقي مردود لا يرقه إلى البحا العلاي. 
قامهام ارد عليها ما وقد اطلع "سيد" عله بحا " لف الله" ومقالاتق في القصة والحجج الفنية التي أ

 ءاحيتين:
الناحية الأولى هي دلالة استخدامهع للفةة "الفا" مقترءة بمصطلح "الصدق الف " و"القصة الفنية"  -

و"التصوير الف "م حيا ينفر أن تدّ  تلاة شالفان عله الالتزام بالصدق الف  دون الصدق الواقعيم بل هو 
 العرض والقوة في التيث م لذا اهتع بتوضيح قصده ما توظيف مصطلح دا  عله إتقان الطريقة والإبداع في

ولم يجل في خاطري قط تلاة شالفان في تتاباتق تبرؤا ما تهاة وصف القرآن بالتلفيق والزيادةم حتى قا : 
أن )الفني( بالقيا  إلى القرآن معناه: الملفّق، أو المخترع، أو القائم على مجرد الخيال. ذلخ أن 

م في هذا الفلام (4)ويلة للقرآن لم يكن فيها ما يلجئني إلى هذا الفهم أو إلى هذا التأويلدراستي الط
يبرز الفرق واضحا إلى دواعي ا تلااق معهع؛ االقارئ الذي يخضع مفاهيا ق لمسلّاات القرآن الفريم ويؤما 

علع الله بالغيب  بما قرره ما عقيدة راسخة بين أحداث الرسل قصص حق لغرض التيسي والمواساةم وأن
التاريخي أوسع ما حدود المعراة البشريةم لا يجد مشفلة في تلقي القصة تلقي الحقيقة اليقينيةم وضاا هذه 
الرؤية النصية تان "سيد" يتلقّه ويتذوق التصوير الف  باعتباره أداة للغرض الدي  للقصةم وأما القارئ الذي 

اولية التي تتعارض مع الجاءب الروحي والغيبي للفلسفة القرآءية يخضع اهاق لمقررات تستقي ما المادية الش
الابد لق ما أن يتالص ما اعتقاد حقائق القصة القرآءيةم وهو مضطر إلى تيويلها إلى مدلولات رمزية 
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النص  لتنزّ وتفس ات أسطوريةم وهذا التيويل يفون تبعا لمقررات أتبر هي ءفي القداسة والتفس  الميتاايزيقي 
قراءة وتجريب. لذا تعجب "سيد" ما النةرة الضيقة لقرآني ما وحي وءبوةم إنما هو منتوج بشري مفتوح لفل ا

إلى "الفا" لدى هؤلاء الذي لا يففرون إلا بعقلية "الترجمة" ولا ينةرون إلا بعيون "النااذج الغربية"م االأدب 
ءةرة موضوعية ذاملة لأدرتوا أن الحقيقة  الأسطوري اام لفنق ليفي الفا تلقم ولو ءةروا إلى الاصطلاحات

 .(1)تصلح لأن تعرض عرضا انيا تاملا
والناحية الأاءية هو ردّ ا  يبيّن ايق آ ر ما ذترءاهم االقصة القرآءية تقوم موضوعيا عله حقائقم  -

رض يبين أن الع -وهي قصة شآدمن-وتقوم تعب يا عله الأداء الف  في العرضم افي أو  قصة يقف عندها 
ويزي  أنا  فيزعمون أن هناي الف  يتسع لاحتواء الحقيقة وينضبط بها ويتلون في الطريقة والشفلم ايقو : 

خلقا للحوادا أو تصرفا فيها يقصد به إلى مجرد الفن.. ولكن الحق الذي يلمسه كل من ينظر في 
ة هي التي تحدد القدر هذا القرآن، وهو مستقيم الفطرة مفتوح البصيرة، هو أن المناسبة الموضوعي

الذي يعرض من القصص في كل موضع، كما تحدد طريقة العرض، وخصائص الأداء، والقرآن كتاب 
دعوة لا كتاب رواية ولا تسلية ولا تاريخ، وفي سيا  الدعوة يجيء القصص المختار بالقدر وبالطريقة 

مد على الخلق والتزويق، ولكن التي تناسب الجو والسيا ، وتحقق الجمال الفني الصاد  الذي لا يعت
 .(2)يعتمد على إبداع العرض، وقوة الحق، وجمال الأداء..

وإذا تناولنا المسيلة ما زاوية  ارجية ومقارءة حيادية تضع التصديق الإيماني في تفةم والتيويل الأسطوري 
لمنطق العقل والواقعم ايي  في تفة أ رىم سواء في القصص التاريخيم أو الصفات الإلهيةم أو الغيبيات الخارقة

 القراءتين أحسا في جمالية التلقي وااعلية المتلقي؟ 
لابد أن تفاعل القارئ واستجابتق لأثر المشاهد والأحداث مرتبط بمدى إيماءق بوجودها وءسبة الحقيقة 

لم ما حولقم االنففي والمشاعر لها ارتباط ذديد بما تعتقد أءق حق يقة ولو تان في ايها وقدرتها عله تغي  العا
الواقع وهمام وتنفر زاهدة بما تعتقده  رااة ووهما ولو تان في ذاتق حقيقة قائاةم وهذه هي المعادلة التي تحفع 
علاقة المتلقي بالقصة الفنية واءفعالق بففرتها بين قاعدة الإعجاب والمتعة احسبم وقاة التيثر والاستجابةم 

وارق الجاالية المتحفاة في معتقد القارئ وطريقة الاستقبا ؛ اقد ربط االنقاد منذ القديم وقفوا عند هذه الف
"أرسطو" بين عال المبدع وأحوا  المتلقي ومعتقداتق واذترط أن تقوم العلاقة بينهاا عله التوااق وعدم 
ءق استحالةم ويوجب أن يراعه في استخدام "الأسطورة" في الشعر وهي ما المستحيلات قناعة المتلقي بها وإيما

بهام ويب  "عبد الواحد" عله ذلر قولق إءق لا يصح استعاا  لغة "الأسطورة" في عصر تجاوز بففره عهد 
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الخراااتم ويرى أن حرص دعاة "الرمزية" في عالمنا العربي عله استخدام "الأسطورة" هو السبب في اساد 
نجاح تلر التجارب الاءسجام العلاقة بين تجاربهع وأصحاب الذوق الأدبي في عالية التلقيم ويشترط ل

وتشفيل الةروا تي تمتلر متلقيام أي أن يفون "المتلقي" معزولا عا وعي البيئة العربية المسلاة وحتاياتهام 
ايستقبل تلر التجارب اللاواعية بصورة متسقة مع وعي مجربيهام وأن تدعع هذه التجارب في الساحة العربية 

لخاصم ويرى أن هذا الدعع قد تحقق بإثارة حرتة ءقدية واسعة النشاطم بالوسائل المتاحة لصناعة جمهورها ا
لم تستقطب إلا متلقيا مصنوعا بعوامل التارد عله المسلاات الحضارية الأصيلةم وهو سبب بعيد عا  لفنها 

م وواق هذا الطرح الموضوعي اإءق ما العبا أن يعرض القرآن الفريم (1)إطار الفا وقواعد التلقي البديهية
أساط  وصورا رمزية لا أساس لها ما الواقع والحقيقةم ثم يدعو قارئها إلى بناء العقيدة عله التصورات الخراايةم 

 وتغي  الواقع عله هدى الأحداث الوهميةم وتأبيت القلب تيسيا بمواقف  يالية.  
لم التلق ي الف  للقصة وحتى لا يطو  السجا  في تفاصيل المسيلةم اإن ما مضه يففي لأن يحدد معا

القرآءية عند "سيد"؛ اهي في منهجق مجا  واسع لفا التصوير والإيحاء الف م وءةرتق إلى المسيلة تتايز بقدر 
تب  ما الاءسجام في الموقف والدقة في تحديد طبيعة النص القرآني وحدود المغلق والمفتوح ايقم اهو يتعامل 

تي باعتبارها معطيات تاريخية حقيقية لا تقبل الرد والمراجعةم هنا مع المحتوى التاريخي للقصة بمنهج استهلا 
وهذا مةهر للقراءة التسلياية المنسجاة مع محفاات النص الدي  في مسيلة "أءباء الغيب" التي يتسع ايها 
علع الله عله علع البشرم لأن راض هذه العقيدة يع  تناقض النص القرآني بين ادعائق بيءق القصص الحق 

الطرح الأسطوريم وهذا ضرب  لقاعدة "التااسر النصي"م تاا أءق مةهر للاءسجام بين الموقف العقدي  وبين
لم يذهب بالمشاهد القصصية عله أنها ما التصوير الرمزي أو  -سيد-للنص والموقف الف  للاتلقي  الذي 

الشفلي دون تحريف المحتوى التخييليم بل هي مشاهد تحققت لها أرتان العال الف  التي تنشط عله المستوى 
 التاريخي المتحقق.

*   *   *   *   *   
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 المبحث الثالث:
 الوظيفة الوجدانية والقراءة الشاعرية

 المطلب الأول: الوظيفة الوجدانية للصورة القرآنية

ستفون وظيفة الصورة حرة ضاا المفاهيع الفنية في أي ءص أدبيم لفا السؤا  المطروح هو: تيف 
ة التصويرية وظيفتها في ءص دي  يفترض أن تفون وظيفتق بياءية إاهامية؛ هل تُخضع إ ضاعا تؤدي اللغ

لوظيفتق؟ أم تنسجع معها وتشتغل عله طبيعتها؟ هنا نجد اهتااما واضحا عند "سيد" بالعلاقة بين الوظيفة 
ان شالمنطق الوجدانينم وقد الفنية للصورة الأدبية والوظيفة الدينية للقرآن الفريم ويخصص لها إجابة تحت عنو 

 تساء  عا الفيفية التي جاد  بها القرآن الفريم المنفريا لما عرضق ما إسلام وتوحيد؟ 
 : نص إيماني ووظيفة وجدانية •

الفا بطبيعتق يخاطب الجاءب الأعاق في الإءسانم ويوصل إليق الحقيقة ما أوسع معاءيها وينفذها إلى 
يتوااق مع منهج القرآن الذي أراد لهذه العقيدة أن تستقر إيماءا في القلب  مدارتق ما ذتى المدا لم وذلر ما

وءبضا في الشعور لا أن تبقه مجرد افرة عقلية ومعلومة ذهنيةم لذا تان التصوير سيؤدي ذلر بطبيعتق الفنيةم 
لقد عمد القرآن دائما إلى لمس البداهة وإيقاظ الإحسا ، لينفذ منهما إلى البصيرة، يقو : 

ويتخطاهما إلى الوجدان، وكانت مادته هي المشاهد المحسوسة، والحوادا المنظورة، أو المشاهد 
المشخصة، والمصائر المصوّرة، كما كانت مادته هي الحقائق البديهية الخالدة، التي تتفتح لها البصيرة 

لتخييل والتجسيم المستنيرة، وتدركها الفطرة السليمة. أما طريقته هي طريقة التصوير والتشخيص، با
م وبهذا المد ل المفاهياي أبرز التلاحع والتااسر بين وظيفة الصورة الفنية ووظيفة البيان القرآنيم (1)الفني..

 إذ يتفاملان في إءتاج الأثر الوجداني ولا يبغيان. 
أهل ويذتر "سيد" أن القرآن حمل عقيدة إيماءية تجتا الواقع العقدي المنحرا في أوساط المشرتين و 

الفتابم وتان ينتةرها استئصا  تل مةاهر تعلق الإءسان بقوى الطبيعة وارتباطق بوجداءات  رااية باطنةم 
ورغع أن عقيدة "التوحيد" سبقت في الرسالات السابقةم إلا أن "الإسلام" تان أتأر إمعاءا في التجريد 

إلى موطا هذه العقيدة التي تتوزع بين ومعارضة لعقائد التجسيع وأوهام التشبيق ما تل الأديانم ثم يتعرض 
الذها والضا  والوجدانم ايما الضا  اتنفذ إليق بطريق البداهةم وأما الوجدان اتنفذ إلى عا طريق الحفيم 
وهنا يصبح "الذها" منفذا واحدا للعقيدة ما بين منااذ تأ ةم وهو ليفي أوسعها ولا أصدقها ولا أيسرها 

لمنبهريا بنتائجق في مجا  المخترعات والفشواات ويوميات الحياةم وتلر ما طريقام وقد لاقه حفاوة ما ا
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آااق الذها الإءساني التي يجب أن يتوقف عندها ويترك للاجهو  حصتق وحسابقم ليفي لمجرد القداسة الدينية 
ات المادية بل لأن الآااق النفسية واسعة ذات منااذ أوسع إلى المعراة الفليةم االمعقولات الذهنية والمحسوس

لم تسلر لذلر سبيل  ليست هي تل ذيء في المعارا النفسية ولا هي تنفع في الآااق العليا للاعتقدات إذا 
م ولذا يعود يؤتد افرتق التي دعا ايها إلى قراءة القرآن (1)البداهة والبص ة واستعداد الحفي والقلب للتلقي

تند إلى تجربة القرآن مع متلقيق الذيا اهتدوا بق وتيثروام بالإحساس والمعاءاة لا لغرض الدراسة والتأقفم إذ يس
الجد ؟ االحقيقة التاريخية تةهر أن معةع د و  الإسلام هل ءفذ إليهع الإيمان عا طريق الوجدان أم عا طريق 

ولقد ظل علماء الكلام في الإسلام قرونا كثيرة، يبدئون ويعيدون في الجدل تان بفاعلية الأو م يقو : 
م ويقيع (2)ي حول مباحث التوحيد، فلم يبلغوا بذلخ شيئا مما بلغه المنطق القرآني في بضع سنينالذهن

الأدلة عله أن العزوا عا الجد  الذه  منهج قصده القرآن قصدام ليفي لأن الحقائق القرآءية لا تأبت بالمنطق 
هذا عيبا في العقيدةم لأن الذها أاق  إنما العقيدة لا تنشي بهذا الجد  لأنها أاق أعله ما هذه الآااقم وليفي

 .(3)صغ  محدود يتعلق باليوميات وأسبابها
وإذا استوعبنا أن المضاون الإيماني هو مزيج ما التصورات الذهنية وسبيلُها الفهعُ وما الأحاسيفي  

لتي دلّت عله معراة القلبية وسبيلها الوجدان؛ أدرتنا الحفاة ما وراء ا تيار القرآن لتلر الطريقة في التعب م وا
ءفوس البشر وتيفية الولوج إلى أعااقها والتيث  ايها وتحريفهام وذلر ما أسباب الإعجازم وما هنا ءفهع ما 
يقصده "سيد" ما دور الطريقة الوجداءية في إثارة الاءفعالاتم إذ لا يتعارض هذا الدور مع طبيعة التصورات 

ند للقيع التصوريةم والمحتوى التصوري إطار للاءفعالات الوجداءيةم ولا العقلية والعقديةم االطريقة الوجداءية س
تؤ ذ الطريقة الوجداءية القرآءية بالمفهوم الشعري المحض الذي تنفلت ايق القيعُ الشعورية والتخييلية عا سيطرة 

اقضهام إنما تحتفظ بها الوعي والففرم االطريقة التصويرية الوجداءية لا تطافي الففرة الذهنية ولا تزيفّها ولا تن
 باللاسة الفنية. تعةوتمف نها ما إثارة الإحساس والم

"سيد" رجل يحتفي بالبعد الوجداني في الحياة الإيماءية أتأر ما البعد الففريم وذلر ما يفسر ذهابق 
قارءة بين إلى أن طريقة التصوير هي الأجمل والأاضل والأجدى في التعب  الف  والدي م مبرهنا في ذلر بالم

إن المعاني في الطريقة الأولى تخاطب الذهن والوعي، أثر المعنى الذه  المجرد وأثره وهو مصوّرم ايقو : 
وتصل إليهما مجردة من ظلالها الجميلة، وفي الطريقة الثانية تخاطب الحس والوجدان، وتصل إلى 

ن طريق الحوا ، ومن الوجدان النفس من منافذ شتى؛ من الحوا  بالتناسق والإيقاع، ومن الحس ع
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المنفعل بالأصداء والأضواء، ويكون الذهن منفذا واحدا من منافذها الكثيرة إلى النفس، لا منفذها 
م وبالمفاهيع الوظيفية اإن مزية الصورة تفاا في الجاع بين الوظيفة البياءية التي توضح افرة (1)المفرد الوحيد

ي تجربة في النففيم وهي التي أظهرت موضوعات القرآنم وحولت القضايا للذها والوظيفة الوجداءية التي تحي
الجدلية العويصة إلى بديهيات مقررةم إذ تخاطب النففي وتراعي الحفي الف  لدى المسلع ايجد ايها ما يجد 

ني العرض.. ما تل ذلر وما سرّ ربا روعةما قوة التعب  الموجزم و فة الةلا  التعب يةم وجمالية المعنىم و 
 يتحقق تيث  القرآن في النفوس.

 جدل القرآن بالتصوير الوجداني:  •
إن الوظيفة الوجداءية تشال تل أنماط الصور ما صور إيحائية حقيقية ومجازية ويجاعها ملامسة الحفي 
وإيقاظ الخيا  ايتحرك الوجدان وتتهيي النففي للتلقي والتقبّلم لفا ما يلفت الاءتباه ويعتبر ما مختصات 

آن هو استغلا  الوظيفة الوجداءية في الموضوعات الجدلية الإقناعيةم لذا تاءت أمألة "سيد" مرتزة عله القر 
حلقات الجد  العقديم اإذا صحت الوظيفة الوجداءية للتصوير في هذا المجا  المستبعدم تان ذلر دليلا 

 وحجة عله صحتها في غ ه.
لم يتخلّ عا الجد  والإقناعم إنما غ  أسلوبق ما الطريقة الذهنية إلى الطريقة الوجدانم بالاعتااد  االقرآن 

 عله العرض المصور لمجالات ذتىم منها:
: تعتبر مشفلة التوحيد أتبر أعجوبة واجهها الذها المشركم والقرآن خطاب البداهة والبصيرة -

ذ  اللَّقُ م ا وَّل دٍ و م ا ت ان  م ع قُ م ا  م ا اتخَّ  تناولها ببساطة ويسر لأنها تأبت بالبداهة والبص ةم وما أمألتق الآية: 
هفذا في بساطة البداهة دون جد   ن91شالمومنون  بة عْضٍ  ابم  ا   ل ق  و ل ع لا  بة عْضُهُعْ ع ل ه ما ل قٍ ا ذ ا لَّذ ه ب  تُل  إ ل ق  

االحقيقة التي لا تلامي وتعقيد للذهام حين تخلو السااوات والأرض ما تل اساد وترى ايها ءةاما محفاا 
جد  ايها أن مدبرها واحد قادر عليع حفيعم ولا ينسه "سيد" أن يتخيّل الصورة الواردة ويتحسفي المشهد 
"وقد ذهب تل إلق بما  لق"م إنها صورة مضحفة لتعدد الآلهةم أن يي ذ تل إلق مخلوقاتق ويذهبم إلى أيا؟ 

 .(2)رلا ءدريم ولفا ذلر هو افر تعدد الآلهةم ءتذتره انضح
: يعرض القرآن ما مشاهد الخلق اليومية في الأرض والسااء الدالة عله تصوير الدلائل الظاهرة -
وأاعالق ما يرى بالحواس ويدرك بالبداهةم اهو يحتاج إلى بص ة سلياة لتدرك إلهها بدون تفلسف  صفاتق 

 السَّا او ات  و الا رْض  و أ ءز    ل فُع م ا  السَّا آء  م آء  أ مَّاْ   ل ق   ن59ش ء آللَّقُ   يةْر  ا مَّا تشُْر تُون  : ذه م قا  
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أ مَّا ج ع ل   ن60ش عْد لوُن  ا ي ءب تةْن ا ب ق  ح د آئ ق  ذ ات  بة هْج ةٍ مَّا ت ان  ل فُعُ أ ن تنُب تُوا ذ ج ر ه آ أ .ل ق  مَّع  اللَّق  ب لْ هُعْ قة وْم  ية  
لا له    ي  و ج ع ل  بة يْن  البْ حْر يْ الا رْض  قة ر ار ا و ج ع ل     ز ا ا .ل ق  مَّع  اللَّق  ب ل  ا تْأة رهُُعْ لا  آ أ ءةْه ار ا و ج ع ل  له  ا ر و اس  ا  ح اج 

فُ الس وء  و يج ْع لُفُعْ ُ ل ف آء  الا رْض  أ .ل ق  مَّع  اللَّق   ن61ش ية عْل اُون    ق ل يلا  مَّا أ مَّاْ يج  يبُ الْاُضط رَّ إ ذ ا د ع اهُ و ي فْش 
لُ الر ي اح  ءشُْرا   ن62ش ت ذَّتَّرُون   بة يْن  ي د يْ ر حْم ت ق  أ .ل ق  مَّع  اللَّق  تة ع الى   مأ مَّاْ يةَّهْد يفُعْ في  ظلُُا ات  البْة ر  و البْ حْر  و م اْ ية رْس 

اتوُا أ مَّاْ يةَّبْد أُ الْخ لْق  ثُمَّ يعُ يدُ  ن63ش اللَّقُ ع اَّا يشُْر تُون   هُ و م اْ يةَّرْزقُُفُع م ا  السَّا آء  و الا رْض  أ .ل ق  مَّع  اللَّق  قلُْ ه 
هي مشاهد ما الطبيعة وما اليومياتم توقظ الأحاسيفي الفطرية  شالنالن ن64ش بةُرْه اء فُعُ إ ن تُنتُعْ ص اد ق ين  

يا م والبص ة والوجدان لترتيز المعتقد التي تلج  الإءسان إلى القوة الفبرى عند الشدة.. تخاطب الحفي والخ
 .(1)في النفوس
: حفاية البعا أذد إثارة للعجب ما مشفلة التوحيد عند أولئر صور الخلق وبداهة البعث -

الآبائيينم والقرآن جادلهع بين عرض عليهع صور الخلق الةاهرة والخفية وءشية الحياة في الأرض والإءسانم 
 ن15ش أ اة ع ي ين ا ب الْخ لْق  الا وَّ   ب لْ هُعْ في  ل بْفٍي م اْ   لْقٍ ج د يدٍ عيده بفل يسر: ابديهي أن الذي بدأ الخلق سي

يُخْر جُ الحْ يَّ م ا  الْا ي ت  و يُخْر جُ الْا ي ت  م وصور الحياة المتجددة في الأرض والإءسان معهودة للابصريا: شقن
م وْته  ا و ت ذ  م ا  الحْ ي  و يُحْي ي الا رْض  بة عْد  

اي ات ق  أ نْ   ل ق فُع م ا تةُر ابٍ ثُمَّ إ ذ آ أ ءتُع ب ش ر   و م ا  ة ن19ش ل ر  تُخْر جُون  ا
رُون   مشاهد ميلواةم محسوسةم معرواةم ما حياتهع ومعاذهع وذعورهع ووجدانهعم يعرضها القرآن  ن20ش ت نت ش 

لنوعية  اصة ما القراء وءوع جيد ما  -اا يقو  "سيد"وت-في سياقها وتينها جديدة لا لجايع الناسم بل 
 .(2)القراءة؛ هع أهل الحفي المرهف والعين المفتوحة

الا ثمة منطق بدهي ولا تصوير حسيم بل يتصل مباذرة إلى  تجاوز البديهة والحس إلى المغيبات: -
اوءة ما تجد ايق النففي ملاذا مفاا العقيدة العايقم ويوصل النففي مباذرة بالمجهو  الذي ايق ما الحقيقة المد

والملائفة.. ومتاعا مجتاعينم تجدهما في تسبيح المخلوقات تلها ا ج لها الفون؛ في السااوات والأرض والط  
لم الخفي اتغشاها منق رهبة وتستشعاالتصوير يتجو  بالنففي  يسُ ب حُ ل قُ السَّا او اتُ : متعةر بق في ذلر العا

هُعُ إ ءَّقُ ت ان  ح ل يا ا غ  السَّبْعُ و الا رْضُ   فُور او م ا ا يه اَّ و إ ن م ا ذ يْءٍ ا لاَّ يسُ ب حُ بح  اْد ه  و ل ف ا لاَّ تة فْق هُون  ت سْب يح 
الذ يا  م ن41شالنور  ا لمْ  تة ر  أ نَّ اللَّق  يسُ ب حُ ل قُ م ا في  السَّا او ات  و الا رْض  و الطَّيةْرُ ص آاَّاتٍ م شالإسراءن ن44ش

لم المجهو  ما ن07شغاار  يح ْا لُون  الْع رْى  و م اْ ح وْل قُ يسُ ب حُون  بح  اْد  ر بة ه عْ  . وتجدهما في تلقي المعراة الغيبية بالعا
لم الأرحام ومفاتح الغيب:  و م ا تة زْد ادُ و م ا ت غ يضُ الا رْح امُ  االلَّقُ ية عْل عُ م ا تح ْا لُ تُل  أءُأ ه لا  صور ما عا

ُ الْغ يْب  و الشَّه اد ة  الْف ب ُ  الْاُتة ع ا    ن8ش و تُل  ذ يْءٍ ع ند هُ بم  قْد ارٍ  لم  م االغيب هذه المرة ليفي بعيدا شالرعدن ن9ش ع ا
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إءق محسوس ومجهو  في آن واحدم وهو ما يملأ النففي إيماءا ويأري تجربتها بفشف توني جديد تان مستورا 
 .(1)صوير القرآني بعض غاوضقايجله الت

االتصوير قالب قوي لتصوّر المغيبات إدراتا واستشعارها وجداءا؛  ذ حقيقة العلع الرباني الدقيق الفامل 
سْقُطُ و م ا ت   و ع ند هُ م ف ات حُ الْغ يْب  لا  ية عْل اُه آ إ لاَّ هُو  وية عْل عُ م ا في  البْة ر  و البْ حْر  مصورة في محيط أوسع بالآية: 

م اهي شالأءعامن ن59ش و لا  ر طْبٍ و لا  ي اب فٍي ا لاَّ في  ت ت ابٍ م ب ينٍ  و لا  ح بَّةٍ في  ظلُُا ات  الا رْض   م اْ وَّر ق ةٍ ا لاَّ ية عْل اُه ا
صر لا تفتقر إلى وضوح الففرة المجردةم ولا ينقصها قوة الإيحاء الموازي لمفهوم العةاة والشاو  والدقةم ولا تق

ليس مجرد تعبير عن معنى العلم الدقيق الشامل... إنما هي عا وظيفتها الوجداءية التي تغار النففي: 
صورة تخييلية مدهشة، وإن الخيال ليرود آفا  الدنيا كلها، ومجاهلها جميعا، ليتتبع هذه الأورا  

ثم يرتد إلى النفس، الساقطة، وتلخ الحبات المخبوءة المشمولة في مجاهلها ومخابئها بعلم الله، 
م لذلر لا يضاهيها المنطق الإقناعي الذه  أثرا فيغمرها بالجلال والخشوع، ويتوجه بها إلى الله...

ذلخ هو المنطق الوجداني، والجدل التصويري، فأين منه ذلخ الجدل الذهني الذي ظل وااعلية: 
 .(2)علماء الكلام يبدئون فيه ويعيدون قرونا من الزمان؟

أثبت "سيد" أن للصورة الفنية الوجداءية وظيفة إقناعية ضانيةم وهذا يستفز الذيا يضيقون ذرعا لقد 
ما اعتااد افرة الجد  والإقناع التي اءزعجوا بها مع البلاغة التراثيةم لفا إذا تيملوا افرتق اسيجدون أن 

لم يطرح ما قبلم حيا قوامق الإدرا ك النفسي لا الذه م والتلقي مفهوم "الإقناع" قد أ ذ اضاء وجداءيا 
الشاعري لا المنطقيم وهي وظيفة تؤدي إلى توسيع الإدراك وتشف المدرتات تاا يعيشها الإءسان لا تاا 
يعراهام ايأريق بتجارب جديد وعلاقات متجددة مع تل ما حولق في الفونم وهو ما يدعو إليق هؤلاء حديأا 

 رآني وهي التيث  المحرك نحو الفعل والعال.ما جهةم تاا يحقق الوظيفة الفبرى للنص الق
 الوجداني والإيماني: ينتماسخ الغرض •

ويوقفنا الحديا عند قاعدتين جماليتين يحققهاا هذا التلاقي بين التعب  الف  والوظيفة الوجداءية هما؛ 
ام المسااات بين مراعاة "السجل النصي"م ومحاتاة "القارئ المأا "م افي المد ل الوجداني جسد "سيد" احتر 

النص والقارئم االبعد الدي  الوجداني مفون دا ل الخطاب القرآني ومراعاتق تحقق للنص سلطتق وللقارئ 
ااعليتق في الاستجابة الشعورية التي بدونها ستختز  وظيفة أساسية يفترض ما القرآن أداؤهام وما هذه 

عله مبدأ الاءسجام النصي بين الغاية والأداةم أي التيملات النصية استطاع "سيد" أن يؤلف ءةرية التصوير 
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أن الطريقة القرآءية جمعت بين القياة الدينية تغاية والقياة الفنية توسيلةم االقياتان تختلفان وتتاايزان تمايزا 
اة طبيعيا لا يمنع التفامل والتعاضدم وعله ذلر اإن القراءة الفنية القويمة للصورة سوا تسُلع القارئ إلى القي

الدينية بطبيعتهام وهو ما وجده حين برر اقتصاره عله القراءة الفنية للتصوير القرآني في "مشاهد القيامة": 
فهدفي هنا كان هدفا فنيا خالصا، لم أتأثر فيه إلا بحاسة الناقد الفني، فإذا التقى في النهاية جمال 

تلتقي عندها دروب البحث في النهاية، الفن بقداسة الدين، فتلخ خاصة كامنة في طبيعة هذا القرآن، 
م وتأ ا ما تان في قراءاتق الفنية لتلر المشاهد تسلبق التيملات (1)ولم يحسب السالخ حسابها في الطريق

 الإيماءية والمواجيد الروحيةم أما شالةلا ن اقد وار لق مساحات أوسع لتنفيفي الوجدان أتأر وأتأر.
اءية لا يجعل القياة الدينية مهيانة عله القراءة الفنية إلا في حدود ما و"سيد" في قراءتق الوجداءية الإيم

تقتضيق طبيعة النص القرآني ولغتقم  اصة صور شالغيبن التي تعتبر ما السجلات المايزة لهذا النص الدي م 
لنصية ومبدؤه أن للنص القرآني سلطة ورقابة مشروعة عله تل قراءةم وهذه سلطة مشروعة في تل الأجناس ا

لا في الجنفي الدي  احسبم وهو بهذه المقاربة الفنية الوجداءية يتقفه  طه القارئ المأا  الذي ينتةر منق 
 أن تفون استجابتق اءعفاسا لحقيقة هذا النص الحامل للقياة الإيماءية.

نطق الوجداني هفذا يجري التفاعل دا ل البنية النصية بين المفوّن الدي  والمفون الف  والذي يؤلفق الم
المشتركم وهو حوار مفقود  في الخطاب الحداثي الذي يريد أن يجعل القياة الفنية مهيانة متصارعة مع الرؤية 
الدينية التي تعُتبر في القراءات الحداثية مجرد أافار جاهزة  ارج النص؛  اصة ما يتعلق بالغيبيات والمسائل 

تعترا بوجود قياة دينية موضوعية غ  ما تنتهي إليق التجربة الذاتية  م االحداثة لا(2)الإيماءية الصلبة الأابتة
للقارئم وهي تستنفف أن تقرّ للنص بسلطة مسبقة وتراض أن يدعه القارئ إلى استصحاب الرؤية الإيماءية 

 وهو يمارس اعل التلقي.
*   *   *   *   * 

 التأثريةالمطلب الثاني: القراءة الشاعرية 
 ل والإيحاء والموسيقى:الاستجابة للخيا •

للربط بين التصوير الف  والأثر الوجداني ءتوقف عند استفادة "سيد" ما مفهوم أساس في النقد المعاصر 
يعتبر جوهرا في الصورة وبق يتافّا الأثر في النففي هو الخيا م وتش  دلالة شالخيا ن في التفف  العربي إلى 

لخيا م أما في المفهوم الغربي الحديا اهو الملفة التي تفون الصورة الةل أو إلى الصورة الذهنيةم أي مادة ا
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م ويعراق "عصفور" بيءق "القدرة (1)أداتق ومادتق التي يمارس ااعليتق وإبداعق بهام وهو ما يسايق العرب شالتخي لن
حسيةم عله تفويا صور ذهنية لأذياء غابت عا متناو  الحفي"م وليفي بمجرد الاسترجاع الأمين لمدرتات 

لم متايز جديد في ترتيبقم وتجاع بين المتناارات وتقرب بين المتباعدات  بل تمتد إلى تشفيل المدرتات وبناء عا
واق علاقات اريدة جديدة ذات اءسجام ووحدةم تسعه إلى تقديم رؤية جديدة لواقع طريف يأ  الأحاسيفي 

الخلاق تان عله يد "تاءت" حتى أصبح معناه  م وتحو   "الخيا " إلى هذا المفهوم(2)ويعاق الوعي بالوجود
م وهذا المفهوم الجديد للخيا  يتسع لاستيعاب المعاني الحسية والشعورية تاا يريدها المتفلع (3)"التفف  بالصور"

ويمحي بطرائقق التصويرية الحدود المنطقية للحقائق بين الةاهر منها والباطام اتصبح الصور القرآءية اياا وراء 
ر تالغيبيات والإيماءيات دالة عله معان لها اتصا  بالحقيقة بوجق مام تاا يجدر التيتيد عله ما ذترءاه الةاه

قبل وهو أن الخيا  في سياق التصوير القرآني يتلقّه عله أءق تخييل لا تخي ل واءفعا م اليدرس تقياة تعب ية 
 ب "سيد". قياة ذعوريةم وما هذه الزاوية يدرس التخييل القرآني في  طا

إن المنطق الوجداني في التصوير القرآني هو الإطار الذي يفهع منق أسلوب التخييل ومخاطبة الخيا  
الإءسانيم االخيا  بالنسبة لة"سيد قطب" ليفي منفذا لتجاوز الحقيقة والواقعم بل هو قوة تمفا الإءسان ما 

بصدق وتقريبها للحواس العاجزة عا تجاوز  الإحاطة بالحقائق التي تفوق الحفيم إذ بمقدوره تشفيل الحقائق
نحسب أن الخيال هو صلة ما بين الإنسان القاصر والحقيقة المحجبة التي تد  عوالمها الماديةم يقو : 

على الأفهام فينبعث الخيال ليقترب من هذه الحقيقة وهو من ناحية أخرم صلة ما بين الإنسان وآماله 
م وهو بتصوره (4)ع فيبعث إليها بشباي من خياله يدنيها منه ويقربها إليهالبعيدة التي لا يحققها له الواق

هذا لوظيفة الخيا  يجدد مفهومق ويحولق ما طاقة سلبية إلى ااعلية إيجابية تسعف المتفلع للتعب  والترجمة عا 
دراك والاستجابة مقاصد عاليةم وءفترض ما تلامق أءق سيجد بين الخيا  والوجدان اتصالا طبيعيا في عالية الإ

لوظائف الصورة القرآءيةم االخيا  سيفون أقوى أداة للنفاذ إلى دلالات الخطاب الوجداني الذي تتشبع بق 
الموضوعات الغيبية والإيماءية في الأتوان والصفات والنعع والتصورات الروحية والأ روية السحيقة وما وراء 

 الشهادة.
ق الوجداءية سيعطي للتعب  القرآني اءفتاحا ذا بعد جديد مختلف وءتصور أن هذا التناو  للخيا  ووظيفت

عا الاءفتاح التيويلي الموروث الذي يرتبط بالدلالات اللفةية ومسائل الحقيقة والمجازم اهو الآن اءفتاح إيحائي 
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تجابتق مرهون بفاعلية المتلقي ويقةتق الشعورية تجاه الصور الموجهة لخيالقم وحسب جودة استقبالق وصدق اس
لمراميها ومعاءيها تتحقق القراءة "المنتجة" وهي قراءة ذات هوية اردية تحيلنا إلى ذخصية القارئ المخل صة ما 
أي مرجعية مدرسية مهيانة عليقم تاا تجسد "القطب الجاا " حيا ينجز المتلقي قراءة ذات أبعاد جمالية 

 بملفاتق الفردية لا المدرسية.
التصويرية هذه التوأمة بين الخيا  والوجدان  اصة في قراءاتق الإيماءية في  وقد جسد "سيد" بقراءاتق

شالةلا نم مما جعل "الخالدي" يصنف شالخيا ن ضاا الأداوت الأساسية والوسائل التفس ية الهامة في ءةرية 
ليها "سيد"م اهو يستخدم  يالق النشيط في متابعة بعض التخييلات التي يقدمها القرآن للأذهانم ايج

و أُذْر بوُا في  قةلُُوبه  عُ ويفصلها ويقربهام ووقفاتق الخيالية تأ ة لا تحدّ وءفتفي بناوذجين هنام توقفتق في الآية 
 في وأين أشربوه؟ أشربوه !.. أشربوا العجلمتخيلا ذلر المشهد الحسي الفريد قائلا:  ن93شالبقرة  الْع جْل  
 صورة: الهازئة الساخرة الصورة وتلخ الغليظة، العنيفة اولةالمح تلخ يتمثل الخيال ويظل! قلوبهم
 جاءت الذي الذهني المعنى ينسى ليكاد حتى حشرا، فيها ويحشر إدخالا، القلوب في يدخل العجل
 في إشرابا أشربوه لكأنهم حتى العجل، لعبادة الشديد حبهم وهو لتؤديه، المجسمة الصورة هذه

..  التصوير إنه..  المفسر الذهني التعبير بالقيا  إلى المصو ر، القرآني التعبير قيمة تبدو هنا! القلوب
دَُّنَّ ع يةْنة يْر  إ لى  م وفي الآية (1)الجميل القرآني التعبير في البارزة السمة  م ا م تةَّعْن ا ب ق  أ زْو اج ا م نةْهُعْ  الا  تم 
هو تخييل أوسع وأعاق وأبعد غورا في النففيم  م اليفي ثمة مجاز مرسل في لفةة شالعينن احسبم بلن88شالحجر 
 ذاتها العين صورة يرسم التصويري التعبير ولكن يتوجه، أي البصر يمتد إنما تمتد، لا والعينيقو : 
 الرسول يحفل ألا ذلخ وراء والمعنى المتخيل، يتصورها حين طريفة صورة وهي المتاع، إلى ممدودة
 اهتمام نظرة إليه يلقي ولا - وابتلاء امتحانا - ونساء رجالا النا  لبعض اللّه آتاه الذي المتاع ذلخ 
 .(2)تمنّ  نظرة أو استجمال، نظرة أو ،

وما أبرز الآااق الوليدة عا الفاعلية التخليلية أن يعجز "سيد" أمام بعض الصور القرآءية التي تفون 
م ايتوقف عا القراءة التفس ية ويطلق أوسع إيحاء وأقدر عله احتاا  المشاهد ما  يالق المروَّض السابح

العنان للقراءة الشاعرية التي تبوح ولا تفصحم افع ما مشاهد عجيبة ومعجزة في سرّها وحقيقتها أوقفت 
و ع ند هُ وقفتق مع الآية:  "سيد" معتراا بالعجز عا متابعة الس  وراء عروضها ومراميها وأسرارها المفتوحةم مأل

ةٍ في  ظلُُا ات  لا  ية عْل اُه آ إ لاَّ هُو  وية عْل عُ م ا في  البْة ر  و البْ حْر  و م ا ت سْقُطُ م اْ وَّر ق ةٍ ا لاَّ ية عْل اُه ا و لا  ح بَّ  م ف ات حُ الْغ يْب  
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لتها م ابعد جولة عله جناح الخيا  في جمشالأءعامن ن59ش الا رْض  و لا  ر طْبٍ و لا  ي اب فٍي ا لاَّ في  ت ت ابٍ م ب ينٍ 
إنها جولة تدير الرؤو ، وتذهل العقول، جولة في آماد من الزمان، وآفا  من المكان، وتفاصيلها قا : 

وأغوار من المنظور والمحجوب، والمعلوم والمجهول.. جولة بعيدة موغلة مترامية الأطراف، يعيا بتصور 
م ولا ذر (1)! إنه الإعجازآمادها الخيال، وهي ترسم هكذا دقيقة كاملة شاملة في بضع كلمات، ألا

أن للقراءة الإيماءية والاستقبا  الروحي دورا في ترقي التلقي وارتفاع الأثر التصويري في المشاعر المؤمنة بالحقائق 
التوحيدية والصفات الرباءية التي يقف ايها الإدراك الحسي وينفتح ايها الإدراك الإيماني بطاقة الوجدان ودقات 

إلى غ ها ما الصور التاأيلية والحقيقية والأ روية.. أما المباذر لصفحات  ل موجودمالقلب الشاعر بف
شالةلا ن الا يخط  هذه الميزة ما الوقفات الشاعرة التي تجعل "سيدا" سيد القراءة التخيلّية وتفس   شالةلا ن 

وقق و يالق المنطلق اريد الباب حتى إءق ليعففي وجدان رجل واحد هو "سيد" لا غ م بففره وإحساسق وذ
 مع وحي الإيحاء وراء الآيات متخطيا ما ءعراق عادة في المفسريا ما الوقوا في حدود المعنى دون الوحي.

اهتااما  اصا في النقد الحديام اهو جوهر في  -الذي يرتبط بالخيا  بسبب ما-وقد ءا  شالإيحاءن 
اء ودقة التصوير في الصورة الأدبية سواء تاءت الصورةم والخيا  المبدع الخصب هو المسؤو  عله قوة الإيح

حقيقية أو مجازيةم والإيحاء ينبعا ما عنصريا؛ قوة التصوير وثراء الموسيقهم لذا يمفا أن تلحق "الموسيقه" 
م ويسعفنا النقد الحديا لفشف الارتباط بين الصورة الموحية والاستجابة (2)بالصورة إذا تميزت بالإيحاء الغامر

ةم حيا تنقسع الدلالة التصويرية إلى ءوعين لا يتعارضان؛ دلالة المطابقة أو الصورة التقريرية التي تش  الوجداءي
إلى الاستجابة العقليةم ودلالة الإيحاء أو الصورة الإيحائية التي تش  إلى الاستجابة النفسية العاطفيةم ونجاح 

ء بقراءتق ويتجاوب مع مضاون الدلالة وينفعل بما الاستجابة لا يتحقق إلا حين يفون المتلقي يغذي الإيحا
م االصورة التقريرية تفون عقلية مقصودة لذاتهام وهي ذات وظيفة بياءية تصريحية (3)ينفأق ما طاقة موحية

غايتها الوصف والتقريرم تتحدد بتعيين العلاقة التشبيهية بين طرايهام وتنتهي في حدود وجق الشبقم ومدلولها 
  ايقم أما الصورة الإيحائية اتدرك بالتصور الذي يحيل إليها اقطم ولا تفيد مجرد التشابق بين منطقي لا ظلا

المحسوسات في الهيئة والحجع واللونم بل يتعدى أمرها إلى الربط بين الحسي وما يهياا عله الشاعر ما رؤية 
نجاحها في الشعر الوجدانيم ويربط وموقف وذعور متفاعل مع معاني الصورة المرااقة وعناصرها الةاهرةم وأتأر 

 .(4)"دحماني" هذه الوظيفة التصويرية بفلام "سيد" حو  وظيفة الصورة ومخاطبة الوجدان بد  الذها اقط
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والإيحاء هو عنصر القوة والتيث  في الصورة الشعريةم وبفقداءق يفقد الشعر روحق ويصبح مجرد ءةعم لأن 
لقيع الشعورية لذا تان لق حضور أقوى وأشمل وأعاق عند المعاصريام الإيحاء هو معرض التجربة الشخصية وا

وءعتبره ما أتبر المفاهيع المرتبطة بالتصوير في النقد الحديا والمعاصرم اقد احتفه بق "الرومنسيون" وذعبوا 
رمزا أساليبق وجعلوه عادة التعب  واعتادوه وظيفة أساسية ما وظائف الصورةم اجاءت الفلاة في تعاب هع 

لا مجرد علامةم وصارت الدلالة الهامشية وظلا  المعنى أقوى حضورا ما الدلالة المرتزيةم تاا أصبح صوت 
الفلاة يؤ ذ ما موسيقاها والتلويا بها لا ما ترتيبتها التجريديةم واءتقلت الفلاة إلى علاقات جديدة تتجاوز 

تان أتأر احتفاء بإيحاءات التجسيد الوجداني   علاقاتها القديمة الوضعيةم ثم جاء المذهب "الرمزي" الذي
 .(1)والإيقاع الموسيقي

إن الاطلاع عله هذه المفاهيع هو الذي مفّا "سيد قطب" ما إدراج "الموسيقه" عنصرا أصيلا بين 
عناصر الصورة الفنيةم حتى استطاع أن يشخّص عنصر "الموسيقه" الخارجية المادية ويحدد مواقعها ويقيفي 

لم تساح لق بذلرم اقد تان إيحاؤها غامضا لذلر ا تار مساااتها و  يبرز أصواتها م لفا "الموسيقه الدا لية" 
أن يقدمها بقراءة جمالية اءطباعية بعيدة عا التحديدات الفنية القاصرةم افي  واتم سورة شالفجرن رغع ما 

أ يَّةتةُه ا  ي اياء المنسفلة في الآية: وجده ما توازن ظاهر لإيقاع الآيات المتااوج ينشي ما الألف المتعالية وال
ع ي إ لى   ن27ش النةَّفْفُي الْاُطْا ئ نَّةُ  يَّة   اارْج  ي ة  مَّرْض   ن30ش و ادُْ ل ي ج نَّتي   ن29ش ا ادُْ ل ي في  ع ب اد ي ن28ش ر بة ر  ر اض 

م تارتا إياها لأربابها ما لفنق يجد اوق هذا التعليل موسيقه دا لية روحاءية غامضة تحفّي ولا تفسّر مشالفجرن
يفسر الاتزان الخارجي في أهل الحفي الرهيف تاا وصفهعم اهو يرى أن ما ذتره ما تعليل بحروا المدّ 

النغمة لا الروح الداخلي فيها، ذلخ الروح مرده إلى خصائص غامضة في جر  الحروف والكلمات، 
الموسيقه والإيقاع مجا  أساسي للقراءة الجاالية م ا(2)يدركه من يقرأ التعبير القرآني في حساسية وإرهاف

الشاعرية التي تعلو عله الوصف والعرضم لهذا أبى "سيد" إلا أن يترتها تاا هي واضحة الأثرم غامضة 
 السبب.

بل نجده حتى في إبراز "الموسيقه الخارجية" متخواا ما أن يحجب جمالية الأثر الشعوري بفأرة 
طلحات والتعريفات في هذا الباب تلقم ارغع غزارة الموضوع وتشعباتق إلا أن الاصطلاحات لذا تجنّب المص

طرحق ايق تان ذحيح المصطلح مؤتدا أن منهجق هو الحفاظ عله التعب  الجاا  والوصف الف  دون السقوط 
الممكن، فلنكتف بهذا البيان في زءزاءات التنة  والتقعيدم يقو  في آ ر أمألتق عا "التناسق الموسيقي": 
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لقد آثر أن يحتفظ بالإحساس الجاا  عله غاوضق ، (1)حتى لا نقحم أنفسنا في خضم الاصطلاحات
بتضييع التقعيد عله وضوحقم وتين صاحبق الذي راجع لق مبحا شالموسيقهن قد أغدق عليق ما 

 المصطلحاتم ااعتذر لق بعدم القدرة عله استهلاتها جميعا لمقتضيات تذوقية. 
سيد" باستجاباتق الوجداءية و لفيتق النقدية أو  ما يقحع مبدأ شالخيا ن بعاق في القراءة لقد تان "

الوجداءية للتعب  القرآني ايصبح ذا دلالة محورية في تلقي صورهم تاا جعل مبدأ شالإيحاءن مصطلحا شموليا 
الموسوعيةم بعدما تان مقصورا  وعنصرا تفوينيا في الدلالة القرآءية حيناا سماه شالةلا ن وجعلق قاعدة قراءتق

 عند النقاد المعاصريا عله شالفنون الأدبيةن وقبلهع تان محصورا في الفنون المادية. 
وتان ما المناسب أن يدعّع "سيد" هذا البحا الوجداني ببحا أدبي ءفسي تاد ل عام لطبيعة الأثر 

ح أوجق الاتفاق والا تلاا بين الأثر النفسي الذي تحدثق عناصر الصورة في المتلقيم ااا المهع أن تتض
 النفسي للصورة الأدبية والأثر الإيماني للصورة القرآءية ويفون التفريق بينهاا جليا.

*   *   *   *   * 
 من البلاغة اللغوية إلى البلاغة الوجدانية: •

ولا يشُغل  يرتز "سيد" في جل تطبيقاتق عله عالية التصوير البديع وما ايق ما قوة وأبعاد وتيث م
بالمسائل اللغوية وصيغة التعب  ولا بالعلاقات المنطقية بين عناصر الصورة إلا ءادرام وهو قاصد لهذا المنهج 

دليل وعيقم مأل ما اعلق مع الآية التي تصور حالة المسلاين  -رغع قلتها-الجاا  غُ  مرتجل وتصريحاتق بق 
و تُنتُعْ ع ل ها هع ايق ما الففرم قا  تعالى: قبل أن يسلاوام يوم أن تاءوا معرضين لجهنع بم

ذ ف ا حُفْر ةٍ م ا   ا
هكذا.. كنتم موشكين على الوقوع، تكاد أقدامكم تزل م يقو : ن103شآ  عاران  النَّار  ا ي ءق ذ تُع م نةْه ا

حركة ، إنما نحن بصدد هذه الصورة القلقة المتولسنا هنا بصدد بيان دقة التشبيه وصدقهفتهوون، 
الموشكة في الخيال على الزوال، ولو استطاعت ريشة مصور بالألوان أن تبرز هذه الحركة المتخيلة 
في صورة صامتة لكانت براعة تحسب في عالم التصوير، والمصور يملخ الريشة واللوحة والألوان، 

تق  للتشبيق وأرتاءقم م اهو هنا يفصل اصلا تاملا بين التحديد ال(2) وهنا ألفاظ فحسب يصور بها القرآن
وبين تحليل الصورة وإظهار محتواها الجاا  والأثر النفسي والمعنوي لعناصرها الحسيةم حتى توقف بففره وذوقق 
وإحساسق عند استعلاء ألفاظ القرآن عله ألوان الرسام في تصوير المشهدم وتلر ءفحة ما ءفحات الإحساس 

 بالإعجاز التصويري.
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ل في هذا التلقي الشاعريم اففرة النةع التي راعها "سيد" ما مستوى الدلالة إلى وللخلفية النقدية اض
مستوى الصورة هييتق لأن يعطي للففرة في العال الأدبي قياة ءصّية تستقل عا معطيات الواقع تلقم وأن 

ا يفعل البلاغيونم يستشعر الحقيقة الوجداءية التي يتضانها التعب  التصويري ولا يمفا إلغاؤها بدعوى المجاز تا
لم الخارجي الواقعيم ويمأل ببيت البحتري:  ابإمفان الصورة أن تنقل عالما أو منطقا لا ينطبق مع العا

 أتاك الربيع الطلق يختا  ضاحفا  ***  ما الحسا حتى تاد أن يتفلاا
لا على قد يخيل للكثيرين أنه إنما أراد تشبيه الربيع بإنسان يضحخ، على سبيل التشبيه  يقو :

سبيل الواقع، هكذا يقول البلاغيون، لأن الواقع الظاهر يمنع أن يختال الربيع ضاحكا. ولكن الحقيقة 
الأكبر من الواقع الظاهري أن الربيع يختال ضاحكا في حقيقته. فما الضحخ؟ أليس هو إطلا  طاقة 

 !ي الأرض وأبنائها الأحياءفائضة بطريقة حسيّة؟ وماذا يصنع الربيع إلا أن يطلق طاقة حيوية فائضة ف
م اهو يتقاص دور المبدع ويتلبفي بشعوره ايتلقه الصورة (1)!إنها حقيقة، ولكنها هنالخ في الأعما 

وجداءا وذعورام وبذلر  الف النةرة البلاغية في تحليل الاستعارة إذ تعيدها إلى علاقات منطقية وتجعلها 
للفظم إنما أراد أن يقرأ الصورة تتعب  عا حقيقة ذعورية ثابتةم تشبيهام وإلى أحفام لغوية اتعتبرها مجازا با

اليفي ثمة مجاز ءتسلل منق إلى الحقيقةم ولا ثمة منطق تنقاد لق الصورة التعب ية وتُحاتع إليقم بل نحا إزاء حقيقة 
وظيفة الخيا  إءساءية جديدة اءبأقت وهي تامنة في الصورة وايها ملامح مبدعها وتجربتق وما يريدهم اهذه هي 

المبدع الصادق يخلق المعاني تاا تتحقق في اعتبار المتفلع ورؤيتق لهام وتاا يقو  "عيد" اإن عال الخيا  في 
التصوير يمر بالعقل ويتجاوزه في التعامل مع المعطه الواقعيم وبالتا  يراض تحليل الصورة لغرض الوصو  إلى 

م وما هنا تصبح (2)ورة المجازيةم االصورة تشفيل و لق جديدالواقع المادي الذي يخيل أءق موجود  لف الص
وظيفة الصورة الاستعارية تعب ية ءفسية لا وصفية ءقلية ذفليةم اليفي التعب  الاستعاري مجرد استخلاص 
لم في  لصفات مشترتة بين طراين تاا في التشبيق الحسيم اقد يفون صورة لمشاعر المعبر ومواقفق واءطباع العا

م والاستعارات القرآءية ومجازاتق في قضايا الصفات العلية والإيماءيات لا تحال عله الوظيفة التبليغية (3)ذهنق
التي هي ما وظائف الصور التقريرية والتعب ات المباذرة مأل لغة سورة شالإ لاصن التي تؤسفي منها العقائد 

ار الأحاسيفي والقلوب بمشاعر إيماءية عايقة اليقينيةم إنما تُحال عله الوظيفة الوجداءية الشعورية التي تغ
غامضةم وحين يتناو  المتلقي صورا ما غضب اللهم ومفرهم ويدهم وعينق.. بطريقة تجعل الاستعارة تشبيها 
لم يدرك أن هذه الصور تعتاد  مجازيا اإءق يسقط في سوء التيويل ما وجهة انية وعقدية في آن واحدم لأءق 
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ه الألفاظ والفلاات المستعارة؛ احين يقع تيويل هذه الصور إلى المفاهيع العقدية عله الطاقة الإيحائية لهذ
المجردة تفقد وظيفتها الوجداءيةم وحين تؤ ذ بدلالتها الحسية الةاهرة تفقد وظيفتها الوجداءية تاا تصادم 

 النصوص البياءية المحفاة.
رة الحسّية التي اهتع بها النقد المعاصرم اقد وهذا التلقي الشعوري يجسد الحقيقة النفسية الفامنة في الصو 

لا تتوقف الاستعارة الحسية عند العلاقات التشبيهية العقليةم بل تتعاق إلى التشبيق الشعوري الصادر ما 
لم تفا تتوغل في أعااق هذا النوع ما الاستعاراتم ايدبرون عا ما  وجدان المبدع ورؤيتقم ومعالجة النقاد 

 وما تؤديق ما تعب  عا ذاتية المبدعم ويصبون عنايتهع عله علاقاتها الشفلية وإرجاعها ايها ما تشفيل جما 
بعد معالجتها منطقيا إلى وظيفة نمطية مبتورة عا سياقها وتينها تيان مستقل منفصل بذاتقم اتةهر الاستعارة 

وظيفي اإن الصورة . وباصطلاح (1)بمةهر ذفلي هامشي عا مرتز النص جااة ما ءبض القلب الذي أبدعها
لا تتوقف عند الوظيفة التبليغيةم بل قد تتسع إلى الوظيفة التعب ية الجااليةم اعناية النقاد بالجاءب الشفلي 
ما التشبيق ومقدار تيث ه في المتلقيم أغفلتهع عا الحالة التي تم ايها تشفيل الصورةم ومدى دلالتها عله 

ية القرآن أثرا في الفصل بين تشفيل الصورة وتجربة مبدعها وتخليقها في تجربة الشاعرم ويرى "الوائلي" أن لقدس
 .(2)ءفسيتقم لأن سوق هذا الحديا في الصورة الفنية في تلام رب العالمين أمر عس 

لنةرة الحسية تاءت طريقة البلاغيين تجاه التعب  القرآني هي وقفة الأطباء وهع ابهذا التناو  اللغوي و 
اهي جلسة الأحباء وهع  -في شالةلا   اصةن-د ويعالجونها عضويام أما طريقة "سيد" يشر حون الأجسا

لم تفا البلاغة التراثية عند "سيد" إلا تغ ها ما علوم  يحسون بالأءففي والأرواح ويحاورون الأرواح منهام لذا 
لتصوير منق  اصةم القرآن اهي مجرد وصفات لغوية لا يمفا اتخاذها هداا ما تلقي النص القرآني عامة وا

ولهذا تان تعرضق لقضايا النحو والبلاغة والقراءات في شالةلا ن قليلا بالمقدار الذي يحقق تونها وسائل للقراءة 
اإءق لا شالتفويرن  ن18ش و الص بْح  إ ذ ا تة نة فَّفي  م االتحديد البلاغي للاستعارات حين يقف في الآية: (3)المأله

ارة مفنية ذُبق ايها الصبح بإءسان بقرينة "تنففي"م وإذا تان أتأر دقة اسيجعلها يعدو أن يستخرج منها استع
استعارة تصريحية تبعية ذبق ايها الاءبلاج ما الصبح بالتنففي في الإءسانم ثم إءق لا يستطيع أن يخرج ما هذا 

ة المبدعة التي تجعل معنى عقليا ولا حسيا لوجق الشبق لأءق غ  موجودم تاا أءق لا يقف عله اللاسة الرباءي
بين هذا التعب  الإلهي والبيان البشري ارقا معجزام وأيا هذا التحديد السطحي الصارم ما التلقي الشعوري 
عند "سيد" والذي لا يحفي بوجود تعب  مجازي بل هناك حقيقة يصدقها إحساس القارئ وتجربتق النفسية لحةة 

                                                           

   .109، 108تريم الوائليم الخطاب النقدي عند المعتزلةم ص   ينةر: - 1
   .145المرجع ءفسقم ص  ينةر: - 2
 .183ينةر: صلاح الخالديم مد ل إلى ظلا  القرآنم ص  -3



418 

يتنفس، أنفاسه النور والحياة والحركة التي تدب في كل الصبح حي اءبلاج الصبحم ايقو  في تفس ه: 
حي، وأكاد أجزم أن اللغة العربية بكل مأثوراتها التعبيرية لا تحتوي نظيرا لهذا التعبير عن "الصبح"، 

ثم يجيء هذا التعبير فيصور هذه الحقيقة  !ورؤية الفجر تكاد تشعر القلب المتفتح بأنه بالفعل يتنفس
م ومأل هذه الصورة الموغلة في الرمزية تستعصي عله العقل الحسي الا (1)قلب المتفتحالتي يشعر بها ال

م حيا (2)تدرك إلا عله مستوى الإحساسم وهو ما اتسعت ايق الرمزية المعاصرة اياا سموه بة"تراسل الحواس"
"الفرحة الخضراء"  تستع  الحواس ما بعضها صفتها ايصبح للفرحة لوءام وللعطر صوتام وللنور ءفسام ايقا :

و"عطر صا ب" و"الصبح يتنففي"م ولعل هذا الاءفتاح الروحي والإحساس المندمج بإيحاء الصورة والناار ما 
وإحياء المشاعر واطرة الإيمان التي تةهر ما قو  "سيد" إثرها: الجد  العقلي هو الأرضية المهيية لبعا الإعجاز 

م   فَلا: تعالى قوله أن يدري والتصوير التعبير لجمال متذو  وكل ، الْجَوار   ب الْخ ن س   أ قْس   وَالل يْل   الْك ن س 
 جميلة ثروة كونية،  حقائق من إليه يشير ما فو  وتعبيرية شعورية ثروة «تَـنَـف سَ  إ ذا وَالص بْح   عَسْعَسَ، إ ذا

 .الشاعر بالحس ونيةالك الظواهر هذه تستقبل وهي المشاعر من البشرية رصيد إلى تضاف رشيقة بديعة
 الحي التعبير خلال من بأرواحها الإنسان روح ويصل الحياة عليها يخلع التي الكونية المشاهد بهذه يلوح

 الحقيقة بصد  وتحدثها وراءها، التي بالقدرة لها وتشي أسرارها، الإنسان روح في لتسكب عنها الجميل
 .(3)إليها تدعى التي الإيمانية

الموحية لا تشتغل عله العرض المنطقي للففرة بل تشفل المعنى بطريقة انية تعيد تعريف االصورة المجازية 
الأذياء والفشف عا حقيقتها تاا يعراها الوجدانم اإذا تان هناك مجاز وتشبيق للضا  بالميتم وللهدى 

نَاه  بالحياة في قولق تعالى:  يْـ إن "سيدا" يرى ايق حقيقة لا يفهاها م ا[122]الأءعام  ...أَوَمَن كَانَ مَيِّتًا فأََحْيَـ
ومجاز، إنما هو لتجسيم هذه الحقيقة،  إن ما يبدو فيها من تشبيهالمنطق لفا تدرتها الروحم يقو : 

ولا تملخ العبارة إلا أن تستحضر مذا   نعم، ولكنها حقيقة روحية وفكرية، حقيقة تذا  بالتجربة،
  هنا ينسج عله منوا  الحقيقة المجردةم والففرة الفنية هنا لا م االخيا(4)!التجربة، ولكن لمن ذاقها فعلا

تؤو  اللفظ عله الةاهر ولا بالمجازم االمعنى صحيح لا بالميلوا الواقعيم بل صحيح بالمعنى الذي أبدعتق الآية 
 ونحفي بق واضحا في ذعورءا.
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راءة يقصد ويريدم اإءنا نجد وإذا حاولنا إسقاط مفاهيع التلقي عله قراءة "سيد" وبحأنا أي ءوع ما الق
بوضوح محاولة منق لداع مسار القراءة التفاعلية ما قطب شالنصن إلى قطب شالقارئنم وما البحا الف  
شالبيانين إلى البحا الف  شالجاا نم وما القراءة الشفلية شالتوثيقيةن لقضايا اللغة والبلاغة إلى القراءة 

والتيث م وهذا هو الهدا الذي أعلنق حو  مشروعق الفب  شالمفتبة القرآءيةن  شالشاعريةن استجابة لعوامل الإيحاء
أن ننظر إلى هذا الجمال الخالد من زاوية أخرم، غير زاوية البلاغة المعهودة، القائمة على حين قا : 

 .(1)أسا  المعاني والألفاظ، وهي زاوية الصور والظلال
*   *   *   *   * 

 ثر الإعجاز:الإحسا  الجمالي بأ •
لم تتجاوز الحديا العلاي الذه  عا  لما اءطلقت البحوث القرآءية قديما لملاحقة مسيلة الإعجاز 
الففرةم في حين أن المسيلة في منتهاها استجابة  وإحساس  لا تقوم حقيقة الإعجاز بدونهاام وهو ما جدّ 

ي مقدمة لتلافي الإعجازم افان يقف أمام "سيد" في استدراتق بعد إدراتق أن القراءة الشاعرية الجاالية ه
الجاا  الف  للقرآن ايصفق وصفا حياّ محسوسا حاضرا أمام عينيرم ويدعوك للاشارتة واتح منااذ القلب 
لتلقي الصورة الفنيةم أما البلاغي الذي يقف عند الجواءب اللغوية اهو تاا يقف أمام لوحة شالرسامن ايبحا 

لعم والمادة الصبغيةم وطريقة الرسام ومدرستقم ولا يتاله اللوحة الفنية التي صبّ ايها في المواد الأولية وءوع الق
الرسام ما ءفسق وذوقق وإحساسقم وقد ذبق "الخالدي" طريقة المفسريا الذهنية في تقديم البيان القرآني بالرجل 

لق ذيئام أما "سيد" اهو الذي يلقاك جائعا ايحدثر عا ألوان الطعام وءفهتها دون أن ترى وتذوق مما يقو 
ذلر الرجل الآ ر الذي يعد لر مائدة ايها مختلف أصناا الطعام وأطايب الميتولات وايها ألوان ما 
المذاقات والروائحم ثم أ ذ بيدك وأجلسر انبق ودعاك لمشارتتق في التناو  والتلذذم هذا هو الفارق بين 

 .(2)ري في الأحياءم والحديا عا مةاهر الحياة في الأحياءالعرض الميت والعرض الحيم بين الشعور بالحياة تس
ا تار "سيد" أن يبدأ ما حيا اءتهه الآ رونم وأن يسوق عجلة البحا الإعجازي إلى بؤرة المشفلة 
وهي ذات المتلقي الذي يجسد باستجابتق ذلر الأثر الجاا  المعجز الفاما في النص القرآنيم اقد تاءت 

عند الدراسة الذهنية المجردة لأسلوب القرآن سواء في التفس  أو في البلاغة أو في  القراءات السابقة تقف
غ همام والمفسرون تاءوا يفتفون بالنةرات الذهنية إلى القراءات السابقة ايفررون مضاونها بيسلوبهع الخاصم 

والإحساس ااالقم بل ولم يساحوا لمشاعرهع وأحاسيسهع ووجدانهع أن تشارك أذهانهع في النةر إلى القرآن 
أبعدوها اجاءت قراءاتهع عقلية مجردة غ  متيثرة ولا مؤثرةم لذا ا تار "سيد" أن يباذر النص القرآني بفل 
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تينوءتق ومدرتاتق؛ بذهنق وعقلقم وحسق ومشاعرهم ااءغافي ايق يتذوق جمالق ااتحا  يالق لما توحيق إليق الصور 
عره مقابفي السحر والتيث  ايقم اهذا الاستقبا  الذي اتح ايق والمشاهد ما مناظرم مستقبلا بحسق ومشا

أبواب المشاعر والأحاسيفي الإيماءية عله الوحي القرآني تعطي لنا نموذجا للقراءة التفاعلية الشاعرية التي يلتقي 
شالةلا ن ايها القارئ الفعلي بالقارئ الضا  ذاتق لا بقارئ اعلي آ ر؛ مفسرا تان أو مففرام حتى تان تفس  

مختلفا عا الترجمة العلاية للاعانيم بل جاء تعب ا صادقا مؤثرا موحيا بما يحسق ما أثر هذه الصورم وسيجد 
 .(1)قارئ شالةلا ن أنها قراءة تخاطب النففي والذها والعقلم والضا  والوجدان تفل لا يتجزأ

صورة القرآءية وتنبعا منها بطبيعتها لقد ذعر "سيد" أن الطاقة الوجداءية والنفخة الشعورية تسري في ال
مهاا حاو  تبتها وتحييدها لهدا الدراسة الفنية احسبم ااءةر إليق في تتاب شالتصوير الف ن تيف غرق 

أ صْح ابُ  آو ء اد ىءفعالاتق الإيماءية مع هذا المشهد الذي أحياه التعب  القرآني لصورة ما صور الآ رة: في ا
 ن50 -44شالأعراا  إ نَّ اللَّق  ح رَّم هُا ا ع ل ه الْف اا ر يا  ... أ صْح ابُ الا عْر اا  ر ج الا   آو ء اد ى... النَّار  الجْ نَّة  أ صْح اب  

أما أنا فقد نسيت نفسي، ونسيت وغفل طويلا عا الدراسة الفنية التي تاءت هداق؟ ايجيب بنفسق قائلا: 
سبتني أشهدها في الواقع لا في الخيال، وذلخ أثر أني أستعرض هذه المشاهد في ثوبها الفني؛ وح

يعتمد على الألفاظ  -كما قلت مرارا-الإعجاز في العرض والتشخيص، وهو إعجاز يزيد قيمته أنه 
م وتين "سيدا" يعتذر عا ءشازٍم تان بإمفاءق أن يستدرتق والقلع والورق بين (2)وحدها في هذا التصوير

لم يخط  حقيقة؛ وإنما هو قارئ سلبت الفلاات إرادت ق ايغرقتق في صورها يديقم لفنق بحيلة ذتية صرحّ بي ءق 
حتى اءطافي في ءفسق الفارق بين الحقيقة والتعب  الف  عنهام واستوى اعل الفلاة وحرواها بفعل المشهد 

 الحقيقي.
وإحساسام ونحسب أن منهج شالةلا ن قاد صاحبق إلى أن يدرك بعضا ما أسرار الإعجاز ويلاسها يقينا 

وإذا تان قد توقف مرات عديدة في تتابق الف  شالتصوير الف ن عله مةاهر التفوق البياني والجاا  الف  
للتصوير القرآني وهي جواءب مادية جليّة في عناصرها و صائصهام اإن تل اقرة وافرة ما تتابق الروحي 

ه ما ذلر مما تلاسق النففي ولا يفسره شالةلا ن تفصح عا إحساسق النفسي وتلقيق الشعوري لما هو أ ف
البيانم ويعيق الشعور ولا تستوعبق الفلااتم وينسفب في الوجدان ولا يسُبر في الجالم حتى جسد بنفسق 
وبفلااتق المتيثرة وبمواقفق حقيقة الإعجاز الخفي الذي تان حظ العلااء منق الإذارة والإيماءم وإذا عدءا إلى 

ذارة واضحة ما القدماء تاءت ما "الخطابي"؛ حين دعا إلى التفريق بين وجهي إذاراتهع نجد أو  وقفة وإ
الإعجاز القرآني؛ الإعجاز البياني وإحاطتق بيسرار اللغةم والإعجاز التيث ي القلبي الذي ذهب عنق الناس الا 

                                                           

 .357، 356در ءفسقم ص المص - 1
 وما قبلها. 81سيد قطبم التصوير الف  في القرآنم ص  - 2



421 

لق في ءةع ولا يفاد يعراق إلا الشاذ ما آحادهعم وذلر صنيعق بالقلوب وتيث ه في النفوس الذي لا تجد مأ
والحلاوة في حا م وما الروعة والمهابة في أ رىم تستبشر  تعةءأرم اإذا قرع الساع  لص لق إلى القلب ما الم

النفوس بما يخلص منق إليق وتنشرح لق الصدورم حتى إذا أ ذت حةها منق عادت مرتاعة قد عراها الوجيب 
وتنزعج لق القلوبم يحو  بين النفوس وبين مضاراتها والقلقم وتغشَّاها الخوا والفرقم تقشعر منق الجلود 

م وهذا ما ذاقق "سيد" مما يصيب الذيا إذا قرأوا القرآن وجلت قلوبهع و شعت (1)وعقائدها الراسخة ايها
واقشعرت جلودهع ولاءتم افلامق ءاضح بهذه الإذراقات الإيماءية العاجزة حين اعترا بعجز البيان عا 

وجسد ما تان يلقاه الجيل الأو  تجاه بعض المواضع ما هذا القرآن العةيعم تاا ترجمة تلاات الوجدانم 
يتبين في تلااتق بداية تفس  سورة شالرعدن وتيءق ذا ص واقف أمام جلا  السورة في غيبوبة المسحورم 

متشبعا وءستلهع ما وقفتق ايها تفس ات تأ ة للإعجاز الغيبي للتعب  القرآنيم القد أحفي "سيد" إحساسا 
لم يستطع أحد ما النقاد والبلاغيين والمفسريا والدارسين أن يسجلوا ايق  -لا عابرا- بالأثر النفسي الذي 

 ما كثيراذيئا غ  الإذارة إليق والبحا في جواءبق تافهوم  في وأثر غامض يحفه عنقم يقو  "سيد": 
 أشوبها أن المتحرج القاصر ريالبش بأسلوبي أمسها أن المتهيب وقفة القرآنية النصوص أمام أقف

 هذه بين من - قبلها من الأنعام سورة شأن شأنها - كلها  السورة وهذه! الفاني البشري بتعبيري
 وأمامي إليه اندفعت استطراد فهذا إيضاح.. وبعد أو بتفسير مسها على أجرؤ أكاد لا التي النصوص

 من أحصيه لا ما وسمعتها قبل من قرأتها دوق مرة، لأول أقرؤها وكأنما - الرعد سورة - السورة هذه
م الو تان الإعجاز صادرا ما طريقتق التعب ية لترجمها ترجمة الناقد المقتدر الماارسم لفنق أدرك (2)المرات

بنفسق ذيئا وراء الملفوظ لا تتحالق الألفاظ ذاتهام وهذا ما أذار إليق "الرااعي" بمفهوم شالطريقة النفسية في 
لم يخرج عا أعله الطريقة الل ساءيةن متحدثا عا السياسة النفسية في اللغة المعجزةم ويذهب إلى أن القرآن 

طبقات اللغة والبلاغةم لفنق ييتي باللغة ما وراء النففي لا ما وراء اللسانم انةاق ذو طريقة ءفسية متضانة 
ئقها بسلطان وتمفام ثم يقارنها في الطريقة اللساءيةم وألفاظق مذاهب للاعاني النفسية تي ذ القارئ في طرا

بالتعب  البشري قائلا إن المعاني الإءساءية يعتريها النقص في سياسة البلاغم الا تي ذ منق الاءقياد والإذعانم 
م وما هنا يعبر "سيد" عا رهبتق (3)لأن الألفاظ التي تلقاها قاصرة عا حقيقتق النفسية وتمأ ل ها ترتيبا وءةاا

لم يحط بق عقلق وإدراتق المنطقي افيف بين يوثقق في تلااتم تجاه هذا النفا ا لرباني والنففي الغيبي الذي 
ومع هذا كله يصيبني رهبة ورعشة اهو يلزم ءفسق بالفتابة عا سورة شالرعدن تغ هام لفنق  ائف وجل: 
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جمه في إن إيقاع هذا القرآن المباشر في حسّي محال أن أتر  !كلما تصديت للترجمة عن هذا القرآن
ألفاظي وتعبيراتي، ومن ثم أحس بالفجوة الهائلة بين ما أستشعره منه، وما أترجمه للنا  في هذه 

 تلقى الذي والجيل فيه نعيت الذي جيلنا بين الفار  حقيقة - بعمق - الآن لأدري وإنني الظلال.
 .(1)القرآن هذا مباشرة

قريب القرآن إلى قلوبهع أداء للواجب الدعويم ولقد صرح قبل تلامق هذا أءق ملزم أمام هذا الجيل بت
وهنا يضع "سيد" ءفسق واسطة بين التعب  المعجز والجيل الجديد المختلف ليقرب الشقة بينهاا بما اتتسبق ما 
الذوق الأدبيم اهل للذوق والحفي الأدبي دور في إدراك الجاا  والأثر؟ ءفهع ما تلام "سيد" وما إذارة 

همية الذوق في تربية النففيم ا ى هذا الأ   أن اءفراد القرآن بالإعجاز ظاهر لا يحتاج إلى "الرااعي" التالية أ
روية وإعناتم ويففي لتايزه عرضق عله ذيء ما أساليب الناس ايتايز بإعجازه وسلطتق عله القلوبم 

أتأرم ايسلوب القرآن االنففي لا تخطيه تاا لا تخطي الأذن الصوت المطرب البالغ في التطريب لمجرد سماعق لا 
بتآلف أجزائق وتناسب آياتق في النةع افيءق قطعة واحدةم هو حالة مباينة لما عرا ما أساليب البلغاء ما 

م (2)علو في موضع وءزو  في موضعم واءبعاث ءفسي في موضوع وملل و ور في غ هم مما لا يماري ايق أحد
الحياة ءفسهام تاا أءق لا يستغنى عنق لتذوق الحياةم  ونحسب أن "الذوق" للقرآن تالجسد للحياةم اليفي هو

هذا ما يراه "سيد" ما أن شالةلا ن وتربية الذوق تلها لا تفون بديلا عا مباذرة القرآن اهو الروح وهو 
 الحياة ءفسهام لذا يدعو أولا إلى اءفتاح القلب والنففي عله القرآن ويحذر ثاءيا ما الوقوا عند 

 ما بمقدار يعطيخ القرآن هذا ولكنود بسببق عا حقيقة القرآنم ايقو : تذوق شالةلا ن والقع
 نفسخ له تفتح ما بقدر وإيقاعات وإيحاءات وإشراقات بإشعاعات مرة كل  في عليخ ويتفتح تعطيه
 وإنني... !قبل من تعالجه أو تسمعه أو تقرأه ولم اللحظة، تتلقاه كأنخ  جديدا مرة كل  في لخ ويبدو
 ثم ذاته، القرآن من لي دنوا يقرؤونها إنما الكتاب؛ من هدفهم هي تكون ألا الظلال، ههذ بقراء لأهيب
م االفرق بين الذوق والتلقي الوجدانيم هو (3)الظلال هذه عنهم ويطرحوا حقيقته، في ذلخ عند ليتناولوه

 .(4)الفرق بين الإعجاز اللغوي والإعجاز الغيبي الذي أذار إليق "الخطابي"
لم يعرا مألها قبلق واقتحامق لهذا التفس  الوجداني إن إيأار ه ذا المفسر الجريء للقراءة الشاعرية التي 

لم يجدوا في هذا التفس  علاا  لم تتقدم إرهاصات حولق جعلتق يتعرض لمؤا ذة الدارسين الذيا  الطليعي الذي 
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لصائبة التي تنةر إلى منهج ولا أصولا سوى ما سموه  واطر ذاتية ومشاعر ذخصيةم وهنا ءفتفي بالفلاة ا
شالةلا ن ما  ارج صندوق المعيار الأثري والمقياس السائد وهي عله لسان "محاد إبراهيع الشريف" الذي 

إذا تاءت  لاصة الرأي في تفس  رد عله القادحين في ذاتية "سيد قطب" في التفاعل مع النص اقا : 
بب بق ما تفس  وأهلا بق ما تجربة يلتحع بها المفسر "قطب" أنها تفس  لذاتق وليست تفس ا للنصم ايح

بالنص القرآني تينهاا وجها لعالة واحدةم اإذا ما تيمل ذاتق افينما يتيمل في النص... وإذا ما تجاوز تفس  
النص إلى تعاق ذاتقم اإنما لتدبر هذا النص وتيملق.. وهو المغزى العالمي الشامل الذي تدرتق القلوب المتفتحة 

م إنها صدمة وأاق غ  متوقع جعلت اريقا يراضق ويخرجق ما حرم (1)ه الخ م والتي لا تفون عليها أقفالهاعل
التفس  ما الباب الضيق لأءق  الف الميلوا وءاقض المعروام واريقا آ ر يراعق اوق سُدَّة التفس  ذاتق لأءق 

 ارتفع ليحاتي القارئ الضا .
*   *   *   *   * 

  

                                                           

. ءاقلا عا المؤلف: اتجاهات التجديد في تفسةةة  54ص محاد راعت زنج م التجديد في منهجية التفسةةة  بين الزمخشةةةري وسةةةيد قطبم  - 1
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 لخامس:المبحث ا
 "سيد" للتصوير عندالمسافة الجمالية 

 المطلب الأول: أول نظرية في التصوير الفني القرآني:

 استقبال النظرية وكسر أفق التوقع: •
تان العرض الذي بدأءاه في الفصل الأاني حو  صدمة "سيد" بقاعدة التصوير الف  في القرآن وإعلاءق 

د دعوىم وبعد الوقوا عله التيسيسات المفاهياية والتحليلات عا  وض التجربة والتعريف بما اتتشفق؛ مجر 
الفنية والقراءات الموضوعية والتلقي الوجداني تبيّن في الدراسة وضوح الرؤية أمام "سيد"م واحترااية الأدوات 

لم يفُفَّر ايقم  وبنى الفنيةم وجدة النةرات الموضوعيةم وجدية الاستعدادات النفسيةم حتى صاع مشروعا قرآءيا 
لم يسبق إليهام وأبدع ايق ءتائج تاءت حلاا يشار إليقم اقد  لم يتجرأّ لق أحدم وبلغ بق آااقا  لق منهجا انيا 
ااجي "سيد قطب" بفتاب شالتصوير الف ن الأوساط الأدبية والنقديةم واستقبلق النقاد والأدباء والفناءون 

متتاليةم ثم ثناه بموسوعتق شفي ظلا  القرآنن ليتع  بترحاب تب م ءشرت مقالاتهع وأصداؤهع في مجلات وأعداد
البنيان وتفتال المفاجيةم ويتجله بوضوح ميلاد أاق جديد لقراءة النص القرآنيم واءطلاق مسار تاريخي محدث 
لمنهج تلقيق واستقبالقم وما  لا  الأبعاد الجاالية التي جلتها الدراسة والأصداء الواقعية في أذواق النقاد 

العلااء وءفوس القراء الذيا عبروا عا صدمتهع بهذه القراءة التي تخطّت ما ينتةره الناس ما المفسريام وعقو  
وتسرت توقعاتهع حو  ما يسود ما طروحات في الإعجاز القرآنيم افان حدثا جماليا ارض ذتره في تاريخ 

القرآءيةم وءقف عند الأرتان الألاثة  النقد الجاا  المعاصر وحفر طريقتق الخاصة بين مناهج التفس  والدراسات
 لهذا الأاق الجاا :

الرتا الأو ؛ يتجسد في بناء النةرية الفلية الموحّدة لبلاغة التصوير القرآنيم إذ حقق قاعدة التااسر  -
الفلي في التعب  القرآنيم ووحدة سياققم وتعاضد أجزائق ضاا بنية تشتغل واق ءسيج ءسقي واحد وقاعدة واحدة 

لتصويرم افان اتحا جديدا عله أصعدة ذتىم وهو ما عبر عنق "عبد المنعع  لاا" ما أن ءةرية شالتصوير هي ا
لتحر ر هما ما النةرة الجزئيةم وتسديدهما إلى النةرات الواسعة الفلية التي الف ن اتح عةيع أمام شالبلاغةن وشالنقدن 

تتلافي المناسبات الدا لية والخارجية حولقم وتحلل العلاقات تستوفي شالجو العامن الذي صور ايق الأثر البيانيم و 
 .(1)الفأ ة بين الفاتب والمفتوب والقارئ والموضوع

الرتا الأاني؛ هو تحرير البلاغة القرآءية وطريقتق التصويرية ما هيانة القوالب المعيارية والمقررات البلاغية  -
ذي اءدمج بق في جماليات القرآنم وما دا ل ءصوصق الجاهزةم ويتجله ذلر في تتاب شالتصوير الف ن ال
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" صاغ منهجقم أما تتاب شالةلا ن اهو نموذج مبتفر جعل "سيد قطب" الرائد في "التفس  التصويري الجاا 
لم تبلغ ما بلغق ما الشاولية وطو  النففي  وقوة الموقفم وهو ما أثار اءتباه "مزاري الذي سبق بمحاولات قاصرة 

والحق أن التفس  الأو  الذي ع  بإبراز الصور الجاالية في القرآن "في ظلا  القرآن" عله ذريف" اقا : 
الصور وتشفها وإبرازها إلى الوجود تتفس  شالفشاان الرغع ما وجود تتب أ رى حاولت استنباط هذه 

ا تلر المؤلفات للزمخشريم وشدلائل الإعجازن لعبد القاهر الجرجانيم ومعةع تتب البلاغةم ولفا واحدا م
 .(1)لم يبلغ ما بلغق "سيد قطب

الرتا الأالا؛ هو الوقوا الدقيق عله مواضع الإعجاز بنوعيق؛ الإعجاز البياني المصحوب بالتحليل  -
المبين للاواضع والطرائق الفنية التي وقع بها التفوق والتناافي المبهر بين الفلاة القرآءية وريشة الرسام وتقنيات 

م إضااة إلى مواقع الإثارة الوجداءية المعجزة للنففي البشريةم وذهد لق أهل التنقيب في مباحا الآلة المصورة
اعُترا لق بالسبق في إثبات إعجاز القرآن وأسلاوا لق القيادة والريادة في هذا الدرسم يقو  "ءور الديا عتر": 

م ابعدما ااتقد في أعاا  المفسريا وتذا الإعجاز التيثري الوجداني. (2)القرآن واق مقياس أدبي ا  حديا
ذات المنحه العلاي التوثيقي يذتر "محاد البوطي" أن أعاا  "سيد" في الدراسات القرآءية الأدبية والتفس  

 تحقيق المسائل عا بعيدا ومنهجق ايق قد يفون وأجادم ايق مد ل عصري جديد في الإعجازم اقد أبدع
 وجداءيات الفشف عا إلى التطلعّ وهي الناس ما تأ يا  ءفوس في حاجة لامفي ولفنق العلايةم والقضايا
وهذا ما أذار إليق م (3)والففرية العويصة العلاية التيملات عا بعيدا للأاهام وتقريبها وتبسيطها وأسراره القرآن

يز بها "الرااعي" في قضية الإعجازم اخرج بميزة "المعاص رة" التي تم "صبحي" بعدما قارن ءةرية "سيد" بففرة
أصدق ترجمة لمفهومنا الحديا لإعجاز القرآنم لأنها تساعد جيلنا الجديد عله استرواح "سيد" افاءت ءةريتق 

 م وهي غاية مشروعق ابتداء.(4) الجاا  الف  الخالص في تتاب الله
في  وما افرة "المعاصرة" يقف "اهد الرومي" عند تفس  شالةلا ن ويجد  في البحا عا نموذج غ ه 

تاريخ التفس  ايق تلر الاستجابات التيثرية والتذوق الجاا  الشبيق بمقولة شالجان: "إءا سمعنا قرآءا عجبا"م أو 
لم يملر لق "الوليد با المغ ة"  الوجل الذي جعل "النصارى" تفيض أعينهع ما الدمعم أو الإحساس الذي 

لم يجد منهجا إلا ردا إلا تعب ا صادقا عا سلطاءق عله النفوس... إلخم و  بعد تدٍّ وتلٍّ يعترا "الرومي" أءق 
أثرا لقدمين هما لرجل واحد هو "سيد"م اقا  مبرزا صفة العزيمة والرسوخ اللتين جعلتا ما عالق المفرد منهجا 
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المناهج تلها تبدأ تذلر ثم يفأر سالفوها... إذا الا تأريب علي إن اعتبرت تفس  "سيد قطب" تاملا: 
م ثم أتد هذا التفرد بشهادات ودراسات أ رى (1)منهجا في تفس  القرآن الفريم وحده -تعالى رحمق الله-

 تأ ة.
وتأ ة هي مةاهر التلقي الجاا  والدهشة العايقة تجاه ءةرية "سيد" وتطبيقاتها الفنية والتصويريةم وتلها 

لقرآن ااا  القراءة افاءت قراءة "سيد" تعبر عا استقبا  قراءة اريدة ااقت توقعات الفلم امتزج ايها جما  ا
ءفسها لبنة في معاني القرآن الفريم لأنها امتلفت تل المقاييفي الجاالية التي تؤهلها لأن تفون ذ  ة تقرب 
البشرية المعاصرة بدرجة جديدة وبمد ل عصري إلى روح الوحي بعدما تاءت افرة تقليدية مجردة واضحة في 

وذهبتُ قو  "علي طنطاوي": وبم وعا هذه الإضااة المبهرة والتفرد المأ  يالأذهان مستعصية عله القل
جديدام ووجدتق قد وقع عله تنزم تين الله ادَّ ر ه لقم الع يعط مفتاحق  -والله-اقرأت الفتابم اوجدتقُ اتحا 

سر حتى م وهذه إذارة منق إلى أن عال "سيد" إءتاج مستعصٍ غ  مي(2)لأحد قبلقم حتى جاء هو افتحق
للخاصة ما النابغينم وهي الففرة التي  اءطبعت في ءففي الشاعر "علي أحمد باتأ " اعبّر في تقريةق للفتاب 

 :(3)مرتزا عا قياة الفشف والمفاجية والفتح التاريخي
 وثةةةةةةةةةبةةةةةةةةةْت  بةةةةةةةةةق وثةةةةةةةةةبةةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةلةةةةةةةةةعةةةةةةةةةُلا
ت لةةةةةةةةْت  بةةةةةةةةق عةةةةةةةةُقةةةةةةةةدة حةةةةةةةة َّ  حةةةةةةةةلةةةةةةةة 
وءةةةةةةةق في الةةقةةلةةوب  ل سةةةةةةةةةةةةةةةحةةرٍ يحُ سةةةةةةةةةةةةةةة 
ق    إلى أن أتةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةت  بمةةةةةةةةةةفةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةاحةةةةةةةةةة 

 

بْ  -إلى مةةةأةةةلةةةهةةةةةةةا-سةةةةةةةةةةةةةةةةواك    لم يةةة أةةةةةةة 
بْ   عةةةةقةةةةو   الةةةةقةةةةةةةُدامةةةةه طةةةةوا   الحةةةةُقةةةةةةة 
ب بةةةةةةة  ا سةةةةةةةةةةةةةةةةةة  عةةةةراةةةةُون لةةةةةةةق مةةةة   ومةةةةةةةا يةةةة 

 : هذا عجب-عله الفور-اصةةةةةةةاحوا 
 

 أفق جديد في )النقد( و)التفسير(: •
تتدا ل ءةرية التصوير الف  التي اتتشفها "سيد قطب" في أسلوب القرآن الفريم مع حقلين هامين في 

قدن وشعلوم القرآننم وهي في تل منهاا رائدة في تخصصها وتشفل المصدر الأو  لما علوم العصر؛ هما شالن
يريد أن تستار مس ة البحا ايها والإبداع عليهام ويدعو "الخالدي" إلى أن توضع النةرية في مفاءتها العلاية 

  في القرآن الفريمن ما الدراسات الإءساءية؛ اهي ما جهة ءةرية أدبية ءقدية يندرج بها تتاب شالتصوير الف
ضاا مفتبة الأدب والنقدم ويأبت ذلر بتصريحات "سيد" ءفسق الذي تان في تتابق شالنقد الأدبين يحيل 
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إليق ويأبت لق الهوية النقديةم وما جهة أ رى اإن النةرية وتتابها شالتصوير الف ن أصبحت ضاا البحوث 
 .(1)بياءية والفنيةالأساسية في شعلوم القرآنن التي تعنى بالمباحا ال

مم 1945بعد ظهور الفتاب سنة اقد ظهر الأثر العام لففرة شالتصويرن عله الساحة الأدبية النقدية 
 اصة بعد اءصراا "سيد" عا الساحة الأدبية واتجاهق نحو الففر الإسلاميم حيا بدأت عدة مؤلفات في 

أاادت دارسي الأدب والنقد وأساتذة د الةهور تتحدث عا افرة "التصوير" في مباحا النقد الأدبيم اق
والمدارس والجامعاتم افاءوا يطبقون الففرة عله انون الشعر والنأر الف م ويستاتعون  العربية في المعاهد

بالجاا  الف  وعجائب التصويرم  اصة النااذج الفنية الرايعة المختارةم ويخضعون بحأهع للأسفي الفنية النقدية 
م وقد أنجز بحأا بيبلوغراايا قيّاا يبرز ايق القياة المصدرية التي ءالتها النةرية (2)" في تتبقالتي بينها "سيد قطب

في الدراسات النقدية والقرآءيةم مع وقفاتق الصريحة في مسيلة الأماءة العلاية المتفاوتة بين هؤلاء المستفيديا بين 
 منصف ومتجاهل ومنفر. 

 رائدا للففرة تنة ا وتطبيقا: استفادوا ما "سيد" واعتراوا بق ااا الذيا تيثروا بنةرية "التصوير" و 
تتاب شما منهل الأدب الخالدن لمحاد المبارك؛ اصطبغت تحليلاتق بففرة التصوير الف  اصطباغا  -

واضحام وفي المقدمة ءوه بفضل "سيد قطب" في السبق إلى تشف الجاا  القرآني والفتابة ايق وإذاعتق في 
بطريقة عصرية جديدةم ويشهد أن مؤلفات هذا الأديب الفب  تتضاا ثروة أدبية تب ة وهي الساحة الأدبية 

 . (3)منهل لرواد الأدب والراغبين في تذوق أدب القرآن وإدراك أسرار إعجازه
تتاب شبلاغة القرآن بين الفا والتاريخن لفتحي عار؛ تحدث ايق طويلا عا تتاب شالتصوير الف نم  -

  دراسة مختصرة حو  الفتابم بين منزلتق واضل صاحبقم ووقف عله مباحأق وءةراتق التحليليةم والراجح أنها أو 
وأسلوبق الجايلم ووضع افرة التصوير في منزلتها اللائقة بها بين الدراسات القرآءيةم تاا وضع "سيد قطب" 

 .(4)في مفاءق المرموق بين دارسي القرآن باحأين ومتذوقين
آنن لمحاد رمضان البوطي؛ ظهر تيثره بنةرية التصوير واضحا في بعض مباحأقم تتاب شما روائع القر  -

وأن ايق ايض تب  ما  وأحا  المستزيد إلى تتاب شالتصوير الف ن ووصفق بيءق مرجع ذو أهمية بالغة في البابم
 م وهو أبرز ما أدرج ءةرية شالتصويرن واا شالقصةن في حقل شعلوم القرآنن.(5)الأمألة
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مباحا في علوم القرآننم لصبحي الصالح: في تعرضق للإعجاز القرآني ما الناحية الفنية تتاب ش -
والبياءيةم أبدى إعجابق بدراسة "سيد" للتصوير الف م وأقر لق بالريادة والسبق ايهام وهو ما أوائل ما أءصفق 

اطات سديدةم وأافار ءاضجة في ورد لق اعتباره ومفاءتق الجدير بها واصفا ءةريتق بينها تخريجات ذتيةم واستنب
 .(1)استلهام الجاا  القرآني بيسلوب مشرق جذاب

 !تغييب اسم "سيد" كرائد للنظرية •
أن تلقه ءوعا ما ادعاء  -تفل الأعاا  الطليعية للعباقرة-تان اضل النةرية وقياتها التاريخية سببا 

بالتحقيق الاستقصائي في مسيلة الأسبقية السبقم ومحاولة ءيل الفخرم واحتفار اللقبم وقد اهتع "الخالدي" 
 بين "سيد" وغ ه.

اإذا تتبعنا السياق التاريخي الجد  حو  الرجل الأسبق إلى اتتشاا ءةرية "التصوير"؛ اإن "العقاد" هو 
وبذلر يريد البعض أن يساه  (2)م1914ما وردت عله ذهنق افرة التصوير في القرآن في مقا  لق تتبق عام 

إلى أن ما تتبق "سيد" في تتابيق شالتصوير الف ن  (3)لنةريةم ويذهب "عز الديا إسماعيل"أو  مفتشف ل
وإنما هي افرة "العقاد" راح  !!وشمشاهد القيامةن هو مجرد  دعة وأن ليفي ايهاا ما أصالة الففرة ذيء

ق تحدث ايها عا يضخاها حتى بلغت قدر ما يملأ تتبا. واستعرض "الخالدي" مقالة "العقاد" واءتهه إلى أء
افرة "الغاوض" و لالها قدم صورتين ما النص القرآنيم وذلر لا يففي لأ ذ تصور عام عا التصوير 
لم يبَ ءةريتق بُحصيَّات أحدم  القرآنيم ويورد ءصوصا متفرقة لة"سيد قطب" يرد بها تلر الاد عاءات ويصرح أءق 

 .(4)ولا دراسات سابقة اطلع عليها
التي برزت في رسة "أمين الخو " وتلايذتق "عائشة عبد الرحما" شبنت الشاط نم ثم تيتي بعد ذلر مد

مم أعلنت 1962شالتفس  البيانين وقد طبع أو  مرة سنة المنحه الأدبي في الدراسات القرآءية  اصة تتاب 
لم يسبق ايق أحد حتى تان أستاذها "الأ مين الخو " ايق تبنيها لمنهج "التفس  الأدبي"م وأوضحت أءق منهج 

أو  ما  رج بالتفس  عا الناط التقليديم وتناولق ءصا لغويا بياءيا عله منهج أصَّل قم وذترت أنها أ ذت 
المنهج منقم ثم تؤتد أن الدراسات القرآءية العامة  ارج الجامعة يتصدى لها ما المؤلفين ما ليسوا لها وأن 

م ورغع أنها قالت هذا (5)ااعي" ومحاولاتق في إعجاز القرآنميدانهع  لو ما هذا المنهج الأدبيم واستأنت "الر 
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الفلام بعد عشر سنوات ما بداية إصدار "سيد" لسلسلة شالةلا ن اقد ءسبت تل ذيء إلى ذيخها "أمين 
الخو " وتجاهلت غ ه بما ايهع "سيد قطب"م ولا يختلف اثنان في أن دراسات "سيد" هي أو   روج مبفر 

و"للخالدي" تحريرات أ رى طاق التفس  التقليدي إلى مجا  الدراسات الأدبية العصريةم بالنص القرآني ما ء
م وفي بحا آ ر حقّق "الخالدي" في الخصومة الأدبية بين مدرسة "الخو " المعرواة بمدرسة (1)في الموضوع

"محاد  "الأمناء الأدبية" وذخصية "سيد قطب"م ما  لا  الاطلاع عله تصريحات في شمقا ن لفاتبق
البيومي" في مجلة شالأقااةن حو  عداوتهع لسيد قطب وتجاهلهع لقم واءتقاصهع لنتاجق الأدبي والففريم وبخاصة 

 .. (2)تلايذتق وزوجتق "عائشة"
ما بلاغة مأل تتاب ش ما النةرية بدون إذارة إلى صاحبقمبعض المؤلفات الأ رى افاءت تي ذ أما 

"الخالدي" أو  الدراسات التي ظهرت بعد تتاب "سيد" بسنوات وذلر عام القرآنن لأحمد بدويم الذي اعتبره 
لم يشر إلى "سيد" في متنق ولا في مراجعق1950  .(3)مم وتتبع جواءب التيثر الفأ ةم لفنق 

وإذا تان ثمة أسباب ذخصية لهذا التجاهل اإن السبب التاريخي الذي زاد المشفل حدّة هو محنة 
سيد"م بها اتتالت حلقة إغفالق وإسقاط اسمق ما النصوص بل والحواذي  شية "السجا" التي وقعت عله "

م ويضع "الخالدي" هذا الإغفا  في ميزان "القيع العلاية" ا اه عذرا (4)ما تبعات ذتر اسمق لما تان محةورا
لما استارّ هذا تان "سيد" محةورا؛ لأن الأماءة عله الحقائق العلاية د يْا  عله الباحا النزيقم و مراوضا ولو  

التجاهل بعد إعدامق وراع الحةر عليق وإطلاق السراح لأعاالقم سواء ما أصحاب الدراسات النقدية أو 
أصبحت علة إغفا  ريادة "سيد قطب" تش   -إلا قليلا منهع-أصحاب الدراسات المعاصرة في علوم القرآن 

أصالة "سيد" وتقدّمق في البحا والإبداعم وبهذا إلى أمريا؛ إما الخوا ما التبعاتم وإما الحسد والغ ة عله 
 .(5)ضاعت الحقيقة العلاية بين سطور تلر الأبحاثم واءفسر مقام الرجل وسط تلر الدراسات

هذه هي الأسباب التي جعلت صورة حضوره ومنزلتق في المشهد النقدي غامضة ومنفسرة لعقودم ولم 
الغبار ينقشع ما أاققم وظهرت دراسات جديدة ومعطيات  يستعد "سيد" مفاءتق التي يستحقها إلا حين بدأ
هذه المواقف المختلفة حو  الحدث الواحد دليل عله القياة واقعية تبرز الحقيقة التاريخية وتجلي معالمهام و 
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التاريخية للنةريةم ومؤذر عةاتهام وقوة أثرها الواقعيم ومؤذر للاسااة الجاالية لفل عال عةيع أو قراءة 
 عةياة.
استعراضق لهذه المجاوعة المتفوءة في إطار الدرس النقدي الحديا ءرجح ما ذهب إليق "الخالدي" بعد و 

ما خمفي عشرة دراسةم والتي لا تمأل استقصاء لفل ما يمفا الاستشهاد بق عله أن ءةرية شالتصوير الف  في 
لم الجاا  الف  في القرآنم  القرآنن تتايز بالأصالة والجدة في عرض الأسلوب القرآنيم اهي الفاذفة عا معا

والمذللة لمساااتق العصيّةم افاءت حجر الأساس لفل الدراسات البياءية الجادة التي توالت بعده في العصر 
الحديام منها يستفيدونم وعله منوالها ينسجونم وما زاويتها ينةرون. ولا ءقو  مأل قو  "الخالدي" إءق 

اءب الجاا  التصويري في القرآن في القرآن مغفلام ولما رأينا هذه المباحا لولا هذه الدراسة الأصيلة لبقي الج
 .(1)التي تتعلق بق في الدراسات البياءية المعاصرةم ولفا ءقو  إنها ستتي ر وءنتةرها آمادا أ رى

*   *   *   *   * 
 المطلب الثاني: المسافة بين "الزمخشري" و"سيد قطب"

 " و"سيد":فكرة التصوير بين "الزمخشري •
صةةحيح ما قالق "الخالدي" ما أءق لا توجد دراسةةة بياءية للقرآن الفريم سةةابقة لفتاب شالتصةةويرن حو  
شالتصةةةةةةةويرن باعتباره قاعدة للتعب  القرآنيم لفا لا ءوااقق حين ءفه وجود دراسةةةةةةةة تشةةةةةةة  إليها ما قريب ولا 

 .بعيد؛ اأاة ذيء في تراث "الزمخشري" قد يفون أعله ما الإذارة
لم تفا لقد  اءتهينا في دراسةةةةةةةة جهود "الزمخشةةةةةةةري" في التصةةةةةةةوير إلى أءق قد تفرد بيعاا  وآراء  اصةةةةةةةة 

غامضة أو  فية حتى لفتت اءتباه النقاد؛ اهو أو  ما وجق التفس  القرآني نحو "التفس  البياني"م وبناء عليق 
وراع مسةةتوى تلقيها ما النةرة اللغوية  تان أو  ما درس الصةةورة القرآءية دراسةةة اسةةتقصةةائية ذةةاملة لحالاتهام

إلى التحليلات الفنية الأدبيةم حتى قيل إءق درس التصةةةةةوير القرآني باعتباره أسةةةةةلوبا ذةةةةةاملام وذلر ما  لا  
وباب التمثيل واســــــــــع في كلام اللّه : تلااتق الصةةةةةةةةةةةةةةريحة في أن "التاأيل" باب واسةةةةةةةةةةةةةةع في تلام الله 

التصةةةةةةةوير في النص القرآني ما ظاهرة "التاأيل" إلى غلبة التخييلات عله  م وبلغ لأن يراع ءسةةةةةةةبة(2)..ىتعال
ولا أنفع ، ولا أر  ولا ألطف من هذا الباب    دولا ترم باباً في علم البيان أ متشةةةةةةةةةةةةةةابهاتقم حين قا :

الكتب الســــــماوية وكلام  وأعون على تعاطي تأويل المشــــــتبهات من كلام الله تعالى في القرآن وســــــائر
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م شأتأرهن بصةةةةةةةةةةةيغة التفضةةةةةةةةةةةيل الدالة (1)قديماً  قد زلت فيها الأقدام يته تخييلاتفإن أكثره وعلِّ  ،اءالأنبي
لم يبلغق أحد قبلق  عله الغلبة والشاو م وقد اءتهينا إلى ما اءتهه إليق ءقاد آ رون ما أن "الزمخشري" بلغ ما 

 حين جعل التصوير مبدأ عاما في بلاغة القرآن. 
و هل تان هذا التشةةةابق الجوهري بين "الزمخشةةةري" و"سةةةيد" مجرد توااق؟ أم هو تيثر والسةةةؤا  الخلافي ه

 وأ ذ؟ 
يرى "أبو موسةةةةةةةه" أن "الزمخشةةةةةةةري" قد اهتدى إلى  فإن أكثره وعليته تخييلاتما العبارة السةةةةةةةابقة 

عب  القرآني النةرة الشةةةةاولية لأسةةةةلوب التصةةةةوير القرآني وما ايق ما تشةةةةخيص وتجسةةةةيعم وتنبق إلى أنها عادة الت
إلى وأداة مفضةةةلة ايقم ثم يعرج إلى ذتر "سةةةيد" بين أصةةةو  المحاولات المعاصةةةرة في دراسةةةة "التصةةةوير الف " تعود 

"سةةةةيد قطب"م لفا قد تيتد عنده أن جزئيات النةرية ثابتة في جهود "الزمخشةةةةري" لما بين افر الرجلين ما 
 م دون أن يحفع بوجود تيثر مباذر.(2)ءةالصلات التي ظهرت لق بعد الإمعان في النةر والمقار 

ويسةةةةتشةةةةفل "تريم الوائلي" المسةةةةيلة ويتسةةةةاء  عا إمفاءية اطلاع "سةةةةيد" عله ءصةةةةوص "الزمخشةةةةري" 
واسةتفادتق منها؟ وعا وجود علاقة بين القراءتين؟ وفي محاولة الإجابة يقف موقفا وسةطا بين الإثبات والنفي؛ 

 اصةةةةةةةة وأن لق إذةةةةةةةارات متفررة إليق في شالةلا نم تاا حيا يسةةةةةةةتصةةةةةةةعب عدم تيثر "سةةةةةةةيد" بالزمخشةةةةةةةريم 
لم يبلغ اهتاامق إلى مستوى النص الفلي  يستصعب القو  إن "سيدا" قد أ ذ ءةريتق ما "الزمخشري" الذي 
ولا الوحدة الموضةةةةةوعية ولا الخصةةةةةائص العامة للتعب  القرآنيم وهو لب اهتاامات "سةةةةةيد" وأسةةةةةاس ءةريتقم ثم 

إليق "أبو موسةةةةةه" ما أن "سةةةةةيدا" اسةةةةةتفاد ما "الزمخشةةةةةري" وما ثقااتق الواسةةةةةعةم وذوقق ينتهي إلى ما اءتهه 
المايزم وحسةةةةق الأدبي المرهفم وأن ءةرية التصةةةةوير عند "سةةةةيد" جديدة ما حيا شمولها واتسةةةةاقها وتطبيقها 

 .(3)عله القرآن تاملام ومسبوقة ما حيا مفوءاتها وجزئياتها الأولية
 زمخشري":اتصال "سيد" بقراءة "ال •

الشةةةخصةةةي  "سةةةيد" لإثبات الاتصةةةا  الفافي بين "سةةةيد" و"الزمخشةةةري" ما عدمق؛ ءذهب إلى حديا
 وموقفق ما منهجق وأعاالق ومستواه الذوقي والتحليلي. "الزمخشري" عا

لما بحا "سيد" في ثنايا تاريخ القراءات الأدبية عا الأعلام الذيا حقق "النقد الف " عله أيديهع نموا 
لم يجد ممألين لذلر إلا أربعة رجا ؛ ءاقدان أدبيان هما "ابا بشر الآمدي" و"أبو الحسا الجرجاني"م وءشاطا م 
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م ولا نجد لق ذترا للزمخشري رغع مفاءتق (1)وءاقدان بلاغيان "أبو هلا  العسفري" و"عبد القاهر الجرجاني"
ه؛ هل هو قصد وتجاهل؟ هل هو في البلاغة التراثية؛ وقد يذهب الففر في احتاالات ذتى حو  عدم ذتر 

 عا غ  قصد؟
الأمر الذي ءرجحق هو أن "سيد قطب" تان يبحا عا افرة ءقدية ءاضجةم لذلر حصر تلامق عله 
لم يختص في التفف  النقدي وإنما قراءة  الرجا  المنشغلين بالتفف  النقدي والبحا النةريم و"الزمخشري" 

ها لا تصب في صايع المنهج والنةريةم وما هذا القبيل يجب النةر تطبيقيةم وتطبيق النةريات هو إضااة لفن
إلى جهود "الزمخشري" بصفة عامةم وما جهة أ رى اإن بلاغة "الزمخشري" هي بلاغة تفس ية لا ءقدية وهو 
ا قارئ لا ءاقدم وتان "سيد" منهجيا إلى حدّ بعيد حين ألقه المسؤولية تاملة عله عاتق البلاغيين والنقاد الذي

يشتغلون في صايع التفف  النقدي والبحا الجاا م وأعفه منها المفسريا الذيا يوظفون ءتائج التفف  
النقديم وليفي ما ذينهع إءتاج النةرية النقديةم اهذا هو مقام "الزمخشري" حين يفون حديا "سيد" عا 

 المنهج والنقد.
و التلقي الجاا  للنص القرآنيم لفا حديا "سيد" عا "الزمخشري" يختلف حين يفون الموضوع ه

احين تعرض "سيد" لمفسري المرحلة الأاءية ذتر أنهع أضاعوا جميعا ارصة إ راج الجاا  الف  للقرآن الفريمم 
كان يقع له بين الحين والحين شيء من   -متأخِّر  نوعا ما-رجل ثم  صص ذترا للزمخشري بقولق: 

م ويمأل بموقفق الجاا  ما ي في القرآن هو "الزمخشري"التوفيق في إدراي بعض مواضع الجمال الفن
مبينا أن تشخيص الغضب هو الذي أعطه  و ل اَّا س ف ت  ع ا م وس ه الْغ ض بُ الصورة التاأيلية في الآية: 

وهو الذي أدركه "الزمخشري"، ثم لم ي حكم التعبير عنه، أو عبر عنه  للصورة جمالها وروعتهام ثم يقو :
م االإدراك الجاا  تان متوارا في ضا  "الزمخشري" لفنق تان لحةات غ  (2)انه فلا تثريب عليهبلغة زم

 دائاة وعباراتق قاصرة عا الإحاطة بالإحساس.
ولما تان "سيد" مولعا بالأبعاد النفسية والةلا  الوجداءية ويعتبرها ما التصوير الف م اقد اءتبق إلى ما 

التي أدرجناها في "الةلا  النفسية"م واعتبرها ما توايقات "الزمخشري" في إدراك في بعض النصوص التفس ية 
هذه الةلا  الرقيقة ما الجاا  الف م ويسوق تفس ه لآيات شالفاتحةن وحديأق عا تآلفها عله ءسق ءفسي 

لأحاسيس هذا من التوفيق في تصوير التناسق النفسي بين اوءةع يسلر في النفوس قبل العقو م ثم يقو : 
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ويعتبر "سيد" أن م (1)المتتابعة المنبعثة من تتابع الآيات، هو لون من ألوان التناسق الأولية في القرآن
النففي و طوات الجالة "الزمخشري" هو الوحيد الذي تفرد ما بين القدماء في اتتشاا التناسق بين  طوات 

لم يوا  الرجل حقق  اصة  في مستوى الفقرة الفاملةم وتلام "سيد" في "الزمخشري" تلام منصف لفنق عابر 
وأن لق تطبيقات اوق ذلر بفأ م و"الزمخشري" مأل "الجرجاني" اهو وإن ذفل حالة استأنائية في طبقتق التاريخية 

لم يتجاوز حدود الطرائق المعتادة آءذاك ما التناو  الجزئي.  اإءق 
لانحراا عا المنحه الجاا م وإنما يصفها وتيء  بسيّد لا يصف تجربة "الجرجاني" و"الزمخشري" با

بالسعي الذي قصر عا الوصو م وفي هذا تحديد مهع للفرق بين قراءة أنجزها الرجلان وقراءة سينجزها "سيد"م 
وهو اارق تفاملي بنائي لا تعارضي إلغائيم أما ما استفالق "سيد" وا تص بفضلق وتفرد بمجده اهو النةر 

 الجاا  والوجدانم وقد تمألّت إضااتق في ثلاثة محاور تبرى: إلى التعب  القرآني بعين
 أولها؛ الإحاطة بفل أنماط التصوير الف  وتوسيعها إلى موسيقه الفلاة والةلا  وتشف قاعدتها العامة. -
 وثاءيها؛ توسيع النةرة الفنية إلى الإطار الفلي وإدراك الوحدة في الصورة والفقرة والسورة. -
 قطب الجاا  بالاستجابات الذوقية والتفاعل الوجداني والتيثر النفسي بإيحاءات الإعجاز.وثالأها؛ تجسيد ال -

لم يصل إليها أحد ما النقاد ولا المفسريام  لقد حقق "سيد" بهذه المحاور "المرحلة الأالأة" التي ذتر أءق 
وتان منق الوعد م (2) آن"وأعلا عزمق عله تيسيفي منهجها وهو "إدراك الخصائص العامة للجاا  الف  في القر 

ز  متحققا والهدا مجسّدا وهذا ما أقره "الخالدي" ورأى أن "سيد قطب" هو الماأل الوحيد لهذه المرحلة والمنج 
لم ينجح في إدراك  صائص هذه النةرية وآااقها في "النص القرآني"  المتفرد لهذه الدراسة الجااليةم اهو 

لها بالتطبيق المنهجي الف م وبهذا الاستعراض التاريخي الموجز احسبم بل تمفا ما بيان  صائصها وتعلي
م وهو نموذج للقراءة "المنتجة" التي تعتبر رتنا وضع تجربتق هذه في مفانها اللائق بها في تاريخ الدراسات القرآءية

توقع في ءاتجة ما تجاوز الأاق الم ..وصدمة مومفاجية موتفرد مما جماليات التلقي بما اتتسبتق ما اتتشاا
 . الساحة العلاية لعلوم القرآن وتفس ه وبلاغتق

*   *   *   *   * 
 متكاملان في التصوير القرآنيالمطلب الثالث: أفقان 

 تشابه منهجي واختلاف تكاملي: •
إن طبيعة التقارب والتباعد بين قراءتي شالفشةةةةةةةةةةةةةاان وشالةلا ن هو ءتيجة حتاية لمدى التشةةةةةةةةةةةةةابق بين 

"سةةيد" االقراءة بقارئهام وهما نموذج للقارئ "الفعلي" الذي يعففي بقراءتق ذةةخصةةيتق ذةةخصةةية "الزمخشةةري" و
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وذاتق ورؤيتق إلى اعل "التلقي والقراءة"م وهنا يجدر الوقوا عند أوجق التشةةةةةةةةةةةةةةابق بين ذةةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةةية القارئين 
 وطبيعتهاا:

لفة الذوقية إن تلا القارئين ذةةةةخصةةةةيتان أصةةةةيلتان في حقل اللغة والأدبم افلاهما ذةةةةاعر تجاعهاا الم
الأدبيةم وإن تان الأو  أميل إلى البحا اللغوي البلاغيم والأاني أميل إلى التذوق الأدبي والتفف  النقديم 
تاا تميزا بالأقااة الموسةةةةةةةةةةةةةوعية اطلاعا وتيليفام أما الا تلاا الجوهري بينهاا اهو اهتاام "سةةةةةةةةةةةةةيد" بالتفف  

والأدبيةةةة افةةةان التصةةةةةةةةةةةةةةوير منةةةق "ءةريةةةة"م وهو مةةةا ااتقةةةده النقةةةدي والبحةةةا المنهجي في الةةةةاهرة البلاغيةةةة 
"الزمخشةةةري" ولم يفتب ايق افان "التصةةةوير" عنده "ءةرات"م لذا تان تتاب شالتصةةةوير الف ن دليلا للتفسةةة  

ولولاه لفان مصةةة  افرة التصةةةوير في شالةلا ن مأل مصةةة  البلاغة في ن القرآن ظلا في شتتابق التصةةةويري في  
 ن تموت وإما أن تحةه بالتوظيف المعياري وسوء الفهع.شالفشاان إما أ

وفي مقدمتها النزوع نحو التجديد في قراءة النص  تجتاع في القارئين  صةةةائص ءفسةةةية وافرية مشةةةترتةتاا 
وتحسةةةةةين التلقيم وعع الحرج ما ممارسةةةةةة قراءة جديدة غ  ميلواةم أو زحزحة المفاهيع السةةةةةائدة عا النصم اتلر 

غ ات أما الأابت المتفقان ايق اهو إحياء المعجزة القرآءية ببص ة مأالية تجعلها حيةّ أبدا ولا يتغشاها بالنسبة لهع مت
غبار التيويلات التي تطافي الرؤية وتحو  بين النص والقارئم وهفذا تاءت قضةةةةةية الإعجاز مبدأ منشةةةةةّطا للقراءة 

 تجديد بدون تيويل واءفتاح وراء الأاق السائد. المجدّدة ومشر عا لاءفتاح النصم الا إعجاز بدون تجديد ولا
وءتيجة لذلر تان التشةةةةةةةابق تب ا في ا تيار الأدوات التي يقرأون بها والبحا عا أقرب مسةةةةةةةااة تقربهع 
ما النص القرآني لتتضةةةةةةةةةح الرؤية وتزاح الحواجبم وتان النص هو المد ل المشةةةةةةةةةتركم والاعتااد عله طاقات 

لمشترتةم وإذا تاءت علوم اللغة العربية وانونها البياءية ما المصادر التي يتفق العلااء اللغة وتنوزها هو الوسيلة ا
تاا يذتر -عله وجوب حيازتها والتضةةةةةةةةةلع ايها وقد يختلفون في غ ها ما المصةةةةةةةةةادرم اإن هذيا المفسةةةةةةةةةريا 

يق العلاي بل ما يجسدان هذا التضلع وهما المختصان بق دون غ هما ما المفسريام لا ما حيا التوث -زنج 
حيا التحليل والتأوير والتذوقم وصةةةةةياغة أدوات القراءة ما دا ل السةةةةةجل النصةةةةةي مؤذةةةةةر جما  في مراعاة 
"سةةةةةلطة النص" في الفهع والتيويلم وهذا ما أءشةةةةةي اتفاقا منهجيا يجاعهاا هو التخفف ما الأحفام التاريخية 

بويبات الصةةةةةةةةةةةةةةةادرة عا معارا  ارجية في الدرس والمفاهيع الجاهزةم وتفادي التقسةةةةةةةةةةةةةةياات والتعريفات والت
 الفلسفي أو البلاغي أو غ هم واعتااد قراءة تفاعلية ءصيةم مع وجود اارق بينهاا في ءسبة هذا التخفف.

وبين النزوع نحو القراءة الإعجازية المجددة والانحياز للانهج النصةةةةةةةةي؛ اءبأق موقعهاا الطبيعي ما بعض 
تفرس اءغلاق النص بسلطة ظاهرية زمنية أو معنوية منهجيةم افلاهما اءسحب ما الاتجاهات التفس ية التي 

سةةةلطة الميثور التفسةةة ي؛ ورغع ا تلااهاا في المشةةةارب المذهبية وأصةةةولهاا التراثية االأو  معتز  والأاني سةةة ؛ 
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عرضا معا للحجر والتحذير إلا أنهاا يتفقان في تي   مصدرية التراث وتقديم القراءة التفاعلية المباذرةم ولهذا ت
الاتجاهات الحادة باعتبارهما ما تفسةةةةة  "الرأي" رغع اسةةةةةتئناسةةةةةهاا بالميثور والتوسةةةةةيع بقم وقد أنجز بعض ما 

اُقُ ع ل ه الْخرُْطوُم  م وقد وقف عند تفس هما للآية: (1)"زنج " مقارءات هامة بين منهج القارئين  ن16ش س ن س 
أن "الزمخشري" يختلف عند "سيد"؛ اهو يعتاد عله الأقوا  الميثورة عله  لاا ليتخذها مؤذرا عله  شالقلعن

الأاني الذي يمارس قراءة ءصةةةةةةةةةية تفاعليةم ولا ءوااقق في إصةةةةةةةةةدار هذا الحفع العام بمأا  اءتقائي واحدم اعلاقة 
 لرأي.المفسريا بالميثور ومنهجهاا في استصداره أعقد ما أن يصنفا بين حديا؛ إما الميثور وإما ا

وثمة توااقات عجيبة عاّقت ما تيث  هذه المفاسةةةةةةةةةةةةب الهائلة في قراءتهاام وهي ثلاثة توااقات؛ الأو  
م وهو ما يضةةةعنا أمام قراءتين  لفهاا ما الناحية العارية في الاءشةةةغا  بتفسةةة  تلام الله هو تي رهما معا 

 قبل الاءدماج في التفس ؛ االزمخشري تحو   برة هائلة وتجربة ءاضجةم والأاني هو الاءبعاث الروحي الوجداني
ما حياة الطاع والتزلف والتقرب إلى حياة توبة وزهد وروحم أما "سةةةةةةةيد" اقد اءقلب ما حياة الففر والعقل 
والشةةةةةةةةةةةةةةغةةل في ظةةل الاهتاةةامةةات النقةةديةةة ومجةةاورة "العقةةاد" المففر العقلاني إلى حيةةاة الروح والوجةةدان والحرتةةة 

ر تب  في تصةةةةةةةةةةةةةةور مفهوم شالنص القرآنين وهويتق ووظيفة المتلقيم والتوااق الأالا هو الدعويةم ولتحولهاا دو 
تحقق الةروا المهيةةية والبيئةةة الملهاةةة للتلقي الجيةةد والاسةةةةةةةةةةةةةةتقبةةا  النوعي للنص الةةدي  الإيمةةانيم اهةةذا تةةان 

السةةةةةةةجوننم وهي يتفشةةةةةةةّف القرآن وهو في جوار بيت الله الحرام شمفةنم وذاك تان يتفيي ظلالق في  لوات ش
ظروا وملابسةةةات أءسةةةب للتشةةةبع الروحي والتيمل الصةةةافيم والخلوات مهبط الإلهامم وأثرها بارز ظاهر موثق 

 عند "سيد".
والمفترض أن هذا التشةةابق في الشةةخصةةية والمنهج والةروا سةةينتج تقاربا في القراءة والتلقيم وقبل النةر 

لاع عله الآاةةةاق التةةةاريخيةةةة التي تشةةةةةةةةةةةةةةفةةةل العلاقةةةة بين أاقي الةةةدا لي في العلاقةةةة بين القراءتين ءبةةةدأ بةةةالاط
 شالفشاان وشالةلا ن ما  لا  استقبا  النقاد لهذيا الأاقين:

إن المسةةةةار التاريخي لتفسةةةة  القرآن الفريم عامة والدراسةةةةات الإعجازية  اصةةةةة يتضةةةةاا لحةتين ثقيلتين 
تح آااق جديدة في أدوات تلقيق وقراءتقم هما ءزو  تان لهاا الأثر والصةدى الفب  في تطور المعراة القرآءية وا

تفس  شالفشاان لةةةةةةةةةةةةةة"جار الله الزمخشري" إلى ساحة التفس  والبلاغة القرآءيةم وءزو  قراءات "سيد قطب" 
القرآءية إلى سةةةةةةةاحة النقد والبلاغة والتفسةةةةةةة  ابتداء ما تتاب شالتصةةةةةةةوير الف ن وصةةةةةةةولا إلى قراءتق شفي ظلا  

ابق بين الحدثين تب  ما ءاحية الفعل التاريخي والأورة المنهجية والمسةةةةةةةةةةةةااة الجاالية بين الواقع القرآننم االتشةةةةةةةةةةةة
هاتين اللحةتين عله أنهاا اءقلاب تاريخي في مناهج تلقي النص  (2)السةةةائد والتجاوز المحققم ويصةةةور "زنج "
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تفسةةةةةةةةةةةةةة  القرآن الفريمم ااءطلقت  القرآني؛ حيا إن "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" بعد رحيلق ترك دويا هائلا وأثرا ااعلا في
مس ة تقليده وذرحق وتحشيتقم واستار الأمر تذلر لأااءية قرونم حتى ظهر "سيد قطب" لينطلق بق مسار  

 .(1)جديد في التفس  وهو مسار "الأدب والذوق"
ا تقريب إن هذا التشةةةةابق في الأثر وقوة التغي  يوازيق تشةةةةابق في جذور المنهج والمسةةةةارم لفا مهاا حاولن

الشةةةةقة وتوحيد المسةةةةار اسةةةةنجد الفوارق واضةةةةحة بين "الزمخشةةةةري" و"سةةةةيد قطب"م وهذا الا تلاا ضةةةةرورة 
روعتق وجاذبيتق وجماليتقم اهو تشةةةةةةةابق لا يع  يفقد العال المفرر المسةةةةةةةتنسةةةةةةةخ  لأنوذةةةةةةةرط في موازيا الجاا  

ة لفنهاا يتفقان في اتجاه الحرتة ضةةةةاا  في ءقاط البداية والنهايينختلفالم ينطتالخ  اهااالتطابق التناسةةةةخيم و 
مضاار واحد ومسار مشتركم إذ لابد أن يؤثر الفارق الزم  والمذهب الف  والمشرب الأقافي في تجربة الرجلين 
وطريقتهاام لفا لا ءسةةةتطيع إءفار العلاقة التفاملية بين منهج "الزمخشةةةري" و"سةةةيد قطب" والتي تقوم عله 

التفس ية وعله الا تلاا  الذي يستدعي الترتيب لا التقويض. لذا نجد أن معةع التقارب في أصو  القراءة 
الذيا يأبتون تفرد "سةةةيد" في ظلالق بالتفسةةة  الأدبي والمنهج الف  والمنحه الجاا  وينفرون مشةةةارتة غ ه ايق 

بتفرده يفوءون مضةةةةةةطريا إلى التيتيد عله إدراج "الفشةةةةةةاا" بصةةةةةةفة  اصةةةةةةة في هذا الحفعم ذةةةةةةعورا منهع 
إن واحدا ما تتب تذلر في الأمرم يقو  "عدءان زرزور" بعد مسةةةةةح تاريخي لفل مناهج التفسةةةةة  وتتبق: 

يداني تفسةةةة  الةلا  في  -لا الزمخشةةةةري ولا غ ه-التفسةةةة  وموسةةةةوعاتق المطبوعة والمخطوطة التي وقفنا عليها 
م وقد مر تلام (2)ق في آيات القرآن وسةةةةةةةورههذا المنهج الأدبي البياني وفي تذوق إعجاز القرآنم وذةةةةةةةرح معالم

والحق أن التفسةةةةةةة  الأو  الذي ع  بإبراز الصةةةةةةةور الجاالية في القرآن "في ظلا  القرآن" "مزاري ذةةةةةةةريف": 
عله الرغع ما وجود تتب أ رى حاولت اسةةةةةةةةةةةتنباط هذه الصةةةةةةةةةةةور وتشةةةةةةةةةةةفها وإبرازها إلى الوجود تتفسةةةةةةةةةةة  

 .(3)شالفشاان للزمخشري...
أنون تفس  "الفشاا" هفذا؟ إنهع يشعرون أن هناك أمرا ما يحتويق "الفشاا" وثيق الصلة لماذا يست

بمسةةةةةةار "الةلا "م وهو بمسةةةةةةتوى ما القرب والشةةةةةةبهة ما يجبرهع عله اسةةةةةةتأنائقم وءعتبره اعترااا ضةةةةةةانيا بتايز 
عند في ذلر التفرد شالفشةةةةةاان واسةةةةةتحقاقق أن يفون قطبا ثاءيا يقابل شالةلا ن وءةريتق العامةم ولا ءقصةةةةةد ء

"سةةةةةةةةيد" لفننا ءريد أن ءتخذ اسةةةةةةةةتأناء شالفشةةةةةةةةاان دليلا عله تفرد "سةةةةةةةةيد" بالفارق النوعي لا بالمنهج العامم 
 الجاا .و  الأدبيوذهاداتق التي أوردءاها في "الزمخشري" تااية لإثبات اتفاقهاا في جذور المسار 
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ام والتناظر يبرر للباحا تأاين الدور التاريخي وهذا الارتباط التفاملي المتوار عله تل مميزات الاءسةةةةةةةج
والف  والتفسةةةةةةةةةةةةةة ي لهذيا الأاقين والبحا عا منهج متفامل ما مسةةةةةةةةةةةةةةار القارئين يفيد ءةرية تلقي النص 

دد جماليات تلقي "الصةةةةةةةةةورة الفنية" القرآءية بصةةةةةةةةةفة يحءةرية "البلاغة القرآءية"  اصةةةةةةةةةةم و  يميزالقرآني عامةم و 
أ ما أهع المبادئ الفبرى في جماليات التلقي لإنجاز هذه التفاملية بقواعد  الية أ صم وهنا يسةةةةةةةةةةةةةةعفنا مبد

هو اسةةةةةةةةةةةةةةتقاء  -يزر" في مفاهيع المبحا التاهيديإتاا ذترءاه عا "-ما التعسةةةةةةةةةةةةةةف والتلفيقم هذا المبدأ 
"الجاالية" ما قطبين؛ القطب شالف ن الذي تجسةةةةةةةةةةةةةةةده جماليات النصم والقطب شالجاا ن الذي تجسةةةةةةةةةةةةةةةده 

اسةةةتجابات القارئ الففءم وهذا مفهوم يفاد يجاع عليق النقاد في تراثنا العربي والغربيم إذ و اليات التلقي جم
مناطق  الأو عبد القاهر" و"إنجارديا" في بناء جمالية التلقي عله محوريا؛ أذةةةةةةةةةةةةةةار "عبد الواحد" إلى التقاء "

  همة المتلقي وتوقظ ذهنق لاسةةةةةةةةةةةتجلاء الغوامضم جمالية النص وما ايق ما المعاني التاأيلية والمجسةةةةةةةةةةةاة التي تأ
مناطق عالية التلقي وما ايها ما تحقق ذاتية المتلقي واسةةةةةةتدعاء  والأانيوبالوصةةةةةةو  يحفي بوقع المتعة والجاا م 

 .(1)لخبراتق ومهاراتق للفشف والإباءةم وهذا محصور عله القراء ذوي المعراة والحذقم وذوي الخبرة والإبداع
مهع في ربط الأاقين والتيليف بينهاا بعدما اتضح ما اصو  البابين وبصفة عامة اعتااد  هذا التيصيل

 الوجداءيةو  الأدبية م واعتااد "سةةةةيد" عله القراءة الفنيةالأدبية الفنيةو  البياءية "الزمخشةةةةري" عله القراءة اللغوية
لم  -دون غ ه-ل ص للنص القرآني خم وما س  هما المالتيثرية  "البلاغة التصويرية القرآءية".تتجله معا
 معالم التكامل بين القراءتين:  •

تو يا للاوضةةةةةةةةوعية ءسةةةةةةةةتيءفي بنةرية "سةةةةةةةةيد" النقدية التي حدد ايها بنفسةةةةةةةةق شعناصةةةةةةةةر التعب  الأدبين 
م اعناصر شالصورة (2)الخاسةم وهي ءففي عناصر شالتصوير الأدبينم وهو ما اهاق "الخالدي" واعتاده تذلر

 الأدبيةن هي:
 الدلالة اللغوية للافردات والتي تعود إلى أصلها الوضعي في اللغة. /1
 الدلالة الترتيبة والمعاني البياءية والأدبية والنفسية الناذئة ما تجاور الألفاظ في ءسق الجالة. /2
 المعاني الفنية للصور والةلا  والتي تشع ما تناسق الألفاظ وتبا منها إيحاءات معينة.  /3
 الإيقاع الموسيقي الناذ  ما تناغع الألفاظ وارتباطاتها.إيحاءات  /4
 .(3)طريقة تناو  المؤلف للاوضوع وأسلوب الس  ايقم وهو لب القياة التعب ية والشعورية /5
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وإذا أنجزءا تناظرات بين هذه العناصةةةر المتفاملة وما تقدم ما مباحا الدراسةةةة عله طو  البابين ءقف 
ي معها بين "الزمخشةةةةةةةةةري" و"سةةةةةةةةةيد" وءسةةةةةةةةةتخلص ما النتائج ما يدّ  عله التوااق عله طبيعة التعامل المنهج

لم قراءتهاا وتعاملهاا مع عناصر الصورة الأدبية:  والتفامل. وهذه أهع معا
 اللغوي التحليل البيانيالأفق الخاص بالزمخشري:  /1

الدرس اللغوي في  اءفرد "الزمخشةةةةةةري" عا "سةةةةةةيد" بدراسةةةةةةة العنصةةةةةةريا الأولين ما دلالة الصةةةةةةورةم وهو
مسةةةةتوى المفردات والجال ضةةةةاا مبدأ النةع والتحليل البياني الجزئيم االصةةةةيغ اللفةية الأربعة للصةةةةور البياءية 
التي ب  عليها الفصةةةةةةةةةةل الأالا ما الباب الأو  شالتشةةةةةةةةةةبيق والاسةةةةةةةةةةتعارة والمجازان والفنايةن هي الدرس الذي 

شةةةةري"  صةةةةوصةةةةا للنقد الحديا والمعاصةةةةرم اهي بمنهجها اللغوي اد رتق البلاغة التراثية عاوما وبلاغة "الزمخ
الجزئي قد شملت عنايتها العنصةةةةةةةةةةةةةةريا الأولين الذيا حددهما "سةةةةةةةةةةةةةةيد" ثم غيبهاا في تحليلاتق الفنية وقراءاتق 
التفسةةة ية تالحظ عام لا يخلو ما اسةةةتأناءم وهذا هو التفف  اللغوي الذي ميز "الزمخشةةةري" عا "سةةةيد" في 

لبياءية"م وهو لبنة ضةةرورية في تشةةف شالقطب الف ن الذي يؤ ذ ما بنية النصم ويعتبر شالفشةةاان القراءة "ا
ذ  ة وتنزا لهذه الدلالات الأولية التي لا يتوار عليها شالةلا نم وما نماذج ذلر القراءة الدقيقة المتفحصةةةةةةةةةة 

 ...أة لُهُعْ ت ا أ ل  الذ ي اسةةةةةْتة وْق د  ء ار ام  التي سةةةةةجلنا ايها وقفات مطولة للزمخشةةةةةري في شالتاأيلينن ما الآيتين: 
لفا؛ "سةيد" يحلل المعنى الذه  للضةلا  بعد الهدى وضةياع الجهد سةدى بطريقة عامة  ن20م 19شالبقرة  ن20ش

لم التاأيل وااعلية الألفاظم حتى تيءق  رج عا سةةةةةةةياق التاأيل ومعاني الماألّ  لا تحدد عناصةةةةةةةر الصةةةةةةةورة ومعا
لم يفا منق جهلا أو راضةةام وإنما ترك  م ومرد ذلر(1)لق هو اهتاامق بالأطر الفلية للصةةورة ولا ريب أن ذلر 

 الجزئيات لقدرات القارئ ومطالعاتق البلاغية.
االتنقيب في الدلالات اللغوية الجزئية مهاا تاءت طبيعتها ضةةةةةةةةةةةةةرورة في تشةةةةةةةةةةةةةفيل القطب الف م وهي 

عنى التصةةةةةةةةةةويريم وقد رأينا أن الفشةةةةةةةةةةف عا الاءسةةةةةةةةةةجام بين الدرس التاهيدي الذي يفتتح بق الطريق إلى الم
اللفظ والصةةةورة مؤذةةةر ءصةةةّي عله ذةةةرعية التيويل وموضةةةوعية القراءة  اصةةةة في المعاني العقدية والغيبية.. وهو 
ما أعطه لقراءات "الزمخشةةري" صةةفة الاءسةةجام والمنهج وقوة الأداةم وغيابق عرّض "سةةيد قطب" لسةةوء الفهع 

 بين ما يراه مؤولا معطلام وما يراه مفوضا غ  مؤو .وتضارب المواقف 
وإذا تةةةان ما مؤا ةةةذة عله هةةةذا المنهج اللغوي الجزئي اليفي في توظيفةةةقم اهو ضةةةةةةةةةةةةةةرورة عاليةةةة عنةةةد 
"الزمخشري" وضرورة ءةرية عند "سيد"م وهو يمأل سجل النص وءسقق الدا ليم وإنما المؤا ذة اياا يتخذه أاقا 

. الفنيةإلى الدلالات لا مرحلة ووسيلة للارور   والمعاني الفلية الفامنة في جوهر التعب  وقصد المعبر 
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 الأفق المشتري بينهما: القراءة الفنية /2
 لفصل الأالان ما شالباب الأانيناولةةةةةةةةش الخاص بالزمخشري المتيمل لةةةةةةةةشالفصل الرابعن ما شالباب الأو ن

المنهج والمصةةةةةطلحم اهاا مختصةةةةةان بالعناصةةةةةر الفنية يلحظ تقاربا ذةةةةةديدا وتشةةةةةابها تب ا في  المخصةةةةةص لسةةةةةيد
للتصةةةةةةةةةوير وهما؛ الصةةةةةةةةةور والةلا  الإيحائية مع اارق التفريعات والتحليلاتم وهو المسةةةةةةةةةتوى الذي يبرز تطور 
الففر التصةةةةةةةةويري عند "الزمخشةةةةةةةةري" ويقربق ما ءةرية "سةةةةةةةةيد" المعاصةةةةةةةةرة في أتأر جواءبها لولا تغييبها بعدهم 

ريف جوهر الصةةةةةةورة وهو "إ راج المعاني في صةةةةةةور حسةةةةةةية" وليفي في التصةةةةةةرا اللغوي افلاهما يتفقان في تع
ذاتقم وتان "التاأيل" عند "الزمخشري" هو المصطلح الدا  عله مصطلح "التجسيع الف " عند "سيد"م وهو 

ن معا م وتشةةةةةةبعهاا بالحفي الأدبي والموضةةةةةةوعية الذوقية جعلهاا يتلقيا(1)المدلو  الذي اسةةةةةةتقر منذ "الجرجاني"
هجاةة في توظيف مصةةةةةةةةةةةةةةطلح "التخييةل" للصةةةةةةةةةةةةةةورة القرآءيةة مع ا تلاا الحيأيةاتم ورغع أنهاةا يختلفةان في 
تطبيقاتق حيا يحصةةةةةةةةره "سةةةةةةةةيد" في حالتي التصةةةةةةةةوير بالحرتة أو بالتشةةةةةةةةخيص وبا الحياة في الفائنات م أما 

ويتفقان في اعتبار "التخييل" ما "الزمخشري" ايستعالها لفل الصور الغريبة المنفلتة عا منطق العقل والواقعم 
أحسةةةةا الصةةةةور وأبدعها وأشملها عله مناقب التصةةةةوير واسةةةةتأارة المتلقيم ويبرز ذلر  اصةةةةة في موقفهاا ما 

 صور "التشخيص" التي تاءت تروق "الزمخشري" حتى أذاد بق "سيد قطب". 
ا ويخلّص اللفظ ما حدود وقد أااد الرجلين ءةرتُهاا الواسةةةةةةةعة لجوهر التصةةةةةةةوير والمعنى الذي ينشةةةةةةةي منه

الحقيقة والمجازم افان بينهاا تقارب ذةةةةةةةةةةةةةةديد في تلقي التصةةةةةةةةةةةةةةويرات العقدية التخييلية واتفاق في التعب  عا 
تقُُ رمزيتها الفنية الحسةةةةيةم الا تفاد تجد ارقا في تيويلهاا للآية  رُوا اللَّق  ح قَّ ق دْر ه  و الا رْضُ جم  يع ا قة بْضةةةة  و م ا ق د 

يكشف لهم عن جانب من عظمة الله  :اقا  "سيد" ن67شالزمر  ب ي ا ين ق   مالْق ي ام ة  و السَّااو اتُ م طْو يَّاتُ ية وْم  
ما يرد  كل... و وقوته، على طريقة التصوير القرآنية، التي تقرب للبشر الحقائق الكلية في صورة جزئية

لا يملخ البشـــــر  التي قريب للحقائقفي القرآن وفي الحديث من هذه الصـــــور والمشـــــاهد، إنما هو ت
يتصـــورونها، ومنه هذا التصـــوير لجانب من  إدراكها بغير أن توضـــع لهم في تعبير يدركونه، وفي صـــورة

أمةةةةا  (2)دولا تتحيز في حيز، ولا تتحـــدد بحـــدو  حقيقـــة القـــدرة المطلقـــة، التي لا تتقيـــد بشــــــــــكـــل،
والغرض من هذا الكلام  ...طريقة التخييل عظمته وجلالة شــــأنه على ههم علىنبّ  "الزمخشةةةةةري" ايقو :
ولا ترم .. تصــــــــــوير عظمته والتوقيف على كنه جلاله لا غير -بجملته ومجموعه-إذا أخذته كما هو 

ولا أنفع وأعون على تعـــاطي تـــأويـــل ب، من هـــذا البـــا ولا ألطفَ  ولا أر       دبـــابـــاً في علم البيـــان أ
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يته فإن أكثره وعلِّ  ،الكتب الســــماوية وكلام الأنبياء ســــائرمن كلام الله تعالى في القرآن و  المشــــتبهات
 م ول جع القارئ إلى موضعها ما الدراسة لمزيد بيان وتيمل.(1)قديماً  تخييلات قد زلت فيها الأقدام

ويرتقي منسوب التوااق بين أاقي شالفشاان وشالةلا ن في اهتاام القارئين بالصور الإيحائية الخارجة 
ءيةم االحفي الف  جعلهاا يراضان النةرة اللفةية للبديع واذتغلوا عله إعادة الاعتبار للبعد عا الصيغ البيا

الإيحائي للتصراات اللفةية الملفتة؛ اهذا "سيد" يتحدث عا جمالية التناسق بين إيقاعات اللفةة وإيحاءاتها 
ة اللفظية، اللتين يحسبهما يبدو لون من التناسق أعلى من البلاغة الظاهرية، وأرفع من الفصاحايقو : 

م الموقف ءفسق اتخذه "الزمخشري" ما (2)أعظم مزايا القرآن -قديما وحديثا-بعض الباحثين في القرآن 
استفصح علماء البيان هذه الآية، ورقصوا لها رءوسهم لا إيقاع لفةتين بينهاا تجاءفي لفةيم اقا : 

لخ وإن كان لا يخلي الكلام من حسن، فهو كغير لتجانس الكلمتين وهما قوله "ابلعي" و"أقلعي"، وذ
م تلاهما يحال رؤية واحدةم وحسا (3)الملتفت إليه بإزاء تلخ المحاسن التي هي اللّبّ وما عداها قشور

 متشابهام وموقفا مشترتا يجعل الإيحاء لب البديع.
للفلااتم مما توقف عنده وقد استوقف النقاد  ما احتواه شالفشاان ما مةاهر واارة بالةلا  الإيحائية 

النقاد طويلا وا تاروا لها تساية "الةلا " تاا توقفنا عند هذه الةلا  في مبحا تامل؛ بيبعادها الإارادية 
والترتيبيةم والمعنوية والنفسيةم التي تاءت  اصية بارزة وظاهرة مطردة في قراءة "الزمخشري" وتاءت نموذجا 

يحاء والتصوير النفسي حتى ألفت بتيملاتق النفسية اءتباه "سيد" واعترا لتوجيق شعلع المعانين إلى انون الإ
التشريع والأحفام والذي  آياتبتفرده بين القدماءم بل نجد "الزمخشري" يقف عله بعض الةلا  النفسية في 

وهذه الإيحاءات  م(4)قد استأناه "سيد استأناء تاملا ما المواضيع التي يشالها التصوير والإيحاء في التعب  القرآني
والةلا  ذات قياة تبرى عند "سيد"  اصة وفي النقد المعاصر عامةم اهي الرااد العصري الذي يشفل 
الشطر في ءةريات التصوير الف م بل وأصبحت المفهوم المفتاحي والمد ل الرئيفي إلى أعاا  "سيد" وهي 

 عتبة تفس ه حين اتخذها عنواءا لق.
توااق المفاهياي والتصوري بينهاام لابد ما الإذارة إلى بعض الفوارق في بعد الإذارة إلى جواءب ال

 التطبيقات التحليلية بينهاام منها ما تميز بق "الزمخشري" وحقق الإضااةم ومنها ما تميز ايق ءة ه.
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باعتبار المرحلة التاريخية المنفتحة عله مستجدات النقد -: تان "سيد" ما تميّز فيه "سيد" وأضاف أ/
أوسع تعاملا مع العناصر الفنية ورؤيتق الفنية أتأر وضوحا وتحليلاتق الفنية أصفه دلالة ووقواا  -لأدبي المعاصرا

في المزايا الفنية والأبعاد الجاالية ما "الزمخشري" الذي تان الغرض البياني مؤثرا في ترتيزاتق اللغوية والنةرات 
 داءيةم وما معالمها:المنطقية المحدودة ما الناحية الخيالية والوج

: اقد ينشغل "الزمخشري" بالتصرا اللغوي النظرة اللغوية عند "الزمخشري" والفنية عند "سيد" -
اللفةي ويش  إلى وجق ما محاسنقم ثم ييتي "سيد" ليجد ذلر التصرا هو اءبأاق لمشهد ا  ويقف ايق وقفة 

الْق و اع د  م ا  البْة يْت  و إ سْم اع يلُ ر بةَّن ا تة ق بَّلْ م نَّآ إ ءَّر  أ ءت  السَّا يعُ و إ ذْ ية رْا عُ إ بةْر اه يعُ جمالية عجيبةم مأل الآية: 
تناو  ايها "الزمخشري" أسلوب شالالتفاتن ما ضا  الغائب إلى ضا  المتفلع وأذار  شالبقرةن  ن127ش الْع ل يعُ 

الحذان لفلاة مقدرة "يقولان" وما ءتج عنق إلى دورة في تنشيط المتلقيم أما "سيد" ايخطف  يالق أسلوبُ ش
ما ظهور لهذا المشهد الحي بعدما تاءت الحفاية تروى روايةم وتينما توقف الراوي واءزاح الستار عا مشهد؛ 

 .(1)البيتم وإبراهيع وإسماعيل وهما يراعان القواعد ويدعوان
يشتغل "الزمخشري" عله  :لي عند "سيد"الإيجاز المنطقي عند "الزمخشري" والاستقبال التخيّ  -

الإيجاز في التوضيح الف  للاعاني الدقيقة للصورة التخييليةم أما "سيد" ايسترسل بخيالق في التحليل الف  
م "الزمخشري" بيّن دلالة الآية ن93شالبقرة  و أُذْر بوُا في  قةلُوُبه  عُ الْع جْل  وتفصيل التخييلم مأا  ذلر الآيةُ: 

ادا عله التشبيق المنطقي التوضيحي؛ حيا تدا ل حب العجل قلوبهع تاا يتدا ل بقصد دون توسعم معت
م أما "سيد" افصل وأسهب في الأبعاد الحسيّة للصورة وما توحي بق ما غلةة وغرابةم (2)الصبغ الأوب

عنى مستحضرا الأبعاد النفسية والحرتة العنيفة التي تجري في إد ا  العجل دا ل القلب حتى لتفاد تغيّب الم
 . (3)الذه  الأصلي وهو التعلق القلبي

افي  :الوجدانية عند "سيد" كلياتالاهتمام بالمعاني الجزئية عند "الزمخشري" والاهتمام بال -
 سُنبةُل ةٍ م اْئ ةُ م أ لُ الذ يا  ينُف قُون  أ مْو اله عُْ في  س ب يل  اللَّق  ت ا أ ل  ح بَّةٍ ا ءب ت تْ س بْع  س ن اب ل  في  تُل  تفس هما للآية: 

ع  ع ل يع   شالبقرةنم االزمخشري يقف وقفة عقلية  ارجيةم ويو   ن261ش ح بَّةٍ و اللَّقُ يضُ اع فُ ل ااْ يَّش آءُ و اللَّقُ و اس 
ومنبها عناية للاصطلحات البلاغية والنحويةم مبينا ما ايها ما مجاز عقلي وإسناد للإءبات للحبة بد  اللهم 

م أما "سيد" (4)متحققا أم ارضا وتقديرا -مائة حبة في سنبلة واحدة-لمعنى الف  سواء تان الماأل بق إلى صحة ا
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اينغافي غاسة وجداءية في روح الصورة ويتحرر ما هذه التحديدات والجدليات وعرض الآية تلها عله أنها 
ها إلى عاليات حسابية ذهنيةم بل مشهد متفامل للبذ  والناو والبرتة والعطاءم اصورة المشهد لا تنتهي بمعنا

هي أوسع ما ذلر تستجيش المشاعر وتوقظ الضاائر بصور الحياة النامية الواهبة ليتجق بالضا  إلى البذ  
 .(1)والعطاء الذي يي ذ أتأر مما يعطيم ويستزيد أتأر مما ينقص

شري" بالإحساس اقد تميز دون "الزمخ تفرد "سيد" بدراسة إيحاءات الموسيقى وإيقاع الكلمات: -
الف  بةلالها الدا لية وأطرها الخارجية التي ترااق الصور والسورم و"موسيقه الصورة" ما البحوث الجديدة 

 العتيدة في النقد المعاصرم اطلع عليها "سيد" وأتقا تطبيقها عله النص القرآني.
للصورة بإثرائها بالشواهد تان مجتهدا في تأوير الةلا  الأدبية   ب/ ما تميز فيه "الزمخشري" وأجاد:

الأدبية ما الشعر والحفاة وانون الفلام العربي التي تُةهر الحاولة الدلالية التي حولت الفلاة ما الوضع 
الأصلي إلى الرمزية الأدبيةم وهي قراءات أدبية تواترت في منهج شالفشاان وتعود جذورها إلى "الجرجاني" 

الأدبيم وهو ما لا نجده حاضرا في منهج "سيد" ولا يطرد في ظلالق  الذي استقاها بدوره ما منهج "الآمدي"
رغع أهميتها في الإحساس برمزية الفلاة وذ  تها الأقااية وفي صبغ التيويل بلساة الأصالة والجاا  في آن 

ذتر أن ظلا  اللفةة تتفون ما مصدريا؛ واحدم وقد أثبت "سيد" ءةريا أهمية هذه الةلا  الأدبية حين 
 عبر الأجيا  داولقتتطور و  استعاالق   تتفون بالملابسات والمشاعر التي صاحبت اللفظ منذ وضعق وتحورظلا
ققم طلاأثناء إبداعق وإوظلا  تتفون بالملابسات والمشاعر التي رااقت اللفظ م مصدر ثقافي تداو  جمعيوهو 

إلى مساحة الةلا  الجاعية  م اهذان المصدران يؤذران(2) اصة تختلف ما مبدع إلى مبدعوهذه ظلا  
التداولية ومساحة الةلا  الفردية الإبداعية التي تجعل الصورة الأدبية ترجح بين قطبي الاتباع والإبداعم وما 

هي هذيا القطبين تناقش ءفتة الإعجاز القرآني التي تيتي ما التفوق التعب ي التصويري المتحقق بيدوات 
 .المبدعينبين أيدي متداولة مشاعة 

الائتلاام  مبدألفا "الزمخشري" بإلحاحق عله السند الأدبي التداو  تان قد بنى منهجق الأدبي عله 
التااثل بين التصوير القرآني والتصوير الأدبي وأغفل المسااات الفارقة التي ميزت  جواءبأي أءق ضخع ما 

لتصوير والتاأيل والتخييلم ثم أثبت الصورة القرآءيةم وأظهر أن القرآن ساير انون القو  البشري في رتوب ا
ذلر تطبيقا بتفأيف الشواهد الأدبية بمنهج مطرد لا ينقطع تاد أن يب  في ذها المتلقي أن التصوير القرآني 
يقوم عله المحاتاة والتوااق لا عله الإبداع والتاايزم وهذا لأن "الزمخشري" تان مرتزا في إطار عالق التفس ي 

ية أتأر ما الوظائف الجاالية وبحا جواءب التفرد والتفوق الإعجازيم وقد أذار "عصفور" عله الوظيفة البياء
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لم يتساء  ولم يبحا في المختلف والفارق بين  إلى اءتباه "الزمخشري" إلى هذا الائتلاا والمشاتلة ثم إءق 
لم تفا هناك محاولة معرواة تبرز الخ صائص المايزة لهذا الفا في التصوير القرآني والتصوير الشعريم ويقرر أءق 

م إلا أن "عصفور" حين أطلق هذا التعايع تان "سيد قطب" قد أنجز ءةرية "التصوير الف  (1)القرآن الفريم؟
في القرآن الفريم" وأقام صلبها عله  صائصق المايزةم تاا أءق تان عله عففي "الزمخشري" تمامام إذ أغفل 

ثم أولى عناية بالةلا  الخاصة بالتعب  القرآني وأبعاده الوجداءية  ةلتداوليا ةالفني لغةالةلا  الأدبية وذواهد ال
الشعوريةم والتي تحيل إلى البلاغة القرآءية الخالية ما ملامح الأدب البشريم وبين عال الرجلين يمفا بناء 

 وهو ما نحا ايق.ءةرية الةلا  في البلاغة القرآءية بخصائصها الأدبية العامة ومميزاتها الخاصة الفارقةم 
"سيد":  /3  الكلي والوجداني التلقيالأفق الخاص بـ

والذي تان  تل ما عداهيةهر جليا ما مباحا شالفصل الرابعن ما اءفرد بق "سيد" عا "الزمخشري" و 
ءتيجة النةر الفلي الشاو  في قاعدة التصوير القرآنيم اقد تشف عا الأطر الموضوعية العامة والآااق المعراية 

واسعةم تاا اتتشف المنطق شالوجدانين الذي قدمق افرة وتيسيسا ءقديا في تتاب شالتصوير الف نم ثم قدمق ال
ممارسة بالقراءة الذوقية والشعورية في شالةلا نم وءعتبره روح النةرية ومفتاح الةلا م وواضع قلبق عله سحر 

ة الجوهرية التي تميز أسلوب القرآن وموضوعاتق القرآن وسر الإعجازم اقد استطاع بهذا المنطق أن يفتشف الطريق
 ويدرك بها الإعجاز التيثري المختلف عا الإعجاز الف  التعب ي. 

إذن؛ تان تتاب شالةلا ن تتويجا حقيقيا لرحلتق في شمفتبة القرآنن التي اءطلقت ما رؤية انية واءتهت 
لصةةةةةةورة والففرةم وأصةةةةةةبحا ذةةةةةةيئا واحدام حتى إلى حياة وجداءية مع النص القرآني الذي اءطفيت منق جدلية ا

ذابت منق تل المفاهيع البلاغية الحادة وتل المفاهيع الأدبية والفنية العامة حو  الصورة والتصويرم الا ترى ثمة 
إلا ظلا  القرآنم إيحاء القرآنم تصةةةةةوير القرآنم مجردا ما تل منةومة معراية تراقبق وتسةةةةةّ هم وءسةةةةةتطيع القو  

البلاغة القرآءية الخاصةةةةةةةن بعد أن تاءت لا تعدو إذةةةةةةارات مجتهدةم وتلاات أطلقها علااء البلاغة إءنا أمام ش
والقرآن واضحة في افرتها الذهنية لفنها غامضة في إحساسنا وغريبة عا أذواقنا المعاصرةم حتى جاء تيويلها 

 تاءت تترك أثرها في الجيل في رجل عصةةري ءعراق وتتاب حديا ءقرأهم تنبعا منق تلر البلاغة الخالصةةة التي
تها اتوجق ذوق المتلقي وتفيّف  الأو  دون أن تفون بين أيديهع مفاهيع تحدد مواطنها أو أسماء تحدد تيفيا
اهاق حسب ما اهاق صناع التنة  والتعريفم اليفي ثمة نموذج غ  التعب  القرآنيم ولا معيار غ  مواصفات 

قرآءية الأولى التي أذةةةار إليها "الرااعي" حين قا  إن القرآن يقتضةةةي ما ايق الاسةةةتجابة التيثريةم وهي البلاغة ال
لم ييت بالاسةةتعارة والمجاز والفناية عله  ما بلاغة اقتضةةاء طبيعيام اهي في أصةةل ترتيبقم ولم ترتب عليقم اهو 

مصةةةةطلحاتم وما  أنها اسةةةةتعارة ومجاز وتنايةم الع يفا في سةةةةجلّق اسةةةةتعارة ولا مجاز ولا تناية وما يرداها ما
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اسةةةةةةتعالق هو وجق إعجازه ومناط تاالقم ولا يصةةةةةةلح مفاءق ما هو مألق أو أتال منقم بخلاا بلاغة البلغاء 
التي تصةةةةةةنع الصةةةةةةور لموضةةةةةةعها اربما واّت وربما أ لّتم وسمحت بتعويضةةةةةةها بياضةةةةةةل منهام ويصةةةةةةحح للعلااء 

وا تلر المصةةطلحات والتسةةايات بعد ءزولقم تحديدهع لفنون البلاغة التي وقع بها الإعجاز في حين أنهع أحدث
ودعا إلى عدم المطابقة بين الإعجاز وما يفهاون بهذه التسةةةةةةةةةةةةةةاياتم وإلى ترك بلاغة القرآن جزءا تفوينيا في 

وهذا يع  أن البلاغة القرآءية تفتح عله القراء المتذوقين آااقا ، (1)سياستق البياءية التي أعجز بها الفطرة والعقل
 جارب قد لا تتسع لها مفاهيع البلاغة التراثية ولا المفاهيع النقدية المعاصرة عله السواء.وتأريهع بت

وقد رأينا ما "سةةةةةةيد" اسةةةةةةتجاباتق التي يعبر ايها عا هيبة  اصةةةةةةة يجدها في التعب  القرآنيم وقد يي ذه 
وي متجرد عا إلى اءفشةةةةةةةةةةةةةةااات وجداءية لا يجد ايها إلا روحا رباءيةم الا يشةةةةةةةةةةةةةةوبق ذةةةةةةةةةةةةةةر في أءق تلام عل

ملابسةةةات النففي الإءسةةةاءيةم وهي القياة التعب ية للبلاغة القرآءية الوجداءية التي تختلف عا القياة الشةةةعورية 
في البلاغة الأدبية البشريةم ويش  "أبو موسه" إلى هذه البلاغة اللاأدبية حين ارّق بين ما يتضانق القرآن ما 

أااض ايها أهل البلاغة والإعجازم وما يتضةةةةةةةةانق ما بلاغة قرآءية بلاغة تسةةةةةةةةاير بلاغة العربم وهي التي قد 
 اصةةةة لا تشةةةابق بلاغة الأدباء ولا تجد ايها أثر الإءسةةةانم افي تل انون القو  تجد ءفسةةةا إءسةةةاءية جياذةةةةم 
وأدب الأدباء يتايزّ بما يمألق ما الخصائص الإءساءية العامةم احين تقرأ ذعر الأعشه الا ترى إلا الأعشهم 

ذةةةعر زه  الا ترى إلا زه ا.. وإذا قرأت القرآن الا تجد في سةةةورة شالبقرةن أثرا لأحد أولئرم لا تجد ايق أي و 
ءففٍي إءسةةةةةاءية تشةةةةةتاق أو تطربم أو تحزنم أو تحبم أو تفره.. إءق  ا  ما تل ما يجري في  واطر الناسم 

الجيل الأو  لما يسةةةةةةةاع القرآن اياد وأحسةةةةةةةب أن هذا هو الذي أدرتق م افي تلام الله لا تجد غ  الله 
قد  -ولا ءسةةةايق في هذا السةةةياق تفسةةة ا-م أما نحا انحسةةةب أن قراءة شالةلا ن (2)يده لمبايعة الرسةةةو  

وقف صةةةةاحبها مجسةةةةدا هذا الإحسةةةةاس ويحفيق ما منطق التجربة والمفابدة لا الففر والبحام وقد أعلا أن 
رك التلقي الذي سمعق عا "الجيل الأو " ويهي  الةروا النفسةةةةةةةةةةةةةةية الطريق التي  طّها منذ البداية هي أن يد

والففرية والمادية التي تمفنق ما اسةةةةةةةةتقبا  القرآن وتيءق يتنز  في هذا القرن لفي يواتب أحداثق وأذةةةةةةةةخاصةةةةةةةةق 
 وأافاره وتل ملابساتق الراهنة.

ج القراءة وتلقي تلام الله لقد تان "سيد" مدرتا ما يفعلق منذ البدايةم وواضحا في قراره عله تغي  منه
تعالى ولو تان ذلر يفقده الاءتساب إلى باب التفس م حتى حقق ما عزم عليق وقدم لرواد القرآن الفريم 
بلاغتق الوجداءية في ثوب أدبي جما  صادق التعب  منفتح الذوق وبذلر أعاد للقرآن حسنق وروءقق وسلطاءق 

 " حين دعا إلى التخلي عا المنهج التعلياي والمنطق الجاام وذلر وجلالتقم وهي البلاغة التي قصدها "الخو 
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بتفريفي المنهج الف  الأدبي في تحليل اا الفلام القرآنيم رابطا بين المنهج والغاية مبررا بين الإيمان والعقائد لا 
براهين الفلسفة  تأبت بالأدلة العقلية إنما بوحي إلى النفوسم واستدلا  القرآن عله الإيمان أقوى وأجدى ما

 .(1)والمنطق
ما هنةا تةاءةت الةدعوة ملحةة إلى التحرر ما آثةار المنطق الفلسةةةةةةةةةةةةةةفي في تلقي الصةةةةةةةةةةةةةةورة القرآءيةة لترك 
اضةةةةةةةةةةةةةاءاتها الأدبية والوجداءية تلامفي وجدان المتلقيم اقد جنى المنطق عله الأثر الروحي للتصةةةةةةةةةةةةةوير المجازي 

ري" البياءية في تلقي المجازات العقدية في صةةةةةةةةةةفات الله وأاعالق القرآنيم وهو الفارق الذي يميزّ طريقة "الزمخشةةةةةةةةةة
والغيبيات الفوءية والأ روية ويفصةةةةةلها عا طريقة "سةةةةةيد" الإيماءية المفعاة بالتيثر الروحي والتشةةةةةبع الوجدانيم 
وهذا ما يقصةةةده "عصةةةفور" حين تحدث عا هذا النزوع التسةةةلياي الذي يلتقي بالحفي الف  اتتحقق للتيويل 

جداني ما الجااليات ما لا يتحقق بالتيويل العقلانيم اقا  إن تفس ات أهل السنة تلامفي وجدان المسلع الو 
العادي ايهتز لهام إذ تغذي توقق الفطري إلى التصةةةةةةورات التخييلية وذةةةةةةوقق إلى معراة ما سةةةةةةيلاقيق البشةةةةةةر ما 

"المعتزلةةة" إلى إمفةةاءيةةة الموازءةةة بين ثواب أو عقةةابم والاطلاع عله ءواميفي الله في الملفوت الغيبيم ويةةدعو 
ما انحدار العقيدة وتلبسةةةةةةةةةةةةةةها بخيالات القصةةةةةةةةةةةةةةاص  -المبرر-العقل والوجدان الخيا م لفا تغليبهع للخوا 

والتصةةةةةورات الشةةةةةعبيةم ما أدى بهع إلى عقلنة الفهع لةواهر بعض الآيات والتضةةةةةحية بما ايها ما ثراء تخيليم 
م الابد ما بحا التوايق بين (2)ز طريقا للقياس والإثبات عند المتي رياوهذا مهد الطريق لأءق يصةةةةةةةةةةةةةةبح المجا

المنهج التيويلي التنزيهي عند "الزمخشةةةةةةةةةري" والتلقي التيويلي الوجداني عند "سةةةةةةةةةيد"م وتيسةةةةةةةةةيفي منهج تيويلي 
تسةةةةةةةةتقل ايق دلالة التعب  التصةةةةةةةةويري عا سةةةةةةةةلطة التيويل الةاهري وسةةةةةةةةلطة التصةةةةةةةةورات الذهنية الجاهزة التي 

 تؤسسها الآيات الصلبة لا التصويرات المنفتحة.
وفي نهاية اسةةةتقراء تحليلهاا لعناصةةةر الصةةةورة الفنية الخاسةةةة نجد أن ثمة تناظر عجيب وتناغع غريب بين 
البابين؛ االباب الخاص بقراءة "الزمخشةةةةةري" يجسةةةةةد ا تصةةةةةاصةةةةةق بالعناصةةةةةر الألاثة الأولى؛ حيا تاءت قراءتق 

وي للافردةم والدرس اللغوي للاعاني في ءةع الجال والآياتم والدرس الف  للصةةةةور البياءية إطارا للدرس اللغ
وظلا  التعاب م أما الباب الخاص بقراءة "سةةةيد" ايجسةةةد ا تصةةةاصةةةق بالعناصةةةر الألاثة الأ  ة؛ الدرس الف  

والأتبرم للصةةةةةةةةةورة وأنماطها وعناصةةةةةةةةةرها ومقاييفي التناسةةةةةةةةةق الجزئي والفلي ايهام والدرس الإيقاعي الأصةةةةةةةةةغر 
والدرس الموضةةوعي الذي أبرز الطرق العامة والأسةةاليب الموضةةوعية والوجداءية العليا للصةةورة القرآءيةم وهذا ما 

هو الملتقه الذي يتقاطع ايق الأاقان ويتعاضةةةةةةةةةةدان لبناء بلاغة قرآءية  -الأالا ترتيبا-جعل العنصةةةةةةةةةةر شالف ن 
 لغوية فنية وجدانية.ذات أبعاد ثلاثة؛ 
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 يخيان في البلاغة القرآنية الخالصة:أفقان تار  •
إن تراث "الزمخشةةةةةةةري" و"سةةةةةةةيد قطب" وما  لّداه ما قراءات وتحليلات وءةرات في النص القرآني لهو 

القرآءية عا البلاغة العامةم واللتان تتحالان ترتة تاريخية ما التدا ل والتسةةةةةةةةةةلط  البلاغةرااد عةيع لفصةةةةةةةةةةل 
نقاد المعاصرون لهذا المشروع البلاغي الحضاريم ومما تان صريحا ايق "رجاء تأ ا ما ءشط الالمعياري المتباد م و

عيد" إذ أذةةةةةار إلى الخطورة في إد ا  قضةةةةةايا بلاغية محضةةةةةة في النص القرآني ومحاولة إثباتها ايق لبيان بلاغتق أو 
دير بالبلاغيين أن ءفيها عنق ولو تاءت ايقم أو التراجع عا مبدأ بلاغي لوجود حالة قرآءية مخالفةم وتان الج

يختاروا؛ إما أن يتوقفوا عند البلاغة القرآءية ويتوااقوا عله أنها صةةةةورة بلاغية مسةةةةتقلةم أو أن يدرسةةةةوا الأسةةةةاليب 
البلاغية البشةةةةةةةةةةرية وينفتحوا عله مجالات الإبداع البشةةةةةةةةةةريم لفنهع  لطوا البلاغتين وسةةةةةةةةةةلطوا بين قضةةةةةةةةةةاياهما 

ين يصةةةطنع البلاغيون مصةةةطلحات لمفاهياهع ثم يفترضةةةون صةةةورها في ويشةةة  إلى معيارية مقيتة ح. (1)الخاصةةةة
القرآن الفريم باعتباره معجزا لا يمفا أن يعرى منهام وفي سةةةةةةةةةةةةةياق حديأق عا "البديع" يذتر أنهع يسةةةةةةةةةةةةةاون 

القرآنم ثم يسةةتشةةفلون تون القرآن محسةةنات مأل الإيغا  والتذييل والتفايلم ثم يبحأون عا صةةورها في آيات 
ق الإطناب الفارغ الذي تحالق دلالة هذه المصةطلحاتم ايقعون في الاضةطرابم وتان يسةعهع النةر إلى لا يليق ب

 .(2)القرآن بحفي ا  وصفي  ارج أطر المعيار الخارجي الجاهز
لم التلقي الجاا  للصةةةةةةةةورة الفنية القرآءيةم  لقد اتضةةةةةةةةحت ما قراءتي "الزمخشةةةةةةةةري" و"سةةةةةةةةيد قطب" معا

م وتعتبر النصية والوصفية والتذوقيةم وبيسسها التفاعلية الألاثة؛ ة والفنية والوجدانيةاللغويبآااقها الألاثة؛ 
القراءتان رااديا عةياين حين تقوم الدعوة إلى التوسةةةةةةةةةةةةةةةل بالبلاغة في محاورة النص القرآنيم وآن الأوان لأن 

ية وأبعادها الذوقية الجااليةم بمنهج ءي ذ مفهوم "البلاغة القرآءية" بهويتها النصية الدينية وأصالتها الأدبية الفن
 تفاعلي مفتوح غ  ملزم بتفاصيل البلاغة التصنيفية الجااة.

*   *   *   *    
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 خاتمة ونتائج الدراسة:
الزمخشري" و"سيد قطب" في قراءة الصورة الفنية في النص بعد الدراسة الاستقرائية التحليلية لجهود "

ما هي قيمة الصورة الفنية ن لهدا الإجابة عله إذفالية ءصها: التلقيالقرآني عله ضوء ءةرية شجمالية 
في جماليات التعبير القرآني؟ وهل أدت دورا محوريا في الأثر الجمالي الإعجازي؟ وكيف جسد 

م و"سيد قطب" بقراءاته الأدبية تلخ القيمة الجمالية والأثر الإعجازي؟ "الزمخشري" بمنهجه البلاغي
وبعد الدراسة الاستقرائية التحليلية والوصف والمقارءة لتطبيقاتهاا وأدواتهاام توصل الباحا إلى ءتائج هامةم 

 ءوجزها اياا يلي:

قين  صوصا وسيلة منهجية : تجسد النةرية المعاصرة في "القراءة والتلقي" عاوما وشجمالية التلأولا
رصينة في مقاربة القراءات المتداولة للنصم وهي تنسجع اءسجاما تب ا مع  صوصية النص القرآني الإيمانيم 
باعتبارها أداة وصفية لا منهجا ءقديا معياريام تعتاد عله مفاهيع وأدوات ءصية في بحا جماليات النصوص؛ 

د لقرائق عبر التاريخم تاا تهتع بنوعية التلقي وااعلية القارئ الذي اهي تهتع بقدرة النص عله التفعيل المتجد
يجسد القياة الجاالية الفامنة في بنية النصم وتلر مقاربة تناسب افرة الإعجاز القرآءية وتجلياتها في المتلقينم 

الفهعم إذ تراعي إذ هي ءةرية موضوعية تيليفية بين الاعتراا بمرتزية النص والتقدير لدور المتلقي في إءتاج 
حدود السجل النصي وسلطتق النوعية ما جهةم وااعلية القارئ ومهاراتق الذاتية ما جهة أ رىم بعيدا عا 
القراءة التففيفية الحرة التي تهب السلطة المطلقة للقارئ في إءتاج الدلالة بناء عله افرة موت المؤلف وعدمية 

 المعنى النصي.
*     *     *     *     * 

 : تتحدد القياة والمسااة الجاالية لقراءة "الزمخشري" في مسار قراءة الصورة الفنية للنص القرآني في:نياثا
؛ تةان "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" أو  ما اتح النص القرآني عله أول قراءة بلاغية أدبية في فن التفســــــــــير (1

 عله المنحه النصةةي التفسةة  البلاغي الأدبيم اقد حقق الريادة والسةةبق بقراءة شالفشةةاان في تيسةةيفي تفسةة 
النسةةةةقي والذوق الأدبيم وهي أدوات غ  مسةةةةبوقة قلبت الصةةةةورة الموروثة لعلع التفسةةةة  ولشةةةةخصةةةةية المفسةةةةرم 
ايضةةةةةةفه عله التفسةةةةةة  ثوبا جديدا لفت إليق اعتبار العلااء وتعلقت بق عقو  المفسةةةةةةريام وجاء نموذجا اريدا 

لم يسةةةةةبق قبلق ولم يحقق بعده مألقم وه ذا لا يتعارض مع تون قراءة "الزمخشةةةةةري" امتدادا لأاقين يعترا لق أءق 
بلاغيين هما طروحات "المعتزلة" وءةرية شالنةعن لة"الجرجاني"م اانهاا اءطلق واستند ثم أضاا وأبدعم إذ يعدّ 
أحسا وارث لففرة "النةع" وأو  ما جسدها ممارسة تطبيقية في تامل النّص القرآنيم ولفون ءةرية "النةع" 

الإعجاز في البلاغة التراثية الأصةةةةةةةةيلة اقد تحققت في شالفشةةةةةةةةاان أو  قراءة إعجازية في موسةةةةةةةةوعات مفتاح 
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التفس م اةل شالفشاان هو الأاق التاريخي الذي ظل البلاغيون يبنون منق جلّ مباحا شالمعانين وشالبيانن 
صةةةةةيا لا اجتهاد بعده غ  وهو التفسةةةةة  الوحيد الذي يسةةةةةتقي منق المفسةةةةةرون بلاغة القرآنم وبقي أاقا مسةةةةةتع

السةةائدة منذ "السةةفاتي"م الع تتحقق بعد "الزمخشةةري" إضةةااة حتى العصةةر الحديا التلخيصةةات والتقسةةياات 
 حين بدأت أعاا  "سيد قطب" الأدبية تةهر.

؛ ثبت بالتحليل والمقارءة أن "الزمخشةري" قارئ يمتاز بالجدية أول قراءة استقصائية للصور القرآنية (2
؛ اهو أو  ما درس الصةةةورة الفنية في النص القرآني دراسةةةة اسةةةتقصةةةائية ذةةةاملة في تاريخ البلاغة وطو  النففي

التطبيقية حتى اجتاعت لديق البنية العامة للةاهرةم ما أهّلق لأن يفون أو  ما قرر أن أسةةةةةةةةةلوب "التصةةةةةةةةةوير" 
لم يتحقق لأحد قبلقم ووصةةةةةفها وصةةةةةفا ليفي  أسةةةةةلوب أصةةةةةيل وواسةةةةةع في لغة النص القرآنيم ولقد وعاها وعيا 

سةةةهلا أن يسةةةتسةةةيغق أهل عصةةةرهم حتى أصةةةبح عالق في ءةر بعض الباحأين المعاصةةةريا جذرا لنةرية التصةةةوير 
 القرآءية في تراثنا العربي القديم.

: في اسةةةتقراء لفةة شالبيانن تبينّت الأصةةةو  الصةةةحيحة لمفهوم شعلع الوصـــف النصـــي لفنون البيان (3
تل أسةةلوب صةةيغ لوظيفة بياءية دا ل ءسةةققم يهتع بدراسةةة   ع تحليلي لغويعل هوالبيانن عند "الزمخشةةري"م ا

تتلبفي بفل انون  وليفي شعلع البيانن إطارا لأسةةلوب التصةةوير اقط تاا حدده "السةةفاتي"م اسةةاة شالبيانن
البلاغة سةةةةواء في أسةةةةاليب "المعاني" تاللّف والاسةةةةتئناا.. أو اياا عرا بالتصةةةةوير البيانيم عله أن ارتباطها 

ذا الأ   ألصق وأقوىم ولأن النةرة البلاغية اهتات بصيغ التصوير ذات الوظيفة البياءية التوضيحية اقط؛ به
أدى إلى إغفا  الوظائف الأ رى للصةةةةةةةةةةةةةةور البلاغية المعرواةم تاا أدى إلى إهما  الصةةةةةةةةةةةةةةور غ  البياءية مما 

 استوعبتق مدرسة "الزمخشري" الفنية.
بعد اسةةةتقصةةةاء دلالات الصةةةورة والتصةةةوير في ءصةةةوص شالفشةةةاان ؛ التلقي الفني لمفهوم الصــورة (4

تبيّن أن مفهوم "الصةةةةةةةةةةةةةةورة" عند "الزمخشةةةةةةةةةةةةةةري" مختلف عا التحديدات الموروثة في باب "علع البيان" والذي 
يعزوها إلى قوالبها اللغوية اللفةية هي شالتشةةةةةةةةةةةةبيقن وشالفنايةن وشالمجازن بيءواعق؛ شالاسةةةةةةةةةةةةتعارين وشالمرسةةةةةةةةةةةةلن 

. اقد استفاد "الزمخشري" ما قراءاتق في مجا  الشعرية واتتسب ءةرة انية بحتة للصورة مما مفّنق وشالإسنادين
لم يسةةةةةتوعبها البلاغيون بعدهم إذ يقوم مفهوم "الصةةةةةورة" لديق عله مبدأ  ما رصةةةةةد أنماط ما الصةةةةةور القرآءية 

صةةطلحات انية أشمل وصةةفا التقديم الحسةةّي للففرة تاا تقوم انون الرسةةع والنحت.. افان يسةةتخدم بفأرة م
وأدق دلالة عله العالية الفنية ذاتها هي شالتصةةةةةةةةةةةويرن وشالتاأيلن وشالتخييلن واعيا بيسةةةةةةةةةةةسةةةةةةةةةةةها الفنيةم وتأرةُ 
اسةةةةةةةتعاالق لها دليل عله ميولق إلى التلقي الف  بد  التحليلات اللفةيةم بهذا يجسةةةةةةةد "الفشةةةةةةةاا" مسةةةةةةةتوى 

 التي لا تمتلر قياة في شجمالية التلقين. شارحةالالقراءة التفاعلية بد  القراءة التوثيقية 
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؛ قراءة "الزمخشةةةري" ترسةةةخ أصةةةولا وجذورا لنةرية أدبية في التصةةةويرم القراءة الأدبية لفنون التصــوير (5
اأاة مستويات عليا رصدها "الزمخشري" تلها تضفي عله الصورة القرآءية البعد الأدبي الشعوريم وقد أبرزتها 

انون "التاأيل" و"التخييل" وما تتوسل بق ما طريقتي "التشخيص" و"التجسيع" الف م الدراسة في وقفاتق مع 
وفي اسةةةةةتطراداتق مع أدبية "الأمأا " القرآءيةم وفي إذةةةةةاراتق إلى "أمأا  العرب" وما ينشةةةةةي بين موردها ومضةةةةةربها 

الشةةعبية" واسةةتخدامها لبناء  وفي لفتاتق النادرة في أدبيات "القصةةة" و"الحفايةما قاعدة "الاسةةتعارة" و"الرمز"م 
انون التاأيلم إضةةةةةةةااة إلى ما تنبق إليق ما قاعدة التصةةةةةةةوير الإيحائي في "مناظر الطبيعة" و"مشةةةةةةةاهد الأحداث" 
و"القيامة" و"النعيع"م وما التصةةةةةةةوير الإيحائي في اا "الفلاة" أو "انون البديع"م وفي ظلا  الفلاة والعبارة في 

فسةةةةية"م تاا اسةةةةتوقفق بعاق "البعد التربوي والنفسةةةةي لرمزية المأل والقصةةةةة" اياا يدعه أبعادها "المعنوية" أو "الن
 بالمعاد  الموضوعي الآن. 

لم يترك ايها "الزمخشري" تطبيقات مطردةم  هذا رغع أن بعضها جاء إرهاصات وإذارات ونماذج مفردة 
اية التفسةةةة ية وأطُرها الضةةةةيقة قديمام ولا قواعد مفاهياية ذةةةةاملةم وءرجع أسةةةةباب ذلر تلق إلى أءق محفوم بالغ

ولعل المفهوم الضيق للتفس  هو الذي جعلق يفبح جماح القراءة التفاعلية الوجداءيةم اقد تاءت الاءطباعات 
 الجاالية واللاحات التيثرية والإذارات الإيماءية قليلةم لفنها غ  معدومة.

ي عند "الزمخشةةةةةةةةةةةةري" بالاءفتاح عله حيوية ؛ تميز التفف  اللغو الانفتاح النصـــــــــي وفاعلية التلقي (6
لم يفتف باسةةةةةةةةةةتيعاب ظاهرة "الإيحاء" و"الرمز" و"الاتسةةةةةةةةةةاع" في آلية  الةاهرة اللغوية  اصةةةةةةةةةةة "المجاز"م اهو 
اذةةتغا  اللغة احسةةبم بل مفّنق ما رصةةدها تعناصةةر تجسةةد روح الصةةورة وطاقتها الحيوية ولمسةةتها الجااليةم 

هو راع تحليل الصةةةةةةةةةيغ التقليدية المطروقة في "علع البيان" اوق المسةةةةةةةةةتوى  لهااأو وتجله هذا التعاق في أمريا؛ 
اللغوي والمنطق الحسةةةةةةةةةةةةةةي إلى مسةةةةةةةةةةةةةةتوى الإيحاءات العايقة بمحاولاتها الرمزية والأقااية والأدبية والنفسةةةةةةةةةةةةةةية 

تاءت لوءا هو اتتشةةةةاا الصةةةةور الإيحائية الخارجة عا أطر شعلع البياننم و  ثاءيهااوالاجتااعية والإءسةةةةاءيةم و 
جديدا سميناها "اا الةلا " وأبرزءاها في انون "التصةةةةةةةوير بالفلاة" و"الةلا  المعنوية" و"الةلا  النفسةةةةةةةية"م 
واءتهينا إلى أن "الإيحاء" قد ذةةةةةفّل بعدا هاما في تفسةةةةة  "الزمخشةةةةةري"م وهو في ءةر الدارسةةةةةين ما التفاسةةةةة  

 الرائدة في مجا  الإيحاء.
 ة الفنية عند "الزمخشري" وأبعاده النصية الجاالية: منهج القراءة وتلقي الصور  (7

للبنية اللغوية والدلالية؛ اهي تعتبر مهادا للرؤية الفنية الفليةم وما تحليلاتق تبيّن  التحليل البياني الجزئي أ/
 اصرة.أن جدلية الجزء والفل في منهجق البياني تقوم عله التناسق لا التناار الذي تأ ه النقود البنيوية المع
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؛ وهو الذي ميزّ طريقة "الزمخشةةةري" في قراءة الصةةةور البياءية عا البلاغة السةةةائدة؛ المنهج الوصــفي النصــيب/ 
الوصةةةةةفية مفنتق ما تشةةةةةف التدا ل والتلاحع الف  بين تلر الأنماطم بد  الفصةةةةةل الحدّي عند اتحليلاتق 
 .المتي ريا

الفب  بين "الزمخشةةةةةةةةةةري" وغ ه ما علااء البلاغة ؛ وهو الذي صةةةةةةةةةةنع الفرق ج/ المنهج التحليلي التطبيقي
والإعجازم حيا أودع قراءتق للصةةةةةةورة الفنية في تضةةةةةةاعيف التحليل التفسةةةةةة ي ولم يضةةةةةةيقها بمفاهيع ءةرية 

 .مجردة
م اقد تان "الزمخشةةةةةةةةةةري" منذ البداية واعيا بمدرسةةةةةةةةةةتق البلاغيةم حتى ترك تفسةةةةةةةةةة  د/ التلقي الأدبي التذوقي
ا م ولجي وما قبلق تفسةةةةةة  الإمام "القاضةةةةةةي عبد الجبار" المعتزليان -اءطلق بقبعدما - يشالتهذيبن للجُشةةةةةة 

 إلى مدرسة "الجرجاني" ذات الجذور الأدبية المرتبطة بمنهج "الآمدي" وغ ه.
؛ تميزت قراءات "الزمخشةةري" التيويلية عاوما وفي المجازات  صةةوصةةا بخصةةائص القراءة التأويلية المنفتحة /هــــــ

اللغوي والففريم وبينت الدراسة أن منهجق التيويلي النابع ما مدرسة "الاعتزا " مؤسفي عله الاءسجام 
 أداوت متسقة ذاتيا وءصيا لا اءتقائية ايها ولا تناقضم عدا بعض الاتساعات التيويلية المتفلّفة.

*     *     *     *     * 
 الصورة الفنية للنص القرآني: : المسااة الجاالية لقراءة "سيد قطب" في تاريخ قراءةثالثا

؛ أسفي "سيد" مشروعق عله النةر تاريخ التلقي الجاا  القرآني وإعجازه بحث الآفا  التاريخية -1
لم تدرك ما أدرتق القراء الأوائل ما  النصم معللا ذلر  جما والذي اءتهه بق إلى أن البحوث الإعجازية 

الجد م والنةر الجزئيم وتلها تضعف الإدراك الجاا م وتان بطريقتهع المؤسسة عله المنهج المعياريم والمنطق 
هذا الاسترداد التاريخي أداة هامة ما منةور "جمالية التلقي" وأداة ما أدوات الهرمينوطيقا عند "جادام "م 
ااا  لا  الخلفية التاريخية اهع "سيد" المهاة المنوطة بق والمرحلة التي سياألها ويجسدها في تاريخ تلقي 
القرآنم احدد هداق وهو أن يفتح للقرآن عهدا جديدا هو الإحساس الجاا  الذي ءضب منذ أن استولت 
عليق الطريقة العلاية في البلاغة والتفس م باقتحام قراءة تصحيحية تقوم عله المنهج الوصفيم والمنطق 

 ه القراءة هو "التصوير الف ".الوجدانيم والنةرة الفلية إلى الةاهرة الجااليةم وقد وجد أن طريقق إلى هذ
؛ ااجي "سيد قطب" بفتاب شالتصوير الف ن الأوساط الأدبية أفق جديد وكسر للسائد المتوقع -2

والنقديةم اهو أاق جديد في تلقي النص القرآني وميلاد لمسار تاريخي محدث في مناهج استقبالقم تخطّه بق ما 
سر توقعاتهع المسايرة للطروحات التراثية في الإعجاز القرآنيم يتوقعق الناس عادة ما البلاغيين والمفسريا وت

وأثبت ايق "سيد" أن ظاهرة "التصوير" مةهر جليّ لجاا  القرآن وإعجازهم إذ تجلّه أمامق اجلاه واضحا 
أن قدرة التعب  القرآني عله التصوير بالفلاة تضاهي في محددا بلا ادعاء ولا إغااضم وأثبت قولا وتطبيقا 
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أق بفل ما يلزم ما الألوان والحرتة والحياةم وبذلر تان بحها اعل الريشة أو المصوّرة أو الشريط أو التاأيليةّ أدائ
في التصوير طريقا ما طرق البحا الإعجازي وملامسة أسراره في التيث  الوجداني الذي بدأت افرة الإعجاز 

لم بحأا عنق ولم تبلغقم وبتوطيده لأرتان ءةرية "التصوير الق رآءية" وإثباتها ءفون أمام مسااة جمالية وأاق بفر 
 ينةر إليق ولم يففر ايق أصلا.

 وقد تشفّل هذا الأاق التاريخي الجديد عله ثلاثة أرتان هي: -3
حرّر بلاغة القرآن وطريقتق التصويرية ما اقد  أ/ تجاوز القراءة اللغوية المعيارية إلى الوصف الفني:

التزم "سيد" في تلقي الصورة القرآءية بالمنهج الف  الخالصم المقررات البلاغية اللغويةم و هيانة القوالب المعيارية و 
تخله عا التقسياات اللغوية الموروثة اخلت تحليلاتق ما المصطلحات البلاغية ما تشبيق ومجاز وتناية واستعارة و 

البلاغة القرآءية بأوب مختلف اعرض سايات لغوية لا تمفي جوهر العنصر الف م وبيان وبديعم باعتبارها ت
ومصطلحات جديدة؛ تالتصويرم والتخييلم والتشخيصم والتجسيعم والتناسقم والةلا م والإيقاعم وعناصر 

أن بعضها جلب لق النقد والقدح والتهاةم انية مخلصة؛ تالألوان والحرتات والحياة والحوار والموسيقهم رغع 
لم يجد أاضل منها لوصف انون التصوير سيغها الذوق الدي م لفنق باعتبارها لا تليق بالنص القرآني ولا ي

القرآنيم اتلر المفاهيع هي التي تبرز تفاوت المستويات الجاالية للوظيفة اللغوية وبالتا  إدراك الأاضل والساحر 
بها التفوق  الطرائق الفنية التي وقع بشرحالإعجاز البياني مصحوبا والمعجزم ولذا استطاع أن يفشف عا مواقع 
 والتناافي بين الفلاة القرآءية وريشة الرسام.

التناسق" بنةرة انية  الصة بحا "سيد" ءةرية " ؛كشف التناسق البنائي الكلي للصورة القرآنية ب/
لم يؤما بق غ ه؛ وهو حتاية التااثل بين أبعاد التصوير القرآني والتصوير الماديم ااستصحب  حين آما بما 

" في الصور القرآءية وتشف مستوياتق الجزئية والفليةم وعرضنا تحليلاتق عله التناسقفي بحا "النةرة الفنية 
خمسة مقاييفي انية هي؛ التفاملم والزاويةم والإيحاءم والترابطم والإطارم والمتتبع لتاريخ قراءة النص القرآني لا 

ل سورة ما سور القرآن الفريم وتطبيقها يجد مفسرا ولا بلاغيا ولا ءاقدا سبقق في إدراك الوحدة الفلية في ت
بذلر المستوىم اهو الصاءع الأو  لهذا الأاقم ولم يفا ءةره مجرد قراءة تيملية في الوحدة "الموضوعية" للسورةم 
 بل هي رؤية تصويرية ءابعة ما حالة وجداءية وااعلية تخيلّية تمسر بالوحدة "العضوية" للسورة في إعجاز بليغ.

التلاحع أبرز "سيد" ما  لا  المد ل الوجداني للتلقي ؛ جداني بالإعجاز القرآنيالتأثر الو ج/ 
والتااسر بين الوظيفة الفنية للصورة والوظيفة الهدائية للنص القرآنيم إذ يتفاملان في إءتاج الأثر الوجداني 

محاتاة للقارئ الضا   ولا يبغيانم وفي هذه المقاربة مراعاة للسجل النصي باعتباره تتاب إيمان ووجدانم تذا
ءقل القراءة والخشية وقشعريرة تغشه وجداءقم حتى إن "سيدا" بهذا المسلر  الوجلر منق المأا  الذي ينُتة

التيويلية للاتشابهات الخلااية في الإلهيات والغيبيات ما الجد  العقلي الفلامي إلى مجا  الوجدان 
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توااق النفسي بين روحاءية الذات وبين روحاءية الآية والإحساسم اتجلت جماليات وجداءية ءابعة ما ال
وإيحاء الصورةم وءابعة ما الذوق الشاعري المتراوح بين طرااة الحقيقة الغيبية في النففي وطرااة صورتها الفنية 
في النصم االقراءة الوجداءية الشاعرية هي المفتاح لتلافي الإعجازم اتجربتق شفي ظلا  القرآنن نموذج لتقفّي 

حتى جسّد الإحساس النفسي المتشبع بالإعجاز  لقارئ الفعلي لخطه القارئ الضا  بد  قارئ اعلي سبقما
لم يحصل لأحد ما النقاد والبلاغيين والمفسريا والدارسين أن يسجل ايق ذيئا أتأر ما الإذارة إليقم  الذي 

لم تتجاوز الحديا العلاي الذه  عا الففرةا البحا في جواءبق تافهوم  في و  البحوث الإعجازية قديما 
لم تتجاوز التحليلات البياءية والتوجيهات المنطقية لدلالات وأثر غامض يحفه عنق م تاا أن البحوث البلاغية 

الصورم في حين أن جوهر المسيلة إحساس  وتجربة. وهذا الحضور المرتزي لشخصية "سيد" واعاليتق الوجداءية 
ق مع جاءب تيويلية "ذلايرما ر" الذي تشف عا اعالية جديدة في في إتاا  دورة الإعجاز النصي ينطب

 إءتاج المعنى غ  دائرة اللغةم وهي دائرة النففي وحالة المتلقي.
: تان "سيد" أو  ما بنى الآااق الموضوعية الأااءية قراءة منتجة لآفا  معرفية قرآنية جديدة  -4

نااذج الإءساءيةم والأحداثم والمناظرم والأمأا م والقصصم للتصوير القرآني؛ في المعاني الذهنيةم والنفسيةم وال
لم تفا عابرة ولا متحيزةم بل شملت تل مواضيعق  ومشاهد القيامةم استد  بها عله أن قاعدة التصوير 
ومواضعق وذعب معاءيقم وهي قراءة موضوعية ثاءية لمستوى أعاق يراع التصوير القرآني ما المستوى الف  

ستوى الفلسفي والمحتوى الففري للإسهام في بناء المعراة الإءساءيةم وهي مدا ل جديدة تنحو الجاا  إلى الم
بالتصوير منحه معرايا أصيلا تستنبط بق حقو  معراية قرآءية في حقائق الفون والحياةم والنففي والإءسانم 

  ومسائل الإيمان التصورية والميتاايزيقية بمعاءيها الواسعة والعايقة.
ع "سيد" في درس "اا القصة" و"مشاهد القيامة" وايهاا تشفلت اللبنة الأعله في بناء تاا توسّ 

النةرية واستفاا  دراستهام لما ايها ما إبراز جواءب التايز في الطريقة التصويرية القرآءية عا الأجناس الأدبيةم 
ق جنسا أدبيا مختلفام بل هو االنص القرآني في ءةرية "سيد" ليفي ابتفارا لفا جديدم وإعجازهُ ليفي في توء

ءص دي  ذو وظيفة روحية وجداءيةّ يقوم عله التوظيف العا  لفا التصوير والإتقان في توزيع عناصره والقوة 
وفي مسايرة أساليب الفلام العربي ثم مفارقتها في طريقة الأداء يتبدى وجق في إذباعق بخصائص المتعة والتيث . 

 ما الإعجاز والجاا .
: أحدث منهج شالةلا ن صدمة تب ة بين أهل التفس م وجداني عصري وكسر لأفق التوقع تفسير -5

لما قدم "سيد" قراءة تاملة للقرآن الفريم  رج ايها عا تقاليد التفس  الراسية منذ ءشيتق وجاء بما لا يعهد في 
آءية هو الأرضية المهيية لبعا مجلدات التفس م القد تان اءفتاحق الروحي عله الوظيفة الوجداءية للصورة القر 

الإعجازم إذ اذتغل ادٍّ عله توسيع دائرة القراءة ما قطب شالنصن إلى قطب شالقارئنم وما البحا الدلا  
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شالبيانين إلى البحا الف  شالتذوقينم وما القراءة اللغوية شالتوثيقيةن إلى القراءة شالشاعريةن والاستجابة لعوامل 
الصورةم وبذلر اعتبر تفس ه في ءةر النقاد مد لا عصريا جديدا في الإعجازم ولم يوجد  الإيحاء والتيث  في

ات التيثرية والتفاعل الجاا  والتعب  الإعجازي الذي يمتل  بق نموذج يضاهي الاستجاب في تاريخ التفس  تلق
 شالةلا ن.

ية في تحويل مرتزية القراءة تفاا جرأة القراءة الةلال: سلطة السجل النصي بدل السيا  الخارجي  -6
ما دائرة المصادر الخارجية إلى دائرة النسق الدا لي للنص بالإعلاء ما ذين السياق وتجلية النةع والتآلف 
في البناء القرآنيم اخلا ما  لااات المذاهب التفس ية وأطرها العتيدةم تاا صحح الصورة الناطية للافسريا 

المأا " الذي يجب عله متلقي القرآن الفريم أن يلزم ظلقم اوضع المفسريا في  الذيا راُعوا إلى منزلة "القارئ
تفة "القارئ الفعلي" الذي يجب أن يخضع لموازيا "القارئ الضا " المرسوم في السجل القرآنيم وذلر ما 

ة تفل الأعاا  الطليعيسبب في أن تختلف حولق المواقف وتتضارب بين مؤيد لمنهج شالةلا ن ومنفرم و 
للعباقرة تعرضت النةرية لمواقف ما الإءفار وادعاء السبقم وهذه المواقف المختلفة دليل عله القياة التاريخية 

نجاح في وإثارة تلر المواقف هو  للنةرية ومؤذر عةاتها وقوة أثرهام ومؤذر للاسااة الجاالية التي أنجزهام
ع والدهشة العايقة تجاه ءةرية "سيد" التصويريةم لأنها مةهر لخيبة التوقالمنةور الجاا  لمسيلة التلقيم لأءق 

تستقبل قراءة اريدة ااقت توقعات الفلم امتزج ايها جما  القرآن ااا  القراءة افاءت قراءة "سيد" ءفسها 
لبنة في معاني القرآن الفريم لأنها تقرب الذوق الإءساني المعاصر ما مفهوم الإعجاز وتحيي البعد التيثري الذي 

 ا في الجيل الأو . عر 
*     *     *     *     * 

 "الزمخشري" و"سيد":: أاق تلقي الصورة الفنية القرآءية بين رابعا
؛ حيا تان المد ل الأسةةةةةاس لفلا القراءتين هو النص القراءة النصــــية وتأســــيس ســــلطة النص .1

تاريخية والمفاهيع الجاهزةم اعتاادا عله طاقات اللغة وتنوزهام ااجتاعت ايهاا سمة التخفف ما الأحفام ال
والتخفف ما منهج التقسياات والتعريفات والتبويبات المتيثر بالمنطق الفلسفيم تاا أّ روا مصدرية التراث 
التفس يم واستبدلوا تل ذلر بالمنحه الوصفي النصي والقراءة التفاعلية المباذرةم ولهذا تعرضا معا للحجر 

 اهات الحادة في المسار الأثري تحت تهاة "التفس  بالرأي".الففري والتحذير السلطوي ما الاتج
: تيتد أن "سةةيد قطب" قد اطلع عله قراءة "الفشةةاا" تحقق الاتصال والتثاقف بين القارئيْن .2

التاريخيةم وأقر بتفرد "الزمخشةةةةري" ما بين تل المفسةةةةريا في الوقوا عله بعض مواضةةةةع الجاا  في التصةةةةوير 
لم القرآنيم وتفرده ما بين ا لبلاغيين في إدراك التناسةةةةةةق النفسةةةةةةي في مسةةةةةةتوى الفقرة القرآءيةم والفترة المبفرة 

تسةاح للزمخشةري ليبلغ ما بلغق "سةيد" بنةريتق التي توارت ايها أرتان الوضةوح والتناسةق والتيسةيفيم انةرية 
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ما حيا  التصةةةةوير عند "سةةةةيد" جديدة ما حيا شمولها واتسةةةةاقها وتطبيقها عله القرآن تاملام ومسةةةةبوقة
 مفوءاتها وجزئياتها الأولية.

تاريخيين .3 ية وتكامل بين الأفقين ال : بعةةد التحةةديةةد الةةدقيق لأوجةةق التشةةةةةةةةةةةةةةةةابةةق والتاةةايز بين جمال
القراءتين تبين أنهاا تمألان لحةتين ثقيلتين في تاريخ تلقي الصةةةةةةةةةورة الفنية القرآءية؛ وذلر قياسةةةةةةةةةا للصةةةةةةةةةدى 

هما وللإضااة  الفارقة في تاريخ المعراة القرآءية تفس ا وبلاغةم افاءا بحق الواقعي والمسااة الجاالية اللتين أنجزا
ثورة منهجية وجمالية تجسةةةةةةةةد اارقا تفامليا بنائيا لا تعارضةةةةةةةةيا إلغائيا بين أاقين متعاقبين في مسةةةةةةةةار تجديدي 

ا ثلاثة أرتان؛ متّسقم يتيحان للدارسين رسع ءةرية موحدة لنةرية التصوير الف  في القرآن الفريم تتفون م
عله الدراسةةةةةةةةةة التحليلية للصةةةةةةةةةورة في مسةةةةةةةةةتوى الدلالة اللغوية الجزئية للافردات وءةع الجالةم  الأو يرتفز 

والمنهج اللغوي البياني هو ما تد ره البلاغة التراثية عاوما وبلاغة "الزمخشةةةةةةةةري"  صةةةةةةةةوصةةةةةةةةا للنقد الحديا 
 الأاني"سةةةةيد" قصةةةةدا لا قصةةةةورا أو إهمالام ويقوم الرتا والمعاصةةةةرم وقد اءفرد "الزمخشةةةةري" بهذا الرتا وتجاوزه 

عله دراسةةةةة الصةةةةورة في المسةةةةتوى الف  الأدبي وهو الأاق الذي يلتقي ايق شت شةةةةَّاان "الزمخشةةةةري" بقراءات 
"سيد" إذ وقفا عله ذعب التصوير والتاأيل والتخييل والةلا  الإيحائية وارتباطات التصوير بالقصة والمأل 

ىم وقد تميز "الزمخشةةةري" أتأر في تأوير الذ  ة الأدبيةم تاا تميز "سةةةيد" أتأر في الاءعتاق والمشةةةاهد الفبر 
ما حدود اللغة والمنطق والاتسةةةةةاع في تأوير الخيا  والاسةةةةةتيحاء بالعناصةةةةةر الفنية والتناسةةةةةق الجاا  والإيحاء 

عوري الذي تفتال بق إلى قطب شالقارئن حيا التلقي الوجداني الشةةةةةةةةةةةةةة الأالاالموسةةةةةةةةةةةةةةيقيم ويمتد الرتا 
حلقات الحدث الجاا  المنعففي في الإحسةةةةةةةاس النفسةةةةةةةيم ومق  لالق تتجله للذات القارئة بعض حقائق 

 الإعجاز القرآني.
اللغوية، وما اءدماج هذيا الأاقين يتشفل أاق واحد هو ءةرية التصوير الف  القرآءية بعناصرها الألاثة؛ 

 .النصية، الوصفية، التذوقيةا عله ثلاثة أسفي في الأداة والمنهج هي؛ م والتي قامت عندهمالفنية، الوجدانية
*     *     *     *     * 

 أبرز توصيات الدراسة وآااقها المستقبلية:خامسا: 
بناء ملامح شالقارئ الضةةةةةةةةةا ن في النص القرآني الذي يرسةةةةةةةةةع ملامح ق ومواصةةةةةةةةةفاتق ضةةةةةةةةةاا ءسةةةةةةةةةقق  -

ت قرائية متااسةةةةةفة ءابعة ما معلنات النص القرآني ومضةةةةةاراتقم الدا ليم وهو بحا  جديد  تسةةةةةتنبط بق أداو 
لتراث الهائل ما القراءات والتفاسةةةةة م والتي يفُترض وما  لا  تلر الأدوات النصةةةةةية تنجز قراءات عصةةةةةرية ل
 معرايا الإسلامية الأمة لمعاار تيسيسيءص  يبرزلها أن تلامفي الحقيقة الجاالية الفامنة في "النص القرآني" ت

ما قدرتها عله تقفّي مصةةداقيتها وجماليتها م وتسةةتاد تلر القراءات والتفاسةة  القديمة والحديأة وحرتيا وقياذو 
 ظلا  "القارئ الضا ".
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إعادة استرجاع المنهج التفاعلي التحليلي والمنحه الف  الأدبي لجااليات النةع واا الفلاة والجالة  -
جعل انون شالمعانين وشالتصةةويرن مسةةبوتة في قوالب اصةةطلاحية في بلاغتنا العربيةم وتصةةحيح التحريف الذي 

 تختصر الطريق للاتعلع وتبعده عا تناية ملفاتق الذوقية والأدبية وصقل قدراتق القرائية.
مواصةةلة الحفر والتجلية لمباحا "اا الفلاة" و"الةلا  النفسةةية" وصةةور "المشةةاهد والمناظر الفبرى"  -

 غرض الاستقصاء الفلي لأبوابها التي وقفنا ايها وقفات تيسيسية أولية.في تفس  شالفشاان للزمخشري ل
إنجاز بحوث موضةةةةةةةةةوعية ءفسةةةةةةةةةية لدراسةةةةةةةةةة طبيعة الأثر الجاا  الذي يحدثق اا التصةةةةةةةةةوير الأدبي في  -

المتلقيم ثم التةدرج إلى بحةا أوجةق الاتفةاق والا تلاا بين الأثر النفسةةةةةةةةةةةةةةي للصةةةةةةةةةةةةةةورة الأدبيةة الةذي تطرحق 
" المعاصةةةةةةةةةرةم والأثر الوجداني الروحي للصةةةةةةةةةورة القرآءيةم لأن التفريق بينهاا هو  طوة نحو إدراك "الهرمينوطيقا

الفرق الجوهري بين الأثر الأدبي الذوقي العام في تل النصةةةةةوصم وبين الأثر الإعجازي الروحي الخاص بالنص 
 ت النفسية.الدي م بعيدا عا إ ضاع النص القرآني لإجبارية المقولات الوضعية والتيويلا

 
 والحاد لله رب العالمين
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 174 التحليل الف  والجاا  للفناية المطلب الثاني: -

 179 أسفي القراءة اللغوية البياءية  :تذييل الفصل

o :الفصل الرابع 

 القراءة الفنية الجمالية للصورة الفنية

o 185 المبحث الأول: التصوير التمثيلي 

 176 لزمخشريمفهوم التاأيل وصوره عند ا المطلب الأول: -

 191 التاأيلات التشبيهية الفبرىالمطلب الثاني:  -

 203 التاأيلات المجازية الفبرىالمطلب الثالث:  -

o المبحث الثاني: التصوير التخييلي 

 212 مفهوم التخييل وموضوعاتقالمطلب الأول:  -
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 216 اللامتوقع في التخييل القرآنيالمطلب الثاني:  -

 220 لفنية الجاالية للتخييلالقراءة ا المطلب الثالث: -

o 233 المبحث الثالث: الصورة الفنية غير البيانية 

 233 التصوير بالفلاة المفردة المطلب الأول: -

 239 الةلا  المعنوية واا التعريض المطلب الثاني: -

 243 الةلا  النفسية شالصور النفسيةن المطلب الثالث: -

 250 المشاهد والأحداث الفبرىالمطلب الثالث:  -

o المبحث الخامس: المسافة الجمالية للصورة عند الزمخشري 
 256 التلقي الف  للصورة القرآءية أسفيالمطلب الأول:  -

 266 نةرية التصوير الف  القرآنيلبذور  المطلب الثاني: -

*   *   *   *   * 

 الباب الثاني: ❖
 جمالية تلقي الصورة الفنية القرآنية عند "سيد قطب"

o ول: الفصل الأ 

 والتطبيق القرآني النقدكفاءة التلقي عند "سيد" بين 

o 276 المبحث الأول: "سيد قطب" القارئ الفعلي 

 276 موهبتق الذاتية في القراءة والتلقيالمطلب الأول:  -

 281 رؤيتق النقدية لفعل القراءة والتلقيالمطلب الثاني:  -

 المبحث الثاني: تجربة "سيد" في تلقي النص القرآني

 287 في تاريخ تلقي الجاا  القرآني بحأقالمطلب الأول:  -

 291 منهجق في تلقي النص القرآني المطلب الثاني: -

o  :الفصل الثاني 

 قاعدة التصوير القرآني؛ الاكتشاف والتأسيس

o المبحث الأول: اكتشاف قاعدة التصوير في النص القرآني 

 303 اتتشاا النةرية وتيسيسهاالمطلب الأول:  -

 307 المفاهيع الأساسية لنةرية التصوير: لب الثانيالمط -

o 301 المبحث الثاني: أسس نظرية التصوير القرآني 

 309 أصالة التصوير في النةع القرآنيالمطلب الأول:  -

 313 شمولية التصوير في موضوعات القرآنالمطلب الثاني:  -

o  :الفصل الثالث 

 التحليل الفني الجمالي للصورة القرآنية

o 317 حث الأول: اعتماد القراءة الفنيةالمب 

 325 ترك المصطلح اللغوي البلاغي المطلب الأول: -

 326  تب  المصطلح الف  والمنهج التحليليالمطلب الثاني:  -

 

 المبحث الثاني: أنماط التصوير الفني في القرآن

 328  "التخييل الحسي"المطلب الأول:  -

 332  "التجسيع الف " المطلب الثاني: -

o المبحث الثالث: العناصر الفنية للصورة القرآنية  

 337 الحسّي عالتجسيالمطلب الأول:  -

 338 الحرتة المتجددةالمطلب الثاني:  -

 340 باّ الحياة الإءساءية المطلب الثالث: -

 342 الحوار الحيالمطلب الرابع:  -

 345 الإيقاع التصويريالمطلب الخامس:  -

o تناسق في الصورة القرآنية المبحث الرابع: جمالية ال 

 351 اتتشاا التناسق الفليالمطلب الأول:  -

 353 مقاييفي التناسق الف  في الصورةالمطلب الثاني:  -

 360 الأبعاد الجاالية والإعجازية للتناسقالمطلب الثالث:  -

o  :الفصل الرابع 

 التلقي الموضوعي والوجداني للتصوير القرآني

o اق المعرفية للتصوير القرآنيالمبحث الأول: تشكيل الآف 

 365 القصة القرآءيةالمطلب الأول:  -

 376 النااذج الإءساءيةالمطلب الثاني:  -

 378 تصوير مشاهد القيامةالمطلب الثالث:  -

o "380 المبحث الثاني: القراءة التأويلية عند "سيد 

 388 تيويل التصوير في مواضيع الغيبالمطلب الأول:  -

 393 يل التصوير في الصفات الإلهيةتيو المطلب الثاني:  -

 401 تيويل القصص بين الحقيقة والأسطورةالمطلب الثالث:  -

o المبحث الثالث: الوظيفة الوجدانية والقراءة الشاعرية 

 405 الوظيفة الوجداءية للصورة القرآءيةالمطلب الأول:  -

 401 القراءة الشاعرية التيثريةالمطلب الثاني:  -

 سافة الجمالية للتصوير عند "سيد"المبحث الخامس: الم

 424 أو  ءةرية في التصوير الف  القرآنيالمطلب الأول:  -

 430 بين الزمخشري وسيدالجاالية المسااة  المطلب الثاني: -

 433 أاقان متفاملان في التصوير القرآني المطلب الثالث: -

 448 خاتمة ونتائج الدراسة -

 457 فهر  المصادر والمراجع -

 462 لمواضيعفهر  ا -

 
 


