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 الملخص :

، بذلك ماجاء شه عبوان بحثبا تبي  بشاار شن شر المك  عظيمينشاعرين  ىعل لقد احتوت هذه الدراسة  
 شعرية الحماسة في العصر العباسي .

كما تكلمبا عن فالاعرية هي السمات الأسلوشية الجمالية للااعر، في إظهار نصه  الأ بي ب اشراز جوهره.  
 .العصر العباسي عامة

المقارشة الأسلوشية لقصيدتي. شاار  ىباعتمدنا كذلك عل ،الفخر بإشراز مظاهر الحرب يأما عن الحماسة فه 
 .شدراسة كل المستويات بالمتبي 

 العصر العباسي. –الشعرية –احية : الحماسة الكلمات المفت

Summary : 

 This study included two great poets, such as Al-Mutanabbi and Bashar 

bin Burd, as stated in the title of our research, the poetry of enthusiasm 

in the Abbasid era. 

 Poetics are the stylistic and aesthetic features of the poet, in showing his 

literary text and highlighting its essence.  We also talked about the 

Abbasid era in general. 

  As for enthusiasm, it is pride and highlighting the manifestations of war, 

and we also relied on the stylistic approach of my poem.  Bashar and Al-

Mutanabbi study all levels. 

 Keywords: enthusiasm - poetic - Abbasid era. 

 

 

 

 



 

 

 

 شكر وعرف ان
 

 .في إنجاز هذا البحث، علينا بالإرادة والإيمان  نشكر المولى عز وجل الذي من  

بداية نتقدم بالشكر  ، اللهم لك الحمد والشكر كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك  
الجزيل الى والدينا الكريمان اللذان لم يبخلوا علينا بدعواتهم لنا بالتوفيق ذلك بكل امتنان  

 .وعرف ان

نتقدم بالشكر الى أستاذنا المشرف الزاوي محمد الذي أف ادنا بالنصائح القيمة والتوجيهات   
كما نتقدم بشكرنا لكل من أسهم   ،السديدة التي كان لها الأثر الكبير في إنجاز هذا البحث

وكل أساتذة قسم اللغة العربية وآدابها   ،معنا في إنجاز هذا البحث سواء من قريب أمو بعيد
قدمتا  لصداقة ف اطمة و سمية اللتان  وأخيرا نشكر الطالبتين نعم ا ،بة من زملاء وزميلاتوالطل

 .و المكتبات سواء الجامعية أو الخارجيةلنا يدا العون، 

 م02/06/2021

 وردة  –حنان

 

 

 



 

 

 

 الإه                 داء
نبع الحنان أمي العزيزة    ىق لبي ال  ىحب إنسانة اللأ ي وسهري ليالي  ئأهدي ثمرة تعبي وعنا

وقدوتي في الدنيا أبي نذير حفضك الله ورعاك وجعلك من أصحاب   ،نور عيني  ىال  -ز-
وكما   ،زوجي العزيز ،مي وحبي لذاتيو سندي ورفيق دربي الذي كان سببا في تقد   ،الجنة

اء  س في نفسي حب التعلم و الارتجال في الإلق ر  كهذا العمل لأستاذي الذي كان قد    أهدي
  ,والبحث والجد والعمل الدكتور زاوي محمد

م  ا  أكر   أخواتي    ىال  ،أطال الله في عمره  -ق -ح-أب زوجي سليمان    ىأسرتي الثانية ال  ىوال
صبورا    انلطالما كالعمل    يومديري ف  واخوتي يزيد وعبد الباسط وعبد الرؤوف،  وابتسام

 .حلكبل  جعلك الله من رف اق الرسول في الجنة الأستاذ محمود،

--ش-ع--ح-ب--ه- -ق -س-  ىجدي وجدتي وصديق اتي في الدراسة والعمل الالى    
   .كل أستاذ ساندني في إتمام رسالتي  ىكل من شجعني ال  ىكل باسمه ال-ن

 .كل هؤلاء أهدي هذ العمل  ىإل

 حنان .

 

 

 



 

 

 

 

 الإه                  داء
والهناء والامان الى اغلى الناس عندي  نفق دمى ق لبه ليوفر لي الراحة  أالى من كد وشقى و 

 والدي العزيز .

الاغلى من كنوز الدنيا وهي السراج المنير الذي انار    ،الى نبع النور والخير الي زهرة حياتي
الى الذين يملئون ق لبي فرحا وغبطة ويفرحون    ،لي دروب الخير والنجاح الى امي الغالية

 مائهم .لفرحي ويحزنون لحزني اخواتي واخواتي بأس

ة  الى زوجي العزيز والذي كان نعم السند في مساري الدراسي لتحمل تعب وشق اء للإعان
جل  أ والى صديق ات العزيزات بلمساتهم من   ،ثناء غيابيأمحمد وحاتم  على الكتاكيت الصغار  

 اعطاء يد العون .

 والى الزملاء والزميلات في قسم اللغة العربية .

 وردة 
 

 
 

 
 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

 مقدمة:

الله على أفضل من صدح شأمره بزجل  بصل   ،بالبيان يزه شالعلممالذي  الحمد لله خالق الإنسان 
 .بسلم  آلهاهرين من  اعيا بناهيا بعلى الط  

با على الساحتين التي شهدت از هارا شي   ، شيةالأ العصر العباسي من أنى  العصور يعتبر
في تطور المعاني بالمباني بحيث كانت هذه الفترة جديرة شالدراسات بالبحث  ، بالاعرية ب البثرية

 .من أشرز ما أشدع فيه الكتاب  اعتبربمن هذا جاء البص الأ بي الذي 

شاهتمام شالغ بمر  هذا لما يثيره من إحساس جمالي بتبانم ربحي بصحو  البص الأ بي بقد حظي
جل البحث عن الهوية الجمالية أبتجارب ساشقة بهذا من  ،ه خلاصة لمعارف بخبراتون  فكري ك  

فهي من المصطلحات البقدية  ،ب عرشياأرزها الاعرية من مبظور نربي كان أشبمن  ،بالبص الا بي
 انين الخطاب الأ بي .في عمومها قو  التي تعني

 اتخذتالترجمة التي  ىمستو  ىشا في الآراء شين البقا  سواء علأحدث هذا المفهوم تضار لقد        
صطلحات م   أب الااعرية لكن أكثر هذه الم ،الإناائية إلىفمبهم من ترجمها بجوها متعد ة 

رباجا هو مصطلح الاعرية كما لا يمكببا إهمال مصطلح الحماسة بالذي يعد شدبره نرضا شارزا 
سبيل المثال أشو  ىة كبيرة شين العلماء بالأ شاء علبمبزل ظيفقد ح   ، اع صيته في العصر العباسي 

تحد ت هذه  بقد ىباية مالم تبله مجموعة أ شية أخر بشاار شن شر  بحيث نالت من الع ،المتبي 
لمتبي  ل ر الحماسةاشعأاختيار  بالبطولة الحرشية في ،ن جملة من المعاني أهمها الاجاعةالحماسة ضم

فهي لا تستمد قيمتها من  ،الفني بالموضوعييها شعدشالخصوصية في  هااز يمت، ابشاار شن شر  
ستمدها أيضا من بلكبها ت ، مكارم الأخلاق فحسب من البطولات الحرشية بالدعوة الى الإشا ة

خصائص الفبية المميزة في مكوناتها الإيقاعية بأساليبها التصويرية بطرائقها التركيبية بلهذا جاء 
 .اسة في العصر العباسي مموضوعبا شعبوان شعرية الح

 



 مقدمة

 ب
 

  ثاختيار البحدوافع : 
 معرفة قيمة شعر كل من المتبي  بشاار شن شر  شكل أنراضه من أساليب بشلانة. 
 أجل كسب المعارف بالإلمام بموضوع اللغة من. 
  هذا الموضوع هو محابلة الوصول الى معرفة  بر  اختياربالدافع الأقوى الذي  فعبا الى

 شعرية الحماسة في العصر العباسي .
 شكالية البحثإ:  
 ؟حماسة عند المتنبي وبشار بن بردفيما تمثلت مظاهر شعر ال 

 شعض الإشكاليات الصغرى بهي :بمن هذه الإشكالية تبدرج تحتها 
 -أين تكمن أهمية شعرية الحماسة ؟ 
 -  هي  بما بشطولاتهما؟ ؟ هل كان لاعر كل من المتبي  بشاار شن شر  إشراز لاخصيتهما

 بأين تجلى ذلك .؟ الفربسية في أشعارهم؟ مضامين
 -البحث : أهداف 

بالحماسة بمدى شربز هذا  د العرب،الكاف عن مفاهيم الاعرية عب الدراسةالهدف من هذه  
بتأثيرهما في المخاطب رنم أن معظم شعراء  ،الغرض في أشعار المتبي  بشاار شن شر  نظرا لقيمتهما

 ب،  هذا الفن كانوا يحاكون الأساليب الاائعة للحماسة إلا أن هذين الااعرين أتيا بمعان جديدة
فة الى توصيل رسالة من أجل إضا، التجديد جلي في الموضوعات كوصف الجيش بمدح الملوك 

 .الصورة ع الحرية برفض الظلم، بالضعف ب البصر فبجد الألفاظ عبدهما مركبة بلتوضيح استرجا 

 : محتويات البحث 

 اعتمدنا على الخطة التالية :

 مقدمة:



 مقدمة

 ج
 

المقدمة فجمعت التصور الاامل للموضوع أما   ,بمبحثين أبل بثاني بخاتمةمستهلة بمقدمة 
 بحث.عامة تامل جميع عباصر البإعطاء فكرة 

 تمهيد :

 :  : شعبوان الحماسة في العصر العباسي بتبابلبا فيه أرشعة  مطالب  مبحث الأول ال-

 مفهوم الاعرية بالذي جاء فيه مجموعة عباصر بهي: المطلب الأول :

المطلب  الاعرية لغة باصطلاحا كما اشرنا الى مفهوم الاعرية عبد العرب القدامى بعبد الغرب
 الحماسة لغة ب اصطلاحا ،كما أشرنا الى أهمية الدراسات التي تبابلت موضوع الحماسة.الثاني : 

 . نبذة عن حياة كلا من الااعرين شاار شن شر  ب المتبي  المطلب الثالث :

 ملامح اللغة الاعرية عبد المتبي  بشاار شن شر  .المطلب الرابع :

 قارشة الأسلوشية لقصيدتي المتبي  بشاار فهو شعبوان : الم الثاني المبحث

 : المعجم الاعري )الدلالي( بجاء فيه : الأولالمطلب 

الحقول الدلالية ب الصورة الاعرية ب  لالة التابيه ب الاستعارة ب  لالة الكباية ،ب الأفعال الماضية 
 بالمضارعة ب  لالة الأفعال .

 تبابلبا فيه المستوى الصوتي بجاءت فيه العباصر التالية : الثاني : المطلب

 الإيقاع الداخلي بالذي يتمثل في الجباس بالطباق ب السجع ب، الترا ف، ب لالة التكرار.-

 أما الإيقاع الخارجي فتضمن : القافية شكل محتوياتها من بالوزن .-

ى الأساليب  الإناائية ب الخبرية من : المستوى التركيي  ، بالذي تحدثبا فيه عل الثالث المطلب
 ونهي .بنداء 



 مقدمة

 د
 

: فهو المستوى الصرفي بالذي احتوى على شبية الأفعال ب اسم الفاعل ب صيغ  الرابع أما المطلب
 المبالغة  ،بفي آخر المبحث  تبابلبا كتاشة عربضية 

 توصلبا فيها الى مجموعة نتائج: الخاتمة

 -: منهج البحث 

البحث الذي اعتمدناه  في إنجاز هذا البحث هو المبهج الأسلوبي القائم على أما فيما يخص مبهج 
العبارات الألفاظ بتاخيص  ،حيث قمبا شدراسة الأصوات ،بالتحليل ، ب الإحصاء الوصف

 .الظواهر اللغوية شبسبها المتفابتة للمقارشة بالتوسع

 : الدراسات السابقة 

إلا أن موضوعبا يختص  ،ل شدراساتهم لموضوع  الحماسة قبا من قبتعتبر  راستبا هذه تكملة لمن سب
بالتي أفا تبا بمن أهم الدراسات الساشقة التي تبابلت موضوعبا ،شعرية الحماسة في العصر العباسي 

 في عملبا هذا نذكر:

)شهر الحرب بالفهر  الخصائص الأسلوبية في شعر الحماسة بين أبي تمام و البحتري
نموذجا(أطربحة مقدمة لبيل  رجة الدكتوراه في البلانة البقد ، إشراف أ إشراهيم شا ي، كلية اللغة 

 .2013-1434العرشية ، جامعة أم القرى، مصر، 

لوسيلة خميسات ، مذكرة  من  مفهوم الشعرية عند عبد الله حمادي في كتاباته النقدية:
في اللغة بالأ ب العربي ، اشراف   شلقاسم مالكية ، تخصص البقد متطلبات شها ة الماجستير 

 .2014-2013الحديث بالمعاصر ، جامعة قاصدي مرشاح ،برقلة ،



 مقدمة

 ه
 

مذكرة ماجستير  في توفيق : لقحام  الشعرية العربية عند النقاد و الدارسين المغاربة المحدثين
الإنسانية ،جامعة الحاج لخضر، شاتبة الأ ب العربي ،اشراف   معمر حجيج ، كلية الأ ب بالعلوم 

،2008،2009. 

 نقد المصادر و المراجع :

دواوين لقد كان اعتما نا كبير على شعض المصا ر بالمراجع التي تعتبر من أمهات الكتب ، خاصة 
 . السبع المعلقات، إضافة الى كتاب عبد الملك مرتاض ،  المتنبي وبشار بن برد

الذي أفا نا كثيرا في مسارنا هذا فكل هذه المصا ر  والحماسة :الفخربكتاب حبا الفاخوي
 بالمراجع كانت سبدا من مفاهيم بقصائد بشربحات في مجال البلانة بشيان بشديع بعربض .

 بكل هذه المصا ر بالمراجع كانت سبدا لبا 

 .من معاني بشيان بشديع بعربض  ،بحتى في مجال البلانة ،من مفاهيم بقصائد بشربحات 

 - : الصعوبات والعقبات 

  تعترض سبيل الباحث بنذكر مبها:طبيعة كل بحث أنه لا يخلو من الصعوشات بالعراقيل التي

حيث كان من الصعب الإلمام شكل جوانبه إضافة الى قلة الخبرة بمن ،ضيق الوقت باتساع الموضوع 
المكتبات بمراكز بحيث كبا نبتقل شين   ،العقبات كذلك صعوشة الحصول على المصا ر بالمراجع

 .ستبا  على مرجع أب مصدر نعتمد عليه في إنجاز هذا البحث الدراسة من أجل الا

لكببا شعون الله تعالى برعايته بشفضل أستاذنا المارف الزابي محمد الذي لم يبخل في سبيل 
ابز هذه الصعوشات بأن عض الأساتذة الأفاضل في تجببتاجيعبا بمساعدة ل،توجيهبا بإرشا نا 

بأن يبرز شعرية الحماسة عبد المتبي   ،أ ائه كون قد بفقبا فييبتهي هذا العمل  الذي أرجو أن ن
 .بشاار شن شر  في العصر العباسي 



 مقدمة

 و
 

نتقدم بشكرنا لكل من قدما لنا يد المساعدة في إنجاز دراستنا هذه . يروفي الأخ



 

 أ
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من خلال  تعكس فكر الأ يب، التي ، عرف الاعر الأ بي على أنه صورة من صور الحياة الذهبية
  ةالأساليب أقواها الكلام بالكباي صلاشة أفكاره بعواطفه بعمقها فيسير الى البوح بها شاتىمدى 

 .بتباسقها،الألفاظ  بتراشطها أشيات مباسبة مبظومة فيسمى شعر إما ش

لوضع كان لالعصر العباسي فالى ن الجاهلية الى صدر الإسلام الإنسان م شظهور الاعرظهر  
الأعاجم شالعرب من الفرس  اختلاطب الأ بي بأيضا  ،لتطور الفكريالسياسي في هذه الفترة با

الثقافات العرشية بالغرشية أثرى  كاختلاطالاعر في العصر العباسي  في تبميق بتزين بالترك بنيرهم 
 .الأ ب بالفكر العربي 

بمن ،صور شيانية بالبديع  يفشلطف العبارة ب بجماليتها بتوظ من خلال الترجمات تميزت الاعريةب 
بالصراعات التي كانت تسو  العصر العباسي مما زا  الأ يب حماسة   بافع قيام الاعرية هو الحربب

ب المعارك بيباد شالأشطال ب بيرثوهم تارة بيمدحهم تارة بيفخر  صف الحربب يجعله في نفسه 
 .شبفسه بشطولاته بيحمسها للإتيان شالجديد

الذي  ببصف للعد ب ،لمعاناتاالبفس ب بصف  الفخر بحب فالاعر الحماسي هو مبالغة في 
بأشبائها لخوض الااعر شقبيلته  افتخارفالحماسة هو  ،عا ة ما يتصف شالهمجية ب قلة المربءة

لسان ، إذ يعتبر الااعر شالمجد تغنفيبالفخر الذاتي،  الاجتماعيسيما شالفخر المعارك بالصعاب ب 
 .القبيلة فيدافع عبها
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الحماسة في العصر العباسي:  الأول :المبحث    

مفهوم الشعرية  المطلب الأول :  

مفهوم الحماسة   المطلب الثاني:  

ن: اللغة الشعرية عند الشاعري  ثالتالمطلب ال  
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 رة موجزة عن الأدب في العصر العباسي : نظ

في العصر العباسي تقدما ملحوظا بلا سيما شعد التوسع الحضاري بانتاار  الأ شيةالحياة  هدتش
 لق على معالم جديدة من المعرفة بلخبانفتاح ا،في أبساط باسعة من المجتمع  الإسلاميةالثقافة 

ة  الصا قة التي آالعصب الباشض في قلب المجتمع العباسي بالمر ب ن الاعر هو  يوان العرب اك"،
فيه أفكار الباس بأخيلتهم  قيدت بالدفتر الأمين الذي،انعكست عليها صور الحياة بأحداثها 

 .(1) "بمااعرهم بأحاسيسهم

 الأجببيةباز هرت الآ اب العرشية بترجمت الثقافات   الإسلاميةون ببفي هذا العصر نبغت الف
بتحض على المعرفة ،بتهذب البفوس  بقامت المدارس بالجامعات في كل مكان تثقف العقول

بفيه عاش ائمة الفكر ،بيجلس في كل حلقاتها المسلمون على اختلاف عباصرهم بألوانهم بشيئاتهم ،
بيؤثلون للحضارة مجدها  الإنسانييؤ بن رسالتهم بيببون لأمتهم مكانها الرفيع في عالم الفكر 

بهكذا امتاز العصر العباسي الأبل شغلبه العباصر الفارسية "،ة مخاايرفعون للفكر مبارته الالزاهي ب 
 . "العباصر التركية مائة عام أخرىنحو مائة  عام ثم تغلبه 

 الأجببيةبشاتساع حركة الترجمة من اللغات ،كما يمتاز شتجميع الثقافات بظهورها في الثقافة العرشية 
بظهور  بالأ شيةانهم بشاز هار البهضة العلمية بسلط ،اللغة العرشية ببحرية الفكر بنفوذ المعتزلة إلى

بالوزراء للعلم بالأ ب كما يمتاز  الأمراءبتاجيع الخلفاء ب  بالآ ابالفحول في العلوم  الأئمة
 .(2)شبهضة  البثر بالاعر نهضة ليس لها مثيل في تاريخ لغة  العرب

 

 

                                                           
 .21ص   ،م1989،جامعة الموصل ،كلية الآ اب ،الأدب العربي في العصر العباسيناظم رشيد :  (1)
 5 ص ،لببان ، شيربت ،الحيل ار ،في الأدب العربي وتاريخه في العصرين الأموي والعباسي: الخفاجيمحمد عبد المبعم (2)
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 : مفهوم الشعرية الأولطلب الم

 الشعرية لغة و اصطلاحا : _ 1

 لغة:-1-1

الصيغ الصرفية بالاشتقاقية لهذه  للغوية لما ة الاعر فيبرز شدايةيحد  صاحب لسان العرب الدلالة ا
–شعرى بماعوراء –شعورة –بشعرة بماعورة بشعورا  –شعرا -ياعر -الما ة ) شعرية بشعر

 )1(. بماعورا (

في قاموس المحيط تحيل لفظة الاعر سواء شفتح العين أب ضمها فهي تدل على العلم ب  كذلك-
 )2( الفطبة بالعقل

ياعركم بما مبه كان   بشعر فلان : قال الاعر بما شعرت شه ما فطبت له بعلمته ليت شعري ما
 )3(ما يدرككم.–

 

 

 

 

 

                                                           
 

  1اشن مبظور : لسان العرب دار إحياء التراث العربي، شيربت ،لببان ط3، 1999 ،ص 131.
 

 (   ط )كلية الآ اب باللغات ،الشعرية من المنظور النقدي الحديث بين التجاور والتحاورحدا ي سميرة : 2
15ص(    ن )   

 

  3.الزمخاري جار الله أشو القاسم محمد :أساس البلاغة،  ار الكتب العلمية ،شيربت، لببان،ط1،1997 م ص 510
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 .مفهوم الشعرية عند العرب  اصطلاحا--2-1

العرشية شكلت حقلا مدمجا في حقل الدراسات القرآنية بحيث أعطى العرب نجد أن الاعرية 
كما قال –صباعة الاعر –مبها علم الاعر عيار الاعر  ،القدامى مصطلحات عديدة للاعرية

 (1).عبها أشو سلام الجمحي في حديثه بالاعر صباعة بثقافة يعرفها أهل العلم 

عن أ شية الأ ب بتبصرف عن البحث التجريدي في نها تعني شالبحث إبفي تعريف عام للاعرية ف
ماهية الأ ب الى البحث في تركيبة الذات ب راسة أنظمتها الداخلية  محابلة في الوصول الى ما 

 .(2)يسمى علم الا ب أب القوانين الكلية  للأ ب

 القدامى:عند العرب مفهوم الشعرية -2

الذي استخدم مصطلح الاعرية اذ شعرفها شأنها السبب  المولد  " : ه (428بن سينا )ا1-2
بالسبب الثاني حسب الباس للتأليف ،ةااك: الأبل  الالتذاذ شالمح شيآن الإنسانللاعر في قوة 

 .(3) "المتفق بالألحان فمن هاتين العلتين ظهرت الاعرية

شأنها بزن فقط كأقابيل سقراط الموزبنة بأقابيل " :الاعريةف عر  الذي ي   ه(520) بن رشداكذلك 
 (4). "بش ير في أشعار أبم الأمرأشباء قليس في الطبيعيات بخلاف  

                                                           
الأعرج مذكرة ماجستير تخصص أ ب جزائري ،رباية البيت الأندلسي لواسيني  -عثماني سعا  : شعرية الفضاء الربائي  (1)
 (.  ص،)شاتبة ، جامعة الحاج لخضر 2015،معمر حجيح ،

           لبيل شها ة الماستر ،إشراف الأستاذ   مذكرة ما ، أصول الشعرية العربية عند حازم القرطجانيزابش شكري :  (2)
 .5. ص  2011قسبطيبة ،جامعة مباوري  قسم اللغة العرشية بآ ابها ،كلية الأ ب باللغات ،حسين خمري ,

مقدمة لبيل شها ة ماجستير ، إشراف  رسالةالشعرية العربية عند النقاد و الدارسين والمغاربة المحدثين،قحام توفيق :  (3)
،ص 2009 2008، ،جامعة العربي شن مهيدي الإنسانيةبالعلوم  الآ ابالدكتور معمر حجيج  ، قسم اللغة بآ ابها ، كلية 

11. 
، مركز الثقافة العربي ، شيربت ، لببان مفاهيم الشعرية دراسة مقارنة الأصول والمنهج و المفاهيمةحسن ناظم :  (4)

 .130ص .1994
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, ب التوافق  للانسجامرضها طبيعة البفس البارية بحكم كونها محققا فشداعية تإهي أيضا ممارسة   
نسجام من فكان معايير الجمال في الفن هي نفسها قوانين عمق البفس بيحدث الا الإيقاععبر 

 جراء التماثل شيبهما .

بمن حيث الباأة يرتد أشن الغريزة في القديم كانت بظيفة الاعر مجر  القول الجيد , ناأ شفويا 
نباء لا كتاشة  ضمن ثقافة صوتية سماعية بلد في أبل مراحل حياته نايدا أي مسموعا , لا مقربءا 

 1(1).إيقاعهكان الصوت فيه بمثاشة البسيم الحي موسيقى جسدية تترنم البفس البارية على 

 عند العرب المحدثين :-3

نلمحه هو اختلاف الترجمات لهذا المصطلح  شيءمصطلح الاعرية في الدراسات الحديثة فأبل 
poetic  أنها الااعرية  بنيرها من لى الاعرية ب البعض الآخر يقول افبعضهم يترجمها

 (2)الترجمات.

 أدونيس:كما وربط 3-1

شالتقديم  الأبلىتتصل  ظواهرالاعرية شالفكر عبد العرب حيث شقول شأنها تتمثل في ثلاث "
بكلاما أما  ابنحو ،شلانة  الإسلاميةالاعري بالثانية شالبظام المعرفي القائم على علوم اللغة العرشية 

 (3). "الثانية فتتصل شالبقد المعرفي الفلسفي

                                                           
سمية قايم : شعرية الخطاب في رباية "بحثا عن آمال العبريني " لإشراهيم سعدي ،رسالة لبيل شها ة الماجستير ،إشراف  (1)

 .11ص.2008-2007الدكتور رشيد قريبع ، قسم اللغة بالأ ب العربي ، كلية الأ ب العربي ، جامعة قسبطيبة ،
 .ص    1984 ،1ط ،شيربت لببان ، الآ اب ار ،الشعرية العربية : أ بنيس  (2)

 . 12 صالمرجع نفسه ،)3(
، قسم اللغة بالأ ب العربي  مذكرة ماجستير، مفهوم الشعرية عند عبد الله حمادي في كتاباته النقديةخميسات بسيلة :  (4)

 .9ص   2013كلية الآ اب باللغات ،برقلة ، الجزائر،
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بالتساؤل هذه الااعرية  الانفتاحعلى أن الاعرية تبى  أساسا على ":  عبد الله الغدامي-3-2
 )1(."ها شالكليات البظريةإياتامل كذلك البثر معرفا  بإنماالتي لا تقتصر على  ائرة الاعر فحسب 

 : مفهوم الشعرية عند الغرب-4

رسطو في كتاشه "فن الاعر" بالتي كانت تبدرج أالاعرية كفكرة في العصر اليوناني عبد  انبثقتلقد 
هذا المصطلح مع مربر  رتطو ,الأ بيتكلم عن قوانين الخطاب  دهبحيث نج ةتحت مسمى المحاكا

سمة  باكتسبتقدبها مفهومها القديم أف إذ الربس في العصر الحديث الاكلانيون إلىالزمن ليصل 
الاعرية الببيوية مع تطور الأسلوشية على يد مجموعة من اللسانيين ب التوليدين  إطارأخرى في 

تش بمجموعة ليتج ليبتوالى الاهتمام شالاعرية من خلال أعمال بانجازات  ،هدريكس ،أمثال شيربش
 (2).بشلبت

 سون :بيعرفها جاك-4-1

موضوع علم الأ ب هو الأ ب شل الأ شية أي ما يجعل من أثر معطى أثرا أ شيا بهو ما  ليس"
 (3)."الأ شيةيسمح شتمييز ما هو أ بي من نير الأ بي بالاعرية هي علم عام موضوعه 

 :قاليريكذلك نجد  - 4-2

ذاته قائلا " يبدب لبا أن اسم الاعرية يبطلق  شالاسمالذي أخذ على ضربرة مثل هذه الفاعلية " 
أب تأليفها  ،لكل ماله صلة شإشداع الكتب اسمأي ،الاشتقاقيعليه اذا أفهمباه شالعو ة الى المعى  

المعى  الضيق الذي يعني مجموعة  إلىحيث تكون اللغة في آن باحد الجوهرة بالوسيلة  لا شالعو ة 

                                                           
 

   3،ص ساشق المرجع اب يبس  1

.73،ص2010 ، الراية ، عمان ، الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة ، قراءة منتاجيةعز الدين مباصرة :    
.(2) 
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من القواعد أب المبا ئ الجمالية ذات الصلة شالاعر بستتعلق كلمة الاعرية في هذا البص شالأ ب  
 (4). "شل قد تكا  تكون متعلقة على الخصوص شالأعمال  البثرية،كله سواء كان مبظوما أم لا 

 الثاني : مفهوم الحماسة مطلب ال

 الحماسة لغة و إصلاحا :-1

 لغة: -1-1

ات شعرية تتبابل موضوعات مبذ العصر الجاهلي شانه يظم قصائد بمقطوعشعر الحماسة  عرف
 لاحتوائهاعدة مختارات شعرية شاسم الحماسة  اشتهرتبقد  ،الحربب  البطولة  ،الاجاعة الادة 

 .(1)ات شعرية تتبابل مضامين الحماسةفي لعض أشوابها الأبلى قصائد بمقطوع

  أحمسبالفعل مبه حمس برجل  ،جاعة الا ،: الحماسة  قال الشيخ أبو على الأصفهاني-أ
بتسمي شني عامر الأحاميس   سا لتاد هم في أحوالهم  يبا ب نياالعرب تسمي قرياا حم   تكان

 (2)في  باحد حمس الى صفة فجمعوه جمع الصفات . ابكأنهم ذهبو 

الفرائض فرضي بيقال قد حمس الار بحمس  إلى" الحمس أحمسي " كما أن البسب إلىبالبسب 
 (3). اشتدأذا  نىالو 

ة أب الحفاظ على الحرم بالأحمس الورع من الرجال الذي ياد  في  يبه بمن معانيهما أيضا : الحرم
 (4)بصيانتها 

                                                           
 

 121ص  2019- 2020: محاضرات في البص الأ بي القديم ) الاعر( سبة أبلی ليسانسلرقمراضية  (1)
 13ص2007 1ط ،لببان ،شيربت  ،الكتب العلمية  ار،تمام  شرح ديوان الحماسة لإبي:أبي علي أحمد  المرزبقي (2)
 .13ص  2008، شيربت لببان، ار الكتب العلمية ،تمام  لابيشرح ديوان الحماسة : التبريزي  الخطيب(3)
)   1ط ،ب سمو آل شن عا ياء مركز شاشل للدراسات الإنسانية ديبانيالشعرية الحماسة بين النابعة مسعو  شابان شوري : (4)

 2ص  ت ( ،
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 : الحماسة اصطلاحا-1-2

رتبط شعلاقة الحماسة فن  شعري يقوم على  استحضار المثل العليا البطولية  بتمجيدها , بهو م 
 الإشارةبثيقة مع أجواء المعارك بطقوس الحرب فهي من أشواب الاعر العربي بموضوعاته بفيها 

في الحربب بالحقد البالغ على  الخصوم ب التقي شالمثل الرفيعة من كرم ببفاء   الانتصاراتب  شالأمجا 
 بنير ذلك .

الاعري المخصص لموضوع الحرب  بما يستلزمها من شجاعة في المواجهة   لفالحماسة تدل على قو 
بشطولة في مبازلة الخصوم باستبسال  محاط شالادة بالقوة ، بثقة شالبفس  في مقارعة الخطوب

بمعرفة خططها فهي   ،للمبا ى شالبفير بحب الحرب الاستجاشةللمعركة بسرعة  الاستعدا ب بام ،
 لاقتتا إلىنها تلازم كثيرا من المواقف كالحرب بالتحريض أب الدعوة كما يقول أحمد مطلوب : أ

 (1)الهمم بيحمسها للحرب. أب يستايرشالبفس أب القبيلة   زازبفيها يتبابل الاعر الفخر بالاعت

 الحربي هو شعر الحماسة :-2

 لأحداثبالحماسة ناأت مع العربي مبذ أن كان بمبذ أن ارتمى في الطبيعة القاسية جعلته نرضا 
الزمان بنكبات الحدثان بقد فطر العربي لذلك على الاجاعة  بالقتال ب أصبح  القتال جزءا من 
حياته  الطبيعية بطالما نابت الحربب عبد العرب نابت الثورات الدامية فمن حرب الأبس 

حرب للبؤس  شين شكر بتغلب الى  إلىحرب  احس بالغبراء شين عبس ب  شيان   إلىزرج بالخ
حربب الفتوح التي امتدت ميا يبها من حدب  الصين الى  بحر الظلمات  إلىحربب اليمن بعدنان 

الحربب المختلفة التي رافقت في ميا ين علمهم التي فجرت القرائح فتدفقت   إلىقلب أبرشا  إلى
 .مي مختلف زاخر شالبطولة بالعزة شسيل ملح

                                                           
شين أبي تمام بالبحتري ) شعر الحرب بالفخر  الخصائص الأسلوبية في شعر الحماسة: البهيمي أحمد صالح محمد  (1)

 .25ص  ،201،نموذجا( تخصص البلانة بالبقد 
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شالمغالاة بانطلق فيها  العميق فقد حفلا بالانفعالبلما كان الفخر بالحماسة  من نتائج العاطفة 
الخيال مضخما مهولا ,فالبدبي شديد الحرص ب الحفاظ على الارف بالجار فان تعدى عليهما 

كان الداعي الى الحماسة كل ما    ملحمي هدار بهكذا أسلوبأحدا أبقد نار الحرب بالقتال في 
كان  اعيا الى الحرب بمن الأناشيد العرشية الحماسية التي كانت تباشدها العرب في ذلك اليوم , 

 (1)ا شعضهم شعضا على القتال ما قالته امرأة من عجل من شني شيبان .به بحض

 إن تهز موا ن عانقْ      بنفرش  البمارقْ          

 أب تهزْم وا نفارقْ        ف راق  نير ب امقْ          

 :وقال المتنبي في صباه  

 ب لا تم تْ تْحت  السيو ف  مكّرمًا       تم تْ بت قا سي  الذّل نير مكر م

 فاب باثق ا لله بثبه ماجدٍ           يرى الموت  في الهيجا جى  البحل في الف م  

 الحماسة بالذات العظيمة : -3

قد قدم المتبي  صورة ذاته ,برصد مختلف أحوال هذه الذات بتحولاتها في صورة تكرس  نزبغ الأنا ل
 الصفات العظيمة عليها. بإسبالهالى التسامي بالتعالي من خلال تضخيم المتبي  لذاته 

التعاظم عليه شغير استحقاق لأنه لا يستعظم  حابلوا،بالمتبي  خرج من شلده بتغرب بفارق الدين
 أحد سوى نفسه بلا يقبل بحكم أحد نير الله الذي خلقه يقول يريد نفسه .

 ا الطويل م  كْ لخالقه ح   إلا ه    بلا قاشلاً نفس   مستعظمًا نيرتغرب لا 

بقلبا  ،بقد عاش المتبي  في عمره بهو يحمل في صدره عزم الاباب بنفسا طموحة بربحا مغامرة 
ذلك من هذه الألوان  إلىالواثق من نفسه بما  بإيمانبالتعالي بالعظمة ،المجد  إلىقلقا  بثاشا بحبونا 

                                                           

 (1) أبي الطيب المتبي  : الثيان في شرح الديوان ، شر أبي البقاء العبكري ، شيربت ، لببان ، 1983،ج3.
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ظلالها في حياة العصامين الذين يرتفعون شبفوسهم من الضعة الى قمة المجد بذربة  قىالتي تتلا
 (1)العلاء .

بكل ما حسن  في المدح حسن في  بقومه ،أن الااعر يخص بها نفسه إلىالحماسة هي المدح نفسه 
 .الافتخارح في ببكل ما قبح فيه ق، الافتخار

القسم الكبير من  أخذت، الأخيرةما يميز المتبي  هو افتخاره المفرط شاعره بقومه بنفسه لكن هذه 
يقول )نومت( من الصعب أن نجد في الأ ب العالمي كله شاعرا أشد اعتزازا لبفسه من ، شعره

يعتمد في فخره على الاعتزاز شالبفس بذكر صفاته بمحاسبه حتى يعظم ذاته بيضعها في المتبي  فهو 
 أعلى المراتب تجابزت أحيانا المعقول.

 ب ي   د  لا ب   ت  خرْ ي ف  س  فْ بشب               شرفوا بي   شلْ  ت  فْ ر  ش  لا ش ق وْمي   

قول أنهم هم من شرفوا  بشرفوا " ساهمت في يهو هبا يبفي أخذ شرفه من أهله بيؤكد كلامه ب 
 (2).فخر شبفسهيتأكيد المعى  بأعطت شيته نوعا من الحركة بيقول أنه 

 أهمية الحماسة والدراسات التي تناولتها : -5

تبله مجموعة أ شية أخرى  بنالت من العباية ما لم ،بالأ شاءاحتلت الحماسة مبزلة كبيرة شين العلماء 
بمن الحقائق الدالة على أهمية الحماسة أن شعض العلماء كان يحملها في أسفاره برحلاته العلمية 

بقد عجب العلماء بافتتبوا شالحماسة بتبابلوها شالدراسة كما  ،ضمن الكتب البا رة ذات الأهمية
لهم على تفضيلها على شعر صاحبها عجاب بها يحمالإمما جعل  ،نقلوا مبها في مؤلفاتهم العلمية

                                                           
قسم ى،إشراف   عبد الخاق عيس، رسالة ماجستير في اللغة العرشية ،الآخر في شعر المتنبيمحمد نانم :  -ربلا خالد (1)
 .201ص ،فلسطين  ،ناشلس ،جامعة البجاح الوطبية ،كلية الدراسات العليا،العرشية  ةاللغ
 شيةالعر  قسم اللغة، اشراف أ شديار الماسترالماستر ، مذكرة لبيل شها ة  ،ديوان المتنبي دراسة جماليةمعربف :  ىهد (2)

 .25ص ،  2017-2016،جامعة أم البواقي 
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فيقولون ) شأن أشا تمام في اختياره الحماسة أشعر مبه في شعره ( بما يزيد في أهمية الحماسة 
 (1)بمكانتها أنها تحتوي على عد  كبير من الاواهد اللغوية بالبحوية 

ارسين بقد ت الحماسة  كما ذكرنا شاهتمام عد  كبير من الباحثين بالدظيلكل هذه الأسباب ح
 حالاهتمام في جوهرة شرحهم لها بتعليقاتهم عليها بسبعرض فيما يلي لأهم هذه الارب  هذا تمثل

أب من خلال الفهارس بالمخطوطات  ،خلال كتب الطبقات بالتراجم إليبا أخبارها التي بصلت
 :بأبقفبا عليها ضمن المطبوعات 

 ه( 741المتوفي ) مديشرح أبي القاسم الحسن بن بشير الآ_

 ه(987ه( )377شرح علي بن محمد الشمشاطي عاش )_

ه( ويسمى )التنبيه على شرح 392شرح ابي القاسم أبي الفتح عثمان بن جني المتوفي )_
 اعراب الحماسة ()مشكلات الحماسة ( وب 

شرح  محمد بن يحيى بن عبد الله بن العباس بن محمد بن صول أبو بكر المعروف _
 ه(335لمتوفى سنة )بالصولي ا

 ه(.395رسالة الماسة فيها لم يضبط من الحماسة لأبي هلال العسكري المتوفي )_

 

 

  

                                                           
اشراف   علي أشو المكارم ،رسالة ماجستير ،نظام الجملة في شعر الحماسة من حماسة أبي تمامعلي حمجة عثمان :  (1)

 .10- 9م ص  1986
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 ) المتنبي وبشار(اللغة الشعرية عندهما: ثالثال المطلب

 اللغة الشعرية :-1

عبير عن أفكاره بمااعره لذلك بهي بسيلة الااعر للت ،اللغة من أهم أ بات البباء الفني تعتبر
الأسرار بالمعاني  من  عليه أن يكون ملما شقواعدهما بطاقاتها التعبيرية مدركا لما تبطوي عليه ينيتع

تفوق المعجم العا ي لأنه  ،بأشعا  جديدة تخدامها كيفما شاء بليكسبها معانليتمكن من اس
ل ن يأخذ من لغته لتاكيأب  بأفكاره ،بعواطفه بانفعالاته،يستقيها من تجرشته الخاصة بمااعره 

 (1).ق تعبيرهم ائالأنسب لتأ ية المعاني التي تجول في نفسه فتبوعت أساليبهم بطر 

لأنها أ اة الااعر  في صيانة تجرشته  الفبية  الإشداعفاللغة الاعرية تؤ ي  برا مهما في عملية 
فاللغة الاعرية للااعر من أهم الطرق بالوسائل  (2)فالتجرشة الاعرية في أساليبها تجرشة لغة

سواء من الاعراء حيث تعامله مع اللغة تعاملا يجمع عن لذي يميزه ااتجاهه الاعري  اافلاستك
بتراكيب جيدة ،شصورة شديعية  بيلائم شين المتضا ات فيخرج مبها شقوة خيالية،فيه المتبافرات 

 (3)بأساليب مبتكرة.

 (4)قرائه بسامعيه.  إلىب الأ شيين في نقل فكرته بعاطفته معا  كما بهي بسيلة الااعر

 ،بحسب الموضوعات التي تستمد مبها عباصرها الى فرعين كبيرين تبقسم الصورة عبد المحدثين
صورة حسية اذا كانت العباصر المكونة لها مستمدة عن طريق الحواس بيفرع شعضهم هذا  :فتكون

                                                           
ط  الار ن،عمان ، ار اليزبزي ،البناء الدرامي في القصيدة العباسية من بشار الی المتنبي: جدتيابي  هيثم قاسم  (1)

 .296ص   ،1،2011
 مصر ،الجامعية الاسكبديرية  ،لغة الشعر العربي مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية دار المعلاق:  الورقي السعيد (2)

 .05ص  ،2005،  ط
 .122ص ،1986 ،6ط،لببان ،شيربت ، ار العلم للملايين ،الشعر والشعراء في العصر العباسيمصطفى  الشكعة :  (3)
   .242ص ، 1973، 8ط ،مصر ،القاهرة،  ار مكتبة البهضة المصرية،أصول النقد الأدبي:  الاايب أحمد (4)
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أنواع متعد ة بحيث تبتج كل حاسة صورها فتكون الصورة البصرية أب السمعية أب  إلىالبمط 
 باحد.الذبقية أب لمسة أب السمعية بقد تكون شصرية في آن باحد أب سمعية شصرية ذبقية في آن 

كانت عباصرها مستمدة من موضوعات عقلية مجر ة بتتفرع شدبرها إذا  بتكون الصورة عقلية ذهبية 
 (1)تعد ة .الى أنواع م

مفهوم الاعرية يبصب على التحولات  رأيباشعض خصائص ) الاعرية ( بقد  إلىأشرنا فيما مضى 
أب  الانزياحالفبان المبدع فيبحرف بها عن قانون اللغة  العا ية بهذا  إليهانزياحات التي يلجأ لاأب ا

بكلاما ،را هدْ  د  ع   بإلال قو المع هو محكوم شقانون يجعله مختلفا عن نير بإنماليس فوضويا  الانحراف
ستعارة بالمجاز فلكل ضواشطه ليس المقصو  بخرق اللغة مجافاة قواعد البحو بالتركيب بالاتافها 

 (2).لحس شالمغارقة بانهاك المألوف بخلق ا ،المااعر الجمالية للمتلقي إثارةببظيفة الاعر هي ،

 ملامح اللغة الشعرية عند المتنبي :-2

عن تقاليد ) الاعر العربي ( مع انه  انزياحا المتبي  من أكثر الاعراء العرب انحرافا ببمن هبا كان 
الاعراء تقليدية بهذه هي المعا لة الصعبة التي حققها المتبي  حيبما يكون شاعرا تقليديا  أكثرمن 

 لىبنزبعا ا، أكثر الاعراء خربجا  عن المألوفشكل ما تحمله الكلمة من معى  بمع ذلك هومن  
بهو من أكثرهم قدرة على خلق التوتر بالمفاجأة بانهاكا للمألوف ،الاخصانية بايغالا في الفر ية 

 (3)بايقاظا للمااعر الجمالية لدى المتلقي .

اار شن شر  فهي بمثاشة العقد الراشط شين القديم بخصائصه شانتقلبا الى اللغة الاعرية عبد  أما اذا
نصيبا أبفر من الحديث شربنقه ب قة أساليبه المعبوية الوافرة على شعره اذا الفبية بالمعبوية الأسلوشية ب 

                                                           
 .160ص  ،2006 (  ط،)الجزائر،ة  ار الهدی عين مليل،تطور البناء الفني في القصيدة العربية:  شن سلامة الرشعي(1)
 .35،36ص ،القاهرة ، كلية الأسن مكتبة الأ اب  ,بحوث في الشعرية وتطبيقاتها عند المتنبي: إشراهيم عبد المبعم(2)
 .26المرجع نفسه  ، ص (3)
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أثر شعيد على أسلوشه بله  جميعافكان لهذا  ،أنه كان زعيم المحدثين متأثرا شالحضارة بالترف بالبيئة
 (1) .من البلانة حظ أبسع للفظ

 اللغة الشعرية عند بشار بن برد :-3

بالفحولة  بقوة الألفاظ نجد أن اللغة الاعرية عبد شاار تفابتت بتوزعت الى نمطين الجزالة 
فيها من الغريب بهذا يعد أسلوب  الإكثاربحسن الهبدسة في العبارة مع  ،وة جرسهاقبسبكها ب 

شدبي على حد تعبيره يأتي شه في شعره الرسمي  "المديح "بحيث احتفظ في هذا البمط من القصيدة 
على تقاليدها من حيث المعجم الاعري بطبيعة الأ اء اللغوي الذي يلائم  الفر  , بهذا الطاشع  

ب شل في تتبعه لصورة القدماء بنهجهم القديم لا يظهر في شعره من ناحية اللفظ بالأسلوب فحس
بحسن التخلص بيظهر قدرة كبيرة في استيعاب ،في التخطيط العام للقصيدة من حيث الاستهلال 

 مثلا قوله : (2)هذا التراث الضخم بالقدرة على مجاراته 

 يا )سعد( اني عداني عن زيارتكم        تقاذف الهم بالمهرية البجب 

 دب ولها الح  مجهْ  ى الآل في  تر كف  يسْ            ة  ا  حْ مو   ء  واضْ هباقة الأ كلّ   في  

 (3)ب  ص  رشاء مبتْ س بالح  مبا العب  ا              جا  ه  ء مخاي متألف  واّ  اء ح  جرْ 

 .مع سلامة العبارة بقوة الجرس  بالاشتذالنجد أسلوشه فيه الفحولة بالمتانة بالسهل  بن الركاكة 

 

 

 
                                                           

 .76عبد المبعم إشراهيم : المرجع الساشق،ص  (1)
 207ص ،1983،الأر ن ،عمان ،الفكر للبار  ار،الصورة في شعر بشار بن بردنافع عبد الفتاح :  (2)
 .73,ص صدر الساشقشاار شن شر  : الم (3)
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 :الأولخلاصة المبحث -

ائح التي عرضباها أن الصورة الاعرية التي تثبت نفسية الااعر تبحث في صفلاحظبا في هذه ال لقد
ذكرنا الحماسة بهي الغوص في  ،مجال معين خاص شهكونه في الذي يميز البص الأ بي   الإشداع

الحال السيئ الذي عاياه الاعراء في سبب المكبون الحربب بالصراعات السياسية التي كانت 
ى العصور مما أ ى الى از هار الاعر بأنراضه بموضوعاته بالذي جعل من قائله أن يبال على مد

 المبازل العظمة .
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المبحث الثاني : المق اربة الأسلوبية لقصيدتي المتنبي  
 وبشار بن برد.

 المطلب الأول : المستوى الدلالي

 المطلب الثاني المستوى الصوتي

 المستوى التركيبي  المطلب الثالث :

 المطلب الرابع : المستوى الصرفي  
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 .الثاني : المقاربة الأسلوبية لقصيدتي المتنبي و بشار مبحثال

الذي يتسم  ،بشعرهما شأ بهما الباس هما شاعرين عظيمين شغلا أشو الطيب المتبي  بشاار شن شر 
من الألوان يوجد بها نقص بقوة اللفظ بشدة السبك في صونهم الأشعار التي لا ، شالبدابة

 ب الرجز، ب الكامل بالبسيط بالوافر ،بالموسيقى باختيارهم للبحور ذات الإيقاع القوي كالطويل
متأثرين شأفكار من قبلهم شتعاشير بصور شديعية بشيانية ذات ملمح لغوي شعري متين ليصير شعرهم 

من أحسن قائلي الاعر  مكون محل إنسان بمجال للبحث في خباياه بثباياه شاعتبارهقوة بيذب 
  .الجيد

 :) المستوى الدلالي (  المعجم الشعري الأول : المطلب  

أب ظاهره تقتضي تحديد بحداتها الأساسية لببيتها ب المعجم   شيءالكاف عن حقيقة أي  ن  إ
بيتم ذلك  على أساس العلاقة الدلالية  الاختيارب  الانتقاءالاعري عبد تركيبه يخضع الى عملية 

شين مجهول اللفظ المختار ب الحقل الدلالي الذي اختير له لياغل بظيفة فيه شوصفه أصغر بحدة 
 (1)شبيوية في تاكيل الحدث الكلامي في ذلك الحقل الدلالي أب الموضوعي .

فيكون ذلك المعجم من ، جما لغويا مباسبابعليه فان أي حقل  لالي معين يستدعي شالضربرة مع
الجامع ,بيصبح شذلك لكل حقل  الإطارالحقل الدلالي بمثاشة الهوية بيكون الحقل الدلالي بمثاشة 

 لالي معجمه الخاص شه بيصبح لكل شاعر معجمه الخاص شه أيضا الذي يتحد  في أنراضه بفقا 
 (2)لخياله بتصوراته ناهلا من ثقافته.

 ما أجدر الأيام ب الليالي كتابة الألفاظ الدالة على الحماسة في قصيدة المتنبي :

 وقصيدة بشار بن برد التي مطلعها :

                                                           
 .57،ص1986، 2،المركز الثقافي العربي،  ار البيضاء، المغرب ،ط تحليل الخطاب الاعري إستراتجية التباص:محمد مفتاح  (1)
 .58ص  المرجع نفسه، (2)
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 ر خده.عاذا الملك الجبار ص

 الحقول الدلالية :-1

يرى جورج موتان أن الحقل الدلالي هو مجموعة من الوحدات المعجمية التي تامل على مفاهيم 
تبدرج تحت مفهوم عام يحد  الحقل أي أنه مجموع من الكلمات التي تتراشط فيما شيبها من حيث 

 في ضوئه  إلابلا تفهم ،التقارب  الدلالي بيجمعهما مفهوم عام تظل متصلة بمقترنة شه

قل الدلالي من مجموعة معاني أب الكلمات المتقارشة التي تتميز شوجو  عباصر  بيتكون الح
معباها يتحد  شبحثها مع أقرب  أنشالكلمات الأخرى لأن الكلمة لا معى  لها بمفر ها شل 

أنبا نفهم معى  الكلمة شالبظر  (lyons)مجموعة باحدة بيرى " ليونز"  إطارفي  إليهاالكلمات 
 اخل الحقل المعجمي بمن ثم يهدف تحليل الحقول ،الى محصلة  علاقاتها شالكلمات الأخرى 

بالكاف عن صلة الواحدة مبها شالأخرى ،الدلالية الى جمع الكلمات التي تخص حقلا معيبا  
فهم مجموعة الكلمات ذات بصلتها شالمفهوم العام بعلى هذا الأساس يكون فهم ما معى  الكلمة ش

 الصلة بها  لاليا .

حقل ،بمن الحقول الموجو ة في القصائد أب قصيدة المتبي  ما أجدر الأيام ب الليالي حقل الحرب 
 حقل الكون حقل الأنسان . ،الأعلام بالبلدان 

 :حقل الحرب -1-1

العدوى  – دماء –القتال – النبال –الفرسان –من الألفاظ الدالة على الحرب في القصيدة نجد 
هبا استعمل المتبي  هذه الألفاظ ليدل على الواقع السياسي في تلك الفترة استعمل هذه  ،نيران –

 .الألفاظ كوسيلة للدلالة على الفخر بالحماسة 
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 :من الألفاظ الدالة على الأعلام بالبلدان في القصيدة نجد   حقل الأعلام والبلدان : -1-2
 (1))جبل( قيال ) جبل في شني عامر ( .نجد سلمى  - شت 

 : يدخل هذا الحقل على حقلين : هما حقل الحيوان بالطبيعة. حقل الكون -1-3

الأرض  –الامس   -الرمال  –الأرض  -الجبال –الأ نال  –نجد  المربج  :حقل الطبيعة1-4
 الماء . –الأنيال ) الاجر( العاب  –الضال   -الجو  –

 ك شعض الألفاظ الدالة على الحيوانات .: هبا حق الحيوان1-5

الفيل  –الغزال .الدب  –الخبزير  –الوحش  –الوحش  –الفيل  –: الخيل  حقل الحيوان1-6
  -الفدر  –الأشل  -الريتال –الأشبال  -الخبانيص -الخبازير -الرعال –المهر  –جال عال –

 –الثعالي  –الأسد  –الأبرال  –الأشل  –الذيال  –الخبساء  -الظي  –الأبرال  –الأبعال 
 الضباب .

 : هذا الحقل ذكر لبعض أعضاء الجسد بنجد في هذه القصيدة ما يلي :  الإنسانحقل 1-7

 (1)ظهور. –كبد   –الا هان  –الوجه  –الأطراف  –الجسم  –العضو   -الأنس  

لم يكثر الااعر توظيفه للأعلام بالبلدان كما أكثر من توظيفه للحيوان هذا راجع لوصفه للرحلة 
بسفره بكثرة  ،ثقافته الخاصة التي عايات ماضيه بحاضره  إلىراجع  بالإعلام ،فذكره لحقل البلدان

 الجديد. إلىرنباته في الخربج من القديم 

                                                           
، مباورات إتحا  الكتاب العربي ،  ماق ،)  ط الدلاليةأصول تراثية في نظرية الحقول :  حمد عزبز أ (1)
 .13،14،ص2002(،
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تميز أسلوب المتبي  كغيره من شعراء الحماسة بموهبة فائقة بطاقة يعرف بها الا المتفوقون بالذين 
 تأثيرهابمدى  ،في قصائده قوة ألفاظه الدالة ب الموحية نلتمسهيمتازبن بمهارة  القريحة بالذي 

 :بالمقاطع تجسد ذلك كقوله 

 اسة (البيت الاعري الدال على  الحرب )الحم        اللفظة 

 . ب  طال  الحرب    شبيران  فتى           الي  ذا مق  ن هك  يكو   أنّ  ضلا يران شب  

 ش في الخيال الوحْ  ر لصيدْ سا             قال دثة الص  ق المح  العت   تق العْ 

 صالس بالأبْ اء الإنْ على  م       مال ض بالر  الأرْ  بفي رقاق   ء ما  

 ل بالرحال  ون الخيْ ع بهْ طو           الالجب  ل في   ت الأيْ فقيدّ  فهوْ 

 في كل كبدي يفصال         جال عتها عتل الرّ أبْ  بقدْ  شبصال ي  كبد  

 معال   بمن   الطو    أسفل   منْ        الببال  باشلي   فاختلفت في   بال ن  

 الي  حير أس   ص  ار الفقْ لما أص         ال ج  ت بالجر  س الموْ كؤب    ساقي   ت الموْ 

 ضال  كأن فبا خسره الأفْ          كال   ضدا  بالأشْ مع  الأْ مجتْ  سره فبا خ  

 ب صال  فتى شبيران الحرب            أن يكون هكذا مقالي الحربب

 فال  ر ب الإجْ انفت القّ  حتى          قتال   عن ال  الكر   بقتل   تالالق  

 أبي شجاع قاتل الأشطال         المجربح بالامال شفارسْ  جاعبح الا  المجرْ 

 واليْ رسان شالع  ضى الف   قتْ          وابجال  الك بطالع   فه   سانالفر  

 لال  ة لا الم  مة الهمّ عظ  من ْ          الركال  ر عنْ فر  المه  مب   المهر  
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لم يبفر  المتبي  بهذه الألفاظ فقط شل بقد بظف الألفاظ العديدة بكأنه أرا  أن نعايش حالته لحبه 
بالاعتزاز شالعربشة بحكمة بمعاني جميلة موحية لا تقوم  ،للمغامرات ببصفه للواقع شأسلوب الطبيعة 

حماسية شدرجة بالتي هي ألفاظ  ،على التكلف ب الصبعة شتوظيف ألفاظ الطبيعة في هذه القصيدة
 أخرى نذكر مبها :

 . الصيد –النفوس  -تصهال –القتال  –الصقال  -الرجال -الخيل 

تبي  الااعر أشو الطيب المتغى   ظه جزله بكلماته التي تمثل هويتهمما زا  في شعره حسبا ألفا
بالتي ذاقت طعم الفوز مرات عدة بطعم  ،ليل على ذاته المتضخمةشالاجاعة بالقوة بالبطولة  

 الظلم مرات عديدة عدة فيتحقق البصر شصبره شإيمانه شبفسه .

بيمكن القول أن شقاء المتبي  عبد سيف الدبلة بملازمته له هو ما طبع شعره الى شعر حماسي مما  
الحربب  يصوربالأقاليم الامالية فصار  ،سيف الدبلة مع جلاء  تهديد الربمرأى من صراعات 

لمات التي تعبر بالك ،حسن اختياره للألفاظ ، ش مع الوقائع فالذي زا  شعره قوةبيصف الجيو 
 ساشقا . عن هويته بما عاش

استطاع الااعر شاار شن شر  من خلال ألفاظ قصيدته استعراض جملة من الصور الموحية أكسيت 
  :قوله حماسية  الة على ذلكالبفس بهذا ما استخرجباه من ألفاظ  المعى  قوة بتأثيرا في

 البيت الاعري الدال على الحماسة  اللفظة 

الجبار  صغر 
 –ه خدّ 
 يوفالس  

 

 اتبه وف نع  ه شالسي  يبا الي  ماْ    ه صغر خدّ  بار  ك الجّ اذا المل  

 لسخطبا براقببا في ظاهر لا نراقبه         بدبكبا اذا أ ب الع دبالع  
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ض  الأشيْ 
 مثقف، الدماء

 ارشه ضمق ماء  سقي الدّ ض تستْ بأشيْ        مثقفٍ  هرا  شكل  ا له ج  ركبب  

 -الجيش
 ىالخط  

 شالحصى بشالاول بالخطى حمر ثعالبه      ف زحش كجبح الليل يبجيْ 

–الضرب 
 الموت 

 لبه رار مثا  نجى الف   بتدرك منْ       طعمه  ذاق   ت منْ ق الموْ يذب   ربْ شض   

 ه كواكب    تهابى   ا ليل  يافب  بأسْ          هم رؤبس   فوقْ قع ر البّ مثا   كأنّ  البقع -مثار

 

الى ألفاظ عبر بها عن مدى قوة الحربب بالمعارك الغاشمة بما تخلفه نذكر  مبها  شالإضافة     
 :أيضا

الدالة على القوة ،ضرنام  –مخالب  –الر ى  –سبان ال –جهارا  –ندا  –أرنى  –قتيل  
 بالحماسة .

هذه الألفاظ بجدنا انها مباسبة لغرض الفخر ببصف المعارك كما بتباسب جو  لىإرنا ظباذا ما ن
بلا تذر فيعيش الباس خلال هذه الفترة في جو   ،طاحبة التي لا تبقىلالحربب الصاخية  بالمعارك ا

 .يسو ه الخوف بالدعر  
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 كذلك نجد في القصيدة حقل أسماء الأشخاص:

 البيت الاعري                                         أسماء أشخاص         

 ه ذشاشته بت  عليْ ا صّ شا كم  قا     ذنو  ن الاّ صب م  ا ى سعيد فانتْ بن     سعيد 

 به هر جم عجائ  مان ان الدّ بم فيهم      بعث  سعي اشن أنْ عجب   بمن ْ     عثمان 

 ه دع صالب  ث الج  يد يبحْ ى حم  س  البهار فصلبوا         بأمْ  نا بهم صدراً امرْ  حميد

 ائبه ا سب  عليب   فاف  شبوا الملك خ          انبا    ت الفجاءة  موْ  لهم   شعثبا   الملك

 ت مآرشه تى تقضّ ال شبا ح  و        بص  فلما اشتفيبا شالخليفة مبهم   الخليفة

 البهأم مخ  ذام   ج   بان تدعى منْ ف شالر ى      بمرْ  لفبا الى الضحاك نعر   مربان 

 الااعر شاار في قصيدة شذكر أسماء الأشخاص من أجل الأثبات بقائع الأحداث .يستدل 

 أما ما يخص حقل البلدان ب الجدبل يوضح ذلك : -

 البيت الاعري                             البلدان 

 شمام  بسلمى أب أجا كواكبه         خمس الونى  كان جبا شا ية منْ       مى ام بسلْ شمّ 

 انبه ل مق  المط   تل  الق   من  برا ً مج           ا لقحطان تبتغيتركبا شه كليمً      طان قحْ 

اق  م  
 ص حم  

 ه      ص نوائب  ربر حم  ا مغْ به   بآشتْ       مت ث ألجْ ث  ماقا خليبا حيْ شاح  أ      

 ه حاصب   المسن شالموت   العارض  عن         طيبا ففر  جمعها فلسْ بنالت ْ      طين  فلسْ 

 والبه   ج  ت انا   الموْ  رعيل              همى بخيلبا عليْ وفة الحبل  الك  بش        وفة الك   
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 أما فيما يخص حقل الطبيعة :-

 البيت الاعري                            اللفظة  

 ائبه ذ   يجر   ل  لمْ العبا ب الطّ ها      تط  حذر أم   في   مس  ندبنا له بالاّ    مس   الاّ 

 بمثله            قتيل بمثل لاذ شالبحر  هارشه  الإسار   ا في  وا فريقً فراح    حر الب  

 كبه ضال مبام أركان الجب  ندا         تزاح   ضاء اذا  ض الف  الأرْ  ص شه  تغْ  ض الأرْ 

 ص نوائبه ربر حمْ مغْ أشاحت  ماق خيلبا حين ألجمت     بآشت بها    خيل 

 مثل السبان بأصاشه       حمام شأيديبا فهن توا  شه  شكيت على حمام 

  -رنام ض  
 و  أسْ 

 ارب عق  

 

 رشه ت اليبا عقا  ن  جّ وفا لم  الجا         حت  و   س  ناما بأسْ معدين ضر  

بهذا  ،شاار شن شر  ذكر ألفاظ الطبيعة من حيوانات بأراضي ،من خلال هذه الأشيات بجدنا
ن هذه الحيوانات أكما بلاحظبا ،  بحركة ب ما تمتاز شه من نااطياة راجع الى أهميتها في الح

 اار في بصف البطولة بالحربب مما أضفى للاعر الحماسي طاشع خاص .شيستعملها 

 الصورة الشعرية :-2

لقد تعد ت تعاريف الصورة في الدراسات البقدية بالبلانة تعدا  يوحي شصعوشة بضع تعريف 
الااعر لتجسيد التجرشة التي  إليهاحيث تعتبر الصورة من أهم الوسائل الفبية التي يلجأ ،شامل لها 
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يعياها فهي تاكل الواقع بفق أشكال فبية لها سماتها المميزة التي تجعل الصورة قا رة على تجميع 
 (1)الصورة . إطاربتؤلف شيبهما علاقات لا توجد في  ،الإحساسات المتبايبة بتمزجها

الصورة  الاعرية شاهتمام القدامى من حيث بضيفتها التي تتمثل في الارح بالتوضيح ب حظيت  
رب من البسيج الاعر صباعة بض إنمال الجاحظ : " يقو ، المبالغة بالتحسين بالتقبيح بالوصف

عبد (2)"هي تمثل لما نعلم شعقولبا على الذي نراه شأشصارنا ،بجبس من التصوير" بعبد الجرجاني 
فهي عبد على البطل هي تاكيل لغوي يكونها  ، فقد تبابلها الكثير من البقا  بالبلانيين المحدثين

 (3)خيال الفبان من معطيات متعد ة يقف العالم المحسوس في مقدمتها.

 _ دلالة التشبيه :3

التصوير فهو يسهل على الذاكرة عملها فيغبيها عن اختزان جميع  أنواعيعتبر التابيه من أشرز 
الخصائص المتعلقة شكل شيء على حدى لما يقوم عليه من اختيار الوجوه الدالة الذي نستطيع 

 (4)شفضل  القليل مبها استحضار الكثير في عبارة باحدة يظهر الدلالة فيها معا .

ه صفة الايء بما يقارشه بشاكله من جهة باحدة , بمن أب يعرفه اشن رشيق القيرباني في قوله شأن
 (5).إياهجهات كثيرة لا من جميع جهاته لأنه لو ناسبه مباسبة كلية لكان 

 (6)أمر  في معى  ماترك شيبهما شأ اة مذكورة أب مقدرة . إلحاقأب هو 

                                                           
  1992، 3،  ار المركز الثقافي العربي ،شيربت، لببان ،ط الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي: جاشر عصفور  (1)

 .309ص 
،ص 1،1969ط العلمي العربي ،شيربت لببان ، ، تح عبد السلام هاربن ،  ار المجمعالحيوان أشو عثمان شن بحر الجاحظ : (2)

123. 
، 2، شيربت ، لببان ، ط،  ار الأندلس الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني الهجري:البطل علي (3)

 .30،ص 1981
 .14، ص 1981, 3ط ، المباورات الجامعية التونسية ،  خصائص الأسلوب في الشوقيات:محمد الها ي الطراشلسي  (4)
 .07ص  ،9219، الجزائر، ار الهدى ،, :   علم البياناشن عبد الله شعيب  (5)
 . 33ص علي :المرجع الساشق ،  البطل  (6)
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 وقد ورد التشبيه متنوعا ومن أمثلة ذلك : 

 .أكيد خضوع كثير ممن جابهم المتبي  لسلطته بسطوته)كأنما خلقن للإذلال( بالغرض مبه ت 

مدى الأثر البفسي الذي يتركه  إشراز)تسير سير البعم بالأرسال( بهو تابيه صورة شصورة  يرا  شه 
 الااعر في نفوس من يقاشلهم خوفا بذعرا.

 ملاحظة : 

لم يسر على ما سار نيره فيه من  ،ألوف لديباالمقديم ب الفي تابيهات المتبي  الخربج عن نلحظ 
الاعراء بكأنه يقول أن فكره بعقله أكبر من أن يبقى  أسيرا لدى قوانين اللغة باشتراطات البلانة 

 العرشية بأن يكون مبدعا لها في نفس الوقت لا ان يخالفها.

ل مذهب ذهب شاار شن شر  في التابيه بفي تلك الفبون البديعية التي تمثل على الصورة بالخيا 
بقد أصاب في  ذلك الكثير  ،بيحابل أن يجو ها إلحاحهمالاعراء يطلبها مطلبهم بيبح عليها 

بمال الى التابيه  بن شعور مبه الى التابيه التقريي  بنقله شذلك الى الغموض شعد أن كانت 
محسوس بظيفته التوضيح باعتمد على الإبهام شعد أن كانت نايته الدلالة فهو يوضح محسوسا شغير 

. 

 : ومن التشبيه قوله في البيت الرابع

 لبه  طى حمر ثعا  ل بالخ  صى           بشالاو  ف شالح  ل يرج  بح الليّ كج    ش  بجيْ            

 . بحيث شبه الشاعر الجيش في كثرته بالليل المظلم الحالك

 وفي البيت الخامس قوله :

 ذائبه   ل لم يجر  العبا بالطّ تط       ها       ر أم  خدْ  س في  له بالامّ  ندبنا             

 بحيث شبه الشمس المختفية والتي يظهر منها الا القليل بالفتاة المتسترة لرؤية الجيش:
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 وفي البيت السادس قوله :

 رار مثالبه  الف   رك من نجى  بق الموت من ذاق طعمه         بتدْ ب يذ  شضرْ            

 . بحيث شبه حال من تضربه السيوف بحال من يتذوق الشراب-

 كذلك تشبيه البيت السابع من قوله :

 بأسيافبا ليل تهابى كواكبه      كأن مثار البقع فوق رؤبسهم           

 هبا شبه الغبار المثار البقع فوق رؤبسهم السيوف شالليل كالغطاء.-  

 وفي البيت العاشر في قوله :

 بأرنن يغاى الامس لون حديدي        بتخلس أشصار الكمان كتائبه.       

 شبه الجيش في ضخامته شالجبل الضخم :-

 ونجده في البيت الثاني عشر في قوله :

 كأن جباشا بيه من خمس الونى        شمام بسلمى أب أجا ب كواكبه

 شبه أقسام الجيش شالجبال جبال شمام بسلمى ب آجا بكواكبه 

 بالبيت الخامس عار في قوله :

 بنالت فلسطيبا فعر  جمعها          عن  العارض المان شالموت حاصبه     

 هبا شبه الجيش كأنه ذلك السحاب الذي شين السماء ب الأرض ب الذي يهطل مبه الموت .

 والبيت التاسع عشر في قوله :
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 (1)بت عليه ذنائبهبنا ى سعيدا فاستصب من الاقا         ذنوشا كما ص      

 شبه البلاء بالاقاء الذي حل شسعيد شالماء الذي نجده مع الدلو الضخم .

 وفي البيت الرابع و العشرون: في قوله :

 بشالكوفة الحبلى جلببا بخيلبا        عليهم  رعيل الموت انا جوالبه             

 شبه الكوفة شالمرأة الحامل فهي مبذ القديم موضع المااكل ب الحربب .

 وفي البيت السابع والعشرون : 

 شكين على مثل السبان أصاشه             حمام شأيديبا فهن توا  شه             

 شبه هبا  القتيل شرأس الرمح ) السبان( بهذا مدح للعدب ليبين مدى قوتهم.

الغير مألوف  لى التجديد بالايءإيه من خلال هذه المقطوعات أن شاار يميل لا بما توصلبا       
 فاعره فيه نوع من التجديد الذاتي بهذا الذي يميزه على نيره من الاعراء .

 

 دلالة الاستعارة:   -4

أي أحد أعمدة الكلام بعليها المعول في التوسع بالتصرف " :القاضي الجرجاني عبد القا ر عرفها
بعرفها مرة أخرى شقوله " ما أكتفي فيها  "،يتوصل الى تزيين اللفظ بتحسين البظم بالبثر ببها

 بملاكها لقرب التابيه ،شالاسم المستعار عن الأصلي بنقلت العبارة فجعلت في مكان نيرها

                                                           
 .446ص  المصدر الساشق ،شاار شن شر  :  (1)
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 بامتزاج اللفظ   شالمعى  حتى لا يوجد شيبهما مبافرة بلا يتبين فيبمباسبة المستعار للمستعار له 
 (1). "عن الآخر أعراضأحدهما 

قسمين مصرحة أب مصرح بها أب تصريحية  ذكر المابه شه بأذكر ما يخصه الى الى الاستعارةتبقسم 
 .بهي ما صرح فيها شالمابه شه كقول شوقي  قات قلب المرء قاتلة له إن للحياة  قائق بثوان

 (2). من لوازمه شايءتصريحية مكبية : بهي ما خذف فيها المابه شه برمز إليه  استعارة

أب هي استعمال اللفظ في نير معباه الحقيقي شعلاقة الماابهة مع قريبة مانعة من ارا ة المعى    
 (3)بهي شاختصار تابيه شليغ حذف أحد طرفيه. ،الحقيقي 

 قسمين :أنواع الاستعارات تنقسم الى أما فيما يخص 

: بالمرا  بها هي حذف فيها المابه بصرح شالمابه شه مثال قوله : قاشلت بحرا  استعارة تصريحية-أ
بيقصد ها رجال كريم استعارة تصريحية لأنك صرحت شلفظ المابه شه بحرا بحذفت لفظ المابه 

 )اسم الممدبح( .

 : الاستعارة المكنيةب 

 (4)المرا  بها هو حذف فيها المابه شه برمز اليه شايء من لوازمه بذكر فيها المابه . 

 إليهابقد طغت المكبية ففي مطلع القصيدة شخص الأيام بالليالي شإنسان يتكلم حين نسب 
الموت الكؤبس بهي نسبة مجازية  إلىحيرة الأيام ثم نسب  إظهارالقول )ماله بمالي( بالغرض 

                                                           
 .168، ص  1985  ،2 ار البهضة العرشية للطباعة ، شيربت ، لببان طعلم ابيانعبد العزيز عتيق :   (1)

 .271ن م ، ص  (2)
 .19 ص ، 2019  ، ار الكتب المصرية  ،- البيان والمعاني –: البلاغة الميسرةفارح  معلمالاكور  عبد (3)
 .72ص عبد الاكور معلم فارح : المرجع الساشق ،(4)
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ر عبد شراب الماء بنيره من السوائل أما الموت فليست ماء يارب بالغرض شيان فالكؤبس تذك
 (1).العدى بجعلهم يتلذذبن الموت أب يتجرعونه قسرا أب قهرا إخضاعالقدرة على 

 تعددت الاستعارات في قصيدة بشار بن برد والتي مطلعها :-

 "اذا الملك الجبار صعر خده " من خلال عدب مسونات. 

 المكنية وقد وجدناها في قصيدة بشار: الاستعارة

 :  في البيت الثاني في قوله 

 راقبه ن   هر لا  الظاّ  با في  ا   براقب  طبْ ب لسخ  العد   با إذا  بّ بك  

 وفي البيت الثالث قوله :

 ارشه اء مض  سقي الدم  ض تستّْ بأشيْ       ل مقف  را شك  ببا له جهْ رك  

 والبيت الخامس في قوله :

 بالامس في خذر أمها     تطالعبا بالطل لم يجر  ذائبهندبنا له 

 : والبيت السادس في قوله

 شضرب يذبق الموت من ذاق طعمه        بتدرك من نجى الفرار مثالبه 

 كذلك البيت الثامن :

 26ه  ا سبائب  فاف عليبْ وك خ  المل   ا    شبو  جاءة إنبّ الف   م موت  له   شعثبا  

 قوله :وفي البيت الثالث عشر في 
                                                           

 .260ص ،شالإسكبدرية جلال حرى بشركاؤه )   ت( ،مباأة المعارف  ، البلاغة العربية:  الجويني مصطفى الصابي (1)
  2 يوان شاار شن شر ، المصدر الساشق، ص 267-.268
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 انبهالمطل مق   ن القتل  غي       مجبرا م  طان تبتْ بقحْ با كلبا ً تركْ 

 والبيت الواحد والعشرون في قوله :

 للكلاب رباجبه بطارتْ  ب  صه      نجي  ال شاخْ بمن مبهما إلا بط  

 والبيت الثالث والعشرون في قوله :

 بهاشن ربح للجماعة إنه          زارنا إليه فاقاعرت ذبائ بشاط  

 : وفي البيت التاسع والعشرون في قوله

 البهذام مخ  ن ج  مى م  بان تد   ى          بمرْ رف شالرّ حاك نعْ با الى الض   لف  

 

 : كذلك نجدها في البيت الواحد والثلاثون في قوله

 بما أصبح الضحاك إلا كثاشت      عصانا فأرسلبا إليه المبية تأ شه

نجد من خلال هذه الأشيات اشاار شن شر  أنه شرع في اعطاء صورة فبية حماسية زا ت من قوة  
بالتصوير الأ ق  ،كذلك قدرة شاار على استكمال عباصر التجسيم ب التجسيدا  المعى  بصلاشته

 للأشياء بحدة بشراعة بحيث استطعبا ان نتخيل الصورة شكامل جزئياتها ب ناعر بها شعور قوي .

 إلابلاحظبا من خلال هذه الأشيات اعتما  الاستعارة المكبية شاكل قوي أكثر من التصريحية  كما
اذن نجد بصدق التجارب ، الإحساسالى قوة  في قليل من الأشيات باستعماله للتصريحية ربما راجع
 ان هذا التصوير ذات قيمة بعاطفة بصفية معرفية .
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 دلالة الكناية : -5

معى  من المعاني فلا يذكره شاللفظ الموضوع له في اللغة  إثباتالمرا  شالكباية هو أن يريد المتكلم  
كما أنها ،(1)شه عليه بيجعله  ليلا عليه  ن  م  ؤ المعى  هو تاليه بر فه في الوجو  في إلىبلكن يجيئ 

الا من لطف طبعه بصفة قريحته بالسر في شلانتها  إليهامظهر من مظاهر البلانة بناية لا يصل 
 (2)أنها في صور كثيرة تعطيك الحقيقة مصحوشة شدليلها بالقضية بفي طيها شرهانها.

 إرا ةشه لازم معباه الحقيقي مع قريبة نير مانعة من  بأريدكما أطلق علماء البلانة شانه لفظ أطلق 
 (3)المعى  الأصلي .

 ض  ع  ي ـ  م  و  ي ـ " و  ا باضحا مصحوشا بما يؤيده بيكون كالحجة له فقال تعالى تصوير المعى  تصوير  بهي
هبا كباية عن سورة الأحزاب 27الأية "  يلا  ب  س   ول  س  الر   ع  م   ت  ذ  خ  ي ات  ن  ت  ي  ا ل  ي   ول  ق  ي ـ  ه  ي  د  ى ي  ل  ع   لم  ا  الظ  

 الحسرة بالبدم .

عقولهم فيمن لا يحسن الاعر  بإبهامهمتحسين المعى  بتجميله مع تعمية الأمر على السامعين -  
.سورة 27الأية " ه  ي ل  غ  ب  ن  ا ي ـ م  و   ر  ع  الش   اه  ن  م  ل  ا ع  م  " و  انه شى  الاعر لأن الله  تعالى يقول في نبيه 

 ياسين.

سورة  27آية "ك  ق  ن  ى ع  ل  إ   ة  ول  ل  غ  م   ك  د  ي   ل  ع  ج  ت   لا  و  "يء بالتبفير مبه كما قوله تعالىتهجين الا-

كى  شذلك عن البخل فصور المعى  في صورة تحس بتستبكر للتبفير مبها بالحث حيث   ،الإسراء
 (4)على مجانبتها. 

                                                           

 (1) حسن طبل : الصورة البيانية في الموروث البلاغي،  ار مكبية الإيمان شالمبصورة ، ط1 ، 2005، ص 59. 
 (2) السيد أحمد الهاشمي : جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع،  ار المكتبة العصرية  )  ط (،2017،ص 293

 (3) رمضان القسطابي : أساس المنجل في البلاغة  ، ار الحقوق المحفوظة،  )  ط ( ،2015، ص 201.
 109ص  المرجع نفسه ،(4)
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 فإذاالكباية هي تأ ية المعى  شذكر لازم من لوازمه باللازم يستدعي بجو  الملزبم حتما  أنعرفبا  
الكباية عبه فقد أ يته مصحوشا شدليله بعرضه مقربنا بحجته بذكر  إلىعدلت عن التصريح شالمعى  

 الايء شصحبة شرهانه أبقع في البفس بأكد لإثباته بهذا سر شلانتها .

 عن الكناية في شعر المتنبي قصيدة ما أجدر الأيام و الليالي : أمثلة-أ

 بقد توار ت في ثبايا القصيدة  بمبها 

 اتقت شالفر بالاجفال ( بهي كباية عن الاحتماء (. 
  فهالك بطائع بجال ( بهي كباية عن الهزيمة شاتى صورها (. 
 يمسك فاه خاية السعال ( بهي كباية عن الخوف بالارتباك (. 
  يبمن فيها نيمة المكسال ( بهي كباية عن عدم البفع (. 

بكلها كبايات تبرز جوانب من قوة بصلاشة المتبي  في مواجهة الصعاب بعدم ركونه باستسلامه 
 لتقلبات الحياة .

 ومن الكنايات التي وردت في قصيدة بشار بن برد :

 نذكر في البيت الرابع قوله :

 هالب  ثع   ر  طى حم  ل بالخ  صى      بشالاو  ف شالح  ل يرج  بح الليّ ش كج  بجيْ 

 _ فجملة يرجف شالحصى كباية عن عظمة الجيش بجملة شالاول كباية عن حدة الأسلحة 

 كباية عن خوفهم الاديد أما حمر ثعالبه فهي كباية عن خبرة الجيش شالحرب.

 أما البيت العاشر في قوله :

 بأرعن يغاى الامس لون حديده        بتخلس أشصار الكماة كتائبه
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 كبايه عن كثرة الأسلحة 

 ا البيت الثاني فقد وردت في قوله :أم

 17با في الظاهر لا نراقبهطبا                براقب  بكبا إذا  ب العدب شسخّ 

 هبا جاءت الكباية تدل على  الاجاعة

 : وفي البيت الثالث في قوله

 تستسقي الدماء مضارشه مثقف        بأشيض   ا له جهرا شكل  ركبب  

 كباية عن الظمأ الى  ماء العدب

 أما في البيت الحادي عشر في قوله :

 تغص شه الأرض الفضاء إذا ندا       تزاحم أركان الجبال مباكبه

 كباية عن كثرة عد  الجيش

 وفي البيت الثالث والعشرون  في قوله :

 بشاط اشن ربح للجماعة إنه        زارنا إليه فاقاعرت ذبائبه 

 كباية عن خوفهم الاديد   

اليه في كبايات من خلال هذه المقطوعات أن شاار شن شر  كان باسع الخيال  بما توصلبا      
بهذا راجع الى تجابزه البمط التقليدي لتبلغ القصيدة فضاء فني راقي مما أضفى على الصورة حركة 

فكان حضورها قويا ،بحياة في جو حربي حماسي من خلال أفكاره بمعانيه المؤثرة في البفس 
 ساسية تقوم عليها اللغة.شاعتبارها خاصية أ

                                                           
  .268 يوان شاار شن شر ،  المصدر الساشق ، ص 1



 لقصيدتي المتنبي المقارنة الأسلوبية                                 مبحث الثاني ال
 

56 
 

 : الأفعالدلالة -6-

الفعل يدل على الزمن  لالة صرفية بحكم مبباه حتى بهو خارج السياق , بتعد الفعال من اهم 
 (1).الببيات اللغوية التي تساهم في التكوين الدلالي للبص الأ بي 

 تعريف الأفعال :-6-1

ان عن طبيعة الفعل من بهما بظيفتان لا يبفكز مركب من الدلالة على الحدث ب ال أن معى  الصيغة
دل يالماضي ، أما الفعل المضارع  لأفعال الماضية تدل على أحداث بقعت في الزمنبالأصل أن 

 كثيرة من اللغة العرشية نثرا أب نظما تعابرت فيها  بثها بقد جاءتحد استمرعلى أحداث 
 . الصيغتان الفعليتان

الفعل الماضي يقع موضع المضارع ،بيدل على معباه ، كذلك حيث ذكر كثير من العلماء أن 
اللغوية الفصيحة خضع لسياق الجملة  اتالماضي، بيدل على معباه في الأ اء المضارع يقع موضع

زمن نحوي تركيي  هو بظيفته سياق  إلىبالبص بمبه تتحول من زمن صرفي هو بظيفته الفعلية 
 (2).الجملة بالبص

 

 

 

 

 
                                                           

 .192ص ، 2012،  1ط ،،  مباأة  المعارف، الإسكبدرية البينات الأسلوبية في لغة الشعر العربي:  يالسعد مصطفى(1)
، قسم البحو ب الصرف التعاور بين الفعل الماضي والمضارع في نظرية السياق عبد السلام الرفوع:  عاطف صاحب (2)

 .19بفقه اللغة ، كلية اللغة العرشية ، جامعة الإمام محمد شن مسعو  الإسلامية ،)  ت( ،ص 
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 ماضية والمضارعة في القصيدة ما اجدر الأيام والليالي :ومن الأفعال ال

 الأفعال المضارعة        الأفعال الماضية           

جذب_ قتل _ سار _خاف_ سرحت _ جعلت 
تمى _ _ شلغت _ اتقت _ إنغل _ اقتبص _اح

 . تلفتن -صدت _قتلت _ تحلى _ أريبهن

 

 

_  يئل تقول _ يتحركن يضرشن _ يمسك _
_ يرقلن _ يبمن  تسير_ تارك _ تؤثر _ يهوين

_ ياكين _ يخفن _ يسمعبا _ يركبها _ يؤمبها 
_ يخمس _ يبق _ يكون _ تحظر _ _ تغد _ 

 أثيث _ تدع 

من الأفعال المضارعة  ليل على اتصاف الااعر  أكثرمن خلال هذا الجدبل نقول ان الااعر 
 . بأسفارهاته شالحيوية بالوصف بشرحه لما عاشه في مغامر 

 في قصيدة : أفعالوالجدول الأتي يوضح لنا نسب 

 نسبتها المئوية عد ها الأفعال        

 %31.15 39 الماضية

 %14.9 20 المضارعة

 %1.1 2 الأمر

 %47.15 61 المجموع

 

شأنواعه الثلاثة  ,بحيث بر ت  %61القصيدة شاار في مجملها  أننلاحظ من خلال هذا الجدبل 
أنه شاعر مخضرم بجعل لكل فعل  إلاالأفعال الماضية شأكبر نسبة مع أنه  ائما يميل الى التجديد 
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اما مر فبسبته  %14.9نسبة مئوية ب مضارعة  %31.15 لالة معيبة .فالماضية قدرت ب
 بتختلف شاختلاف السياق . %1.1ضئيلة قدرت ب 

 ستوى الصوتي أو )الإيقاع( :الثاني : الم المطلب_ 

الوقف بالوزن بالببر  ىبيرتكز عل بهي التي تهتم شالأصوات بالإيقاع بالعلاقة شين الصوت بالمعى 
تاكيله  ى راسة الإيقاع بالعباصر التي تعمل عل ىبالمقطع ب التبغيم بالقافية بيمكن في هذا المستو 

 .بالأثر الجمالي الذي يحدثه كما يمكن  راسة تكرار الأصوات بالدلالات الموحية التي تبتج عبها

في نمط زمني محد  بلا شك  أحد الباحثين أن الإيقاع هو تبظيم لأصوات اللغة بحيث تتوالى ىير 
ول أن هذا التبظيم يامل في إطار خصائص هذه الأصوات كافة فإن الصوائت التي هي أط

الأصوات في اللغة العرشية هي أكثرها جهرا بأقواها إسماعا بأما التبغيم هو نتاج توالي نغمات 
في علو الصوت يبتج عن شدة ضغط  ارتفاع الببر هو: أن كما،الأصوات الباتجة عن  رجاتها 

 الذي يحمله شبربز أكثر بضوحا عن نيره من المقاطع المقطعالهواء المبدفع من الرئتين يطبع 
الباحث الأسلوبي إلا  راسة الوزن بالببر بالتبغيم بالوقوف بالإحاطة بما يحمله  ىالمحيطةبعليه فما عل

المقطع الاعري من مااعر بعواطف بأحاسيس الااعر التي تتجسد في إيقاع الحرف بالكلمة 
 (1).البحر بالقافية بالعبارة شالإضافة الى

 :لإيقاع الداخليا-1

العلائق فيما شيبها الوزن بالاحبات الإيقاعية في  فقاتها الاعورية بما يبتج بنقصد بها مجموعة من 
 تفاعل الكلمة بمن ثمة يببغي البظر الىى عن ذلك مكبونات بتموجات نفسية تتلاءم مع قو 

                                                           
 .46 ،45ص  ،)  ت ( ،)  ط (   ،الأدبيالمنهج الأسلوبي في النقد : حسن عبد الحفيظ  (1)
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الذات المتفاعلة مع  ىأنها بليدة الدفقة في أحاسيسها المببثقة من قو  ىالداخلية عل ىلموسيقا
 (1).خصوصية تمايز مثيرات الحدث بالرشط شيبه بشين متباعداته في إ راك الااعر

 ىالخارجية بإنما يتمثل أيضا في ما يسم ىكما نجد أن الإيقاع الاعري لا يبحصر في الموسيق
الأصوات  ىقموسي ىعل دالمعتم شالإيقاع الداخلي المرتبط شالبظام الهرموني الكامل للبص الاعري ب

 (2).نحو معين ىببقعها بما توحيه شذاتها أب شتر  ها عل

 :دلالة الجناس- 1-1

يعد الجباس من السمات الموسيقية البارزة في الاعر بقد عرفه عبد الله شن المعتز شقوله التجبيس أن 
في شيت شعر بكلام بمجانستها لها أن تابهها في تأليف الحربف بهو  ى تجيئ الكلمة تجانس أخر 

  يد .اكلية قريب من التكرار بالتر من الباحية ال

كما في قوله   في المعى  باختلافهمافي البطق  اللفظتينهو تااشه  كما ونجده عند البلاغيين :
م الم جرمون ما  لبثو ا غير"  تعالى م ت قو م  الساّعة  يق س  لفظ  اتحدقد ،  سورة الروم 55لآية ا  "ساع ة ويو 

 )3(.إذا المرا  شالساعة القيامة بشالثانية المدة الزمبية معى  اختلفا الساعة بالساعة نطقا ب

 :والجناس نوعان هما-ت 

 نوع الحرف بشكلها بعد ها بترتيبها  : فيه اللفظان في أرشعة أمور هي اتفق: بهو  الجناس التام

 : الناقصأما الجناس 

                                                           
 .21ص ،1997،1، ار القلم ، سوريا ، طلأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسيا:  حمدان إشتسام أحمد(1)
  ار الزمان ، المفاتيح الشعرية قراءة أسلوبية في شعر بشار بن برد: الاهربزري يا كار عبد اللطيف  (2)
 .215ص  ،2012 ،  1للطباعة بالبار ط  

 2ط ، ار المعالم الثقافية ، علم البديع دراسة تاريخية وفنية لأصول البلاغة ومسائل البديعشسيوني عبد الفتاح فيو  : (3)
،1998 ، 270. 
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فأماّ :(1) "فيه اللفظان في باحد من الأمور الأرشعة المتقدمة مثلا اختلفأب )نير تام( بهو ما  
 "الي تي م فلا  تق هر  وأماّ السائّ ل فلا   تن هر  

 الجناس في قصيدة المتنبي :

 لم يكثر المتبي  في توظيفه للجباس في قصيدته  " ما أجدر الأيام ب الليالي "

 :الأمثلة 

 نجد في البيت الثاني :

 خاف عليها عوز الكمال     فجاءها شالفيل بالفيال                       

 :جباس نوعه ناقص لزيا ة حرف الألف . الفيل والفيال

 الفيل بهو الحيوان _ الفيال بهو صاحب الفيل أب مسيره 

 لم يبق إلا السعالي     في الظلم الغائبة الهلال 

 يمسك فاه خاية السعال       من مطلع الفجر الى الزبال 

 :جباس نوعه ناقص لزيا ة حرف الياء في آخره. السعال و السعالي

 المرض  __   حيوان  __  الكلمة 

 ما سمته زر  سوى سرابل      فكيف بإنما إ لالي  __الفخر 

 الذل ب المهانةأريبهن أشع  الأمثال          كأنما خلقن للإذلال ___ من 

                                                           
 .751ص , 2010،1ط  ، ار مؤسسة الرسالة،جامع الدروس العربية مذيلا ببحثي البلاغة والعروض: الغلايمي مصطفى(1)
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جباس نوعه ناقص لزيا ة حرف الألف في شداية الكلمة بحرف الياء في نهاية  ادلالي و الإذلال :
 الكلمة.

موسيقي بيثير الذهن بيحثه على التفكير بالتدشر في الفرق شين  إيقاعسر جماله هو أنه يحدث 
 ا لا متكلفا.اللفظتين المتماثلتين , يقوي الإ راك شالمعى  المقصو  يكون شسيط

بذلك لما يمتاز شه من خاصية التكرار  ،إن الجباس من أكثر المظاهر البديعية بالموسيقية     
فباار في هذه المقطوعات استطاع أن  ،بالترجيع يسمحان شتكثيف جرس الأصوات بإشرازها 

اعلية كبيرة يستغل طاقاته السمعية التي تركزت على أحاسيسه بقواه الفبية ليدرك ما للجباس من ف
 بهذا ما يببيه من خلال القصيدة بمن أمثلة الجباس قوله :

 _في البيت السا س في قوله :

 الموت من ذاق طعمه       بتدرك من نجى الفرار مثالبه يذبق شضرب

 بفي البيت الثاني في قوله :

 نراقبه في ظاهر لا براقبباب كبا إذا  ب العدب لسخطبا     

 قوله : بفي البيت التاسع في

 لاذ شالبحر هارشه       مثلقتيل ب        مثله فراحوا فريقا في الإسار ب

لما كان للصور البديعية أثرا شارزا في قصيدة شاار كذلك الجباس الذي هو شدبره يحدث نغما  
موسيقيا يثير البفس بتطرب إليه الأذن , كما أ ى إلى حركة ذهبية شيء من الانتباه عن طريق 

لااعر الاختلاف في المعى  بيز ا  الجباس جمالا إذا كان ناشعا من طبيعة المعاني التي يعبر عبها ا
 بهذا ما التمسباه في هذه المقطوعات. 
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 الطباق :-1-2

بالمطاشقة في أصل الوقع اللغوي أي يضع البعير رجله موضع يده  ،المطاشقة بيقال التطبيق بالتضا  
 .فعل ذلك قيل تطاشق البعير

 أنواعه :-أ

 (1)المطابقة ثلاثة أنواع : مطابقة الإيجاب ومطابقة السلب و إبهام التضاد -

 أمثلة من قصيدة المتنبي :-

 :ما أجدر الأيام ب الليالي 

والمطلع  ،والحالي  و المعطال ،والقبح والحسن ،الإدبار والإقبالبأيضا  ،الحرام والحلال
 .ينغل إنغل, بيكون فعلين يبق  والمسك  والذمال،والسفار والقفال  والزوال

 ومن أمثلة الطباق الذي جاء في القصيدة قوله :

 : طباق سلب  في البيت الثاني

 نراقبهفي ظاهر لا  براقبباب كبا إذا  ب العدب بلسخطبا     

 : قوله الإيجابوفي البيت الثاني كذلك نجد طباق 

 براقببا في ظاهر لا نراقبه      العدب بلسخطبا   _ ب كبا إذا  بّ 

 فهو يؤكد المعى  بيبرزه : 

 كذلك في البيت السادس في قوله :

                                                           
 79ص   نفس المرجع ، (1)
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 مثاليه  نجى الفرارشضرب يذبق الموت من ذاق طعمه     بتدرك من 

 نجد أيضا في البيت السابع قوله طباق إيجاب :

 كأن مثار البقع فوق رؤبسهم       بأسيافبا ليل تهابى كواكبه       

 : كذلك في البيت التاسع قوله طباق الإيجاب

 هارشه.شالبحر بمثل لاذ  قتيل فراحوا فريقا في الإسار بمثله     

عمل الطباق من خلال هذه الأشيات من إشراز المعى  بتقويته بايضاحه بإثارة الانتباه عن طريق  
 بهذا ما يسع إليه شاار شن شر .،ذكر الايء بضده 

 السجع:-1-3

" بالسجع في  هو توافق الفاصلتين من البثر على حرف باحد بهذا هو معى  قول السكاسي   
 البثر كقافية في الاعر "

بالأصل في السجع إنما هو الاعتدال في مقاطع الكلام ب الاعتدال مطلوب في جميع الأشياء 
بلا عبد توافق ،بمع هذا فليس الوقوف في السجع عبد الاعتدال فقط  ،بالبفس تميل إليه شالطبع 

كذلك لكان أ يب من الأ شاء و كان  الفواصل على حرف باحد هو المرا  من السجع إذ ل
 سجاعا.

 أقسامه:-أ

 _السجع ليس صورة باحدة بإنما هو يأتي في الكلام على أرشعة أضرب بأقسام : المطرف 
 (1)بالمرصع_ بالمتوازي _ بالاطر.

                                                           
 .217 ، 215ص  ص   ،عتيق عبد العزيز : المرجع الساشق  (1)
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 أمثلة عن السجع في قصيدة المتنبي :

 من الكلال    بلا يحاذرن من الضلال لا ياكي

 فقد شلغت ناية الآمالعلى ظهور الإشل بالآشال     

 في البيت الأبل الكلال والضلاللفظة  _بر  السجع في

 بأيضا بر  السجع لفظة الآشال _ الآمال._

_ السجع تقوية للتعبير شبغم موسيقي موزبن يجعل الكلام سهل الحفظ بسهل التذكر يغظن الاذن 
 لما تسمعه.

 _ ظاهرة الترادف :1-4

تكا  تجمع تعاريف الأصوليين للترا ف على أنه الألفاظ  المتعد ة  الدالة على المعى  الواحد  
أما المترا فة فتعني بها الألفاظ المختلفة بالصيغ المتوار ة : على مسمى باحد ،حيث يقول الغزالي 

 بيقول الرازي الألفاظ المفر ة الدالة على مسمى باحد شاعتبار باحد.

 فيعرفه شقوله : هو توالي الألفاظ المفر ة الدلة على مسمى باحد شاعتبار معى  باحد. أما الاوكاني

بمن خلال ذلك نجد ان اشن القيم لا يخرج عن هذا الإطار في تحديده مفهوم قائلا " الأسماء الدالة 
 .على مسمى باحد "

 بمن المترا فات التي بجدت في قصيدة المتبي  عدة نذكر مبها القليل :

 الفر= الاجفال بأيضا  هر =الرعال والخيلالم 
 هو ضرب من العدب والعدى=الارقلال 
  بكلمة في الافعال . الاجلال = الاذلالب 
  = صيد اقتبص. 
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 السروال والسربال  = والزرد. 
 الحبال )حبل( =  هوق. 

 

 دلالة التكرار :-1-5

للقيمة الصوتية في الخطاب الاعري قيمة جمالية بشبائية مركزية مرتبطة شالقيم الاعورية  زالتلا 
بالدلالات الفكرية أشد ارتباط بلازال التكرار أهم قوانيبها بحيث يوجد في العمل الفني على 

 (1) رجات متفابتة كما الألوان في لوحة الرسم.

 التكرار:أ_      

الواحدة شاللفظ بالمعى  بالمرا  شذلك تأكيد الوصف أب المدح أب الذم  هو أن يتكلم المتكلم اللفظة
 أب التهويل أب الوعيد أب الإنكار أب التوشيخ لغرض من الأنراض.

أب هو الإطباب شالتكرار بعملية ضربرية في اللغة أب الدلالة أب التوازن الصوتي للوصول الى حاو  
البيت بملته برفع الالتباس فيه بما يأتي مبه من تأكيد اللفظ بإثباتها بترسيخها , كما انه أسلوب 

 (2)يصور الانفعالات .

اء بهي مبثوثة في ثبايا القصيدة بالغرض نجد أن المتبي  يكثر من أساليب الارط بالبفي بالاستثب 
بالكائبات بمقارعته لها بهذا ما نوضحه من ،مبها إجمالا هو إظهار مدى تأقلمه مع كل الأحوال 

 .خلال هذا 

 ما   سبع مرات-ما-ما-ما-ما-ما -ما

                                                           
 .151ص  ، 2007 ، 1ط  ،الأر ن ،عالم الكتب الحديث ،أدونيس وبنية القصيدة القصيرة :  آمال مبصور(1)
 .396، 1996،  2ط  ،شيربت ، ار الكتب العلمية  ، المعجم المفصل في علوم البلاغة: عكابيفوال  أنعام (3)
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 لا سبع مرات-لا-لا-لا-لا-لا-لا

 لو ثلاث مرات-لو-لو

 في أرشع مرات-في-في-في

 ث مراتثلا -على-على-على

 من خمس مرات-من-من-من-من

 ثلاث مرات -كل-كل-كل

 فهن مرتين –فهن 

 لم أرشع مرات-لم-لم-لم

 حتى مرة باحدة

 كأن مرة باحدة

 كأنما مرة باحدة

 إن مرة باحدة

 إذا مرة باحدة

 لها مرة باحدة

 أنت مرة باحدة
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 –لا  –حوالي سبع مرات بحرف  -ما –من تكراره لحرف  أكثرالمتبي  قد  أنما نلاحظه     
 الحربف الأخرى . إلىسبع أب ثمان مرات إضافة 

يعد التكرار من اشرز الظواهر اللغوية في شبية البص الاعري عبد شاار شن شر  بشتكراره اللفظ  
ه بالمعى  في البيت نايته التأكيد بالترسيخ لأن التكرار يقوي الوحدة بالتمركز في العمل الفني بجمال

 (1)بهذه مقطوعات لباار تبين ذلك.

 البيت الاعري                      الحرف  

 نا

 

 

 

 

 

 ه نعاتب   سّيوفبا   إليه شالده           مايْ ر خّ ار صع  الجبّ  إذا الملك  

 في الظاهر لا نراقبه راق ببالسخطبا          ب  بكبا إذا  ب العدبّ 

 العبا بالظل لم يجر ذائبهحذر إمها     تط  في مس ندبنا له بالاّ 

 تهابى كواكبه يافبا ليل  فوق رؤبسهم       بأسْ  كأن مثار البقع  

 عرت نوائبهإليه فاقاْ زار نا ماعة لأنه      بشاط اشن الربح للج  

 ة تأ شهرسلبا المبيّ فأْ  ثاشت    عصانا  اك إلا ك  بما أصبح الضحّ 

  إذا 
 
 لك الجبار صعر خده           مايبا   إليه شالسيوف نعاتبه إذا الم

 ر لا نراقبهالظاهّبا في خطبا          براقبْ ب لس  ب العد  با إذا  ّ بك  

 بال مباكبه ن الجْ ضاء إذا ندا       تزاحم أركا  الف   تعض شه الأرض   

                                                           
ص ،1ط ،مصر ،القاهرة ، ار الفجر للبار  ،البنية الإيقاعية للقصيدة القصيرة في الجزائرتيبرماسين :عبد الرحمان  (1)

192. 
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 نراقبهر لا الظاه  في خطبا          براقببا ب لس  ب العد  ب كبا إذا  ّ  في 

 ر ذائبه  ضيج ل لمْ لعبا بالظ  مها     تطا   حذر أ  مس في  ندبنا له بالا  

 ارشه ر ه  شالبحْ  لاذ    بمثل   بمثله        قتيل   في  الإس اروا فريقا فراح   

 

 ب

 

 نراقبه    لا   الظاهر   في قبباطبا            برا  خ  لس   العدبّ   ب  ذا بكبا إ

 ماء مضارشه تسقي الد  ض تسْ بأشيْ              ثقف  كل م  ركببا له جهرا ش  

 به عال  ر ث  طى حم  ل بالخ  بجيش كجبح الليل يزحف شالحصى    بشالاوْ 

 حذر إمها        تطالعبا بالظل لم يجر ذائبه  مس في   ندبنا له بالا  

 البه رار مث  نجى الف   درك   منْ طعمه   بت   شضرب يذبق الموت من ذاق  

 سهم       بأسيافبا ليل تهابى كواكبهق رؤب  فوْ  ار البقعكأن مث    

 ه هارش   حر  شالب  ثل  لاذ   ثله        قتيل    بم  ار بم  وا فريقا في الإس  فراح  

 

 

(1) 

حرف البون  مما جاء في قصيدة شاار شن بجد أنها مفعمة بحرف الواب في عدة مواضع إضافة الى
 عن ....الخ-مثل : من  ىبإذا بفي بنير ذلك من الحربف الأخر 

                                                           
 335، 334 اار شن شر  : المصدر الساشق  ص ش (1)



 لقصيدتي المتنبي المقارنة الأسلوبية                                 مبحث الثاني ال
 

69 
 

 :تكرار الكلمات -ب

إن التكرار يعني جميع تلك المعاني ،فالتكرار يسعى للرجوع ب التر يد الصوتي بالإعا ة بهذا معلوم 
 بيعني كذلك الرشط بالجمع بيظهر هذا في تكرار الجملة ، فأنظر الى الفاصلة المكررة .

لماء البلانة شاشا من أشواب الأطباب ،فهو بالتكرار هو بسيلة من بسائل الإطباب بعده ع   
أنه سهل المبالغة ،كما أن في زيا ة الحرف ب الحرفين قوة  إلىطريق من طرق تأكيد المعى  ،إضافة 

 (1)زيا ة الجملة بالكلمة فهذه الزيا ة هي زيا ة معبوية .  كذلكللمعى  ،

قوية أب تصويره الفتاك قصيدة ما نفسيته ال ىبمن الكلمات المكررة في قصيدة المتبي  الدالة عل
 : أجدر الأيام بالليالي

 عد  تكرارها       الكلمة              

 تى_ الف  

 ش_الوحْ 

 را _الزّ 

 جال_الر  

 ال  _المح  

 

 مرتين

 مرتين

 مرتين

 مرتين

 مرتين

 

 

                                                           
مذكرة مقدمة لبيل شها ة الماجستير ،إشراف الأستاذ الدكتور  التكرار مظاهره وأسراره ،عبد الرحمان محمد الاهراني : (1)

 .4،ص1938علي محمد حسن العميري ،كلية اللغة العرشية ،جامعة أم القرى ،
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لها  لالة عميقة من حياة المتبي  فالمتبي  شاعر الاعراء في زمن البزعات مبذ صغره  فكلمة الفتى
 اركا للحياة حتىدىبهبا بكأنه يفخر شبفسه أي من فت،بقوة الخيال بحب للسلطة  شالواقعيةتفر  

( الزرا  بسيةرا الصيد القوي بالثقيل )الفر صار شاعرا طامحا شالمجد مغربرا شذاته أما الوحش مصو 
المجد  نه يوصل  كانه يصل الىأكب الدبلة بالمحال بهو عضد الرجال بهم عسكر  بهو من الثياب

 . المحال

 _ أما ما يخص تكرار الكلمة عند بشار بن برد فهي كما يلي :

 البيت الاعري                                       الكلمة    

 الملك 

 

 السيوف

 

 نراقبه،راقببا 

 الليل 

 

 ذاق،يذبق 

 كأن  ،كواكبه

 

 الموت

 اتبهوف نع  با   إليه شالسي  ده           مايْ عر خ  بار ص  الجّ الملك  إذا

 سبائبه اف عليبا  خف   لمل كا ت الفجاءة إنبا            شبو  شعثبا لهم موْ 

 نعاتبه سيوفبا   إليه شالر خده           ماي  بار صع  ك الج  إذا المل  

 ليل تهابى كواكبه سْيافباسهم       بأق رؤب  ع فوْ البقّ  مثار   كأنّ 

 نراقبه ر لا  الظاه   قببا في  ا إذا  ب العدب لسخطبا            برا  ب كب  

 ى حمر ثعالبه  ول بالخط  يزحف شالحصى    بشالا   الليلجبح ك    بجيشْ 

شضرب رؤبسهم       بأسيافبا ليل تهابى كواكبه  ع فوق  قْ الب ّ  مثار   كأن  

 اليهار مث  نجى الفر   درك منْ بت   طعمه ذاق  الموت من  يذبق مذاق

 ه  اكب  ابى كو  مثار البقع فوق رؤبسهم       بأسيافبا ليل ته  كأن 

 جبا شابيه من خمس الونى    شمام  بسلمى أب أجا كواكبهكأن 

 شبو الملك خفاف عليبا سبائبه     الفجاءة إنبا        موت شعثبا لهم
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 الامس 

 

 ثاشت

 

 

 الضحاك

 

 المتن شالموت حاصبه العارض   شه              عن    نوْ فغر   لسطين  ف   بنالتْ 

 لبهإنا جوا   ت  الموْ  م رعيل  بشالكوفة الحبلى جلببا بخيلبا            عليهْ 

 ائبهل بم يجر ذ  ا بالطّ العب  ندبنا له بالامس في حذر أمها         تط  

 الكماة كتائبه  صار  يده       بتخلص أشْ حد   لون   اّمس  اى اليغْ  عن  بأر  

 رشهت ب أقا  ه ثاش  زاغ عبْ دى       كما   اله   ال عنْ بفس لا تز    ش  تعو  

  عا اشن السماك للغواية ثاشت     جهارا  بلم يرشد شبية تجارشه

 عصانا فأرسلبا المبية تأ شه       كثاشتحاك إلا  ح الضّ بما أصبْ 

 ان  تدمى من جذام مخالبهف شالر ى     بمربْ الى الضحاك نصرْ فبا  ل  

 هش  ية تأ   المب  سلبا   انا فأرْ إلا كثاشت       عص   لضحاكبح ابما أصْ 

هذا الأسلوب عمق  لأنللفكرة  باستئبافلاحظبا أن التكرار في هذه المقطوعات أن فيه مبالغة (1)
بهذا ما بجدناه في   من جماليات الصورة البلانية فاللغة التكرارية لغة عاطفية شالدرجة الأبلى

 :كلمات

-ثابت -الشمس -الموت -كأن   -كواكبه   -يذوق  -الليل  -راقبنا -السيوف -الملك)
التوازي  كما أنه يعد خصيصة أساسية في شعر شاار إذ يؤ ي  برا شالغا في محور(ك الضحا

 .الصوتي بيقوي من ثراء الجانب الموسيقي في القصيدة شعد الوزن بالقافية

                                                           
 .338 ، 337ص  ،شاار شن شر  : المصدر الساشق  (1)
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 :  الجهر والهمس-6

فالجهر عبارة عن تذشذب الحبال الصوتية خلال البطق شصوت معين بالهمس هو عدم تذشذب 
تجرشة نبطق  شإجراءبنستطيع أن نتبين الفرق شين الحالتين  وت آخرصالحبال الصوتية خلال البطق ش

الجبهة أب  ىمقدم الرقبة أب عل ىبنضع أيديبا خلال البطق عل،خلالها شعض الأصوات الهجائية 
الأذنين بلما كانت هذه المواضع بمثاشة عزف الرنين فان الذشذشة حين تحدث في  ىالصدر أب عل ىعل

الحبال  اهتزازنتيجة  شالاهتزازنطق صوت ما تحدث تأثيرها في هذه المواضع بيحس من يلمسها 
 .Son ore الصوتية بشذلك يعرف أن الصوت الذي يبطقه مجهور

بتتوزع حربف الهجاء  soured ذلك أن الصوت مهموس فمعى  الاهتزازبإما اذ لم يجد هذا 
 -ح -ث-مهموسة هي ) ت صوتية ثلاث عارة بحدة  ىالعرشية شين الجهر بالهمس ففي الفصح

 -مجهورة هي ) ب صوتيةخمس عارة بحدة ه( بفيها -ك -ق -ف -ط -ص -ش-س -خ
 (ي-ب-ن-م-ل-غ-ع-ظ-ض-ز-ر-ذ-  -ج

مختال -م - ب - -الأشطال -صال -فيها الليالي -ل-هباك من الأصوات المجهورة في القصيدة 
س - ىسو  -رجال هباك من الأصوات المهموسة في القصيدة س  -ر  -زر  - -ز-محال  -

 .بتراشط المعى  انسجام ىر علقتل تعمل الأصوات في الاع -ق -سرشال 

 . مجموع الأصوات المهموسة بالمجهورة ىبمن هذه القصيدة لباار شن شر  سبحابل التعرف عل

 ص ت ك س خ ش   ث ح ف الصوت 

 تغص ألجمت الضحاك الامس سالخ يغاى حديدة ثاشت جبح نصرف الكلمة

أن الأصوات المهموسة جاءت قليلة بهذا ما يلائم نرض الوصف الذي  ىمن خلال الجدبل نر 
 . نلتمس مبه القليل في القصيدة
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 ر ز ع ن ج م ل   الصوت

 الجبار تزاحم الجدع قحطان نج رؤبسهم الاول فعر  الكلمة

 

 ض ب ي أ    ب ط ق غ  الصوت 

 ضرنام تعدب تستسقي أسيافبا  ب شاط يذبق زاغ الكلمة

 

عكس الأصوات المهموسة بهذا نتيجة  ىالقصيدة عل ىالأصوات المجهورة طغت عليتضح أن 
مع نرض الفخر بالحماسة التي تمتاز شقوة حربفها بالتي أحدث  تتلاءمالحركة التي تتصف بها بالتي 

 .نغمة موسيقية خاصة بهي سمة أسلوشية

 :الخارجي _ الإيقاع2

القصيدة إنما ى  الاعر "إن موسيق ىفي مقاله حول موسيق ليوتإ( س_ ت)ذهب البافذ بالااعر 
توجد في هيكلها العام كوحدة بهذا الهيكل يتألف من نمطين نمط الأصوات بنمط المعاني الثانوية 

 (1).انفصالهاالتي تحملها الألفاظ بهذان البمطان متحدان في بحدة لا يمكن 

 ىالاعرية  برا شارزا في شبية البص بعلاقتها شالدلالات المتبوعة بتختلف عبد موسيق ىتلعب الموسيق
بعليه نجد ما يميز هذا الاعر أنه ،إليه البقا  العرب القدماء خاصة  انتبهبهذا ما  الفني  البثر

الحاو  ىالأبزان بالبحور بموسيق ىالإطار أب الهيكل الخارجي يقوم عل ىموسيق إلىيبقسم 
 (2).الإيقاع ىكل الداخلي التي تقوم علبالهي

                                                           
 .141-140ص ، 2ج  )  ت (الجزائر  )  ط ( ،  ار هومة للطباعة ،الأسلوبية وتحليل الخطاب:  السد نور الدين(1)
 .141،138ص المرجع نفسه ، (2)
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 الوزن:2-1

فلا يمكن تخيل القصيدة من  بن العمو ية يعتبر الوزن عبصرا أساسيا للإيقاع الخارجي للقصيدة  
خربج هذه المقاطع شأية  المقاطع مبسجمة مع جهاز البطق عبد الإنسان فلا ياعرمع بزن إذ تخرج

 (1). صعوشة إذ شعر شذلك يعني أن ثمة خلل في المقطع الصوتي

كما أنه البظام الذي يخضه له جميع الاعراء في نظم قصائدهم بهو الإيقاع الحاصل من التفعيلات 
م عربضية بهو القياس الذي يعتمده الاعراء في تأليف أشياته الباتجة عن كتاشة البيت الاعري كتاشة

فكل باحد من الأبزان الاعرية المعربفة يبغم شبغم خاص يوافق  بله أثر مهم في تأ ية المعى 
فهو مجموعة التفعيلات التي تكون البيت  ،(2)سانية التي يريد الااعر التعبير عبهانالعواطف الإ

في عد   ىتساب الذي يعتبر الوحدة الموسيقية للقصيدة العرشية شاعتما ه المساباة شين الأشيات بحيث ت
 (3).الحركات بالسكبات لتألفها الأذن

 : القافية-2-2

أبل ساكن يليه مع حركة الحرف الذي قبل  يقول الخليل  القافية من آخر حرف في البيت الى
 (5).رشيق القيرباني : يقول القافية تكون مرة شعض كلمة بمرة شعض كلمتين باشن(4)الساكن

بيزيد الخليل شقوله: أنها المقطع الاديد الطول في آخر البيت أب المقطعان الطويلان في آخره مع ما 
 (6).يكون شيبهما من مقاطع قصيرة 

                                                           
 .28)  ت ( ص  ، 1ط  زائر، ار الأيام  الج، تطيقية العروض و الإيقاع دراسة تحليليةصلاح يوسف عبد القا ر : في  (1)
 1ب العلمية، لببان ، ط  ار الكت ،المعجم المفصل علم العروض و القافية و فنون الشعرإميل شديع يعقوب :  (2)
 .458، ص 1991،

 .436ص ،2004)   ط (  ، ار مصر للطباعة ب البار  ،النقد الأدبي الحديثنبيمي محمد هلال : (3)
 .151ص   ،1،1908، مطبعة السعا ة ، مصر ،ط،في صناعة الشعر ونقدهالعمدة إشن رشيق القيرباني :   (4)
 .99ص  م ن ، (5)

 .607ص  أنعام فوال عكابي  : المرجع الساشق ،  6)(
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لا تضطرب موسيقاها  في أباخر الأشيات القصيدة حتى التزامهكما بهي العلم الذي يبين ما يجب 
 :يبها بأشكالها متبابل تعريفها بهيو حربفها بحركاتها بع ىبلا يختل ترتيبها مركزا عل

 - ىبالمجر  -التوجيه  -الإشباع  -الحذب -الرس -الدخيل -الر ف التأسيس  -الوصل -الربي  
اء بالتضمين طالبباء بالتجريد بالتبافر بالإي -صراف بالإ -بالإقواءبالإجازة بالإكفاء  -البفاذ 

 .بلزبم ما لا يلزم

 باختصار: زنمفهوم بنية الو _ أ

 إلىه مجزأة تبحييقرن في العربض كل شيت شوزنه ببزن البيت هو سلسلة السواكن بالمتحركات المس
 (1).بالأبتا ،الأسباب  ب التفاعيل ,الاطران :مستويات مختلفة

حد كبير لببية اللغة فكل لغة تتكون من بحدات صوتية هي الحربف بهذه  شبية الوزن شبيهة الى 
الكلمات شإضافة شعضها البعض تكون الجمل بالجمل شتجابرها الحربف تجمع لتكون كلمات ب 

 كات بتجمع السواكن بالمتحركات الىبالمتحر  ،أصغر مكونات الوزن هي السواكن . تبائ البصوص
بالأبتا  تتكون التفاعيل بتجابر التفاعيل يعطيبا بزن الاعر بالاطران ،أبتا  بمن هذه الأسباب 

 2.صيدةيؤلفان البيت بالبيت يؤالف الق

  :القصيدة ىالتغييرات التي تطرأ عل-ب 

 :أحد الاكلين ىأب عل مستفعلنشكلها  ىلاحظبا أن التفعيلة التي تتكرر جاءت عل

 .)متفعلن( )مستعلن(

                                                           
 .  7ص  ،1998،1، الدار الثقافية للبار ، القاهرة، ط  أوزان الشعرمصطفى  حركات : (1)

 135،ص 2011 ،ت.ن،1محمد ابراهيم عبادة ،معجم مصطلحات النحو ،مكتبة الاداب ،القاهرة ،ط2 
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الأبلين يتغيران فيسقط مبها الحرف  الجزئيينمستفعلن لرأيبا أن : بلو جزأنا هذه التفعيلة كما يلي  
العربضيون  ىبعا ة ما سيطر عليه تغيير بيسم ،الثاني الساكن شيبما الجزء الأخير لا يتغير

 .الوحدات المتغيرة أسباشا بالوحدات المتغيرة أسباشا بالوحدات الثاشتة أبتا 

 (1)مستفعلن –مستفعلن  -مستفعلن  :بزن شعر الرجز 

الخاصية الأساسية التفاعيل هي الوحدات المتكررة في البحور البسيطة أب الداخلة  : التفاعيل-ت
 .في شبية البحور المركبة

 .هو آخر أحرف الاعر المقيد .بما قبل الوصف في الاعر المطلق :الروي

:لكونه مختصا شتواني الأسباب لا تراه يتبابل من التفعيلة إلا الحرف الثاني أب الراشع أب لزحافا
لا يكون إلا أبل سبب أب  لأنهالحرف الأبل شداهة بلا الثالث  ىلخامس أب الساشع فهو يدخل علا

جاء فيها سبب  فإذنأسباب في تفعيلة باحدة  ةثلاث الى بتد أب ثالث بلا السا س لأنه لا تتوالى
فيها سببان ركان السا س  فوتد فمجموعهما خمسة أحرف فيكون السا س أبل سبب بإن توالى

 اني بتدالث

 (2).زيا ة أب نقص حرف من الحربف في التفعيلة  المفرد: _ 

 : نوعين من الزحاف المفر  في تفعيلة باحدة بهو أرشعة أنواع لاجتماعسمي مز بجا  المزدوج :

ْ بمثل  بن مع الطي مثل مستفعلن بفاؤها فتصير م تعلن بتحول الىالخ اجتماعهو  بل :خال ف  ع لتن 
فع لات بيتحول  فع لات بتحول الى بابها فتصير معلات بتحول الى ب،مفعولات تحذف فاؤها 

 .بل نير هاتين التفعيلتينالخ

                                                           
 .18ص حركات مصطفى : المرجع الساشق ، 1)(

 ار طبع ،عالم الكتب  ،تح سعيد محمد اللحام ،لقافية  والعروض و اهدى السبيل الى علمي الخليل محمو  مصطفى : (2)
 27 ،22ص ،1996، 1ط ،للبار  لببان
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الإضمار مع الطي مثل متفاعلن تسكن تاؤه بتحذف ألفه فتصير مفتعلن  اجتماعبهو  الخزل :
 .مفتعلن بلا يدخل نيرها بتحول الى

نونها فتصير فعلات  بلىالحبن بالكف مثل فاعلاتن تحذف ألفها الأ اجتماع:بهو الشكل
 .بمستفعلن تحذف سيبها بنونها فتصير متفعل بلا يدخل نيرها

 انقسمتهي عاملة شاملة للأسباب بالأبتا  بتكون شالزيا ة بالبقص بمن أجل ذلك  العلة :
 (1).قسمين علل زيا ة بعلل نقص

 :علم القافية-2-3

علم ما يلزم الااعر إعا ته في سائر الأشيات من حرف بحركة هذا هو المفهوم من تسميتها قافية 
،كما قالوا حيث راضية بمعى  مرضية أب (2)لأن الااعر يقفوها أي يتبعها فتكون قافية بمعى  مقفوة

 تكون على شابها كأنما تقفوها قبلها .

كن يليه مع حركة مائلة بهذا فيه نظر لأنه : هي آخر حرف من البيت الى أبل سا  قال الخليل
 أن أجاز يبطلق مع يحترف أجاز اختلاف القافية بأن متعة خالق الإجماع .

بقال القراء القافية هي حرف الربي الذي تبسب إليه القصية فيقال قصيدة نونية بقصيدة عيبية 
(3) 

لمد يسمى ألف التأسيس )الرس , حرف ا(4)هي: الربي المقيد , الربي المطلق , الر ف حروفها -أ
 (5), الدخيل , الإشباع (.

                                                           
 .27, ص المرجع الساشقمحمو  مصطفى :   (1)
 .33ص  المرجع نفسه ،(2)
  39ص المرجع نفسه ،(3)
 . 41ص المرجع نفسه ،(4)
 .43, 42ص المرجع نفسه ،(5)
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 أمثلة عن القافية في قصيدة المتنبي :

در    يام و اللياليالأ ما  أج 

 ما أجدر الأيام ب لليالي

/0/0  //0/0/0/   /0/0/0 

 مستفعلن  مستفعل مستفعل

 شكل أو مخلعسليمة   شكل أو مخلع   

 بأن تقول ماله ومالي

 مالهو بماليشأنْ تقول 

//0//0 //0//0 //0/0 

 متفعلن متفعلن متفعل

 الشكل أو المخلع  الخبل  الخبل

 لا أن يكون هاكذا مقالي

 لا أنْ يكوْن هكذا مقالي

/0/0   //0// /0//0    //0/0 

 فعلتمستفعلن  متفعلن م

 سليمة    خبن   الشكل أو المخلع
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 فتى بنيران الحروب صال

 صاليفتن شبيران لحربب 

//0//0    /0/0//0    //0/0 

 متفعلن مستفعلن مبفعل

 شكل أو المخلع خبن سليمة 

  :خلاصة

 :بكأنه طرب باستمع اقرأ

 أ بي بأسمعت كلماتي  من ش ه صمم  إلى الأعمىأنا  الذي نظر  - 

 في هذه الأبيات وضح المتنبي سحر الوزن والقافية : -ب 

 أي مكان أرْت قي  أيّ عظي م أتقّي  

في التجديد شعد  اجتها هفي أشياته عامل أساسي في تكوين البص من متاشعة للقديم ب  ىفالموسيق
بحور قديمة  استعمالافر الأ بي المحتك فعليه أن يزيد في البحور بتعديل ظالعصر العباسي نتيجة الت
نجده يجتهد في  كبره  من صباه الى اكتسبهاالبدبية بثقافته التي  مرجعته مما زا  الاعراء مبافسة ب

لمكتسباته لخدمة رنباته المبفر ة شرسم شخصية ببضع شصمته فيها ففي أشياته التي  رستها  استعماله
نغمي جميل  ىالرجز لكي يكون قريبا من البثر بالكلام العا ي بمستو  إخثارفي موضوعي أن المتبي  

ية بفخرية فاستخدم فيها صور فمن أهم أراجيزه لما فيه من ألفاظ ب لالات حماس ،بيخلو من الزيف
 .جديدة بجميلة في اللغة الاعرية لديه

البص ليس صورة للأصوات الداخلية المتتالية باليت  ىإن الصوت الخارجي الربي الطاني عل
المخفوض كلها ذب صلة حميمية  بالانكسارب المفتوح  الامتدا شين  تتخذها سلالم صوتية مختلفة
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المرتكز الحصين الذي يرتكز عليه الصوت الخارجي  التي هي بمثاشةالذات للبص  البفس ببجدانية
 (1)بيؤ يه.بإذا بفر للإيقاع شبوعيه أصوات  اخلية تعززه بتثريه بصوت خارجي يزيبه 

لا يخلو أي نص شعري من إيقاع خارجي فقد عرف في تاريخ البقد العربي القديم أن شعر  ذإ 
 تدخل في مفكرة الاعر العربي القديم التي تخضع الى فقصيدة شاار شن شر  ىالكلام موزبن مقف

شبا الوقوف أمام  يستدعيبهذا ما  ،ىنهجه القدام ىالبباء العمو ي التقليدي الذي سار عل
ظاهرتي الوزن بالقافية شاعتبارها تركيبتين أساسيتين في شباء الجانب الموسيقي الخارجي للقصيدة 

 .العمو ية

 :الوزن -ت

 -للإيقاع الخارجي للقصيدة العمو ية فلا يمكن تخيل القصيدة من  بنه أساسيا يعتبر الوزن عبصرا 
إذ تخرج المقاطع الصوتية مبسجمة مع جهاز البطق عبد الإنسان فلا ياعر مع خربج هذه المقاطع 

 (2).شأية صعوشة بإن شعر شذلك يعني أن ثمة خلل في نطق المقطع الصوتي

أشهر بأقدم البحور  الأعداء[ تبتمي في شباءها الإيقاعي الى ىين أيديبا ]الفخر علفالقصيدة التي ش
القدماء بيتخذبنه ميزانا لأشعارهم بلاسيما في الأنراض  يأثرها) بحر الطويل( بهو من البحور التي 

ة ذب بقوة في ذشذشاته الموسيقي ،الجدية الجليلة الاأن كالمدح بالفخر فالبحر الطويل نجد فيه بهاء
طول البفس لأنه  إلىالموضوعات التي تحتاج  إمكانيات متسعة تتيح للااعر أن يبظم في شتى

صوتا يعطي الااعر الحرية في التصرف شالتعبير عما يحول في ذهبه ثمان بأرشعون   سخي البغم يضم
تظافرة للقصيدة الم موسيقيا إحساساالطويل الذي مبح  بحرشاار ال باستثمربهذا القالب الإيقاعي 

) الألفاظ بالتراكيب(التي تكون الاكل بالمتلاحمة مع عباصر الصورة ) العاني  ىمع عباصر المحتو 

                                                           
 .292،  2012، 1ط ،الجزائر  ، ار البصائر  ،تح أنثربشوكوجي  ،المعلقات السبع:  مرتاض  عبد الملك (1)
 .28ص  1 ار الأيام، الجزائر ط ، ، العروض الإيقاع  الخارجي دراسة تححليلية تطبيقية: صلاح يوسف عبد القا ر  (2)
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بالأفكار( التي تكون المضمون فمبحت الإمكانيات الفبية في تاكيل إيقاع مكثف بهو يتوقد فيه 
 .كالمديح  ىصوت الفخر بالحماسة بموضوعات أخر 

من ثماني تفعيلات حيث يتركب الاطر من أرشع تفعيلات   كبالطويل من البحور المركبة مر  بالبحر
 :كل تفعيلتين مكرر مرتين كالآتي

 يلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلنفعولن مفاعيلن فعولن مفاع 

 :القافيةث:

دته من تؤ ي القافية في الاعر بظيفة جمالية بموسيقية بذلك عن طريق الدبر الفعال الذي جس
شقافية معيبة من  الالتزامفهي تاج الإيقاع الاعري لذلك يعد ي ،لباحية الإيقاعية للبص الاعر ا

 .نهايتها ضربرة شعرية فالقافية تكرار صوتي يأتي في نهاية البيت طرف الااعر مبذ شدء القصيدة الى

بهي قافية مطلقة من الر ف موصولة شالهاء الساكبة  بجاءت قصيدة شاار شقافية مؤسسة مجر ة
ربيها حرف الباء المضموم فهي قصيدة شائية ختمها بهاء الوصل الساكبة بتكرار حرف الهاء 
الاديد المجهور المبفتح في هذه القصيدة زا  من قيمة التركيب الصوتي بيتحقق ذلك من خلال 

 :جرس الحربف

اتها شدة بليبا بهمسا ببهذا  الأصوات شتموج بتتلاءممثالبه( فتبسجم  -ذائبه -ثعالبه -) نعاتبه 
القارئ  إلى ىالذي يتجابب مع الحالة الاعورية للااعر ثم تبتقل العدب  إيقاعهاالقصيدة  كسبت

 .المتذبق المرهف الحس بالقافية المطلقة هي ماكان آخرها متحرك

 

 

 



 لقصيدتي المتنبي المقارنة الأسلوبية                                 مبحث الثاني ال
 

82 
 

 قصيدة بشار بن برد :

 إذا الملك الجبار صعر خده

 إذ لملك لجبار صععر خد هو

//0 ///0/0/0 //0// /0//0 

 فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن

 مقبوض سالم    مقبوض  محذبف

 مشينا إليه بالسيوف نعاتبه

 مايبا إليهي سسيوف نعاتبه

//0/0 //0/0 /0//0// /0//0 

 فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن

 سالم سالم مقبوض محذبف

 عدونا له والشمس في خدر أمها

 في خدر أممها ندبنا لهو بشامس

//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن

 سالم سالم سالم محذبف
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 تطالعنا والظل لم يجر ذائبه

 تطالعبا ب ظلل لم يجر ذائبه

//0///0 /0/0//0 /0//0//0 

 فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن

 مقبوض  سالم سالم ب محذبف

 

 كأن مثار النقع فوق رؤوسنا

 مثار نبقع فوق رؤبسباكأنن 

//0// /0/0//0///0//0 

 فعول مفاعيلن فعول  مفاعلن

 مقبوض سالم  مقبوض محذبف

 وأسيافنا ليل تهاوى كواكبه

 بأسيافبا ليلن تهابى كواكبه

//0/0//0/0/0//0/0 //0//0 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن

 سالم سالم سالم محذبف
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 ركبنا له جهرا بكل مثقف

 ركببا لهو جهرن شكلل مثقفن

//0/0 //0/0/0 //0///0//0 

 فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن

 سالم سالم مقبوض محذبف

 وأبيض تستسقي الدماء مشاربه

 بأشيض تستسقي   ماء ماارشه

//0///0/0/0//0///0//0 

 فعول مفاعيلن فعول مفاعلن

 مقبوض سالم مقبوض محذبف

 

 

 من البحر الطويل كما ذكر سابقا من خلال التحليل نجد أن القصيدة: _فالقصيدة

طرأ عليها تغيير ) زحاف بعلة ( بقدس التفعيلات زحاف باحد بتكرر في القصيدة كلها بهو  
مس تفعيلة ) فعولن( فتصير فعولن بحذف الحرف الخامس الساكن  أما القبضزحاف مفر  يسمى 

 بهي إسقاط السبب الخفيف من التفعيلة بقد يجري هذا الزحاف مجرى  الحذف،العلة فهي 
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 العلة.

 الثالث :  المستوى التركيبي المطلب_ 

يعالج المستوى التركيي  أب البحوي عملية  انتظام في الجمل فيهتم شدراسة الجملة بتحليلها بشيان 
اصرها المختلفة  كما يدرس أنواع الجمل من اثبات أب نفي أب العلاقات البحوية التي ترشط شين عب

 (1)استفهام أب نير ذلك.

بيرتكز المستوى التركيي  في الأساس على البحو " فهو لب الدراسات اللغوية على اعتبار أنه قلب 
الأنظمة اللغوية جميعها فهو يصل شين الأصوات بالمعاني بالبحو بسيلة نحو التفسير البهائي 

كما أنه هو الذي يمر الجملة بمعباها الأساسي بيحد  لها عباصر   ،(2)للتعقيدات التركيب اللغوي 
 بالجملة في العرشية نوعين هما : (3)لهذا المعى 

 .: تفيد شأصل بضعها ثبوت شيء لايء  الاسميةالجملة -

 : فموضوعة أصلا لإفا ة الحدبث في زمن معين. الجملة الفعلية-

 تغير ترتيبه كما تغير من معباه ب لالته بمن أهمكما أن هباك ظواهر عديدة تدخل على التركيب ف
 الحذف ب الأساليب بالافتراض.هذه الظواهر التقديم ب التأخير ،

من نوعية التركيب المغاير للتركيب العا ي بهذا ما  إنااءهافالبص الاعري ليس جمل تستمد  
 (4)يعالجه علم التركيب .

 

                                                           
 .96ص ط ( ) ت ن ( ،، )  القاهرة  ، ار الثقافة للبار ،علم اللغة بين التراث و المعاصرة:  مدكور عاطف(1)
 .192ص المرجع نفسه   (2)
 .192المرجع نفسه ، (3)
 .49، 48ص  ،ت ن ( ،)  )  ط ( ، البهضة دارعلم المعاني ،عتيق عبد العزيز :  (4)
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 :الأساليب الإنشائية-1

نزابلها  أنها تبحصر في قسمين ،اثبين،أساليب خبرية ب أساليب إناائية  من هذه الأساليب التي
ببجه الحصر أن الكلام إن احتمل الصدق ب الكذب إذ أنه بحيث يصح أن يقال لقائله أنه 
صا ق أب كاذب ،سمي كلاما خبريا  بالمرا  شالصا ق ما طاشقت نسبة كلامه فيه الواقع بشالكاذب 

 فيه الواقع . ما لم تطاشق شبية الكلام

 قسمين : إلىينقسم  الإنشائيالأسلوب -أ

نير طلي   بيعني البلانيون شالإنااء نير طلي  مالا يستلزم مطلوشا ليس  بإناائيطلي   إناائي 
 .حاصلا بقت الطلب شالإنااء نير طلي  ما لا يستلزم مطلوشا ليس حاصلا بقت الطلب

بالقسم برب بكم  التعجب  المدح  الذم بصيغ العقو بأفعال ن القسم الثاني أفعال المقارشة ،بم
 بنحو ذلك ... (1)الخبرية 

 وهو الإنشاء الطلبي : أما القسم الأول- 

بترجي   ،بتمني  ،بتخصيص  ،عرض ، ب عاء، نهي استفهام، فقد قسموه الى تسعة أقسام : أمر
 (2)بنداء .

 لم يكثر من استعماله أدوات التعجب أو أسلوب التعجب :

ففي مطلع القصيدة نجد التعجب ب ما هو استهلال الغرض مبه إشراز علو كعبه في الحياة بأن   
بمعى  الدهر تدخل في  بامة الحيرة بالتساؤل حول الذي يبافحها باصفا نفسه شأنه  الأيام بالليالي

 في الحربب برجل المعامع بأن هذا أحكر عليه.

                                                           
 15، 5ط ،مكتبة الخانجي ،القاهرة ، الأساليب الإنشائية في النحو العربيعبد السلام محمد هاربن :  (1)
 .15ص المرجع نفسه ، (2)
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 نحو : 

 شأن تقول ماله بماليلا      الأيام بالليالي ما أجدر

 تعوّ  شالبفّْس لا تز ال عن الهدى      ك ما زاغ  ثاش ت أقارشه  

 بهذا  ليل على ثبوتية رأيهم بقوة خيالهم بح سن بصفهم للمعارك بالحربب التي كانت تلك الفترة 

 النداء :-1-1

مثل طلبه سبحانه من المؤمبين أن لا يلهيهم  الاستعلاءبجه  ىهو طلب الكف عن الفعل عل
 لا  و   م  ك  ال  و  م  أ   م  ك  ه  ل  ت ـ  و لا  ن  م  آ   ين  ا الذ  ه  ي ـ ا أ  ي  " من عرض الدنيا عن ذكر الله شالقول الكريم  شيء

بطلبه عز بجل من المؤمبين أيضا تقديس  سورة المنافقون – 9الآية " الله   ر  ك  ذ   ن  ع   م  ك  د  لا  و  أ  
 ر  هْ الا   لا  ب   له  ال   ر  ائ  ع  و ش  ل  تح    وا لا  ب  م  آ   ين  ا الذ  ه  ي   ا أ  ي  "ريفة أبامره بنواهيه بعدم التغيير فيها شالآية الا

 .سورة المائدة  – 2الآية  "د  ئ  لا  الق   لا  ب   ل  لا  الح   لا  ب   ام  ر  الح  

 هو طلب المبا ي شأحد حربف البداء الثمانية:

شالفعلية  فقولك يا زيد بمبزلة بداء بالمبا ى شعده جملة مقدرة ،بالبحويون يربن في حرف ال        
 كما نص السيوطي في الهمع .بيل الإنااء الوار  شصيغة الخبر ،قولك أ عو زيدا بهل من ق

و با ....بلسبا نتعرض لإعراب المبا ى نبهيا  ،بأيا ، أيب  بف البداء الثمانية هي : الهمزة ،بحر 
 فإن طبيعة هذا البحث إنما هي  راسة الأسلوب شالقدر الذي يمس الباحية الإناائية.

 _ أنواع المنادى:أ

 : يا  زيد ب يا زيدان . ليس مضافا نحوالعلم المفر  أي الذي  

ب يا  شالمضاف نحو يا طالعا جبلا ،بيه الايا صاحب الدار ، ب يا عبد الله ، المضاف نحو :
 رفيقا شالعبا  .
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: يا رجل بالبكرة الغير مقصو ة نداؤها كقول الواعظ " يا نافلا بالموت  والنكرة المقصودة نحو
 يطلبه "

المقربن  ،اسم الإشارة  ،بهباك أنواع من الأسماء لا يجوز نداؤها  _ ضمير المتكلم بالغائب 
 (1)اف نحو : نلامك المحل  شال بلفظ الجلالة .الاسم المضاف للك ،شالكاف 

 أبيات من القصيدة :

 السفار بالقفال  يا أقدربماء كل مسبل هطال     

 وفي هذا النداء مدح لعظيم دولة وفي المعنى يقول له :

 يا أقدر الباس جميعا ذاهبا كبت أم راجعا .

 وأيضا:

 عضد الدبلة بالمعالي      البسب الحلي بأنت الحالي يا     

 يقصد بهذا المعنى النسب العالي والمكانة الرفيعة فنسبه كالحلى تزينه ويعلى مقامه 

  : النهي -1-2

مثل طلبه سبحانه من المؤمبين أن لا يلهيهم  الاستعلاءبجه  ى هو طلب الكف عن الفعل عل
) يا أيها الذين آمنو لا تلهكم أموالكم من عرض الدنيا عن ذكر الله شالقول الكريم  شيء

بطلبه عز بجل من المؤمبين أيضا تقديس ،9 سورة المنافقون ، آية( ولاأولادكم غن ذكر الله 
يا أيها الذين آمنوا لا تحلو شعائر الله ولا أبامره بنواهيه بعدم التغيير فيها شالآية الاريفة ) 

 سورة المائدة 2الآية .(الشهر الحرام ولا الحد ولا القلائد

                                                           
 . 139محمد هاربن :   المرجع الساشق ، السلامعبد  (1)
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  : صيغ النهيأ–أ

المعاني (1)ةيمق شلا الباهية كما تقدم في البصوص الكر بو لمضارع المساي صيغة باحدة بهي الفعل هللب
التي خرجت إليها صيغ البهي أكثر من طال نفسه في الحديث هذه المعاني هو المسكن بأن الأمر 

البهيل شعد الإيجاب فإنه إساط  كله أمر إحصاء بمن المعاني التي شكرها الإشاحة ي بذل شالبسبة
 الترك

  29سورة الإسراء الآية " تزغ قلوبنا  ربنا لا": الدعاء. 
 - لبظيرك لا تفعل ك:كقولنحو:التماس 
 سورة التوبة 66الآية "اقد كفرتم بعد إيمانكم تذرولا تع"كقوله تعالى  -اليأس 
 282سورة البقرة ,الآية"كتب عما علمه اللهن يأ كاتبأو لا يأب   "في قوله :الإرشاد 
  24الإنسان الآية  .(2) "فاصبر ولا تصيروا" قوله في:التسوي. 

 و من أساليب النهي التي وردت في قصيدة المتنبي ما أجدر الأيام نذكر:

 _زيا ة في نسبة الجهال      بالعضو ليس نافعا

اذ رن  م ن  الض لال  لا ي  ت ا ك ين    م ن  الك لال      ب لا يح 

 لا ت ار ك  الأ جسام  في اله زال     إ ذا ت  ل ف تن  إ لى الأ ظلال  

ط ر  الف حااء  لي ش بال   ا ا نت سالي     لا تخ   م بها ش رابي ب به 

 لا ت ار ك  الأ جسام  في اله زال     إ ذا ت  ل ف تن  إ لى الأ ظلال  

قبال    لا ت ؤث ر  الو جه  ع لى الق ذال  ش بيه ة    الإ  شار  ش الإ 

                                                           
 .315 ،1989، 1جامعة الأزهر المبصورة ط  ،الأساليب الإنشائية في البلاغة العربيةعبد العزيز أشو سريع ياسين :   (1)
 .315ص  المرجع نفسه،(2)



 لقصيدتي المتنبي المقارنة الأسلوبية                                 مبحث الثاني ال
 

90 
 

اذ رن  م ن  الض لال    لا ي  ت ا ك ين  م ن  الك لال      ب لا يح 

 لا أ ن ي كون  ه ك ذا م قالي           ف تًى ش بيران  الح ربب  صال  

 ي صل حن  ل لإ ضحاك  لا الإ جلال       ك ل  أ ثيثٍ ن بت ها م تفال  

حال        في لا م كانٍ ع بد  لا م بال  ف   
 
وى الم  ل م ت د ع م بها س 

ا إ  لالي ربال           بك يف  لا ب إ نم  وى س  ت ه  س ر   س   ما سم 

 الجمل المثبتة :

 ما أ جد ر  الأ ياّم  ب الل يالي             ش أ ن ت قول  ما ل ه  ب ما لي

ربال        وى س  ت ه  س ر   س  ا إ  لالي    ما سم   بك يف  لا ب إ نم 

وت  ب الج ريال       ل مّا أ صار  الق فص  أ مس  الخالي
 
 ساقي ك ؤبس  الم

 ب ق  ت ل  الك ر   ع ن  الق تال         ح تّى ا ت  ق ت ش الف ر  ب الإ جفال  
 ف هال ك  ب طائ ع  ب جالي       ب ا قت  ب ص  الف رسان  ش الع والي

 
 
قال       سار  ل ص يد  الو حش  في الج بال  ب الع ت ق  الم ث ة  الص   حد 

 ب في ر قاق  الأ رض  ب الر مال           ع لى   ماء  الإ نس  ب الأ بصال  

تال    ف  ه ن  ي ضر شن  ع لى الت صهال             ك ل  ع ليلٍ ف وق ها مخ 
ك  فاه  خ اي ة  الس عال              م ن م طل ع  ا  لا مس  إ لى الز بال  يم س 

  اني الخ بانيص  م ن  الأ شبال          م اتر  ف  الد ب  ع لى الغ زال  

اختار الااعر الإكثار من الجمل المثبتة لأنه أرا  بها تصوير عن الفخر بالعزة ب الضخامة بحس 
لة ( ب احترامه المغامرة ) ربح المغامرة( بالتفاني في المدح بقوة حبه لذاته بلسلطانه )عضد الدب 
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بإجلاله له بقد بأشترك المتبي  مع شاار في إكثارهم للجمل المثبتة فباار قد اختار شيتا مبفيا 
 .باحدا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 لقصيدتي المتنبي المقارنة الأسلوبية                                 مبحث الثاني ال
 

92 
 

 خلاصة : 

فلا عجب أن يحتفي الإمام عبد القا ر الجرجاني بهذه الظاهرة في قوله عن شابها ... هو شاب        
كثير الفوائد جم المحاسن باسع التصرف  شعيد  الغاية لا يزال يثير لك عن شديعة ، ب يقضى الى 

ك لطيفة بلا تزال ترى شعرا يربقك مسمعه بيلطف لديك موقع ه ثم تبظر فتجد سبب أن راق
 (1)عبدك أن قد م فيه شيء بح ول اللفظ عن مكان الى مكان آخر .

 و التأخير : التقديم -2

سبق أن أبضحبا أن الجملة العرشية لا تتميز بحتميته في ترتيب أجزائها بشرنم ذلك ترك لبا البحو 
رتبا تحفظ شالبسبة لهذه الأجزاء بالعدبل عن الرتب يمثل نوعا من الخربج  عن اللغة البفعية الى 

التي التعبير من اللغة الإشداعية بمن هبا بجه البلانيون اهتماما خاصا لهذا المبحث برصدبا كثيرا 
بما يمكن أن تفيد مبه الدلالة أب بمعى  أصح ما يمكن أن تتغير شه ،توفرت فيها هذه الظاهرة 

 (2)الدلالة تغييرا يوجب  لها المزية بالفضيلة  كما يقول عبد القاهر.

بمن سياقات التقدير التي اعتبرها عبد القا ر شيئا مركوزا في الطباع بجاريا في عا ة القوة  
 )مثل بنير( فلو تصفحبا أي كلام بجدنا هذين الاثبين يقدمان أشدا على الفعل  إذا:ستعمال ا

فمزية تقديم المفعول في البيت هو الاهتمام شه بمظهر ذلك   أريد بهما الكباية من نير تعريض،
يم ما ترتب على التقديم بالتأخير شبية الى عظ إلىالاهتمام هو تسليط الأفكار عليه ...فالبظر 

الاأن البظم بكيف يؤثر في المعى  تأثيرا شالغا بحيث يمكن أن نستخلص مما سبق أن أي تغير في 
 (3)البظام التركيي  للجملة يترتب عليه شالضربرة تغير الدلالة ب انتقالها من مستوى الى آخر.

                                                           
 .33،24،22( ، ص  )   ط ( )  ت ، التقديم و التأخير عند المفسرينالبانوني عبد المجيد :  (1)
،  331ص ، ية العلمية  ، )  ط ( ،القاهرة ،مكتبة لببان  الاركة المصر  البلاغة و الأسلوبية،محمد عبد المطلب :  (2)

333. 
 .334ص المرجع نفسه ، (3)



 لقصيدتي المتنبي المقارنة الأسلوبية                                 مبحث الثاني ال
 

93 
 

 التقديم والتأخير الموجود في قصيدة المتنبي نذكر ما يلي : 2-1

 تقديم شبه الجملة ) بنيران الحروب ( على الصفة )صال ( و الأصل :

فتى صال شبيران الحربب _ بنحن نعلم ما للتقدير ب التأخير من شلانة القصر بالحصر بالإيجاز بهو 
البهج الذي سار عليه في البيت الموالي عبدما قدم )مبها ( ببها بهما خبر على المبتدأ )شرابي ( ب 

لى الترتيب لإفا ة أن الحرب هي مصدر ب عبائه بطهارته هو اشن الحربب يلازمها )انتسالي ( ع
 بلا يحيد عبها .

 ويقسم الإمام الجرجاني : التقديم على نوعين:2-2

 أبله على نية التأخير كتقديم الخبر على المبتدأ بالمفعول إذا قدمته على الفاعل . 

يحتمل كل باحد مبهما أن يكون مبتدأ  إسميين إلى: بذلك أن تجيئ  بتقديم لا على نية التأخير
 بيكون الآخر خبرا فتقدم تارة , هذا على ذلك بأخرى على هذا .

 من مواضع التقديم و التأخير :2-3

 تقديم المفعول شه على فعله " زيدا ضرشت " 1_ 

 تقديم خبر المبتدأ عليه نحو " قاتم زيدا " 2_

 (26_25لغاشية )" اعلينا حسابهم إن إلينا إيابهم ثم إن  الطرق " 3-

 الحال : نحو " جاء ضاحكا زيدا " 4_

 الاستثباء : نحو " ما ضرشت إلا زيدا أحدا " 5_
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  : يالصرف الرابع : المستوىالمطلب 

لغرض  لالي أب نرض  بإنماعلم الصرف هو العلم الذي يدرس شبية الكلمات بأشكالها لا لذاتها 
صرفي يفيد خدمة الجمل ب العبا ات بهو المعول عليه في ضبط الصيغ لأنه يهتم شبسج اللفظة في 

ب ببماتقات اللغة  ،ذاتها من حيث أصواتها التي تتكون مبها بيبحث في شبية الكلمة ببهيئتها
الماتقات بأزمبة  ه بصيغها بمن يطرأ في الكلمة من تغيير لفظي أب معبوي بمن أهم  قضايا

شبية الأفعال أبلا بأشبية الأسماء ثانيا بسبحابل  على راستبا هذه  بسبركز  في،(1)الأفعال بالتبكير
 .الإلهام شالتفصيل لكل قضية مبهما

 : بنية الأفعال1

قسم الصرفيون الفعل بحسب  د؛ بلق(2)الحدث بالزمن  علىيدل الفعل  شصفة عامة  لالة صرفية  
 :قسمين مجر  بالمزيد ا ة الىر  بالزيجالت

 . ثلاثي برشاعي : ما كانت جميع حربفه أصلية بهو  شدبره يبقسم الىالمجرد -1-1

مزيد الثلاثي بمزيد الرشاعي لكل من هذه التقسيمات أبزان تتفق في شبيتها لتكون  :المزيد-1-2
 (3)شعد ذلك  ليلا عليها

 الصرف:-1-3

 ىمحتو  مصطلح )الصرف أب التصريف( من الما ة المعجمية )صارف ( بندرك حين نعو  الى أخذ
فمعظم ما نجده من الألفاظ في هذه الما ة  بالاصطلاحيهذه الما ة المباسبة شين المعيين المعجمي 

 .حال من حال الى بالانتقالالتحول بالتغير  ىيدل شاكل عام عل

                                                           
 . 46ص  ،مؤسسة الثقافة الجامعية ،الدلالة الصوتية في اللغة العربية: الفخاريصالح سليم عبد القا ر  (1)
 .15ص  ،1980، 2ط  ،الرسالة شيربت  ه،الفعل وزمانه وبنيته مؤسس:  السمراني  إشراهيم (2)
 .20ص ، 1998،ط  ،رة القاه، ار قباء  ،إتجاهات التحليل الزمني في الدراسات اللغوية:الريحاني محمد عبد الرحمان  (3)
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بصرف الدهر الأمور بمبه قولهم إنه ليتصرف في  ,بلا عدل  ذلك يقال : لا يقبل مبه صرف بمن
 (1).بنوائبه بالصرفان : الليل بالبهار بالصرفة مبزلة من مبازل القمر أحداثه

العلم الذي يعالج الكلمة المفر ة فيعالج تغييراتها ى فقد استخدم اللفظ ليدل عل الاصطلاحفي  أما
 .بتحولاتها الذاتية

الحاجب قال "  اشنتعريف لعلم الصرف جامعا مانعا فأشهر تعريف مابر  في شافية  نجدبلا
بهذا التعريف يعني أن  شإعرابالتصريف علم شأصول تعرف بها أحوال أشبية الكلام التي ليست 

 عى التصرف هو القوانين التي تتغير بها أشبية الكلم بالحق في علم التصريف ليست إنتاج الكلام بم
جني شل هو معرفة القوانين التي  اشنالبحو ما ذكر  ىالحربف الأصول التصرف فيها عل الى الإتيان

تمكن من إنتاج الكلم بالقوانين المفسرة للتغيير فيها فهما نوعان من القوانين أحدهما قواعد توليد 
 (2).الكلم أما الأخر القواعد التفسيرية لتغيير الكلم

  : الفاعل اسم2-

بزن ى من مصدر المتبي  للفاعل لمن بقع مبه الفعل أب تعلق شه بهو من الثلاثي عل اشتقما  هو
 :فاعل نالبا نحو

فإن كان فعله أجوف معتلا قلبت ألف همزة   وبائع وقابل ومادة وراق وطاو   ،ناصر وضارب
 (3).كما سيأتي في الأعلال

خر  هيئة مضارعة شإشدال حرف المضارعة ميما مضمومة بكسر ما قبل الآ علىنير الثلاثي  بمن
ستخرج بقد شد ذلك ثلاثة ألفاظ بهي أسهب فهو م سْهب بأحصن فهو طلق بم  رج بمب  حدكم  

                                                           
 .07ص  2004، 3مكتبة الرشد الرياضي ط ،دروس في علم الصرف:  التسمسان أشو أبس إشراهيم (1)
 .8ص  المرجع نفسه ، (2)
 . 121ص ، تع  محمد شن عبد المعطي ، ار الكيان ،شذال العرف في فن الصرف: الحملابي أحمد شن محمد  (3)
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بزن فاعل نحو  علىأفلس فهو م لفج شفتح ماقبل الآخر فيها بقد جاء من أفعل  بمعى مْحصن بالفج 
 (1).ارس بأيفع فهو يافع بلا يقال فيها مفعل فهو رس  عاشب بأ فهوأعاب المكان 

أبزان خمسة  الكثرة بالمبالغة في الحدث الى ى:بقد تحول صيغة "فاعل " للدلالة علالمبالغة صيغ3
 :صيغ المبالغة بهي ىماهورة تسم

 : شاد يد العين كأكاّل بشراّب فعال -

 كم بحار  مفعال :-

 : كغفور فعول- 

 ر: شفتح الفاء بكسر العين كحذ   فعل- 

 :امثلة الموجودة في القصيدة من

 اعل  بزن ف   ىعل ___قاتل_ 

 بزن فاع ل   على___فه ال ك  _ 

 بزن فاع ل   ىعل___طائ ع  

 بزن فعل ىعل ____جال

 فع ل-فع ل _ نحو فعل المجردة عند المتنبي : الأفعال-أ

 : الأمثلة

رْشالْ  خيراً لما     الزرا  من أذي ب  جذلو   لي صبعتي س 

                                                           
 122الحملابي أحمد : المرجع الساشق ، ص   (1)
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  :المزيد ومن

 الإجفال   اتقت شالفرّ ب الكر  عن القتال     حتى قتّلب - 

 :المجرد نحو ف ع ل   ومن

ا فانغ ل  في الأ ناليئل بلم -   .ماطار نير آل       بما عد 

  : المزيد نحو أفعل بمن

 .الغدر م ن  الأبع ال أبف ت  الجسم من الخبال     ب  لسائر

 :المزيد نحو يف ع ل   ومن

 .الزّبال فاه خاية السّع الْ      من مطلع الامس الى سكيم  

 :المزيد نحو يف ع ل ومن

 العاب بلا تبالي   يخم س  مبها من هذه الأهوال.     ب يؤ 

  :الصيغ المركبة ومن

 :حرف + فعل نحو

 نفي + الفعل :أ اةأمثلة ذلك  بمن

 .الأظلال الأجْسام في الهزال       اذ اتلفتْن الى تشرك لا

  : + الفعل لم

 . إلا طر  السعالي    في الظلم الغائبة الهلال ىيبق لم
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 :الثاني إذا + فعل النمط-

 .ىالأظلال ال   إذا تلفت نتارك الأجسام في الهزال      لا

 شالآل  ىأبْ شئت   نرقْت العد شالتعاليالبمط الثالث : لو+ الفعل لو شئْت صدت الأسد 

  . النمط الرابع: قد + الفعل-

 الآمالناية   شل غْت      فقد لاالآشل ظهور الإشْ  ىعل

 : ومن الافعال المجردة

أن لها ثلاثة أبزان فقد بذلك أن فاء  ائما تكون مفتوحة أما العين تكون مفتوحة أب مضمومة أب 
فعل بالذي بر ت في  الأبلىف  ع ل  الصورة  -ف ع ل   -هي: ف  ع ل   أبزانههذا فإن  ىمكسورة بعل

 :قصيدة شاار شن شر  في قوله

 شبا حت تقضت مآرشه  وصالفلما إشتفيبا شالخليفة مبهمو    

 :والصورة الثانية : ف ع ل وردت في

 فعل بر ت في قوله : 

 عن الهدى    كما زاغ عبه ثاشت بأقارشه  لا تزلتعد شبفس 

 الثاني : الأفعال المزيدةأما البمط  

  :أبنية المزيدة بحرف

 :أبلا أف ْع ل  بر ت في البص في قوله

 حميد يبحث الجذع صالبه بأمسىأمرنا بهم صدر البهار فصلبوا      
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 بالصورة الثانية : يفعل في قوله :

 من القتْل المطل مقانيه مجبرا تركبا  كلبا بقحطان تبتغي خده      

 ب الصورة الثالثة فع ل في قوله : 

نعاتبه  صعر إذا الملك        خذه    مايْبا  إليْه شالسيوف  

 بالصورة الراشعة  فا ع ل في قوله : 

 بشاط إشن ربح للجماعة إنهّ زارنا   فاقاعرتْ ذبائب ه

نعني الصيغ الصرفية المركبة الببية الصرفية المكونة من حرف + فعل بمن  : الصيغ المركبةبمن 
الزمن المضارع  ىما + فعل بقد بر  هذا البباء مرة باحدة للدلالة عل .أمثلة ذلك : أ اة نفي+الفعل

 :بمثال ذلك

 الضّحاك  إ لا كثاشت عصا نا  فأرْسلْبا المبية  تأْ ش ه بما  اصْبح  

 لبباء مرتين في القصيدة لدلالة على زمن المضارع بذلك في قوله ب لم +فعل بر  هذا ا

 ر ذائ ب ه يجندبْنا له  بالاّمس في حذر أ مها  تطا لعبا  بالظل لم 

 سماك للغواية ثاشت جهاراً بلمْ يرشد شبية تجارشه  اشن عا  

 عل البمط الثاني: أ اة شرط + ف

 :  إذا + فعل بقد بر ت في قوله .

 العدب  لسخْطبا  برا قببا  في ظاهر لا  ن راق به إذا  بّ بكبا  
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 :بالبمط الثالث حرف عطف + فعل فقد بر ت مرتين

 فريقاً في  الأساب ر بم ثله قتي ل بمثل لاذ  شالبحر هار ش ه  ف راحو ا 

 بما  اصْبح  الضّحاك  إلا كثاشت عصا نا  ف أرْسلْباْ المبيّة  ت أْ  ش ه

 :قد+ الفعل في قوله ب أ اة التحقيق + الفعل البمط الراشع :

 بقد نز لتْ مباّ شتدّمرٍ نوْشه كذاك  نربض   الارّ تعرب  نوا ئ به   

  .البمط الخامس حرف عطف + نفي + فعل

 :          ب+ما + الفعل

ثا شٍت  ع صانا  ف أرْسلْبا  المبيّة  ت أْ  ش ه   بما  أصْبح   الضّحاك  إلاّ ك 

لبا جليا تبوع الصيغ المركبة من حيث الزمن بالحدث بذلك ما يباسب الدلالات بعليه يتضح 
 .شه القسم الخاص شأشبية الأفعال ب لالاتها بأهميتها انتهبهذا ما  بتبوع المعاني
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 الثاني :خلاصة المبحث 

الرشط الخاص بوهر الكلمات بالمفر ات بالبحث في اتساقها لإنتاج نسق معين يرتبط شالمعن العام 
شدراسة محتويات البص بالغوص فيها فيغلق نوعا من المتراشطات ،بالصور التي تساعد على فهم 

معرفة أهمية السمات الأسلوشية في القصيدتين في الفصل  إلىنتائجه بهذه المستويات تهدف 
لتطبيقي، بخلاصة هذا الفصل هو مدى عن نى  الأ ب العربي لاحتوائه على هذين الااعرين ا

 بأيضا ما يميز الأسلوشية في مجال تسيير البص بشبيته بمساعدة مستوياتها الصوتية بالتركيبية بالدلالية.
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 الخاتمة :

ب الأجوشة التي  لبتائج الى أهم العصر العباسي لموضوع شعرية الحماسة في اتوصلبا في ختام بحثبا 
 كانت محض تساؤلات  في هذا المجال بأيضا آراء الباحثين في الاخصيتين 

أما شاار فقد ،الرزيبة تلائم جوهره بحدة عقله تميزت شعرية المتبي  شالألفاظ الجزلة بالعبارات _ 
حة بحسن الصيانة بشراعة الكلام فأشتهر شفصا ،تفتن في أشعاره شقوة : الأسلوب بسلامة البباء

 بنراشتها بجزالتها. ،الألفاظ بسهولتها

أما في  يوانه سيف ،_ إن الاخصية البارزة في قصيدة المتبي  أجدر الأيام بالليالي في عضد الدبلة 
 الدبلة الحمداني الذي أكثر من مدحه كثيرا من كثرة إعجاشه شه .

بيانية  الصور اللصور البيانية البديعية من طباق بجباس بسجع كما بظفوا لالااعر  تطرق_ 
 كالاستعارة بالكباية بتابيه مما ساعدهما على خلق نمط جديد في الاعر.

أب مفر ات الألوان لكي لا يجعل المرض سبب في تحطيمه بأن يتحكم  ،_ كما بضف شاار ألفاظ
ئع مع أنه لم يرى الدنيا قط ذلك  ليل على تمكبه من شضعفه بأن يسير خياله فيصور المعركة بالوقا

 اللغة العرشية بالبلانة بعلم البيان بحفظ الاعر بالخيال الواسع.

 .الأشعار_ تقدم شعر المتبي  شعد علاقة عضد الدبلة جراء مبحه له بالتغني شصفاته في 

فكثرة الاعر من نير ، بالجو ة معانير أن البقا  لم يبالوا مبتغاهم من شعر شاار لأنه امتاز شالكثرة 
ب المتبي  ،الجو ة بلا الجو ة مع القلة تبني صاحبها لأن يكون من طبقات فحول الاعراء فباار 

 تلازم جو ة شعرهما مع كثرته.

_ الأنراض الاعرية التي اكتفى بها المتبي  في شعره الحكمة _ المدح _ الفخر _ الهجاء بالرثاء 
 بالرثاء بالفخم. ،ار في شعره المدح بالهجاء بالغزلكما اكتفى شا، بالوصف
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ب الإتيان شالجديد  ،_ أصبح كل من المتبي  بشاار على رأس المجد ين لأنهما كانا  ائم الاختراع
باختيار أساليب جديدة تخلوا من أساليب القدامى كالبكاء على الأطلال بتعويضها شالحكمة أب 

القصيدة القديمة بلم يكونا عبدا لها ى كن لم يتوقفوا فقط علالقديم بلشالفخر لا يقصد شذلك هجم 
 شل حرصوا على الاجتها  بالتقدم.

_  المتبي  كان شاعرا فارسيا ياارك في المعارك بيتبقل شين ساحات الونى شتعريض نفسه للمخاطر 
 مرات عديدة.

 إذا امتلأت عيون الخيل مني       فويل في التيقظ بالمبام  

كسة لما كان يعياه فقد جاء هذا الموضوع كمرآة عا ،مظهر الحماسة في نتاج كلا الااعرين  -
ب التفكير الفلسفي الحزين عبدهم بتغبوا بما قاسوا بعاشوا فأجا با بصف  بالااعر من حرب 

ب الحيل بالبفاق  ،بمصائب الدهر بحدة الزمان بلؤم الباس بالحيل ،الحرب ببصف الحزن المظلم
  الاعر مبفذا لهذا الهم الذي يملأ الصدر بيقطع القلب.فلقوا في

_ اشتهر  المتبي  شالفخر بالمدح بفي الفخر فخر شبفسه فوضح حبه لذاته بعن امتلاءه شالجو ة 
 باعتزازه شفعله بعمله بفخر قومه شه . ،بالخبرة

 لا شقومي شًرفْتً شل شرفوا      بشبفسي فخرت لا بدب ي 

رفع  رجات الإجا ة الفبية الاعرية الخالصة شإتقانه لوصف  إلىقصيدته  _ ارتقى  الااعر في
بمدح عضد الدبلة ببصف الجيش شاحتواء قصيدته على كم هائل من  لالات الكون ،الطبيعة 

 بمفر ات الحرب  لالة على امتيازه شالتبوع بالاختلاف.

 ذله الصي  في إقامة شعره._ المبالغة في شداية أشعار المتبي   ليل على الجهد الذي كان يب

تميز في استعماله  الإيقاع بقد كان ب  ياره للموسيقى الاعرية في قصائده_ اجا  شاار في اخت
يكرر شعض الأصوات بالتكرار عبده سدل على إصراره على الايء  كما أكثر من استخدام 
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أكثر  أنه ب نذكر بالجيش بالمعركة  ،بالعين بهي أصوات جوهرية في بصفه ،بالراءحربف القاف 
 أب الأصوات المهموسة في بصفه للطبيعة. ،من استخدامه للحربف

أكثر شاار من التكرار   لالة على تأكيد المعى  بتجسيد الجانب الاعوري اي يجعل من الااعر -
موسيقيا جميلا فقيام الاعرية البصية يقوم شعدة  إيقاعانفسه المتلقي , حيث أن التكرار يحقق 

 خواص أبلها التكرار.

بالإنراء شالعطاء بطمعا في المبصب ،شالمبالغة في الأشعار طمعا في رضا الممدبح الااعرين  اشتهر-
ب شعرهما شالكثرة بالجو ة  امتازب بفخامة البباء بفصاحة الألفاظ ،الااعرين شقوة الأسلوب  امتازب 

 .تميزا شالفخر الذاتي فكل مبهما يفخر شبفسه شاكل من الأشكال 

 مات المتبي  بشاار شالفعل بالهجاء كان سببا أب  افعا لموتهما -

ضعف  ىفقيل أن شعض من أشعارهم تحتوي علكلا الااعرين كان للبقا  نصيب في تقدمهم -
 الهجاء لقب المتبي  شباشغة بمعاني سخيفة بمواضيع لا تخلو من التجريح بإكثارهم للمفاحاة في

زمانه كما قيل أنه كان لا يسأل عن أي شيء باستاهد فيه شكلام من لغة العرب من البظم 
 .بالبثر

لوا "  كان شاار قبيح الوجه طويلا ضخما الجسم جاحظ العيبين ضرب شه المثل لقباحة عيبه بقا
 .نه هجا المهدي فقتله بهو سكران أكما اهتم شالزندقة فقتل لأنه قيل عبه   ،كعين شاار شن شر " 

أنه سرق  ىيرب  حثالأشعار لمعاني الآخرين  لشانتحاأن المتبي  أتهم  ىأما المتبي  فسليم البظر بيرب  
 .بأختص شالسرقة التامة ،المعاني من أرشعين شاعرا 

 _ امتاز المتبي  شالاجاعة بالحبكة بالحيلة بحرصه على المال .

شاار شل بقد أنهى فيه ربح المثاشرة بالإرا ة ليتجابز شوصفه عيون المبصرين _ لم يؤثر المرض على 
فصور الحياة في العصر العباسي شعبارات رقيقة بنماذج بألوان ، بكأنه يواجه مصيره بيتحدى الآخرين
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تبرز شاعريته التي ساشق فيها البصراء مع أنه كفيف شألوان حقيقية قد يعجز شعراء مبصرين  عن 
 بها . الإتيان

 ا،قيامه شقيامهم،ب من عمالقة الاعر في العصر العباسي ابفي الختام  نقول أن المتبي  بشاار هم
فالمتبي  شاعر طموح معظم قصائده كانت تحكي حياته بشخصيته بظربفه التي عاشها شين التمر  

 ،فعة الاأنفكرس حياته لبباء شخصيته التي لا تخلوا من العظمة بر  ،بالقهر بالتقدم  بالاعتزاز
 بالاجاعة بالعبقرية.،فأمتاز شعره شالحكمة بالفلسفة  ،بالفصاحة بقوة التعبير

 قرأها بأن تجيب عن تساؤلات البعض .من من الله ان تكون  راستبا هذه قد أفا ت كل  نرجو

" وما أرسلنا من قبلك إلا رجالا نوحي إليهم فأرسلوا أهل الذكر إن كنتم لا قال الله تعالى 
 .43ون " النحل تعلم
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 -1حق رقم مل

 ي :نبأبو الطيب المت

م( هو أحمد شن الحسن شن عبد الصمد الجعفي 965م  915ه( )354-ه303أشو الطيب المتبي  )
المذجحي  بالجعفي  جد المتبي   يبسب الى كبدة محلة شالكوفة عاش حياة الرفاهية في شلاط سيف الدبلة 

وع الحمداني في حلب بهو شاعر حكيم عظيم الاأن  باسع الحكمة معظم  قصائده تتمحور حول  موض
سبوات , صفاته الذكاء يحب المغامرات  9المدح بالفخر بالحماسة نظم أبل أشعاره في صغره عن عمر يباهز 

بكان عزيز البفس بيفتخر شبفسه في حل الأشعار التي كتبها لأنها كانت تحمل في طياتها أصول البيان بالبديع 
ارة يو ع بذلك راجع الى الوضع السياسي بالعذبشة فكان في أشعاره تارة يمدح بتارة يفتخر بتارة يصف بت

الذي عاياه في تلك الفترة من سياسته بتوتر بالحربب التي كان يعياها العرب من نزبات  الربم  بالثغرات  
 الاسلامية , فأشو الطيب كان  الفارس الااعر الاجاع  شالسيف بالقلم .

فكان لاعر طريقه شسر  باقعه شطاشع لا يخلو من قوة كان شعره تغييرا لمعاناة حياته  بالصعاب التي مر عليها 
الألفاظ  بحسن التعبير كما أنه كان  محبا  للمبصب بالمال فاختياره للألفاظ بالعبارات كان  افعا شأن يكون 

 شعره في السيا ة من الأنراض الاعرية التي عالجها في مواضعه الوصف , الهجاء بالحكمة بالمدح.

 مقتله :

يزيد الأسدي العيني شواسطة المتبي  شقصيدة تحتوي على ألفاظ شبيعة ذات ألفاظ بحاية أ ت  هجاء ضبة شن
الحقد عليه , لما كان المتبي  راجعا الى الكوفة مع اشبه بجمع من رفاقه بنلامه مفلح لقيه فاتك شن أبي جهل  إلى

المتبي  فقاتلوهم فلم يبجو المتبي   الأسدي بهو قريب ضبة شقال أنه خاله ) ضبة شن يزيد العوتي (  الذي هجاه
بجماعته فقتل المتبي  بنلامه بشعض الرباة يقولون أن اشبه لم يمت في الواقعة شل بقد فر بتوفي عن عمر يباهز 

 سبة(. 50الخمسين )

ون أ ى شعر المتبي  الى قتله لأنه كان ذا موهبة لا نظير لها , بكان سريع الإتيان شالجديد في مجال صباعة الفب
الا شية الاعرية شاعتما ه على خبراته التي فرقت شيبه بشين أقرانه  من الاعراء من كثرة اعتزازه شبفسه حتى ا عى 

 الببوة فأبقفوه باتهموه شالجبون.
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كان يعتبر شعربشته بانتمائه للبدابة فأحيا صورة الانسان العربي فعكس هويته في أشعاره في الاشل الأشال , الببال 
, بزر  , سرشال  , فأضفى الى قصائده العفوية بالبساطة العرشية بالمربءة بالاجاعة التي هي من صفات , الهمة 

 البدبي , فعبدما  يذكر المتبي  تذكر الفخامة برفعة الاأن بالأمل بالصمو  على الصعاب .
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 :2رقم  قملح

 بشار بن برد :

م من أب طيان فارسي الأصل يدعى شر ا , 714هو شاار شن شر  شن بهمن بلد في البصرة حوالي 
كان يكن شاار شأبي معاذ , بالمرعث  ب ذلك لأنه كان يضع حلقا من ذهب في أذنه, بلد شاار  

 كفيف لم يرى من الدنيا شيئا بيؤكد ذلك في قوله : 

 جيب الظن للعلم عميت جبيبا بالذكاء من العمى         فجئت ع

 شخصيته :

هباك جوانب كثيرة أثرت في شخصية شاار مبها الما ي بالمعبوي بالخ لقي  بالخ لقي, بحيث بصلبا 
الخبر أن شاار كان ضخما عظيم الخلق بالوجه مجدبرا , جاحظ المقلتين , كان أقبح الباس  عمى 

 بأفظعه مبظرا .

 حداثته :

غير فاذا هجا قوما جاؤبا الى أشيه فاكوه فضرشه ضرشا يربى عبه أنه كان يقول الاعر بهو ص
شديدا فكانت امه تقول لم تضرب هذا الصي  الضرير أما ترحمه , فيقول شلا بالله اني أرحمه بلكبه 

 يتعرض للباس فياكونه الي فسمعه شاار فطمع فيه .

أجاشني لكبت  بلم  بستصغرنيكما يربى أيضا أن شاار كان يقول هجوت جريرا فأعرض مني 
 .أشعر الباس 

 

 



 الملاحق
 

112 

 ثقافته ودينه :

لقد أ رك شاار شني امية بشني عباس شالرنم مبه لم تسمع له أصوات شعر في عهد شني امية بأنلب 
الظن أنه اقام شالبصرة في شداية حياته في شني عقيل فمستوى لسانه على الفصاحة لا تاوشه شائبة 

 لى مجالسة علماء البا ية.ساعده على ذلك اتجاهه في شداية حياته ا

قيل أذ عكما كان يقول من أين يأتين الخطأ بأنا بلدت في حجور ثمانين شخصا من فصحاء شني 
أنه كان صاحب شيان بفصاحة بسرعة شديهية بجواب  بجو ة الاعر , كان عالما فقيها نير 

 عامل.

 ومن ديوانه :

 ا عىبلم يبقى إلا قليل اليسير لأن شاار لم يجمع شعره كما جمع شعر الآخرين فقد ضاع مبه كثير 
 عار ألف قصيدة بالجدير شالذكر أنه جمع إلا القليل .  أثنيشأنه نظم 

 بفاته :

مات شاار مقتولا في زمن الخليفة المهدي الذي أمر شقتله بذلك شضرشه شالسوط شين يديه حتى 
 مات فحملوه الى البصرة فدفن فيها .
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 : قصيدة الأيام للمتنبي 3رقم  ملحق
 

 ما أجدر الأيام بالليالي للمتبي    

 ما أ جد ر  الأ ياّم  ب الل يالي             ش أ ن ت قول  ما ل ه  ب ما لي

 لا أ ن ي كون  ه ك ذا م قالي           ف تًى ش بيران  الح ربب  صال  

ط ر  الف ح ا ا نت سالي     لا تخ   ااء  لي ش بال  م بها ش رابي ب به 

رشال   اً لي ص بع تي  س   ل و ج ذ ب  الز راّ   م ن أ ذياليم خ ير 

ا إ  لالي ربال           بك يف  لا ب إ نم  وى س  ت ه  س ر   س   ما سم 

جربح  ب الا مال            أ بي ش جاعٍ قات ل  الأ شطال  
 
 ش فار س  الم

وت  ب الج ريال       ل مّا
 
 أ صار  الق فص  أ مس  الخالي ساقي ك ؤبس  الم

 ب ق  ت ل  الك ر   ع ن  الق تال         ح تّى ا ت  ق ت ش الف ر  ب الإ جفال  

 ف هال ك  ب طائ ع  ب جالي       ب ا قت  ب ص  الف رسان  ش الع والي

قال       سار  ل ص يد  الو حش  في الج بال   ث ة  الص  حد 
 
 ب الع ت ق  الم

 ض  ب الر مال ع لى   ماء  الإ نس  ب الأ بصال  ب في ر قاق  الأ ر 
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لال  
 
هر  ع ن  الر عال     م ن ع ظ م  اله م ة  لا الم

 
 م بف ر    الم

لال   وى ا نس  د ة  الض ن  لا الا ست بدال ما ي  ت ح ر كن  س   ب ش 

تال    ف  ه ن  ي ضر شن  ع لى الت صهال ك ل  ع ليلٍ ف وق ها مخ 

ك  فاه  خ اي ة    الس عال              م ن م طل ع  الا مس  إ لى الز بال   يم س 

 ف  ل م ي ئ ل ما طار  ن ير  آل               ب ما ع دا ف ا نغ ل  في الأ  نال  

 ب ما ا حت مى ش الماء  ب الد حال              م ن  الح رام  الل حم  ب الح لال  

 ل د شت  الأ رز ن  الط وال                 قياً  س  إ ن  الب فوس  ع د    الآجال  

ربج  الفيح  ب الأ نيال  ش  
 
اب ر  الخ بزير  ل لر ئبال                      ين  الم  مج 

 م اتر  ف  الد ب  ع لى الغ زال                اني الخ بانيص  م ن  الأ شبال  

 ل  ذا الإ فضا ك أ ن  ف  باّخ سر           ت م ع  الأ ضدا   ب الأ شكال  مج  

 ف جائ ها ش الفيل  ب الف ياّل              خاف  ع ل يها ع و ز  الك مال

 ط وع  ب هوق  الخ يل  ب الر جال             ف قيد ت  الأ ي ل  في الح بال  

 م عت م ةً ش ي ب س  الأ جذال             ت سير  س ير  الب  ع م  الأ رسال  
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ت  أ ثق ل  الأ حما  ق د م ب  ع ته ن  م ن  الت فالي                 ل  ب ل دن  تح 

 إ ذا ت  ل ف تن  إ لى الأ ظلال                 ت ار ك  الأ جسام  في اله زال  لا

ا خ ل قن  ل لإ ذلال                  أ ر يب  ه ن  أ شب ع  الأ مثال  ك أ نم 

 س  ناف عاً في حال  ل ي ب الع ضو               ز يا  ةً في س ب ة  الج هّال  

 أ بف ت  الف در  م ن  الأ بعال                  ول سائ ر  الج سم  م ن  الخ بال  

ي  الضال   س  الأ طراف  ل لأ كفال           ن  م رت د ياتٍ ش ق س   باخ 

بال             ي ك دن  ي بف ذن  م ن  الآطال ىً سو   ش لا س   له ا لح 

 ك ل  أ ثيثٍ ن بت ها م تفال          جلال  الإ   ل حن  ل لإ ضحاك  لاي ص

 ت رضى م ن  الأ  هان  ش الأ شوال          ت غذ  ش الم سك  ب لا الغ واليلم  

تال             م ن ذ ك ي  الم سك  ش الد مال  ب    ل و س ر ح ت في عار ض ي مح 

 ب الأ طفال  ق ضاة  الس وء                  ب ين  ل ع د ها م ن ش ب كات  المال  

قبال  ش    لا ت ؤث ر  الو جه  ع لى الق ذال                 بيه ة  الإ  شار  ش الإ 

 م ن أ سف ل  الط و   ب م ن م عال              ف ا خت  ل ف ت في باش ل ي ن بال  
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 في ك ل  ك بدٍ ك ب دي ن صال           ق د أ ب  ع تها ع ت ل  الر جال  

رقال                    ق لال  ف  ه ن  ي هوين  م ن  ال  م قلوش ة  الأ ظلاف  ب الإ 

حال   ي رق لن  
 
 ط ر قٍ س ريع ة  الإيصال             في في الج و  ع لى الم

 ع لى الق ف ي  أ عج ل  الع جال              ي  ب من  فيها نيم ة  الم كسال  

اذ رن  م ن            لا ي  ت ا ك ين  م ن  الك لال  الض لال   ب لا يح 

 ت اويق  إ كثارٍ إ لى إ قلال  ال          ف كان  ع بها س ب ب  التر ح

دٍ م به  في  يخ  فن  في س لمى ب في ق يال            ش لبال   ف  و حش  نج 

بات  الر شد  ب الر ئال             ن واف ر  الض باب  ب الأ برال    ب الخاض 

 ي سم عن  م ن أ خبار ه  الأ زبال  ال                لظ ي   ب الخ بساء  ب الذ يّ ب ا

تالي               ا ي بع ث  الخ رس  ع لى الس ؤال  م
 
 ف حوله ا ب العوذ  ب الم

ف ها ش والي  ي رك ب ها ش الخ طم  ب الر حال              ت  و    ل و ي تح 

م س  الع اب              ي ؤم ب ها م ن ه ذ ه  الأ هوال    ليب لا ت با ب يخ 

 أ قد ر  الس فّار  ب الق فّال                   ياب ماء  ك ل  م سب لٍ ه طاّل  



 الملاحق
 

117 

ئت  ص دت  الأ سد  ش الث عالي ل و ئت  ن ر قت  الع دا ش الآل                     ش   أ ب ش 

ع  الإ لال   لي لالّئاً                          ب ل و ج ع لت  م وض   ق  ت لت  ش اللَ 

 الظ ل م  الغائ ب ة  اله لال                  في  لم  ي بق  إ لّا ط ر    الس عالي

ش ل  الأ شاّل    ف  ق د ش  ل غت  ناي ة  الآمال                      ع لى ظ هور  الإ 

حال  
 
وى الم  لا م كانٍ ع بد  لا م بال               في ف  ل م ت د ع م بها س 

عالييا ع ض د  الد بل ة  
 
 الب س ب  الح لي  ب أ نت  الحالي              ب الم

 لياً تح  لّى م بك  ش الج مال              الأ ب  لا ش الا بف  ب الخ لخال  ش  

 أ حس ن  م بها الح سن  في الم عطال               ب ر ب  ق بحٍ ب ح لىً ث قال  

 ق بل ه  ش الع م  ب الأ خوال   م ن             ر  الف تى ش الب فس  ب الأ فعال  ف خ
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 قصيدة بشار بن برد : 4ملحق رقم 

رَ إ  ذا المَلِكُ الجَبّارُ صَعَّ

هُمَينا إلِيَهِ بِالسُيوفِ نُعاتِبُه   خَدَّ

 وَكُنّا إذِا دَبَّ العَدُوُّ لِسُخطِنا    

 وَراقَبَنا في ظاهِرٍ لا نُراقِبُه    

 بِكُلِّ مُثَقَّفٍ    رَكِبنا لَهُ جَهرا  

 وَأبَيَضَ تَستَسقي الدِماءَ مَضارِبُه    

 وَجَيشٍ كَجُنحِ الليَلِ يَرجُفُ بِالحَصى

يِّ حُمرُ ثَعالبُِه  وَبِالشَولِ وَالخَطِّ

ها  غَدَونا لَهُ وَالشَمسُ في خِدرِ أمُِّ

 تُطالعُِنا وَالطَلُّ لَم يَجرِ ذائِبُه

 طَعمَهُ  بِضَربٍ يَذوقُ المَوتَ مَن ذاقَ 

 وَتُدرِكُ مَن نَجّى الفِرارُ مَثالبُِه

 كَأنََّ مُثارَ النَقعِ فَوقَ رُؤُسِهِم

 وَأسَيافَنا ليَلٌ تَهاوى كَواكِبُه

نا  بَعَثنا لهَُم مَوتَ الفجُاءَةِ إنَِّ

 بَنو المُلكِ خَفّاقٌ عَلَينا سَبائِبُه

 فَراحوا فَريقا  في الإسِارِ وَمِثلهُُ 

 لاذَ بِالبَحرِ هارِبُهقَتيلٌ وَمِثلٌ 

 وَأرَعَنَ يَغشى الشَمسَ لوَنُ حَديدِهِ 

 وَتَخلسُِ أبَصارَ الكُماةِ كَتائِبُه
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 تَغَصُّ بِهِ الأرَضُ الفَضاءُ إذِا غَدا

 تُزاحِمُ أرَكانَ الجِبالِ مَناكِبُه

 كَأنََّ جَناباوَيهِ مِن خَمِسِ الوَغى

 شَمامٌ وَسَلمى أوَ أجَا  وَكَواكِبُه

 تَرَكنا بِهِ كَلبا  وَقَحطانَ تَبتَغي

 مُجيرا  مِنَ القَتلِ المُطِلِّ مَقانِبُه

 أبَاحَت دِمَشقا  خَيلنُا حينَ ألُجِمَت

 وَآبَت بِها مَغرورَ حِمصٍ نَوائِبُه

دَ جَمعُها  وَنالتَ فِلسِطينا  فَعَرَّ

 عَنِ العارِضِ المُستَنِّ بِالمَوتِ حاصِبُه

 تَدمُرَ نَوبَةٌ وَقَد نَزَلتَ مِنّا بِ 

 كَذاكَ عُروضُ الشَرِّ تَعرو نَوائِبُه

 تَعودُ بِنَفسٍ لا تَزِلُّ عَنِ الهُدى

 كَما زاغَ عَنهُ ثابِتٌ وَأقَارِبُه

 دَعا اِبنَ سِماكٍ للِغَوايَةِ ثابتٌِ 

 جِهارا  وَلمَ يُرشِد بَنيهِ تَجارِبُه

 وَنادى سَعيدا  فَاِستَصَبَّ مِنَ الشَقا

 بَّت عَلَيهِ ذَنائِبُهذَنوبا  كَما صُ 

 وَمِن عَجَبٍ سَعيُ اِبنِ أغَنَمَ فيهِمُ 

 وَعُثمانَ إنَِّ الدَهرَ جَمُّ عَجائِبُه

 وَما مِنهُما إلِّا وَطارَ بِشَخصِهِ 

 نَجيبٌ وَطارَت للِكِلابِ رَواجِبُه
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 أمََرنا بِهِم صَدرَ النَهارِ فَصُلِّبوا

 وَأمَسى حَميدٌ يَنحِتُ الجِذعَ صالِبُه

 وَباطَ اِبنُ رَوحٍ للِجَماعَةِ إنَِّهُ 

ت ذَوائِبُه  زَأرَنا إلِيَهِ فَاِقشَعَرَّ

 وَبِالكوفَةِ الحُبلى جَلبَنا بخَِيلِنا

 عَلَيهِم رَعيلَ المَوتِ إنِّا جَوالبُِه

 أقََمنا عَلى هَذا وَذاكَ نِساءَها

 مَآتِمَ تَدعو للِبُكا فَتُجاوِبُه

 هاأيَامى وَزَوجاتٍ كَأنََّ نهِائَ 

 عَلى الحُزنِ أرَآمُ المَلا وَرَبارِبُه

 بَكَينَ عَلى مِثلِ السِنانِ أصَابَهُ 

 حِمامٌ بِأيَدينا فَهُنَّ نَوادِبُه

 فَلمَّا اِشتَفَينا بِالخَليفَةِ مِنهُمو

ت مَآرِبُه  وَصالَ بِنا حَتّى تَقَضَّ

 دَلَفنا إلِى الضَحّاكِ نَصرِفُ بِالرَدى

 مَخالِبُه وَمَروانُ تَدمى مِن جُذامَ 

 مُعِدّينَ ضِرغاما  وَأسَوَدَ سالخِا  

 حُتوفا  لمَِن دَبَّت إلِيَنا عَقارِبُه

 وَما أصَبَحَ الضَحّاكُ إلِّا كَثابتٍِ 

ةَ تادِبُه  عَصانا فَأرَسَلنا المَنِيَّ
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 .1ط ، ار طبع للبار  لببان،عالم الكتب  ،اللحام 

ديباني ب سمو آل شن عا ياء مركز شاشل الشعرية الحماسة شين الباشعة  مسعود باوان بوري :-
 .)  ت (  1ط ،للدراسات الإنسانية 
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بيروت ،دار العلم للملايين ،الشعر والشعراء في العصر العباسي مصطفى  الشكعة : -
 .1986 ،6ط،لبنان 

 ، 1: أبزان الاعر ، الدار الثقافية للبار ، القاهرة، ط  مصطفى  حركات-

مصطفى السعدي : البينات الأسلوبية في لغة الشعر العربي،  منشأة  المعارف، -
 .2012،  1ط الإسكندرية ، 

، 1مناع هاشم : بشار بن برد حياته وشعره، دار الفكر العربي ،بيروت. لبنان، ط-
.1994 

 م1989،جامعة الموصل ،كلية الآ اب ،الأ ب العربي في العصر العباسي ناظم رشيد : -

الأردن ،عمان،دار الفكر للنشر،نافع عبد الفتاح : الصورة في شعر بشار بن برد -
1983. 

 الجزائر  )د ط ( الأسلوبية وتحليل الخطاب ،دار هومة للطباعة ،نور الدين السد : -

يادكار عبد اللطيف  الشهروزري: المفاتيح الشعرية قراءة أسلوبية في شعر بشار بن -
 .2012 ،  1برد  دار الزمان للطباعة والنشر ط 

 ار الكتاب العلمية  ،اتجاهات الاعرية الحديثة الأصول ب المقولات يوسف إسكندر : -
 .2شيربت ،لببان ، ط

 الرسائل الجامعية :

 2006،البديع في شعر بشار ,رسالة ماجستير في اللغة أحمد :الرشيد محمد حاج -
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كلية ،حدادي سميرة : الشعرية من المنظور النقدي الحديث بين التجاور والتحاور -
 .( د ط )الآداب واللغات 

مذكرة ،وسيلة : مفهوم الشعرية عند عبد الله حمادي في كتاباته النقدية  ميساتخ-
  2013،قسم اللغة والأدب العربي كلية الآداب واللغات ،ورقلة ، الجزائر،ماجستير

 : محاضرات في النص الأدبي القديم ) الشعر( سنة أولی ليسانسلرقمراضية -
2019 –2020 

، رسالة ماجستير في اللغة العربية ،شعر المتنبيمحمد غانم : الآخر في  -رولا خالد-
جامعة النجاح  ،كلية الدراسات العليا،العربية  ةقسم اللغى،إشراف د عبد الخاق عيس

 .فلسطين  ،نابلس ،الوطنية

لنيل شهادة   مذكرة ما ، زاوش شكري : أصول الشعرية العربية عند حازم القرطجاني-
ية وآدابها ،كلية الأدب حسين خمري ,قسم اللغة العرب  تاذالماستر ،إشراف الأس

 .  2011جامعة منشوري , قسنطينة  واللغات

سمية قايم : شعرية الخطاب في رواية "بحثا عن آمال العبريني " لإبراهيم سعدي -
،رسالة لنيل شهادة الماجستير ،إشراف الدكتور رشيد قريبع ، قسم اللغة والأدب 

 .2008-2007العربي ، جامعة قسنطينة ، العربي ، كلية الأدب

عبد السلام الرفوع: التعاور بين الفعل الماضي والمضارع في نظرية  عاطف صاحب-
السياق ، قسم النحو و الصرف وفقه اللغة ، كلية اللغة العربية ، جامعة الإمام محمد 

 . بن مسعود الإسلامية ،)د ت(
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هره وأسراره ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة عبد الرحمان محمد الشهراني : التكرار مظا-
اللغة العربية  الماجستير ،إشراف الأستاذ الدكتور علي محمد حسن العميري ،كلية

 ،جامعة أم القرى .

الأعرج ،رواية البيت الأندلسي لواسيني -عثماني سعاد : شعرية الفضاء الروائي -
جامعة الحاج لخضر  2015 معمر حجيح،مذكرة ماجستير تخصص أدب جزائري 

 .باتنة ،

رسالة ،علي حمجة عثمان : نظام الجملة في شعر الحماسة من حماسة أبي تمام -
 . م 1986ماجستير اشراف د علي أبو المكارم 

قحام توفيق : الشعرية العربية عند النقاد و الدارسين والمغاربة المحدثين،رسالة مقدمة -
دكتور معمر حجيج  ، قسم اللغة وآدابها ، كلية لنيل شهادة  ماجستير ، إشراف ال

 . 2009 2008، ،جامعة العربي بن مهيدي الإنسانيةوالعلوم  الآداب

مذكرة ،لعون أسماء : شعرية الزمان والمكان في رواية حارسة الظلال واسيني الأعرج -
داب لنيل شهادة الماستر ، إشراف آمنة مقران ، قسم اللغة و الأدب العربي ،كلية الآ

 . 2015 - 2014 واللغات  الجامعة العربي بن مهيدي , أم البواقي 

اشراف أ  ا، الماسترمذكرة لنيل شهادة  ،معروف : ديوان المتنبي دراسة جمالية ىهد
 . 2017-2016،جامعة أم البواقي  بيةقسم اللغة العر ، بديار
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