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 الملخص: 

تهدف هذه الدراسة إلى التعرف على روائية من منطقة غرداية وهي آمال بن عبد الله، حاولنا في 
دراستنا هذه تسليط الضوء على البُعد الإيديولوجي في رواية بايةة اااتريوكةكا امةال بةن عبةد الله 

بحةث اوول جةاء اا، قام هذا البحث علةى مقدمةة و مةدتض تضةفن ممةاهين العنةوان و مبح ة  
ة في روايةةةةةة حبايةةةةةةححيث تضةةةةةفن اوبعةةةةةاد الإيديولوجيةةةةةة و دراسةةةةةة لدراسةةةةةة ااواقةةةةةج الإيديولوجيةةةةة
و تُصّةةةةةةث اابحةةةةةةث ال ةةةةةةاس لدراسةةةةةةة البنيةةةةةةة السةةةةةةردية و  بعادهةةةةةةا سوسيونصةةةةةةية لعتبةةةةةةة العنةةةةةةوان، 

الإيديولوجيةةةةة في الروايةةةةة، و لالةةةةل مةةةةن تةةةةرل تحليةةةةض الشكصةةةةيات و دراسةةةةة الةةةة من و ااكةةةةان و 
 و تتفت الدراسة بأهن النتائج التي توصلنا إليها. ا المنية و الدلالية بعادهم

آمال بن عبد الله، الإيديولوجيا، باية اااتريوككا، السوسيونصية، عتبة  الكلمات المفتاحية:
 الشكصيات، ااكان، ال مان.العنوان، 

 
Résumé : 

 

Cette etude vise à indentifier la romanciére de la région Ghardaia qui est : 

Amel ben Abdellah. Nous avons essayé de faire la lumière dans notre étude 

sur la dimension idéologique du roman Baya Matriochka d’Amel ben 

Abdallah.  

Cette recherche était basée sur une introdution qui comprenait les concepts 

du titre et deux points. Le premier est venu étudier des attitudes 

idéologiques dans un roman" Baya",il comprenait les dimensions 

idéologiques et une étude sociologique du seuil de titre . Le deuxieme 

consacré à l’étude d’élèments la structure narratif et dimensions 

idéologique ; en analysant les personnage ; en étudiant le temps , le lieu en 

montrant leurs dimensions et technique . Cette étude a conclue par les plus 

importantes de ses conclusions. 

 

Les mots clés : 

Amel ben Abdellah  , idéologique, Baya Matriochka  , Seuil de titre ,

Personnages, le temps, le lieu.
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و الذي قدّر فهدى و الصرة و السرم على النبي بسن الله و الحفد لله الذي تلق فسوى، 
ااصطمى، و على آل بيته الطاهرين و الصحابة و التابع  و من سار على نهجه و اقتمى  ثره 

 :الدين، و بعدإلى يوم 

استطاعت الرواية في القرن  التاسع عشر  ن ت بت وجودها في الساحة ال قافية العااية، و     
درة على مواكبة مجريات  ن تتصدر قائفة اوجناس اودبية بمعض ما تتوفر عليه من مرونة و ق

قنيات متنوعة الواقع، و ميض متواصض إلى التجريب الشكلي، و رفد منج ها السردي بآليات و ت
و موضوعات جديدة، إضافة إلى اسهاماتها في إنتاج ااعرفة و بث اوفكار الإيديولوجية 

  السياسية و الاجتفاعية. 

عرفت الرواية العربية تطورا كبيراً و انتشاراً واسعا مما مكنها من احترل مكانة بارزة ب  و قد 
في المجتفع و التغيير فيه، محاولة بذلل اوجناس اودبية الحدي ة، نتيجة امتركها مقومات التأثير 

ن غيرها معالجة مشاكله هذا من جانب، و من جانب آتر لامتركها القدرة المنية و تميي ها ع
من المنون و بقدرتها على احتواء هموم الانسان ماضيا و حاضرا و مستقبر، و استطاع 
الروائي  الج ائري  مواكبة التطور الذي كهدته الرواية و هذا بمضض نخبة من الكتّاب الذين 

 فونا.حاولوا  ن يقطعوا بالرواية الج ائرية ااكتوبة باللسان العربي  كواطا متقدمة ككر و مض

     و قد حملت الرواية في طيّاتها مضام  إيديولوجية متعددة منها ما تعلق بوظيمة الذات    
و الدفاع عن ااترين وواقع المجتفع الج ائري في تركيبته الاجتفاعية و المكرية...مستحضرا 

لسردي بذلل ااظاهر الاجتفاعية التي تقدم للقارئ وفق رسالة فكرية  دبية تعتفد التشكض ا
 المني.

و على هذا اوساس عنت لنا و طر ت فكرة النظر في البعد اويديولوجي في الخطاب الروائي اا 
يحفله من دلالات فكرية و ايديولوجية و مضام  اجتفاعية و ثقافية تعبر عن هوية المجتفع 

لبعد االج ائري، و انطرقا من لالل كله تبلور العنوان النهائي على الشكض التالي: ح 
 "  الأيديولوجي في رواية باية الماتريوشكا لآمال بن عبدالله
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 و اوسباب التي جعلتنا نختار هذا ااوضوع للدراسة ك يرة  همها: 

  :الأسباب الذاتية 

د سوي في الج ائر و الولوج إلى  عفاقه الذي يجسّ وائي النّ الرّ  الرغبة في استنطاق النثّ  -
 فنيا لتجارب إنسانية واقعية. 

اايول الشكصي للتعرف على المجتفع ااي ابي من ترل اويديولوجيات ااطروحة في  -
 الرواية. 

  :الأسباب الموضوعية 

فيفا يتعلق بالرواية الج ائرية ااعاصرة تاصة  ن هذه الرواية حدي ة العهد و مضفونها  -
 قضية اار ة في المجتفعات المحافظة.  يمس

اابدع  و الروائي  على ااستوى المحلّي، و الغوص في محاولة تسليط الضوء على  -
  عفاق ثقافة المجتفع الصحراوي.

طبيعة ااوضوع إلا  نه كشج لنا عن ااعالم اويديولوجية الظاهرة و ااكمية في ثنايا  -
 النث و كذا الرؤية المكرية اتجاه المجتفع الج ائري ااتفسل بعاداته و تقاليده.

  و الإككالية التي تطرح نمسها في هذا البحث هي: إشكالية البحث:

و كيج تسهن  ماهي  برز اويديولوجيات التي اكتفلت عليها رواية حباية اااتريوككاح؟    
 طريقة العرض في تحقيق اويديولوجيا؟

  و هي كااتي: التساؤلات الفرعيةالرئيسية تنب ق لنا جملة من و من ترل الإككالية 

  يمكن  ن تكون الشكصيات حاملة لتلل اوبعاد اويديولوجية في النث؟  •

هض كان ال مان و ااكان حامل  لتلل اوبعاد و الدلالات اويديولوجية في الرواية له عرقة  •
 بأوضاع المجتفع؟  م  نه انعكاس لإيديولوجية الرواية؟ 

  ما مدى ارتباط دلالة عنوان الرواية بمضفون النثّ؟ •
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  تكفن فرضيات هذه الدراسة فيفا يلي:: فرضيات البحث

على اوبعاد اويديولوجية في الرواية ونها تنطلق من مجفوعة الشكصيات يمكن  ن تكون دالة  •
 اوفكار و ااواقج التي يتبناها الشكث.

ولوجي للفجتفع، وهو انعكاس اا يحفله تشكض اويديالال من و ااكان ركي ة  ساسية في  •
 الكاتب من  فكار. 

 .تنااالعنوان له  همية اا يتضفنه متن النث الروائي فيفكن  ن يكون عنوان روايتنا دال على  •

مما لا كل فيه  ن لكض بحث هدف و غاية، و هي تختلج باتترف طبيعة  أهداف البحث: 
 ااوضوع و تتف ض  هداف هذا ااوضوع فيفا يلي: 

محاولة تناول موضوع جديد في الساحة الجامعية و تحقيق  هن كروط الاتتيار  لا و هو  •
 ة في بيئة محافظة. قضية اار غرداوية تتبنى روائية  كاتبة   الِجدّة. إضافة إلى لالل التعرف على  ول

و الكشج عن اويديولوجيات ، محاولة التطلع و اكتشاف ااوضوع و ما يدور في فلكه •
  ااتصارعة في الرواية.

 محتويات البحث: 

د في ككض تطة ابتد ت     و قد تم الاهتداء في هذا البحث إلى رسن ككض نهائي، جُسِّ
بمقدمة، ثم مدتض تمهيدي و مبح   و تاتمة بالإضافة إلى ملحق و قائفة ااصادر و ااراجع، 
حيث تناولنا في الدتض التفهيدي قراءة امردات العنوان ليُمهن موضوع البحث و ما يراد منه، 

و هذا اابحث  "المواقف الأيديولوجية في رواية "باية الماتريوشكا"بحث اوول بعنوان: ويليه اا
بدوره احتوى على ثرثة مطالب، فااطلب اوول تم ض في  ن اودب تطاب يحفض  يديولوجيا، 
فقد تحدثنا باتتصار كيج  ن اودب تطاب له  بعاده اويديولوجية،  ما ااطلب ال اس تحدثنا 

واية كإيديولوجيا، تم من ترلها الكشج عن اويديولوجيات ااتصارعة في الرواية إضافة عن الر 
إلى  يديولوجية الكاتبة، و فيفا يخث ااطلب ال الث فقد تضفن دراسة سوسيونصية لعتبة  

 العنوان، للكشج عن مدى ارتباطه بمضفون النث.
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 عادها الأيديولوجية في رواية " باية"بالبنية السردية و أب ما اابحث ال اس ااعنون ح    
فحاولنا من ترل هذا اابحث الكشج عن  هن عناصر البنية السردية التي انبنى على  ساسها 

       البعد اويديولوجي في الرواية و قد تم التركي  على ثرثة عناصر  ساسية و هي الشكصية 
الذي احتوى على تقنيات  ساسية  و دورها في تحديد ايديولوجيات الرواية و كذا ال من 

كالاسترجاع و الاستباق وكذا الحركة السردية من حيث الابطاء و التسريع،  ما ااطلب اوتير 
 فقد تحدثنا عن بنية ااكان و تم من ترلها توضيح  هن اومكنة الواردة في الرواية. 

التي توصلنا إليها في البحث و نهاية البحث كانت عبارة عن تاتمة تم فيها حوصلة وهن النتائج 
 .و االحق الذي احتوى على ملكث الرواية وكذا غرف الرواية

 منهج البحث: 

اعتفدنا في معالجة موضوعنا على اانهج البنيوي التكويني الذي ر ينا  نه اونسب ا ض هده     
و لالل من ترل محاولة تمسير البنية اويديولوجية لشكوص الرواية و كذا  ثناء تمسير الدراسة 

اوبعاد ال منية و ااكانية في الرواية، بالإضافة إلى لالل فقد اعتفدنا على اانهج السوسيونصي 
و دلالتها، إلا  ن هذا لا يلغي للكشج عن معالم مصطلحاته و لالل  ثناء دراستنا للعنوان 

 دتنا من مناهج  ترى كلفا دعت الحاجة إلى لالل. استما

 دراسات سابقة التي تناولت هذا ااوضوع وجود و مما ينبغي الإكارة إليهالدراسات السابقة: 
  :ندكر منها

 براهين سعديي في رواية ح فتاوى زمن ااوتح لإالبعد اويديولوج •

 البعد الايديولوجي في نقد الرواية الج ائرية، حميضة مخلوف.  •

 و قد اعتفدنا في دراستنا على عدة مصادر و مراجع التي ككلت زاد هذا البحث كان  همها:
الروائي و الايديولوجي لحفيد الحفداس/ كتاب  رواية حباية اااتريوككاح امال بن عبد الله/ النقد

النث إلى ااناص لعبد الحق بن عابد/ غاستون باكرر جماليات عتبات لجيرار جينيت/ من 
 .ااكان، و غيرها من ااصادر و ااراجع التي كانت عونا لنا



 مقـــــــــــــدمــــــــــــــة 

 ~ ج ~

 

سيرة انجازنا لهذا البحث و كأي بحث لا يخلو من الصعوبات واجهتنا في مصعوبات الدراسة: 
 وبات نذكر منها: بعض الصع

  النقد الهج .  السوسيونصي  و كفا يطلق عليهاانهج  عدم توفر دراسات ك يرة حول •

 برز صعوبة واجهتنا عند قرائتنا للرواية هي  ننا وقعنا في تشتت و حيرة في  مرنا حول  ي  •
 الشكصية البطلة التي تروي، هض هي باية ) اوم(  م باية ) الجدة(  م باية الحميدة )البنت(. 

إلا  ننا استطعنا بعون الله و فضله  ن نتجاوز كض هذه الع رات بغية إتراج البحث في  بهى     
حلة و في اوتير لا يسعنا القول إلا  ن عفلنا هذا يضض مجرد محاولة بح ية بسيطة، فهو مجرد 

 نقطة في البحر.

فقنا لإتمام هذا البحث،  لا يسعنا في هذا ااقام إلا  ن نشكر الله سبحانه و تعالى الذي  ن و  و 
                       ااساعدة لنا و نخث بالذكر يد كفا نشكر كض من  سهن في تقديم

 عاشور سرقمة.الدكتور 

     

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مدخل: قراءة في  
 مفردات العنوان  
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إن  ول ما يلمت اتباه القارئ هو العنوان، لذلل فضلنا  ن نتعفق بعض الشيء في       
   مصطلحاته، و العنوان بطبيعته مركّب من عدة كلفات ممتاحية و التي هي بحاجة إلى القراءة 

 و الشرح حتى يمُهن موضوع العنوان و ما يراد منه و  ول كلفة تستوقمنا في عنوان بح نا هي : 

 ديولوجي ( يو هذه الكلفة مشتّقة من كلفت  ) البُعد + الا ديولوجي :يالبُعد الا 

و قد ورد مصطلح ح البُعدح في لسان العرب لابن منظور في باب ح الباءح مادة بعُد:  البُعد : 
 عد: ترف القُرب : بةَعُدَ الرَّجُضُ، بالضَّن . و بعَِدَ، بالكَسْرِ بةُعْدًا و بةَعْدًا، فهو بعيدٌ و بعُادٌ البُ 
[٠٠٠] 

 و ينشِدُ قول النّابغة : 

  1فتَِلْلَ تةُبْلِغُنِي النّْعْفَانَ َ نَّ لَهُ                  فَضْرً عَلَى النَّاسِ في اوَدْنََ وَ في البةَّعُدِ       

و البُعد ضد القرب  »: مَّا في معجن مختار الصِحاح للرازي في مادة ) ب. ع. د( في قوله 
[ و اما  نت ببعيد، و ما  نتن ٠٠٠ه بعيدًا ][ و البُعد  يضا الهرََكْ و بعُدَ و استبعد عد٠٠٠]

 . 2«[ و اوبعاد ضدّ اوقارب٠٠٠منا ببعيد، و يستوي فيه الواحد و الجفع ]

ألاَ بُعْدًا لمَِدْيَنَ كَمَا   ﴿ومن كواهد استكدام ااصطلح في القرآن الكريم قوله تعالى :
 الهرك  و الاغتراب .و ااعنى الذي دارت في فلكه هنا هو  3﴾بَعُدَتْ ثَمُودْ  

 و قال مالل بن الريّب ااازي :

عَدْ وهن  يَدْفةُنُونَنِي                       و  يْنَ مَكَانُ البةُعْدِ إِلّا مَكَانيَِا          يقولون لا تةَبةْ

 1و البُعدُ و البعاد : اللّعْنُ منه  يضا 
                                                           

 .336: ، )د.ت.ن(، ص1دار ااعارف، القاهرة، مصر، ط، لسان العرب ابن منظور:  1
 .23م، ص: 2001، 1دار المكر للطباعة و النشر، لبنان، طمختار الصحاح، محفد بن ابي بكر :  2
 68سورة هود ااية :  3
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قد دلت على معاس متعددة هي و من ترل هذه التعاريج فكلفة ح البُعدح في هذا ااوضع 
 ترف القرب و ضده و  يضا لالت على الهرك  و الاغتراب و على اللعن .

و منه نجد  يضا  ن البُعد هو بعُد النظر بمعنى عفق التمكير، و بعُد الهفة  ي علوها و بعُد 
 يديولوجي و الشقة  ي اتساع ااسافة و المجوة، و بعُد ثقافي بعد حضاري، بعُد فكري، بعُد 

 معنى هذا كله الرؤية  و النظرة.

 :و معناها  الأيديولوجي ما اللمظة ال انية من العنوان و هي    

إلاا نظرنا إلى اوصض اللغوي للكلفة ايدولوجيا، فسنجد  نها تتكون من  الأيديولوجيا لغة :
 ي  ن ااعنى اللغوي و تأتي بمعنى علن. ( logosوتعني، فكرة و ) (  idea ):  ج ئ   و مقطع 

ديولوجيا هو ح علن اوفكارح و هذا ااعنى الذي قصده حدوتراميح عندما  برز هذا ي و الحرفي لر
 . 2اامهوم بوضوح إلى مسرح المكر و تاريخ اوفكار

العلن الذي يدرس اوفكار بااعنى الواسع لكلفة  فكار،   »ديولوجيا على  نها : يفهو يعُرف الا 
 ي مجفض واقعات الوعي من حيث صماتها و قوانينها و عرقتها بالعرئن التي تم لها لاسيفا 

 .3« صلها

: فقد  الأيديولوجيا اصطلاحاديولوجيا لغة تعني علن اوفكار . ما يإلان نرحظ  ن لمظة ا
اويديولوجيا تعني مجفوعة من القين و اوترق و اوهداف  »له : عرَّفها عبد الله العروي بقو 

  4«التي ينوي تحقيقها من المرد  و الجفاعة على اادى القريب  و البعيد 

 يديولوجيا يُمكن النتاج المكري للطبقة الاجتفاعية ااسيطرة، فالإ »و قد عرَّفها ماركس بأنها : 

                                                                                                                                                                          
)تح(/ عبد الحفيد هنداوي، دار الكتب  المحكم و المحيط الأعظم،  بو الحسن علي ابن إسماعيض ابن سيده اارسي: 1

 .32 ، ص:2العلفية، )د.م.ن(، )د.ط(، )د.ت.ن(، ج
 .86 ، )د.ت.ن(، ص:1)د.د.ن(، بيروت، لبنان، ط دراسات ايديولوجية في الحالة العربية،تركي حمد:   2
 . 87نمسه، ص :  3
 . 9، ص :م2012، 8طاارك  ال قافي العربي، دار البيضاء، ااغرب، مفهوم الأيديولوجيا، عبد الله العروي:  4
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ااوَّجهة لجفاعة معينة داتض المجتفع  و لطبقة  و ح ب  ن تشير إلى الملسمة الاجتفاعية 
 1«سياسي ...و غيرها

جاءت من اويديولوجيا و مصطلح اويديولوجيا من ااماهين ااعقدة في مجال :الأيديولوجي  •
كلفة  يديولوجيا دتيلة على جميع اللغات الحيّة، تعني لغويا  »الدراسات الإنسانية حيث تعتبر 

لكنها لم تحتمظ بااعنى اللغوي إلا استعارها اواان و ضفّنوها  ر،سي علن اوفكافي اصلها فرن
  .2«معنا آتر، ثم رجعت إلى المرنسية و  صبحت دتيلة حتى في لغتها اوصلية 

و اويديولوجيا كأنها كأن مصطلحات العلوم الاجتفاعية تصدّت لها تعاريج كتّى و لم  »
تستقر على تعريج واحد يضفن لها معنى محدد، نظرا لتطور معانيها عبر حِقب ال من، مما جعض  
كض حِقبة بملسمتها تذهب مذهبا مختلما في التعريج عن سابقاتها و لاحقتها تبعا اا يسودها 

 ما جعض مصطلح اويديولوجيا غامضا و لالل لك رة استكداماتها ت .و هذامن فلسما
 ااكتلمة، بالإضافة إلى تداتض المكر الاجتفاعي و السياسي و الاقتصادي و الملسمي في

مجال دراسته، مماّ  دّى إلى الخروج عن الحدود المحددة للتداول و التماهن و التعاون ب  
  .3«كتابات الك يرين   مستكدمي ااصطلح و متلقيه في

و هذا ما جعض الكُتّاب العرب يعج ون عن تعريمها بكيمية مرضية و قد انتشرت لمظة  
ديولوجيا انتشارا واسعا بالرغن من عدم مطابقتها وي وزن عربي .فنجد حعبد الله العرويح في  يا

لعربي و  عطى لنام الا كتابه حممهوم اويديولوجياح قد عرَّبها تماما و  دتلها في قوالب الصرف ا
 4ديولوجيا.ي فعولةح بدلا من كلفة اح عن لالل، حيث استعفض كلفة ح  دلوجة ح على وزن

                                                           
مكتبة بستان ااعرفة، الإسكندرية، مصر،  في الأيديولوجيا و الحضارة،المدخل عبد الرحمن تليمة، فضض الله إسماعيض:  1

 .32: صم، 2006)د.ط(، 
 .9 ص:مفهوم الأيديولوجيا، بتصرف، عبد الله العروي :  2
 .15 ص : المدخل في الأيديولوجيا و الحضارة ،عبد الرحمن تليمة، فضض الله إسماعيض :  3
 .9: ، صالأيديولوجيامفهوم عبد الله العروي:   4
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النحو  و قد حدّد حسعيد علوشح اويديولوجية في معجن ااصطلحات اودبية ااعاصرة على
 : التالي

 .بمجتفع في لحظة ماالايديولوجيا : هي جُض اوفكار ح اوحكام و ااعتقداتح  الخاصة »-1
يديولوجيا : نظام يمتلل منظفة و صرامته الخاصة في التف يلية على مستوى الصورة، لإا-2

 اوفكار و ااماهين .
يديولوجيا : تخث جماعة اجتفاعية لا استفرارية نسبية و نظام قيفي يرتبط تم يلية الإ-3

 . 1«بطبقات اجتفاعية منتجة غير هيفنتها الاجتفاعية 
يديولوجيا، تعتبر مجفوع القين و اوترق واوهداف انطرقا من جملة التعاريج العامّة للإو  

 التي ينوي تحقيقها في المجتفع .

مجال اودب  و ح الروايةح فإننا نجد بأن البُعد اويديولوجي في الرواية كفا   ما إلاا تصصناها في 
كُتاب الرواية غالبا ما يقومون بعرض هذه  »:عبرَّ عنه ححميد الحفداسح بقوله  ن 

اويديولوجيات و ااواجهة بينها من  جض  ن يقولوا ضفنيا كيئا آتر و يكون مخالما لتلل 
 .2«اويديولوجيات 

و انطرقا من هذا اامهوم تصبح اويديولوجيات عنصرا جماليا تدتض الرواية باعتبارها مكونًا   
وبهذا تصبح  »في يد الكاتب إلى وسيلة لصياغة عااه الخاص  جماليًا ونها هي التي تتحول

         من هنا تتضح ااعاس و3 «اويديولوجيات تلل ااواقج و اوفكار التي تعُجُّ بها الرواية 
 .و اوبعاد المكرية للروائي ووجهة نظره الخاصة اتجاه واقعه في قالب روائي

                                                           
، 1دار الكتاب اللبناس، بيروت، لبنان، ط معجم المصطلحات الأدبية و المعاصرة،ينظر، سعيد علوش :  1

 . 41 ، ص:م1985ه،1405
، اارك  ال قافي ،)من سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي(النقد الروائي و الأيديولوجياحميد الحفداس،  2

 .93م، ص:1990، 1العربي، بيروت، لبنان، ط
 .35نمسه، ص:  3
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  الرواية :  •

فنجد مما لا ريب فيه  نه مصطلح صعب التحديد فهو جامع و مانع، و ح   لغة :الرواية 
لرواية  صلها في اللغة العربية من مصدر المعض روىح و هو جريان ا العودة إلى ااعاجن نجد  ن 

و ظهوره تحت  ي ككض من اوككال،  و نقله من حال إلى حال  اااء،  و وجوده بغ ارة 
لرواية: ون الناس كانوا يرتوون من مائها ن يطلقون على اا داة ا. من  جض لالل  لميناه  ترى

نه كان ينقض اااء فهو لاو عرقة بهذا اااء كفا اطلقوا على الرواية  يضا و ، على البعير:ثم
   .1قي اااء هو  يضا الروايةتالشكث الذي يس

روي بالكسر، ومن الل  يروي ريًا، و يقال للنمقة  »:وورد في لسان العرب لابن منظور     
الغ يرة هي تروي الصبي ونه ينام  ول الليض فأراد  ن درتها تجعض قبض نومه]...[و الرواية ااراد بها 

اااء، و الرجض ااستقي  يضا رواية]...[ و يقال روي فرن فرنا كعراً، إلا رواه له متى حمظه 
                                                                                                  .2«للرواية عنه 

هي سرد قصصي ن ري طويض يصور ككصيات فردة من ترل سلسلة من اصطلاحا : 
و ااشاهد، و الرواية ككض  دبي جديد لم تعرفه العصور الكرسيكية و  وفعالااوحداث و 
البواكير اوولى لظهور الطبقة البرجوازية و ما صحبها من تحرر المرد ظهور  نشأ مع الوسطى.

  3.من رقبة التبعيات الشكصية

و الرواية من حيث هي جنس  دبي راق، لاات بنية كديدة التعقيد متراكبة التشكيض تترحن 
سرد  »كفا تعتبر الرواية :   4.فيفا بينها و تتظافر لتُشكّض في نهاية ااطاف ككر  دبيا جمير

                                                           
 .22:، صم1998، دار عالم ااعرفة، الكويت، )د.ط( في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(،عبد ااالل مرتاض:  1
 .90، ص: 3،جهة1300، 1ط، )د.د.ن(، سولاق، مصر، لسان العربابن منظور:   2
م، 1988، ااؤسسة العربية للناكرين، الجفهورية التونسية، )د.ط(، معجم المصطلحات الأدبية فتحي:إبراهين  3

 .176ص:
 27ص:  في نظرية الرواية،عبد ااالل مرتاض:  4



 مدخل :

~ 12 ~ 

 

ن ري تيالي طويض عادة تجفع فيه عدة عناصر في وقت واحد مع اتترفهفا في اوهمية 
  .1«باتترف نوع الرواية 

 نه من حيث تعريمها  من ترل ااماهين السابقة للرواية اللغوية  و الاصطرحية و نستنتج    
الجريان و الارتواء ااادي )اااء( و  اللغوي نجد مدلولات الرواية مشتركة و تميد عفلية الانتقال

ومن حيث ممهومها الاصطرحي فنجد فيها اتترف     و الروحي) النصوص و اوتبار(
حسب الدارس  و يبقى ااتمق عليه  ن الرواية سرد ن ري يتحدد عن طريق مكونات و عناصر 

 تشكض هذا العفض الروائي .

 نجد ح باية ح و تعريمها ورد على النحو التالي :و من اامردات  يضا التي وردت في العنوان 

: باية 

و الرحمة   جذر)اسن( باية هو )بية(: يعتبر اسن باية من  جمض  سماء البنات، يوحي بالجفال 
اوصض و البعض ااتر يرى  يتقد  نه تركعوقد اتتلمت اوقاويض في مدلول الاسن فالبعض ي

 نه يرجع وصول اسبانية، و يتشابه مغ ى الاسن في اللغت ، حيث  نه في اللغة التركية يعني 
 المتاة الجفيلة لاات اارمح اارئكية التي تتسن باوترق الحفيدة و تتعامض مع الناس بكض رفق

لتوت، لذلل عندما يطلق على اون ى ااعنى الحرفي لرسن باللغة الاسبانية هو حبة ا و ل  . و
و في موضع آتر نجد  ن اسن باية يعني السلطانة  و اوميرة، . 2فهو يشير إلى جمالها ودلالها

 3 قديم و يعني اوميرة باللغة اومازيغية.فهذا الاسن موجود بك رة في ااغرب إلا  نه 

                                                           
 م، ص:1984، 2)د.د.ن(، )د.م،ن(، ط معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، وهبة كامض ااهندس: مجدي 1

182. 
  15مقال نشر على موقع ) ااصري( ،مصر، اطلع عليه يوم،  معنى اسم باية في علم النفس وصفاتهسمران سمير:  2
 د.19سا:00، 05/2021/
ه، 1441، 1دار ن هة اولباب للنشر و التوزيع، غرداية، الج ائر، ط رواية باية ) الماتريوشكا(،آمال بن عبد الله:   3

 . 31م، ص: 2019
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بحكام اوقالين  يام الحكن كفا نجد  ن اسن باية ينُسب إلى حبايح و هو لقب ترك تاص 
 1الع فاس.

  ما هذا الاسن في معاجن اللغة العربية فليس له وجود ونه يرجع للغة الاسبانية . 

 : الماتريوشكا 

و جمعها )ماتريوكي( هي دمية تعشيش روسية غالبا ما يطلق عليها ببساطة دمى التعشيش  
الخاصة  حMatbح  الكلفة الروسية و بشكض آتر من  ككال اوم ح Matryoshkaلها صلةح .

، الذي يتفتع بصوت دافئ و مرضي و قد يكون حماتريوكاحباوم تبدو م ض الاسن الروسي 
مشتق من هذا الاسن اون وي، و  حاااتريوككاحمتصر بالكلفة الرتينية ح اومح و يعتقد  ن 

  .2الذي كان كائعا عندما اكتشمت الدمى كعبيتها وول مرة

اللأم  و الجدة  كبر الدمى و الدمى اوصغر التي تم ض البنات  و  حاااتريوككاححيث تم ض دمية 
س  جيال من النساء اوصغر سنًا من نمس العائلة، و هي تصور النساء الرواتي يرتدين اارب

 . 3التقليدية مع منديض و مئ ر

هي و و في تعريج آتر نجد ان دمية حاااتريوككاح هي روسية اوصض ترتبط باوساطير الشعبية 
 دمية م ترفة توضع بداتلها دمى  قض حجفا، يعتقد بعض الباح    ن حاااتريوككاحعبارة عن 

  4حميدها. و في داتله صنن صغير يم ضعبارة عن صنن وثني مصنوع بالخشب  

و في موضع آتر نجد  ن حاااتريوككاح تعرف  يضا بالبابوككا و هي عبارة عن عروس على 
            ككض مر ة ريمية ترتدي حسرفان و حجابح و تأتد الدمية الشكض البيضاوي ااسطّح

                                                           
1
    http://www.alquds.co.uk  :د.19س:22، 13/05/2021عليه يوم 
 د.25س:00 ، م8/5/2021: اطلع عليه يوم www.ar.ianstravels.comماتريوشكا الروسي:   2
  نمسه. 3
 .31 ص باية،رواية آمال بن عبد الله،   4

http://www.alquds.co.uk/
http://www.ar.ianstravels.com/
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و تنقسن إلى ج ئ  علوي و سملي قابل  لرنمصال عن بعضهفا البعض، وتحتوي بداتلها 
  1 ترى بنمس الشكض و لكن  صغر حجفا، تبد  من ثرثة  حجام و ي داد العدد.دمى 

 فيفكن ايجاز نبذة عن حياتها في ما يلي : آمال بن عبد اللهو فيفا يخث الروائية     

من مواليد السابع من  2:آمال مصطفى كمال بن عبد الله ة للروائيةلسيرة الذاتيا
بالقبة الج ائر العاصفة/حرم السيد الدبور نور الدين بن م 1980كهر فيمري بالقبة عام 

متحصلة على كهادة  طمال،  م وربعة ،  عيسى ابن ااؤرخ الكبير محفد علي الدبوز
 ورقلةبم 1998بكالوريا علوم طبيعة وحياة ثانوية محفد العيد آل تليمة بحاسي مسعود سنة 

 .ةلجامعة ورق/ كهادة في الإعرم االيو 

 ديبة تح، سنوات علوم كرعية بمدرسة الم 3درست عام  علوم انسانية بااعهد تاص، و 
، صقلت موهبتها ببح ها الدؤوب في مجال اودب اودبيةعصامية التكوين في مسيرتها 

لى يومنا هذا، كاركت في إ وكغمها الكبير بالقراءة التي ادمنت عليها منذ مرحلة الطمولة و
 متحصلة على كهادة تقدير من الاتحاد الوطني .الولائية ت الوطنية والعديد من ااسابقا

 عروحسن ك م1999فيمري  24للشبيبة الج ائرية بولاية ورقلة في حمض حتأمين المحروقاتح 

 2018وسنة  "باارتبة اوولى ح مجال الخاطرة 2016سنة  فائ ة بمسابقة الإلااعة للفر ة الكاتبة
على بطاقة كاعرة في تظاهرة  م2018 تحصلت سنة "باارتبة ال انية حمجال القصة

 فائ ة في مسابقة رابطة ،2968يناير

المكر والابداع للرواية القصيرة على مستوى الوطني والتي نظفتها ولاية واد سوف تحت 
توجت  . وزارة ال قافة وم  2018في دورتها الرابعة  حبشير تلجحديب الكبير اكراف او

 ح. حيقار لقفان وكارمنحباارتبة ال ال ة وطنيا عن رواية 

                                                           
اطلع  http://arabic.spulnik/news.com مقال منشور على موقع:القصة الحقيقة لظهور الماتريوشكا، دنيا محفد:  1

 د.32سا:21م، 2021 /05 /13 عليه يوم :
 د.12سا:13، على الساعة  م02/12/2020بتاريخ  آمال بن عبد الله،مقابلة: مع الروائية   2

http://arabic.spulnik/news.com
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الدكتور عبد القادر عفيش الدكتور عبد القادر  : وكانت لجنة التحكين تضن كض من
  م2019مارس  9الدكتور عروة كوسة ، كفا كرمت يوم  .ميسوم الدكتورة حميظة طعام

وزارة ال قافة حيث بوركت على  على مستوى ولاية غرداية تحت إكراف ااكتبة الولائية و
مجهوداتي الجبارة في بعث الروح من جديد لل قافة على مستوى ولايتنا وتشجيعه للأقرم 

التكريم جاء ت امنا مع  ،الواعدة المتية تاصة منها اوقرم الناعفة. بحضور مدير ال قافة
العااي للفر ة في حمض الإعرن عن المائ ات بااسابقة التي نظفتها ااكتبة مع مديرية اليوم 
  .ال قافة

 حيث تم الإعرن عن اوسماء المائ ات في ااسابقة لدورتها ال انية والتي كانت تحت عنوان:
 ح،حكن  حيقار حكفا ضفت الحملة  يضا ندوة  دبية وهي قراءة في كتاب  "حامر ة وكتاب

 : رن غرداية وول مرة جلسة  دبية ممتعة جدا مع ضيمات زُ في

الدكتورة مريم بن بعيبش من  /رئيسة الجلسة : الدكتورة زينب توجة من جامعة بريكة
والشاعر ااتألق جليض  .الدكتورة مونيا ساكر من جامعة سكيكدة ض/ جامعة جيج

والشاعر  .ب بجامعة غردايةإضافة إلى الدكتور عاكور سرقفة عفيد كلية اادا .دولهامي
 ين منح للكاتبة لقب اول كاتبة روائية غرداوية ، الدكتور غ يض بالقاسن كاعر ومم ض اللجنة

 .ام ابية اوصض، وهذا كان كرفا وتكليما نرجو  ن نكون عند حسن ظنهن بن

جريدة   حنشرت لها عدة نصوص ن رية وتواطر في مجرت ج ائرية واترى عربية     
مجلة مرآة الحياة حو العراقية حمجلة مبدعون،ح)في التسعينات( ح بانوراما  حوجريدة حكونتاكت

الإبداع المكري حوموقع  ،(م2018_2017) حالمجلة ال قافية الج ائريةحالعراقية اللبنانية، ح
 حكلفات ليست كالكلفاتحالتونسية )رئيس التحرير: فتحي جوعو( ومجلة  حواودبي

 . حwomen magazine مجلة اار ةحالبيروتية، إدارة الدكتور محفود بكو و

من إعداد وتقديم الدكتور الشاعر  1000وهي اان مشاركة في تظاهرة : اابدعون العرب    
 .وعضو مشارك في فريق هواجس عربية الدوليح  براء الشاميح
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ومجلة ال قافة الج ائرية .   جرت عدة صحج معها حوارات، من بينها جريدة اومة بقلن 
 .وجريدة الوسط، العراقية اللبنانية حمرآة الحياةحالإلكترونية والمجلة الورقية الالكترونية :

مسؤولة عن مشروع  ،عضو في جمعية تتكمض بمرضى السرطان سابقا :امن بين نشاطاته 
ومشاريع  ،بريان الصالون اودبي الخاص باار ة لتشجيع القراءة في الوسط النسوي ببلدية

 ز.ثقافية قيد الإنجا

 ،كأول تطوة  حقصث تحت الظضحقصصية مع مجفوعة كاتبات : مجفوعة  :من اصداراتها  
و ح منة وحمح /حعلى  عتاب تشرين ح مجفوعة قصصية ون رية تحت عنوان: :كتابها الاول

والتي توجت في مسابقة الرواية القصيرة  حلقفان وكارمنح /ح  حيةةقارح روايةةة م  2017سنة
رواية /  تحت إكراف اوديب بشير تلج 2018 الوطنية في رابطة حالمكر والابداعح سنة

 م. 2019 سنةح (اااتريوككا)باية ح

مرحظة: سيرة متواضعة نعفض على توسيع  رواية ومجفوعة قصصية : الأعمال قيد الإنجاز
 .للتفي  وصنع اسن حروفه من لاهب بإلان اللهتبراتنا وصقض موهبتنا ونسعى 

 ن تكون اار ة كاتبة وكاتبة جريئة تتبنى قضية اار ة في بيئة محافظة هذا ليس باومر السهض  
ويحتاج لقوة وثقة وم ابرة وإيمان بالنمس والرسالة المحفولة  ولا  ،وليس طريقا محموفا بالورود

ة التي ساندتنا طوال مشوارنا واساتذتنا الذين وقبض كض كيء، ودعن معنوي يتف ض في اوسر 
 . لم يبكلوا علينا بالنصيحة والتوجيه



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول: 

 "باية الماتريوشكا" رواية   المواقف الإيديولوجية في

 أولا: الأدب خطاب يحمل إيديولجيا

ثانيا: الرواية كإيديولوجيا ) الإيديولوجيات المتصارغة في الرواية         
 و إيديولوجية الكاتبة (

 ثالثا : دراسة سوسيونصية لعتبة العنوان  
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 الأدب خطاب يحمل أيديولوجيا أولا :

إن الخطاب امتداد للبعد الاجتفاعي و لكض مؤسسة تطابها الخاص بها و لها حقولها     
الخطابية ااكتلمة عن سواها، و يظهر الخطاب من ترل النث الذي هو عبارة عن امتداد 

لغوي الذي يحيض للكطاب محققا له لغويته، و في النصوص تتعد الخطابات  و تختلج  و 
نث محددا بموضوع مع  بينفا الخطاب هو تجريد لجفع من النصوص تتعارض، و يكون نوع ال
 و يكون متواترا و مبهفًا.

  اللغة عند الشكرني  الروس تقُدم على  نها بناء مستقض له  نساقه و دلالاته »طااا كانت  
من و قوانينه و ضوابطه ااكتمية بنمسها و التي يمكن  ن تدُرَس دراسة علفية دقيقة، مستميدين 
اولسنية إلا استفدوا مصطلحاتهن منها لقياس البةُنَى اودبية بمقاييس البةُنَى اللغوية،  و نجد 
 1«الاسلوبية مقتصرة على اوسلوب و اللغة و  هملت التناغفات الكامنة وراء  سلوب اابدع
ومنه كان العفض المني يدرس ككر و مضفونا لكن بصورة كحيحة على الغور  ك ر في 

 ن في التعبير اودبي، يعتبر الدليض اللغوي محفر بشحنات  »ه، و يرى حباتت  ح : مقتضيات
، ولقد 2« يديولوجية لا تعكس الصراع الاجتفاعي السائد و إنما تجسده و تدتض في سياقه 

يحفض  يديولوجية بالضرورة فر يمكن القول بنهاية اويديولوجيا إلا إلاا   »جاء الخطاب اودبي 
كان من اافكن تصور نهاية الإنسان معها، و كض ممارساته الاجتفاعية في اللغة و الخطاب، 

لذلل فإن  ي تصور للأدب مهفا بالغ الابتعاد عن الإيديولوجيا،  و  على إنكاره لها و 
 ديولوجي واضح، و عليه فر يمكنيسواء  راد  م لم يرُد على بعد ا مناهضته اماهيفها، ينطوي

يديولوجيا بمماهيفها  ن يخلو  ي نث  دبي من بعُد  يديولوجيا، و فنون الادب متشبّعة بالإ
 .3«الاجتفاعية و اوترقية و السياسية 

                                                           
، م1987، 1ط محفد برادة، منتديات مكتبة العرب، القاهرة، مصر، /، ترالخطاب الروائي: ينُظر، ميكائيض باتت   1

 .14 :ص
 .33 :، صالنقد الروائي و الإيديولوجيا :ينُظر، حميد الحفداس  2
، مدكرة لنيض كهادة اااجستير، منشورة، جامعة الرواية الجزائريةالبُعد الإيديولوجي في نقد ينُظر، حميظة مخلوف:  3

  .36ص: ،2009الج ائر، وهران،
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ن هناك فصض ملحًا على  سلوبية الجنس اودبي حتى لا يكو  »و بهذا الصدد جاء ح باتت ح   
ب  اللغة و ب  الجنس التعبيري الذي هو ج ء من الذاكرة الجفاعية ، ليتُيح لنا متابعة مصائر 

    1«الخطاب

ليتسنىَّ لنا تذوق جمالية تعبير الخطاب اودبي بعةد اعفةال المكةر في تتبةع مسةارات العبةارات إلا   
لا يسةةتفد إلى الحةةس و الةةذوق و  اللغةةة تأا الاكتمةةاء بمعجةةن واحةةد و تةةرفض الكةةرم الةةذي » ن 

الجفةةةال و هةةةي مُشةةةحنة بةةةدلالات و تأويةةةرت، ولةةةذلل فةةةإن الخطةةةاب اللغةةةوي هةةةو سةةةاق فكةةةري 
، و الخطةةةةةةاب اودبي يُحقةةةةةةق 2«متجةةةةةةانس مةةةةةةع الطبيعةةةةةةة الإيديولوجيةةةةةةة يتقصةةةةةةى  عفةةةةةةاق الةةةةةةنث 

انطرقةا  منظومةة فكريةة تعكةس بنيةة النظةام الاجتفةاعي فينظةر إلى اودلوجةا »الإيديولوجيا كونها 
 . 3«من البنية الباطنية للفجتفع الإنساس الذي يتفي  بنتاج وسائض استفراريته 

و للكطاب اودبي الدور اوسمى في تجسد الإيديولوجيا و حقنها بصورة عفلية سلسة فيجلتون  
كون الحقض الجفالي وسيطا ايديولوجيا فاعر بصورة متفي ة يعود إلى عدة  سباب و  »يرى  ن 

 :  منها

 ن الحقض الجفالي تصويري و مباكر و فوري و مقتصد يعفض على اوعفاق الغري ية و العاطمية 
و لكنه يلعب  يضا على السطوح المعلية للإدراك ظافرا نمسه مع مادة التجربة التلقائية و مع 

يعيا جدور اللغة و إيمائاتها، و بسبب هذه الطاقات التي يمتلكها فإنه قادرا على جعض نمسه طب
و تقديم نمسه بوصج بريء  يديولوجيا بطرق لا تتوفر بسهولة للحقول السياسية و التشريعية 

  4«للأيديولوجيا 

باعتبارها مجفوعة الانعكاسات و  »و يتن استنطاق اويديولوجيا في الخطابات اودبية   •
يبته بواسطة  الانكسارات داتض ااخ البشري بواقع الاجتفاعي و الطبيعي الذي يعبر عنه و

                                                           
 . 15ص:  الخطاب الروائي،ينُظر، ميكائيض باتت :  1
 35:، صالبعد الأيديولوجي في نقد الرواية الجزائريةحميظة مخلوف:  2
 .129: ، صمفهوم الأيديولوجياعبد الله العروي:   3
 )د.ط(،  فكري صالح، ااؤسسة العربية للدراسات و النشر، عفان، /، ترالنقد و الإيديولوجياايجيلتون:  تيري 4

 .15، ص: م1992
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الكلفة و الرسن و الخط  و بشكض سيفيائي آتر و من ثم عندما نقول  يديولوجيا: فإن لالل 
يعني داتض إكارة  و كلفة  و عرمة  و تط بياس  و رم ...، وهذا عنصر يجب  ن يستحضره 

 1«الروائي العربي و ناقده سواء عند الصوغ ااتكلف  في الرواية  و عند تحليض كرمهن 
             تُحدد ادلوجة  فكار و  عفال اوفراد  » فالايديولوجيا  بالنث الخطابي اودبي كميلة بأن

فتب  لنا صورة عامة    و إن كانت صعبة تحديد   2«و الجفاعات بكيمية تمية لا واعية 
قناع وهمي مضفونه المجتفع وظيمته الإنجاز مرجعه ااصلحة مجاله ااناظرة،  »اوبعاد بدقة إلا هي 

و يكون نسبيا و هو  يضا رؤيا كونية مرجعها التاريخ من ترل ال قافة الاجتفاعية و هي 
عروة على هذا ااعرفة آنية تحاول تناول الحق من ترل تظاهرات الكون و الجدليات ااستفرة 

   3«وازنة بن النظرية ااعرفية و الكائن  و هي النظرية الجدلية و إياه، فتحاول اا

إلا هي لاات طابع توهمي عاج ة  مام  سئلة  »و بما  ن اويديولوجيا هرمية الشكض و البناء  •
، و هنا يبرز دور الخطاب 4«الواقع تلقاء نمسها و غير قادرة  يضا على معرفة حدودها المعلية 

وجودها و  بعادها تاصة من ترل اوعفال و النصوص اودبية اامعفة اودبي الذي يبرر لها 
بالحوارية اكتلج اويديولوجيات ااتقاربة و اوترى ااتعارضة، و تاصة في اوعفال الروائية 

لالل لكون اويديولوجيا اامردة حبيسة حدودها  »التي تكون  رحب نمسا و  وسع تأوير، 
شكض نسقا، ون النسق كرط ضروري للتناقض و يقُصد حسب ماكيري لا تسطيع  ن تُ 

بالنسق الإنتاج الادبي باعتباره بنية تركيبية متفي ة بالتناقض، و لا يمكن  ن يحصض هذا التناقض 
إلا داتض نسق، و نظرا ون اويديولوجيا مكتمية على لااتها و منسجفة مع نمسها فهي غير 

 5«بداعي قادرة وحدها على تشكيض نسق من الناتج الإ

 ممصولة لالل  ن تعبيرية اللغة لا تتحقق و هي »فهي بحاجة إلى  صوات مختلمة بالنث الواحد 

                                                           
 .22:، صالخطاب الروائيميكائض باتت :  1
 .11، ص: مفهوم الأيديولوجياعبد الله العروي :  2
 .12، ص: نمسهينُظر،  3
 .30، ص: و الايديولوجيا النقد الروائيينُظر، حميد الحفداس،   4
 .30ينُظر، نمسه ، ص:   5
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، اومر الذي 1«عن تعداد اوصوات و الرؤيات و ااواقع و عن الطابع الحواري لمجفوع النث 
يقر بوجود عفليتي التأثير و التأثر ااعتفد  ساسا على مبد  التعارض و يمسر كذلل بطريقة ما 

التعالق اللغوي ب  تطاب و تطاب آتر، متيحا لنا استنباط  يديولوجيا معينة تمُعِّلها 
ج عن فالحوارية إلى جانب وظيمتها التواصلية، فهي تكش »العرقات الاجتفاعية البشرية 

مواقج و  فكار الشُّكوص و قد تتعدى المجال الاجتفاعي، إلى مجال التعالي و صوغ  سئلة 
 . 2«الكينونة و  سئلة الذات في رحلتها نحو الغير

ليست مجرد نسق من اوفكار و لكنها تم ض قوة هذا النسق فهي  »و مماّ سبق يمكننا القول      
اف و التقاليد و حتى اودب  و المن إن هي كفا تسري في مستويات اللغة و مجفوعة اوعر 

يقول ح غرامشيح اورض التي يتحرك عليها الإنسان و يكتسب وعيه ويحدد موقعه ويمارس 
 3 «نضاله 

ليكون الخطاب اودبي حامر للإيديولوجيا من ترل اللغة و الطروحات المكرية الدارجة 
ت باعتبارها عناصر واقعية، تدتض النث فمي الجانب الجفالي تدتض اويديولوجيا »ضفنها 

به لين  بما سماّه  ما جاء ، و هو 4«الروائي كفكنونات للفحتوى  ي كعناصر للبنية المنية 
و التي هي ج ئية ونها تقوم باتتيار ما تعكسه، بمعنى  نها لا تعكس الحقيقة الكلية  »باارآة 

ديولوجية الكاتب باعتباره انه يُحاول  ن يصوغ بض يعُاد بنائها و طفس  ي 5«ااوجودة في الواقع 
 في عفله عدة ايديولوجيات مختلمة بشكض متوازن و موضوع .

فوجود  »دبي جاهدا استيعاب اويديولوجيات بشكضٍ متوازن ومنه يحاول الخطاب او-
      ايديولوجيات عدة بالرواية الواحدة يُشكض تناقضات و اتترفات من ترل صراع اوبطال
 و اوصوات ااتعددة بالعفض إنما هي تقضي إلى عدة تأويرت، فالإيديولوجيا تقتحن النث

                                                           
 .37م، ص: 1996، 1ضاء، ااغرب، طي، كركة الرابطة، الدار البأسئلة الرواية و أسئلة النقدمحفد برادة:   1
 .40 ينظر، نمسه، ص:  2
 .36، ص: البعد الأيديولوجي في نقد الرواية العربيةحميضة مخلوف:   3
 .28، ص: النقد الروائي و الأيديولوجياينُظر، حميد الحفداس:  4
 .25نمسه، ص:  5
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 .1«باعتبارها من مكوناتها اوولية، ويتن الاتترف في التأويض على حسب كض قارئ  

هو كالوُريقة التي تحفض الوجه و  »:و من ترل ما سبق يمكننا القول  ن الخطاب اودبي -
لباطن، فكفا يستحيض المصض ب  الورقة و قماها، يستحيض المصض ب  ظاهر القما الظاهر و ا

الخطاب و باطنه، وإلاا كان الخطاب في ظاهره يتضفن بعُدا  يديولوجيا فإنه ف باطنه يتضفن 
 . 2«بعُدا معرفيا و العكس بالعكس 

هو  » كفا يلحظ ح باتت ح  ن اوساس الذي تقوم عليه الرواية كفا سبق و  كرنا لذلل-
الحوارية ب   نماط الوعي ااتعارضة إلا  ن وعي الذات عند البطض يهُيفن على مجفوعة عالم 
اوكياء في الرواية لا يمكنه  ن يحاور وعيا آتر، كفا  ن حقض رؤيته لا يُمكن  ن يوُضع إلا 

اية ، فكض طرف في الرو 3«بجانب حقض آتر للرواية و إيديولوجيته إلا بجانب  يديولوجية  ترى
 رؤيته الخاصة للعالم و بالتالي ايديولوجيته ااكتلمة عن غيره يومؤها الصراع ب  الشكوص .

اودب بشكض عام لا يمكن  ن يقوم إلا على  ساس التناقض ب     »و لنا  ن نعتبر  ن 
و قد ورد  ن اودب عبارة عن حطاب يحفض إيديولوجيا  و إيديولوجيات  4 «اويديولوجيات

 بر كل .

النصوص ااتعددة مهفا كانت  ككالها، يجب  ن  »و لاستجرء الدلالة اويديولوجية من  -
و الذي هو عبارة عن تشاكض للعديد من  5«نبحث فيها إلان عن النسق اانظن للكطاب 

فصوت الانسان و المرد في النث يتعالق مع الشيمرة الدلالية، في ح   ن صوت  »الشيمرات 
يمرة ال قافية، و صوت الحقيقة يتعالق مع الشيمرة التأويلية، و صوت الرم  العلن يتصض مع الش

 مع الرم ية...و هكذا يتحول النسيج النصي إلى كبكة من العرقات الرنهائية و اامتوحة 
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    1«باستفرار على الجديد عند كض قراءة 

و يتن تضافر النصوص اودبية من بعد تشكُّض يمضي بوحدة لغوية جرت عليها اوعراف 
فاللغة الواحدة العامة هي منظومة معايير لغوية، لكن هذه ااعايير ليست وجوبا مجردًا، »اللغوية 

تمكير بض إنها القوى التي تبُدع حياة اللغة و تتجاوز النوع الكرمي في اللغة، و تةُوَحد و تُمرك  ال
الكلفي اويديولوجي و تخلق داتض اللغة القومية ااتنوعة في  نماط كرمها النواة اللغوية الصلبة 

     2«و التاب ة للغة اودبية ااعترف بها رسميا

و منه نلحظ  ن اللغة بشكض ما تُسهِن في اعطاء بعُد  يديولوجي، من ترل فل كيمراتها   
ديد  بعاد مختلمة للإيديولوجيات الواردة في الخطابات من باتترف تأويرتها من جهة و تح

جهة  ترى، كفا و تُدلض لنا حِوارية اوصوات عن تجسُّدات  يديولوجية مستقاة من الواقع 
 داتض الخطاب اودبي.

 ثانيا : الرواية كإيديولوجيا 

يج لا و هو عبارة طااا ترددت بساحة النقد اودبي و هي ح  ن اوديب ابن بيئته ح ك    
      يستقي  فكاره و تصوراته من مجتفعه في بدايات تكوين ثمرته المنية، فهو بالضرورة يعُايش 

         و يتَعايش مع ايديولوجيات متفاثلة و  ترى مختلمة و متعارضة فتنعكس في  دبه م ر 
ود الضائعة ااتحذلقة و تكون في اللغة الجافة لرجض  عفال في  اادينة و ثرثرة البلهاء و الجه »

للعلفاء و اوسلوب النبيض و اللغة اات متة للفوعظة اوترقية، و  تيرا طريقة كرم ككث 
و الذي يُشكض صراعا بالعفض المني اودبي و بما  ننا نتناول  3 «محدد اجتفاعيا و باالفوس 

وبطال فإننا نستقي التي تمتح المجال  مام التعارض اويديولوجي ب  الشُكوص و ا الرواية
 تصنيج ايديولوجيات الابطال من جهة و نحاول بجهد استنتاج ايديولوجية ااؤلج الذي يضع

 ون موقج الكاتب يتأسس بطريقة غير مباكرة من ترل »لإيديولوجيات ب   يدينا  الرواية
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 1«نية الصراع العقائدي، و الصراع المكري اللذين يقُيّفهفا ب  اوبطال ب

عندما ينتهي الصراع  »إلا  ن البحث الدؤوب عن  يديولوجية الكاتب يحيلنا إلى  نه 
، و يتن لالل بصعوبة كفحاولة لتحديد 2«اويديولوجي في الرواية تبد  معالم الرواية بالظهور 

إلا  »فكر الكاتب ااندس ب  هذه اويديولوجيات، بض و هو الامر الذي يتوجب الحذر 
لضرورة ايديولوجيته الخاصة ضفن احدى اويديولوجيات ااعروضة في الكاتب لا يضفن با

، فكان 3«النث، فقد تبقى ايديولوجيته تمية  ي تتحرك بسريةّ ب  اويديولوجيات ااعروضة 
ل اما تقصي الروابط اانطقية و القرائن الإكارية التي توصض إلى معرفة اانطلق اويديولوجي الذي 

الكاتب يعرف دائفا مالاا يمعض و كن يكلمه لالل، إنه  »ة بالنث  ون اقتحفها الكاتب عنو 
يعرف  ن عليه إيجاد حلول لقضية قد تكون ااعطيات اوولى فيها غامضة، إلا  ن ااشاكض بعد 

 4«لالل تُحضّ على الصمحة المحفلة بذكرى ال قافة التي تصدر عنها  لا هو صدى التناص

الكاتب يسعى جاهدا إلى ااوازنة ب  الايديولوجيات التي و نلحظ لالل على الرغن من  ن    
فتكون حوارية الشكصيات كأنها موجودة في حقض اتتبار اعرفة صربتها و قوتها في  »يطرحها 

إلا لا يبُسّط كاتب الرواية ايديولوجيته » 5«مواجهة اوسئلة التي توُجه إليها من طرف القارئ
يُبرز في رؤيته و يكُافح عنها من ترل اللغة ااتكصصة ل، وإنما ذبشكض تقريري و مبت

بالإيديولوجيات و رُؤى العالم لالل  نه و هو يهن في تجسيد وعيه الجفاعي يستعفض التعدد 
   6«اويديولوجي في الواقع كفادة جمالية يقيس بها مصداقية رؤيته و قدرته على الحوار و الاقناع

                                                           
اارك  ال قافي العربي للطباعة و النشر و التوزيع، بيروت،  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،حميد الحفداس:   1

 .130م، ص: 1991، 1لبنان، ط
 .32:ص النقد الروائي و الأيديولوجيا،حميد الحفداس:  2
  .27:ينُظر، نمسه، ص 3
م، 2009، 1تر/ سعيد بن كراد، دار الحوار للنشر و التوزيع،)د.م.ن(،طالكتابة السردية،آليات امبريتو ايكو:  4

 .34:ص
 .43:صالنقد الروائي و الأيديولوجيا، ينُظر، حميد الحفداس:  5
منشورات الاتترف، مقاربة سوسيوشعرية، ، رؤية العالم في روايات عبد الحميد بن هدوقةسيدي محفد بن مالل:  6

 . 36م، ص:2015 )د.م.ن(،



 المبحث الأول:                                المواقف الإيديولوجية في رواية "باية الماتريوشكا"

~ 25 ~ 

 

اويديولوجيات في فنه اك ر فتصور الشكصيات و إيمانها  و كلفا توسعت ثقافة اوديب ك رت 
لابد من استعفال مواد )مماهين( و لابد من إقامة عرقة  »بمعتقداتها بأك ر إقناع و بالتالي 

معينة ب  تلل ااواد حتى يصبح بناء يشد بعضه بعضا ) بالاستدلال  و المحاكفة العقلية( سواء 
البناء، فربد من اتتيار  كياء و اهمال  ترى، لابد من ابراز تعلق الامر بااواد  و بطريقة 

فالخطاب  جوانب و السكوت عن جوانب و لابد من تقديم وتأتير و لابد من تضكين  و بتر
فنجد  1«من هذه ال اوية إلاا كان يعبر عن فكرة صاحبه فهو يعكس  يضا قدرته على البناء 

اجتفاعية تعيش في فضاء لامرك ي يقوم على »اابدع يسند للشكصيات ايديولوجيات كونها 
تعدد اوساليب و تشعب اوصوات و تنوع الرؤية، و ليس فضاء مرك ي كمضاء االحفة حيث 

فعلى الروائي است فاره و تقديم وجهة نظره  2«اللغة الوحيدة ااهيفنة و الرؤية الواحدة ااتسلطة 
 للقارئ بالصورة التي تجعلها تؤدي مهفتها لدى القارئ و وظيمتها اتبار و اقناع ااتلقي .  

و سنحاول جاهدين بعدما  وضحنا حول زئبقية ادراك  يديولوجية ااؤلج،  ن نستجلي هذه -
ات و الذي في معظفه كان ينصر اوتيرة و لالل بعد اكتشاف الصراع القائن ب  الشكصي

البطرت باية، و تبد  الرواية بمحاولة باية الجدّة الخروج من صفتها الذي كوّنه فيها المجتفع 
فاتسفت بالدود عن حقها، و جاءت باية )اوم( لتحقق بعضًا من افكارها ااتفحورة في فكرة 

ن اار ة، لتدنوا باية )البنت( بذلل اك ر التقدم و الحرية في  ي محاولة اقناع المجتفع بمشروعية تعلي
 فتحقق الانتصار و تصض إلى مبتغاها.

م  جاءت الروائية بنبرة تماؤلية فتفهد ااتلقي بعد وضعه محض الارتياب فيفا كان اومر سيتغير 
 كتبُ عن  حرم ُ جّلت  و ربما ماتت في رحن مجتفعي قبض  »بقى على ما هو عليه : يس

 ا لم نقج على حالها الاول الذي هو موت حلفها إنما استحضرت نبرة اومض ، فهن3«الولادة 

 فلن ترضخ لليأس، فحفلت القارئ على  ن ينتهي بتصورات و تأويرت اا هو قادم .
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كذلل نجد  ن الروائية تطرح  فكار فلسمية حول الكون على لسان باية فتحاول تصوير عقض -
و ما يدور فيها، لذا استل مت إقرار نظرة جديدة للفجتفع  يمكر و متفي  له نظرة علفية للحياة

الذي كانت تعيش فيه و إبراز دور امر ة لا تُؤمن بااستحض و بأن تضوعها كف ض بديهية 
 »حدوث الظواهر الطبيعية و نجد لالل يترتب من ترل طرحها بعض اوسئلة على نمسها 

د لل قفر هذه الليلة...و الخسوف ظاهرة لقد ابتلع الحوت قفرك كفا تقول اوسطورة. ففا عا
طبيعية فلكية تحدث عندما تتوسط اورض ب  الشفس و القفر...و هض ثمة نور يلوح من بعيد 

  1«؟ ..إلخ 

و تظهر  يديولوجية  ترى توضح لنا المكرة السائدة في المجتفع الذي كانت تعيش فيه هي  -
ا و ليس بتصليحها و ترميفها و يظهر لالل في معالجة ااشكض لدى المرد بقطع ااشكلة و بتره

فشعري قد قُثّ حتى ينتهي انتشار القفض فيه، كن بكت يومها من مقث عفتي »قولها 
 و هذا ما يوُضح اويديولوجية ااطروحة في اا ال الذي تقدم . 2«الظالم

و جاءت نظرة الروائية إلى سلبية تمكير بعض النفالاج الاجتفاعية لتحطين  حرم ااترين  -
كلنا  »استنادا إلى العُرف من ترل كرم الجد و الذي كانت ككصيته معارضة للبطلة باية 

 .3«نتكلى عن  حرمنا  و نضيع فيها 

هذه النظرة تمضي  4«تير كيعت حلفي هذه الليلة إلى م واه او »جاء في قول باية :  - 
 بح ن ك يج متف ض في صدمة و  مض ضائع، فهي استعفلت لمظة حم وىح  ي نظرة إلى الهرك

                      ي  ن  ول محطن لحلفها هي  سرتها 5«و  نا صمر الدموع  »مباكرة، و بعدها  لحقت قولها 

  .التي تكبح  حرم المرد 
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  دل على الاستفرار الذي عبّرت عنه بطريقة تت ير اشمئ از ااتلقيو  وردت الروائية تعابير ت -

       كفا جاء قولها :  ،لتقنعه بضرورة تغيير  فكار المجتفع و عقائده ااعيقة لطفوحات اوفراد
    1«هكذا  صبحت باية ابنة باية حميدة باية و هكذا قد ورثت الاسن و مجفوعة الكتب  »

الذي يمضله المجتفع في جعض اوفراد نمالاج عن بعضها فالتسفية تنتقض و هو يرسن لنا المكر 
من جيض إلى جيض و من ككث اتر بغية ااطابقة ب  ااسفى و ااسفى عليه و رفض باية 

لحياة و واقع البايت  الرتي سبقنها، و هذا ما يذكرنا في رواية ح لن  عيش في جلباب  بيح 
ذكرنا باية في ككصية نظيرة التي وُفقت بالالتحاق إلى للأديب إحسان عبد القدوس، فت

الجامعة، دون  تواتها بعد  ن تاضت تجربة قادتها إلى هذا التحرر و اثبات لااتها حيت تحررت 
 من سلطة اوب ااانع لها من تحقيق حلفها، فانتصرت بنيض مرادها .

عن  هلي لانهن لا يمهفونها، و  ُ تمي  مورا ك يرة »وقد  وردت الروائية فكرة صراع اوجيال  -
 علن  نهن لن يتعاطموا معها...فكض كيء يجب  ن يكون على اتتيارهن و لاوقهن الخاص، سواء 

، و بطرح فكرتها هذه تكون قد مهّدت لنا باستحضار 2« كان لباسا  و طعاما  و نظام حياة 
بالذهنية التقليدية من رواية ح بان الصبحح لعبد الحفيد بن هدوقة و توضحيه لمكرة التفسل 

ترل ككصية الشيخ ح عروة ح و صراعه مع ابنته دليلة التي تقج في مواجهة  فكاره لتحرر 
 من نمطية حياة العامة .

و لقد عبرت الروائية عن فكرة محاولة سيطرة المجتفع على اوفراد و تسيير تعالين الدين  -
   ، ففن ترل نظرتهن القاصرة للفر ة الإسرمي حسب ما يتفاكى مع افكارهن و معتقداتهن

و سلبها لبعض حقوقها ااشروعة، تتكون بعض الذهنيات الظااة للفر ة فبدلا من  ن يعطوها 
حقها يطُبقون عليها تعالين لا تمد بصلة إلى تعالين الدين الإسرمي، و يظهر لالل من ترل 

  ستذكار باية الحديث النبويسلبها حقها في تقرير مصيرها في ال واج و يتجلى لالل في ا
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 1«ل الله فكيج إلانها، قال:  ن تسكتلا تنُكح البِكر حتى تُستألان، قالوا يا رسو  »: الشريج 
و بما  ن العرف يقتضي من اار ة السكوت و عدم الجال و كونها  دنَ مرتبة من الرجض 

دينهن الحنيج الذي كرّم  باعتقادهن يؤتد الحديث بظاهره الواقع و بنظرتهن القاصرة لمهن تعالين
 اار ة و  عطى لها حقوقها .

و كذا إيرادها على لسان اوم التي كانت تمتلل قناعات و  فكار رسّكها المجتفع فيها و التي  
                              2«ناقصات عقض و دين  »:لا تختلج عنهن في معنى الحديث النبوي الشريج 

فكان اوولى تحقيق الإسرم الحق بما يسفح بمواكبة الحضارة تدمة للفجتفع، وهذا ما جاء في 
 رواية ح مري كان لي ح للروائي صبغ الله إبراهين .

و تتحدد فكرة الروائية من ترل  يديولوجية ككصياتها بأنه ليس كلفا تتعلفه اون ى من -
اوتد به و إنما تأتد ما ينمعها و تترك ما يضرها، فالاحترام واجب لكن التطبيق  المجتفع يجب

إلان ليس  »:و الانقياد ليس باومر المحفود العواقب دوما، و نستنتج لالل من ترل قولها 
هناك من حض آتر  نجع إلا الكرم بوضوح و إظهار البدائة التي تختمي وراء الكلفات اانقفة 

و هذا كتقدير لذاتها و  3«ا يراد بها لا، بدلا من قول : ح معليه حَمَّالْدِيل ح بقول لا، عندم
 معرفة حدود نمسها مع ااترين .

 ثالثا: دراسة سوسيونصية للعنوان ) عتبة العنوان(

 المنهج السوسيونصي :  -1

تعدد ااصطلحات حول هذا اانهج و لكن اامهوم واحد و هو الدراسة السوسيولسانية   
لم تظهر إلا من  –كاتجاه نقدي واضح ااعالم   –طاب الروائي، فسوسيولوجيا النث للك

 ح الذي كان من ترمذة غلودمان، إلا  ن ااؤسس  zima pierreترل دراسات حبيير زيما 
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 1.الحقيقي لهذا الاتجاه هو حميكائيض باتت ح بحكن تقدم  عفاله و سبقها في ال من 

سوسيولوجيا النث الروائي لتحليض اوعفال الروائية من الداتض، : تسعى السوسيونصية  •
 ي تحليض ااستوى التركيبي، و الكشج من ترله فقط عن العرقات الاجتفاعية، بغية 

الكشج عن التفاثض ااوجود ب  ما هو موجود في الواقع، و ما هو موجود في البنية 
 2اللسانية ااتحققة في النث الروائي.

 و  -جتفةةةةةةاع الةةةةةةنث  و علةةةةةةن اجتفةةةةةةاع الشةةةةةةكض اودبي كفةةةةةةا ظهةةةةةةر عنةةةةةةد باتتةةةةةة علةةةةةةن اف  
سوسةةيولوجيا الةةنث كلهةةا مصةةطلحات لاتجةةاه نقةةدي واحةةد يهةةدف إلى دراسةةة الةةنث الروائةةي  
كبنيةةةةةة لغويةةةةةة مةةةةةن تةةةةةرل مسةةةةةتوياته التركيبيةةةةةة و ااعجفيةةةةةة و الدلاليةةةةةة بغيةةةةةة الكشةةةةةج عةةةةةن 

داتةةةةةةض الةةةةةةنث، فهةةةةةةو لا يكتمةةةةةةي  الصةةةةةةراعات الاجتفاعيةةةةةةة و اللهجةةةةةةات الجفاعيةةةةةةة الكامنةةةةةةة
بالاسةةةةتمادة مةةةةن اانةةةةاهج اللوكاتشةةةةية )لوكةةةةاتش( و الغلودمانيةةةةة ) غلودمةةةةان( بةةةةض هةةةةو يحةةةةاور 
اا اوجة بينهفا و ب  ااناهج السيفيائية و البنيويةة التمكيكيةة و هةذا مةا سيسةاهن في انمتةاح 

 .اانهج الاجتفاعي على ااناهج النصية

هةةو العلةةن الةةذي يهةةتن بمسةةألة معرفةةة كيةةج تتجسةةد القضةةايا مفهوووم علووم إجتمووا: الوونص:   •
الاجتفاعيةةةةة في ااسةةةةتويات الدلاليةةةةة و السةةةةردية للةةةةنث، و لةةةةيس الةةةةنث اودبي فحسةةةةب بةةةةض 
يتجةةةاوز الاهتفةةةام إلى البةةةنى اللغويةةةة )الخطابيةةةة( للنصةةةوص النظريةةةة و اويديولوجيةةةة و غيرهةةةا، 

تحديد عرقة الخطةاب بة  النظريةة  فعلن اجتفاع النث بوصمه علن اجتفاع نقدي يسعى إلى
و التكييةةةةض، و هةةةةو في الوقةةةةت نمسةةةةه نقةةةةد للكطةةةةاب الةةةةذي    و اويديولوجيةةةةة وبةةةة  النظريةةةةة

مجةةةرد منهجيةةةة في تحليةةةض  اهتفاماتةةةه و مشةةةاغله المجةةةال اودبي، كفةةةا  نةةةه يتجةةةاوز كونةةةه تتعةةةدى
  3تقنية لاات مردود فكري إلى كونه نقدا للفجتفع.النصوص او  
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و اتجاهاتها تعددت تعريمات علن الاجتفاع بتعدد المروع و اادارس  الاجتما: :علم  •
و اانهجية، و يمكن تعريج علن الاجتفاع بأنه العلن الذي يهتن بدراسة ااواضيع العلفية 
 ااتية :

 دراسة مكونات المجتفع و ال قافة . -
لعرقات الاجتفاعية، دراسة الوحدات اوساسية للحياة الاجتفاعية م ض ) اوفعال و ا -

 الشكصية الاجتفاعية الجفاعات، التنظيفات، المجتفعات المحلية (.
دراسة النظن الاجتفاعية اوساسية م ض ) النظام اوسري، النظام الاقتصادي، النظام  -

 الديني، النظام التربوي، النظام الترفيهي(.
التوافق، اافاثلة، الصراع،  دراسة العفليات الاجتفاعية م ض ) التدرج الطبقي، التعاون، -

التنشئة الاجتفاعية، الاتصال، الضبط الاجتفاعي، الانحراف الاجتفاعي، التغيير 
 1.الاجتفاعي(

  النص: •

تعددت ااراء  و تباينت حول النث و نظرية النث و حسب تقديم ممهوم النث من وجهة    
يقط : إلا استلهن في تحديده لالل في ما قدمه السعيد نظر علن اجتفاع النث، قد وجدنا 

للنث آراء كرستيما و بيير زيما و هيلداي و غيرهن، و تلث إلى  ن النث: ح بنية دلالية 
تنتجها لاات )فردية  و جماعية( ضفن بنية نصية منتجة و في إطار بنيات ثقافية اجتفاعية 

    2محددة.

 عتبة العنوان: -2

لقد احتض العنوان مكانة ممي ة في اوعفال الإبداعية اودبية و الدراسات النقدية ااعاصرة     
باعتباره عتبة لها عرقات جمالية ووظيمة مع النث اوقعه الاستراتيجي في كونه مدتر  ساسيا 
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تحديد  لقراءة العفض اودبي، و تبعا لهذه اوهمية التي حضي بها العنوان وجب الوقوف عنده و
 ممهومه اللغوي و الاصطرحي، و قبض التطرق إلى العنوان ارتأينا الوقوف حول ممهوم العتبة.

 ة: العتب -1

 العَتةَّبَةُ:»جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة حعتبح ما يلي: لغة :تعريف العتبة -أ  

  العَتَبُ: الدّرجَُ. و عَتَبُ الدَّرجَُ: مَرَقيها إلااالباب التي تُوطأُ و الجفع عَتَبٌ و عَتَباتٌ، و  َ سْكُمَّةُ  
كانت من تشبٍ، و كضُّ مِرْقاَةٍ منها عَتةَبَةٌ و عَتَبُ الجبال مَراَقِيهَا، و تقول: عَتّبَ لي عِتبةٌ في 

رْ و هذا ااوضع، إلا  رََدْتَ  ن تةَرْقَى إلى مَوْضِعٍ تَصْعَدُ فيه، و عَتَبُ العود: ما عليه  طراف اوَوْتاَ 
ةُ، يقال: ما في هذا اوَمْرِ رَتَبٌ ولا عَتَبُ،  ي كِدَّةٌ. والعَتَبُ ما  مقّدِّمةٌ . و صض العَتَبْ: الشِدَّ
وَةٌ، و ما في مَودَّته  دتض في اومر من المساد، ويقال: ما في طاعة فرن عَتَبٌ،  ي التواءُ و نةَبةْ

 .1«عَتَبٌ، إلاا كانت تالصة لا يَشُوبةُهَا فَسَادٌ 

من هنا الجدر حعتبح يمضي إلى معاس متقاربة لحقض دلالي واحد وهو: العُلو، الارتماع وعتبة و 
 البيت واوساس والركي ة التي تقوم عليها. 

  اصطلاحا: -ب

يقج الباحث في الحقض ااعرفي للعتبات  مام عدة ترجمات للفصطلح وعدة مماهين فقد ترجمه  
محفد بنيس بمصطلح حالنث ااوازيح  ما مختار حسني يترجمه بحالتوازي النصيح و قد ترجمه 

 .2سعيد يقط  بحااناصح

ة، الوضوح، تحفض معاس عدة منها: معنى ااشابه paraااناص كلفة مركبة من مقطع  » 
تعني النث ويعني في  صله النسيج وتسلسض  texteالتوازي، الارتماع والقوة، التحالاي،  ما 

 .1«اوفكار وتوازي الكلفات، ومن هنا كان يعرف بالنث ااوازي
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نرحظ  ن العتبات  صبحت نقطة ارتكاز يستند عليه الباح ون والنقاد في تأويلهن     
 النهاية لا نلج بيتا قبض تخطي عتباته. للنصوص و تحليلها، فنحن في 

 العنوان:  -2 

 تندرج كلفة حعنوانح في قواميس اللغة العربية ضفن باب عنن .جاءلغة: تعريف العنوان -أ 

عنان السفاء ما عن لالل منها إلا نظرت إليها، »في لسان العرب لابن منظور )ع.ن.ن(:  
الكاتب يعنه عنا. و عننته، كعنونة، و عنونته وعننت الكاتب  ي عرضته، و صرفته إليه و عن 

و علونته بمعنى واحد. مشتق من ااعنى و قال اللحياس: عننت الكاتب، تعنينا و عينته تعينه،إلاا 
من ناحيته و اصله عنان، ويقال للرجض الذي يعرض و لا يصرح: قد جعض كذا و كذا عنوانا 

 .2«لحاجته

ة مطبوعة على صمحة العنوان الحاملة اصاحبات كتل»فالعنوان عبارة عن  اصطلاحا:-ب
 3« ترى م ض اسن الكاتب  و دار النشر...

مجفوعة العرمات اللسانية، من كلفات »و في تعريج آتر  ك ر دقة و شمولية نجد  ن العنوان: 
و جمض، و حتى نصوص، قد تظهر على ر س النث عليه و تعيينه، تشير لمحتواه الكلي، و 

ااستهدف، و قد اقترح حكلودوكيح ثرثة عناصر للعنوان:  ولا: العنوان، لتجذب جمهوره 
ثانيا: العنوان ال انوي، و غالبا ما نجده موسوما بأحد العناصر الطباعية  و الامرئية ليدل على 

وجهته، ثال ا: العنوان المرعي: و هو عامة يأتي للتعريج بالجنس الكتابي للعفض )رواية، 
 .4«قصة...إلخ( 

يتفوضع العنوان عادة على صمحة الغرف ونه ااكان اوك ر . مكان ظهور العنوان: 2-1
وفقا للنظام الطباعي ااعفول به حاليا و يتفوضع في  »رؤية كفا يوضع في رفوف ااكتبات 
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في ظهر الغرف، في صمحة العنوان، في الصمحة  اوولى للغرف ربعة  ماكن في الصمحة 
 .1«(للعنوان ) و هي الصمحة البيضاء التي تحفض العنوان فقطالرابعة اا يمة 

 و في غرف الرواية يتواجد العنوان ح باية اااتريوككاح في صمحة الغرف حيث نجد العنوان

الرئيسي وسط غرف الرواية كُتب بخط غليظ م ترف و بحجن كبير و باللون البنمسجي يحيط  
 ال ال ة بنمس الحجن و لكن باللون اوسود. به اللون اوبيض، و يتواجد في الصمحة

 ما العنوان المرعي حاااتريوككاح فيتواجد في نمس صمحة الغرف حيث يقع العنوان الرئيسي 
  ولا ثم يليه العنوان المرع  سمض منه بخط متوسط و باللون البنمسجي  يضا. 

لالل ح  نجد رواية  حيث يم ض اسن حبايةح في عنوان الرواية عنصر سوسيونصيا  ساسيا و
حبايةح تعالج قضية اجتفاعية معالجة محضة و تكون هي  يضا المكرة الرئيسية في النث، وهنا 

يمكن  ن تكون اللغة عنصرا  ساسيا سوسيونصيا  يضا عندما تشتغض في سياق معالجة هذا الهن 
ية و هي الاجتفاعي و تشكث له في النث فبهذا ااعنى يكون النث رواية اجتفاعية واقع

مكون نصي  ساسي بر كل و عندما تحيض دلالات  لماظها اوَعّن اوغلب إلى ااعجن 
 الاجتفاعي لا كل  نها ستكون عنصرا  ساسيا بامتياز. 

يم ض عنوان رواية حبايةح اسن لمتاة عربية  مازيغية عاكت ظروف صعبة في ظض مجتفع محافظ لا 
عراف التي تقيد حرية المرد تاصة الجنس اون وي، زال متفسكا بالعادات و التقاليد و  او

 فيعكس اسن حبايةح اار ة العربية التي منعت من التعلين و هذا ما نلتفسه من ترل متن الرواية.

 ما العنوان المرعي حاااتريوككاح و التي هي عبارة عن دمية تشبية م ترفة بعدة  لوان على 
قليدي و هذه الدمى عبارة عن دمية مركبة تحتوي ككض بيضة لاات قعر مسطّح ترتدي لباس ت

على  حجام مختلمة من الدمى فبواسطة الدمية اوولى اوكبر حجفا نستكرج منها الدمى اوقض 
حجفا من داتلها إلى  ن نصض إلى الدمية الصغرى. لتف ض هذه الدمى ااسار التاريخي لسيرورة 

و بما  ن الكبرى تم ض اوم و الصغرى منها البنت و واقع حياة اار ة في المجتفعات العربية تاصة 
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هكذا، و كذا فإنها تعكس تصاغر حجن التضييق الذي كانت تمر به اار ة العربية كيئا فشيئا، 
 ومنه نلتفس رفع الضغط عليها عبر مرور ال من و من ثمت صارت  ك ر تحررا.

 . وقت ظهور العنوان: 2-2

 1«بعة اوصلية اوولىيظهر العنوان في تاريخ صدور الط»

 ، و هي الطبعة هة1441م /2019 فعنوان رواية حباية اااتريوككاح يعود ظهوره إلى  كتوبر

 الج ائر.  -غرداية-اوولى  ي اوصلية صدرت عن دار ن هة اولباب للطباعة و النشر و التوزيع 

 . وظائف العنوان: 2-3

 يحدد حجيرار جينيتح  ربعة وظائج للعنوان: 

تعتبر من  هن الوظائج التي يرتك  عليها العنوان و تسفى  يضا بوظيمة » الوظيفة التعينية:-أ
التسفية ونها تع  اسن الكاتب، و تعرف به للقراء بكض دقة و بأقض ما يمكن من احتفالات 

 .2«اللبس

سيتن  فتسفية الطمض ما تعني مباركته ففتى  علن اسمه»إن هذه الوظيمة مهفتها تسفية العفض 
تسجيله به دون النظر إلى العرقة الاعتباطية ااوجودة بينه و ب  اسمه، وكذلل  ن نسفي كتابا 

يعني  ن تعيينه كفا نسفي ككصا تماما، لهذا انسحب نظام التسفية على العنوان فربد 
ل للكاتب  ن يختار اسما لكتابه ليتداوله القراء م ر، عندما تدتض إلى ااكتبة  ول ما نسأ

  3«ااكتبي هو اسن الكتاب الذي نريد كرائه

تقوم هذه الوظيمة بتسفية الكتاب و هذا ما قامت به في رواية حباية اااتريوككاح حيث سميت 
الرواية و بذلل مي تها عن باقي اوعفال الروائية اوترى للأدباء ااترين، و لم تكتمي بالتسفية 

الواقع، فقط، بض ربطت مضفونها بعنوانها إلى  بعد الحدود فهذه الظاهرة الاجتفاعية موجودة في 
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مصطلح النقد الاجتفاعي للنصوص  ك ر تداولا ب  النقاد ...  »حيث يرى حبيير زيماح  ن: 
بحجة  ن النث اودبي كالكائن الحي فهو يعيش حياته وفقا لقوانينه الخاصة، كفا  نه يحفض في 

تفع   هذه القوان  تصائث الحياة الاجتفاعية التي يعيش في اطارها، فهو منمتح دوما على المج
 . 1«و ليس مجرد بنية لغوية

 و من ترل هذا القول نستنتج  ن عنوان رواية حبايةح موجودة في الواقع ونه يستعفض   

مسفيات من الواقع الاجتفاعي و ليس اسن مجرد يتحدث فيه عن  سماء  ساطير لا وجود لها  
 ارس على مختلج النصوصفر تلت م سوسيولوجيا النث الروائي بأحكام قبلية تم »في الواقع. 

 . وهذا ما التفسناه في روايتنا.2«بض تنطلق من النث، و تحدد انتفائه السوسيولساس

العنوان  يقولو هي الوظيمة التي »تعتبر من  ك ر الوظائج لمتا لرنتباه  :الوظيفة الوصفية-ب
عن طريقتها كيئا عن النث، وهي الوظيمة ااسؤولة عن الانتقادات ااوجهة للعنوان...اعتبرها 

حمبرطواكيوح ممتاح تأويض للعنوان و لها عدة تسفيات، فسفاها حغولدن كتاينح الوظيمة 
لغوية التلكيصية، و يسفيها حميهالبح بالوظيمة الدلالية، و يسفيها ح كونتر وويسح بالوظيمة ال

 . 3«الوصمية، و هي التي التسفية التي يراها حجوزيب بي اح تعبر بأمانة عن هذه الوظيمة

تتجلى الوظيمة الوظيمة الوصمية في العنوان الرئيسي حبايةح الذي يصج مضفون الرواية ككض 
ث وهذا ما نلتفسه في القول ااتي: فقد كان للناقد حميكائيض باتت ح دور بارز في مجال البحو 

السوسيونصية ح حيث صاغ نظرية نقدية تربط ب  السفات المنية اودبية و العناصر 
 اويديولوجية في الرواية فتلغي القطعية ااوجودة ب  ثنائية الشكض و ااضفون.

لم يغض حباتت ح الطرف عن اوبعاد التاريخية و الاجتفاعية و السياسية و ال قافية المحيطة 
قر بأنها التي ككلت حوارية الرواية و حققت تعدد اوصوات و تباين بالرواية، و إنما  
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اويديولوجيات إلى حد تصارعها، ثم إنه اتخذ من اللغة ركي ة في قراءة تاريخ الرواية و إعادة 
 تأويله ركي ة  يضا في بناء تصور الحوارية لديه. 

إغراء و  »تعفض على: و تسفى  يضا بالوظيمة الاكهارية و هي  :الوظيفة الإغرائية-ج  
 .1«جذب القارئ محدثا تشويقا و انتظارا لدى ااتلقي

نرحظ  ن هذه الوظيمة يغلب عليها الطابع الاكهاري و التجاري بالدرجة اوولى، عفلت هذه 
 الوظيمة على إثارة فضول القارئ، و تكفن إغرائية الرواية حباية اااتريوككاح في العنوان ااشوق

تقطب له، إلا يدفعه المضول لقراءة الرواية لاكتشاف معانيها و فهن  عفاق للقارئ و ااس
 المحتوى.

 . مستويات العنوان: 2-4 

إن عنوان رواية حباية اااتريوككاح يتكون من كلفت  اوولى و هي لمظة :المستوى المعجمي-أ
لا يشاركه حبايةح و هي لمظة تدل على اسن علن ممرد لا يدل على معنى واحد مع  محسوس 

 فيه غيره و لا يحتاج لقرينة و ال انية لمظة حاااتريوككاح و هو يدل على اسن كيء ملفوس.

 جاء العنوان في هذه الرواية هكذا حباية اااتريوككاح :المستوى التركيبي-ب  

العنوان هنا ورد تركيبيا إضافيا، حيث وردت كلفة حبايةح نكرة ونها اسن علن ثم عرفت 
و جاءت كلفة حاااتريوككاح لتنوب عن حالح التعريمة التي حذفت في الاسن الذي  بالإضافة،

  ضيمت إليه لتميد بذلل التحديد و التكصيث .

رواية حباية اااتريوككاحح تعالج التهفيش و الظلن الذي تعيشه اار ة و  :المستوى الدلالي -ج  
عليها في كض كيء بسبب الجهض هي في مجتفعها الذي كان من آثاره تمضيض الجنس ااتر 

الذي يسيطر على بعض المجتفعات و بسبب بعض العادات و التقاليد التي تقيد و تخنق 
الطاقات و ااواهب.                                                                           
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و سميت حبايةح ونها تتفتع و باية هي بطلة الرواية التي ظلت تكافح وجض رد اعتبار اون ى 
 بصمات تجعلها فريدة من نوعها فقد ورثت حبايةح الاسن بصمة وراثية حيث كان اسمها موروث

و هكذا  صبحت باية ابنة باية حميدة باية، هكذا  »من الجدة إلى ابنتها ثم إلى حميدتها، 
 .1« كون قد ورثت الاسن 

طير بأجنحة مكسورة، هكذا  صبحت  نا هكذا  صبحت  هين و  تمق ك »عانت باية ك يرا 
، فبسبب العادات و التقاليد كانت تحرم البنت من 2«باية بعد نجاحي في كهادة البكالوريا 

فكانت تحاول الانقرب على  3« عرافنا و تقاليدنا تمنعني من ارساللِ إلى الجامعة »الدراسة 
لتي تمارس ضد اون ى إنها تستدعي السائد الراهن فتأتي لتقج كسد منيع  مام كض التجاوزات ا

عنصر القوة و الجر ة لتصنع حضورها الرفت في الدفاع عن الجنس اون وي، و هذا كي تعيد 
للأن ى مكانتها في المجتفع فهي تجاهد وجض  ن تنال حقوقها و تعيش الحياة الكريمة دون  ي 

 تسترجع  هدة لتنال هدفها وقيود من المجتفع ااتسلط الظالم لحقوق اون ى، فهي تكافح جا
 هيبتها.

لكن نهاية الرواية كانت سعيدة تاصة عندما حققت باية )البنت( حلفها في الكتابة و صبحت  
 لاكر مند  ك ر من خمسة سنوات دعيت لبرنامج  »كاتبة مشهورة و يرجع لالل لقوة ع مها 

اداعي تكريما لتموقي في كهادة البكالوريا لكن جدي وقتها رفض لالل، فسبحان مغير 
  4«اوقدار

 نا باية إبنة باية حميدة باية، في ال ال ة و العشرين ربيعا، امر ة كبرت بسرعة و ت وجت  »
مسار حياتي على مسفعكن عبر إلااعة بسرعة، و ها  نا  قج بنمس السرعة  حاول رسن 

 غرداية،  نا امر ة جبلت على اثن : الحبُّ و الحلن، الحبُّ للناس جميعا و للعالم بأسره، و على
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  1«الحلن مهفا صعب و مهفا طال 

نرحظ  ن العنوان حمض دلالات لها عرقة وطيدة بمحتوى و مضفون النث الروائي حيث    
 ة.ستكشاف معانيه الظاهرة و الخميا ساهن في توضيح دلالات و

 

                                                           
1
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المبحث الثاني: البنية السردية و أبعادها الإيديولوجية  في  
 رواية "باية" 

 أولا: الشخصيات و وظائفها الإيديولوجية  

 ثانيا: الزمن و دلالته الإيديولوجية  

 ثالثا: المكان و دلالته الإيديولوجية  
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 يديولوجيةوظائفها الإالشخصيات و أولا:
 الشخصية :  مفهوم-1

 من ب  البديهيات ااكونة للبنية السردية في الرواية هو احتوائها الحتفي على الشكصيات      

و التي هي عفاد من  عفدة البناء الروائي كفا يرى عبد ااالل مرتاض، هي التي تكون واسطة 
 1.العقد ب  جميع ااشكرت اوترى

( السند اارئي لكض اوفعال اانج ة داتض الحكاية و هي   ( personagesو تعتبر الشكصية 
كيان يتفي  بالتحول و العرضية و تتفي  من حيث اوسماء و الهيئات، و  ككال التجلي فقد 

كفا  نها تحتض موقعا هاما في بنية الشكض » تكون إنسان  و حيوان  و كجرة  و جماد ...إلخ ،
 .2«ةفهي  حد ااكونات اوساسية للرواية إلى جانب السرد و البني الروائي

و تتعدد الشكصية  » و بهذا تعد الشكصية المحرك اوساسي لكض العناصر اوترى في الرواية
ديولوجيات و ال قافات و الحضارات و الهواجس و يالروائية بتعدد اوهواء و ااذاهب و الا

. و بذلل فإننا نرحظ في  3«دلتنوعها و لا لاتترفها من حدو الطبائع البشرية التي ليس 
الرواية الواحدة عددا من الصمات الخاصة بكض ككصية سواء كانت ظاهريا  و باطنيا حيث 

يأتي امتدادا لرؤية النقاد في التقليض من النظر للشكصية  » يشير غريماس في ممهومه للشكصية
    4«ةيفي صماتها الجسفان

و هذا ما تراهن عليه الكتابات الحدي ة  سلوبيا في بناء الروايات عن طريق تقديم تلجات 
نمسانية و ملح كعورية، فالشيء اوساسي هو الادوار التي تقوم بها الشكصيات و بتقمينا 
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تصطنع اللغة و هي التي ت بت  و تستقبض الحوار، و هي » للأدوار نجد  ن الشكصيات هي الي
اناجات، وهي التي تصج معظن ااناظر ...التي تستهويها، وهيح التي تنج  التي تصنع ا

و هي التي تنهض بدور تقديم الصراع  و تنشيطه من ترل سلوكها و  هدافها و  الحدث،
 1«اعواطمها... و هي التي تعفر ااكان وهي التي تتماعض مع ال من و تمنحه معنا جديد

ن اوكماء هو قدرتهن على رسن ككصية لا متناقضة المكر و و لعض  هن ما يعتفد عليه الروائيو 
إن »ث ااظهر في العفض الروائي  و باوحرى محاولة الإاام بشكصية تبدو واقعية في تصويرها حي

 2«ههو بحاجة إلي الكاتب لا ينسخ نمالاجه نسكا من الحياة و لكنه يقتبس ما

و دكاء يبدله الروائي تاصة و إن  حكن ومن تمت يمكننا اعتبار هذه العفلية عفلية إبداع 
رفع الحجب عن عواطج الشكصية و »ل قدرته على فهن ككصياتها و يتن لالل من تر

 حاسيسها ااكتلمة و كعورها الباطن اتجاه الحوادث  و الشكصيات اوترى و هو ما سمى 
 3«فعادة بالبوح  و الاعترا

ديولوجيات معينة لا يمكن الخروج من يوعروة على ما سبق فإن هذه الشكصيات الحاملة لإ
 ي وصج لا »ن دائرة هرمية التوصيج إلا إلاا حملت وجهة نظر بمقتضى فلسمة رؤية العالم و
 4«ايشتفض على نظرة ككصيات العفض اودبي إلى العالم لا يمكن  ن يكون تام

نظرتهن الشكصية »ه و من ترله تتجلى ككصيات مؤثرة يمكن التفاكي و  حاسيسها اا تبرز 
 5«اإلى العالم العاكسة للواقع ااوضوعي عكسا سابق
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و لنتفكن من التقرب من الشكصيات هذه  ك ر و معايشة واقعها و تماعرتها و الانغفاس في 
ديولوجياتها ومنه تكون لنا حرية يتبرير تصرفاتها التي تبدو منطقية في  ع   صحابها بحسب ا

صية فيفا كانت قوية الحضور و كديدة التأثير ولالل من ترل ااماضلة و الحكن على الشك
تصرفاتها الارتجالية في الحياة  و السامحة لاكتشافنا لكض ككصية على حدا من بداية ظهورها 

الشكصية اودبية لا تصبح هامة و نمولاجية إلا ح  يتسنى »ن في الرواية إلى آتر ظهور لها و
ة ديدة ب  اارمح المردية وبطاله و ااسائض ااوضوعيللمنان الكشج عن الارتباطات الع

 1 «العامة

 ديولوجي للشخصيات في رواية "باية" : يالبعد الا -2
تعد الشكصية الروائية العنصر الذي تتفي  به اوعفال السردية عن غيرها من  جناس      

اودب، و لا وجود لرواية بر ككصيات عظن كأنها  م قض، فهي التي تصنع اللغة، و تدير 
الحوار و هي التي تنج  الحدث و تنهض بالصراع و تعفر ااكان، و تتماعض مع ال مان فتفنحه 

 ترى .و هذا ما لا يمكن  ن يقوم به  ي مكون من مكونات السرد اومعنا جديدا 

و من ترل دراستنا لرواية حبايةح لمت انتباهنا تعدد اوبعاد التي رسمتها الروائية  مام 
الشكصيات الواردة حيث يتن من ترلها صوغ الروائية  فكارها في ككض صور تساعد على 

               يولوجي و النمسي و كذا الاجتفاعييالم فهن الشكصية، فندرك من ترلها البعد
 ديولوجي .يالاو 

 الشخصيات الفاعلة في رواية " باية " :  -أ
عند دراستنا لرواية باية ح اااتريوككاح وقمنا عند نقطة مهفة التي لا يمكن التغاضي عنها في  

واية فتتركان  ثرا في نمسية روايتنا هذه و هو التقارب الشديد في فاعلية بطلت  تحضران في الر 
و الواقع  ن »ة ااتلقي الذي يرى  ن كليهفا يرجح  ن يكون الشكصية البطلة في هذه الرواي
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هذه الخصوصية المنية في بناء الحدث قد لمتت انتباه سائر كتاب الرواية الحدي ة ... ففنهن من 
على  ماكن متعددة و  زمنة وفق في جعض  حداث روايته لاات طابع كامض، فمرش فيها البطولة 

متماوتة و ككصيات متباينة ضفن وحدة فنية يجفعها محور المكرة اوساسية للحدث الدال 
  1«د ااقصو 

كفا لاحظنا في دراستنا لهذه الرواية إككالية وجود بطلت  في الرواية الواحدة، وهذا ما سبقت 
 2«المردي و الجفاعي تصورات لوسيان  كلودمان و جورج لوكاتش حول البطض»ه إلي

و هذا ما نلفسه  3«نبمنظور تقديم يمجد التجربة الإنسانية في كض زمان و مكا »ل و يتن لال
في رواية باية حيث نرحظ اودوار الشبه  متوازية للبطلة باية ح اوم ح و البطلة باية  حالبنتح، 

من ترل حضورها الك يج في النث،   (اوم)و لا بأس  ن نشير بالدور الكبير الذي لعبته باية 
و  حرمها التي ظلت تحارب من  جلها فبعد رحيلها (اوم )و بعد ااغامرة التي عاكتها باية 

 مر في  ن تتحقق و هذا ما ( البنت )سلفت  حرمها التي لم تكتفض بعد إلى البطلة باية 
محاولة اكتشاف بنية هذه  حدث، و لنا اان  ن نغوص و نتعفق  ك ر  في الرواية من ترل

 الشكصيات :

هي  »ب هي باية حميدة باية ككصية تحب ااطالعة و الكت شخصية باية " الأم " :  -1
 »(البنت)مت وجة و توفيت  ثناء إنجابها للبطلة ال انية باية   4«ةكتب ورثتها عن  مي باي

صعبة في آتر حملها مرت بحالة نمسية  5«او العشرين ربيع توفيت عن عفر يناه  الخامسة

                                                           
، مجلة  هض البيت  التفاعل الفني بين الشكل و المضمون في الرواية العراقيةبواكير باقر جواد محفد رضا الرجاجي:    1

 . 7عليهن السرم ، عدد 
،ص.ص: م 2007، مجلة دنيا الوطن ، السرد الروائي المغربي بين التجنيس و التجريب و التأصيلجميض حمداوي :    2

31  :12  . 
 . فني بين الشكل و المضمون في الرواية العراقيةبواكير التفاعل الباقر جواد محفد رضا الرجاجي:   3
 . 23: رواية باية ، اااتريوككا ، ص  4
 . 23 نمسه ، ص:  5



 "  "باية :                    البنية السردية و أبعادها الايديولوجية في رواية المبحث الثاني

~ 44 ~ 

 

عبت  مل ك يرا حتى وضعتل تاصة مع تدهور لقد ت »قر فعاكت حالة تدهور و تقه
 1«سوالدك و كان لالل في الشهر الخام حالتها النمسية بعدما عبط ااوت

ككصية م قمة و كديدة التعلق بالكتابة إلا انها تخمي رغبتها هذه في ظض مجتفع  (اوم)باية 
الصوت و الصفت بما ينتجه من »ة محافظ يحرم تأليج اار ة فتتأرجح ككصيتها ب  ثنائي

دلالات بإظهار الرغبة الداتلية و ما يكتنمها من فعض و سلوك يمي  الجسد اون وي عن نظيره 
فباية تشعر برغبة كديدة تكبتها إلا ان  2«لنسحاق من نصيب اوو كوري، فيكون الاذ ال

فنتيجة سيطرة الرجض تساعده عليها سلطة المجتفع فيغيب  »ن الرجض وحده من له الحق في النظ
 3«ةتطاب الذات و تصفت لغة الجسد، لتؤدي في اوتير كينونة الذات، تعبر عنها الكاتب

و تركه للأعوام القادمة بسبب محيطها المحافظ و حتى و إن فكرت باية في عدم الإفصاح 
 تمي مؤلماتي في ثنايا اوريكة... فلست مستعدة لكشج  »ة الظروف التي تعيشها فهي القائل

 وراقي اان ...فقد لا يكون هذا ال من هو زماس، و قد يأتي علينا يوم تتغير فيه اووضاع 
فح  تأتيني الرغبة  »:يتضح في قولها    يضا و ما   4«مستقبر، نعن قد  كتب رسالتي لابنتي

في الكتابة تكون هناك دائفا قوة مضادة تتوازن مع قوة الرغبة في الكتابة بداتلي...لن  سمح 
 5«بأن  كون ضحية للظروف الداتلية  و الخارجية ... سأنتصر يا جدتي

   كتابة رسائلها .ومن ترل هذين ااقطع  نلتفس نبرة ااقاومة و عدم اليأس و مواصلة  

                      علن  ن والدة رستن تجهض القراءة »ن باية اوم كانت تحفض هن النسوة الرتي حرمن من التعلي

 كانت تعتبر التعلين و ت قيج اار ة هو اارلا الذي كان من اامترض  ن يعتفد عليه في تنوير 
                                                           

 . 29:رواية باية: ص   1
، )د.م.ن(،  جماليات الرواية النسوية الجزائرية تأنت الكتابة و تأنيت بهاء المتخيلينظر، حمناوي بلعلي اليازوري:   2

 . 303: م، ص2015)د.ط(، 
 . 304: ينظر، نمسه، ص  3
 . 59 رواية باية :ص:   4
 .60:  59نمسه، ص:ص  5
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بها نحو عواطمها بدعن من الجهض إلى النافعة في فكرها و الارتقاء بها من اوفكار التي تسوق 
المجتفع و ااربية و ااكونة لجيض واعي و تمنيد المكر السائد التي يتبناها المجتفع العربي من 

تهفيش للفر ة و محاولة  طفس للدور البارز الذي تلعبه اار ة في المجتفع، كفا جاء على لسان 
 ما تعلن النساء الكتابة فأعود بالله إلا لا »: اار ة يوما تير الدين ابن نعفان حيث يقول في حق

 رى كيئا  ضر منه بهن، فإنهن مجبولات على الغدر و كأن حصولهن على هذه االكة من  عظن 
وسائض الشر و المساد فاللبيب من الرجال من ترك زوجاتهن في حالة من الجهض و العفى فهو 

   1«ن صلح به

اعة نحو البوح بمشاعرها اتجاه حبيبها رستن اومر الذي يعتبر من تخطو باية اوم بشج    
نعن حبيبي فقد حان وقت »: الكبائر في مجتفع جد محافظ، وهي تعي لالل جيدا إلا قالت

البوح ببعض اوكياء  قولها دون  ن حرج  و تجض ... قد  بدو لل فتاة عب ية تاصة و  ننا 
ة باية بحفاسة محو تحقيق آمالها بااواجهة رغن  نها و هذا ما يرسن انطرق 2«ظمن مجتفع محاف

لكن مالاا لو ضيّعها و »ب تحسب حساب المجتفع المحافظ دوما كفا لاكرنا و كذا سلطة او
 3«؟ سلّن الرسالة إلى والدي كأترق

إليل نمولاجا عن إحدى رسائض  »: تن عج من تصرفات بعض اوفراد في مجتفعها (اوم)باية 
الماضض :  تساءل كيج  مكنل العيش مع زوجة ثرثارة كالسيدة زوجتل... الغملة : سيدي 

توقيع : ككث ممد صبره من سلطة لسان زوجتل ... ومنذ لالل اليوم لم نعد نعهدها تخرج 
فباية قد نمد صبرها بعد ما ما ر ته من  فعال بعض النساء في بلدتها التي تبوح  4«نل يارة الجيرا

 ها و تنقلها للناس فكأن همهن الوحيد هو التنقض من بيت الجيران بكض  سرارها و  سرار غير 

                                                           
، مجلة مقاليد ، عدد تلقي السرد النسوي العربي المعاصر بين المرجع الفكري و الباعث النقدي  حرم بن الشيخ :   1

 ، جامعة قاصدي مرباح ، ورقلة، الج ائر  13
 .62:رواية باية: ص  2
 .64نمسه، ص:   3
 .66:نمسه، ص  4
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 لنقض الحديث فقط .
و هذا ما دفع بها لمعض ما فعلته ونها تعلن  ن هناك نوعا من النساء لا تنمع معهن النصيحة، و 

منه لم تجعض باية كض النساء مرئكة مظلومات في نظرها بض تحفلهن ااسؤولية في تغير واقعهن 
 اية للناس . إدنمسهن و الكج عن إحراج مكبوتاتهن في ككض بأ

فكانت ككصية باية تتف ض في طريقة تعاملها مع حياتها الذاتية بعقرنية و ات ان  ك ر من 
فتبدو باية هنا و كأنها  1«ن كانت  ول مرة تدمع عيني كمقة على  حده»ة تعاملها بالعاطم

        ليست كباقي بنات وقتها فهي تحب اتترفها في طريقة التمكير عن باقي بنات محيطها
هناك نساء يا جدتي »: و تحسب هذا اتترف و ترى فيه الخير و التغيير، حيث تخاطب بقولها

 2«ت يتنمسن م لي الهواء  كهيقا و زفيرا...لكنهن نائفات م ض نوم اوموا
 ن اار ة لا تولد  »ى فهي بهده الطريقة تحاول السفو بتمكير اار ة و التغير من واقعها ونها تر 

هكذا بض تصبح كذلل حيث يعفد المجتفع اوبوي إلى وجهة فرض مقاييس اجتفاعية عن 
  3«ء اونوثة على جميع النسا

قدموا لخطبتها وقولها لا  ما عن فكرة ال واج عند باية فبعد رفضها لبعض الشباب الذين ت   
 مام والديها بالرغن من صعوبة موقمها الذي اتخدته في ظض المحيط الذي تعيش فيه ونها تراه 

ي سوى الرضوخ و قبول هذا العريس لانقاإلم يبقى كيء يمكنه »: تقليدي لكن هذه اارة تقول
 4«؟هذه اارة ...  موت  م  ولد من موتي

ا تنتقد فيها ال واج الذي يكون بالغصب  و من  جض إرضاء المجتفع و كانت الرسائض التي كتبته 
 فقط ليقولوا بأنها ت وجت فقط و هذا وتدها بحديث الرسول صلى الله عليه و سلن : ح لا

   لم  سكت » تنكحوا البكر حتى تستألان، قالوا يا رسول الله فكيج إلانها، قال :  ن تسكت
                                                           

 .66رواية باية :ص:   1
 .71:نمسه ، ص  2
 .73:نمسه، ص  3
 74 نمسه، ص:  4
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 1«فكأنني  جرمت ح  قلت لا بصريح العبارة فتكهرب الجو نا قلت لهن  لا  ريد هذا العريس 

فعندما كانت تكتب عن ال واج  »ا و جاءت رسائلها لتغيير واقع المتيات الرتي يأت  بعده
اابكر فقد كانت تهيء اوتريات و المجتفع إلى تقبض التحولات الاجتفاعية و كانت الكتابة 

 2«ةآفاقا يتسع إلى حلن الكتاب

 ن سبض استقاء العلن و النيء عن الخضوع اعيشة يمرضها العرف و العقائد  (اوم)تقر باية    
ح  يكون التلفيذ »ء الاجتفاعية هو الإقبال على التعلن من الحياة بمكتلج زوايا الاستقا

هي الحياة تعلفني من  مستعدا، يظهر ااعلن كض ما لديه . لطااا كنت مستعدة للتعلن و ها
 3 «...ا إكسيره

 4«دكوري الذي دفعها للتفر ذ هي بذلل  نتجت ثورة غير معلنة على جميع قوان  المجتفع الو »
فر وجود لخطر يتربث باون ى  ك ر من تطر الجهض فسعت باية لمحاربته و القضاء عليه . 
      ولالل بواسطة التعلن و الكتابة و محاولة استنهاض مكنونات كض  ن ى للتطلع لواقع جديد

 و مغاير .

قدا للفر ة التي ن تيذ فكرة المجتفع الذي يرى  ن اون ى  قض قدرا من الرجض فقدممنتحاول باية ت
توجد الك ير من النفالاج التي كسرت فيها موهبة اار ة بمعض »  وصلت نمسها إلى هذا ااصير

 ااكسورة  كرءها ...المجتفع  و بمعض الجهض  و الاعتقادات الخاطئة، فبذل  ن تُسلِن تلل 
نجدها تنصهر في كيان آتر و توهن من ع يمتها ...لا تقوى إلا على امر ة ضعيمة م لها لا 

يجابية ااذكر يتسن بالإ»ر كوريا باعتبالا و منه جعض حق فكر اار ة في لااته 5«احول و لا قوة له
                                                           

 .54رواية باية :ص:  1
  .م 2015 /8/  28تاريخ النشر ،  361، مجلة العربي الجديد ، عدد طبقات القول النسائي زهور كرام:   2
 .89: رواية باية :ص  3
، اوكاديمية للدراسات الاجتفاعية و  النسوية من التأسيس على اشكالية المصطلحالكتابة العربية  عامر رضا :  4

 . 7:ص اارك  الجامعي عبد الحميظ بوصوف، ميلة، الإنسانية،
 . 88رواية باية :ص:  5
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رضوخ و الارتباك و التردد و و ااغامرة و العقرنية و الإبداع، بنفا تتصج اون ى بالسلبية و ال
  1«دالعاطمية و إتباع العرف و التقالي
فكلج باب غرفة الضيوف كان يجلس هناك حلفي »ن تحقق حلن باية في الارتباط برست

لا  عرف حبيب و لا اعرف »ا لكن و مع هذا كانت تخشى  ن يقفع  حرمه 2«ضالجفي
 ن  عرف مسبقا و بالتمصيض اافض ما الذي ...لست مستعدة نمسيا بعد لهذا التغيير دون مآثره

ة  ثم بالمعض كعرت بخيبة  مض كبيرة ح  منعها رستن من الكتاب 3«ج سأكون عليه بعد ال وا 
 جد لها  ي مبرر  و تمسير معقول  عد موقج رستن و غيرته اامرطة مما  تطه و التي لمب »

 4 «ء ...بعد  ن كاركت زوجي سري كالبلها

كنت  ؤمن »ن تريد  ن تتصدر حِلج النساء الرئي يشعرن بوجوب تغير واقعه باية اوم كانت
 5«ا ن قدر النساء لن يتغير إلا إلاا غيرنا نحن النساء من  نمسنا ليتغير بعد لالل العالم من حولن

رغبة »ا و بقيت لها هذه الرغبة إلى آتر رسالة لها و اارسلة إلى ابنتها باية، و منه تجسدت لن
في  ن ينمس عن عاطمته و رغبته في  ن يضع هذا التنمس في صورة ت ير كض من يتلقاها المنان 

في صوغ و تع ي   (البنت)و تم هذا الاتتيار  مر في آلاان نسائية غير باية  6«هنظير عاطمت
فكرة التحرر من المجتفع إلى ما فيه تيرا بض و ااساهمة في إثبات  ن اار ة هي ج ء ناضج في 

 لها م ض الرجض .مجتفع م 

 و في الجدول التالي تتلكث ككصية باية اوم :     
                                                           

، دار اليازوري العلفية للنشر و بانوراما النقد النسوي في خطابات الناقضات المصرياتينظر ، حمناوي باعلي:   1
 .54:، ص 2015، التوزيع، عفان

 . 92:رواية باية :ص  2
 . 95نمسه، ص:  3
 .100:نمسه، ص  4
 .100:نمسه ، ص  5
جامعة الدول العربية، القاهرة، )د.ط(،  ،وظيفة الأدب بين الالتزام الفني و الانفصام الجماليالنويهي:  محفد  6

 . 27:ص م، 1967
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 مادياتها  خصائصها  مقوماتها 
 باية  اسمها :

  ن ى جنسها : 
 25 قض من  السن : 

 سنة 
 يتيفة  نشأتها : 

جميلة كعرها طويض . وجهها يحفر 
 ساعة الخجض .

قوية الشكصية لها ع يمة كبيرة لتحقق 
تخمي  هدافها لتعطي لااتها .كتومة 

 صورة الحكفة و انتضار المرص .
مرنة تخمي ح نها و تظهر قوتها 

 اواجهة الحياة.

 
 متوسطة الحالة ااادية .

 ع باء ثم ت وجت .
 كاتبة تمية .

 أهدافها  علاقاتها  غايتها في الرواية
 تحاول بجهد

تحقيق  حرمها في  
مواصلة الدراسة و 

التأليج و تغيير  فكار 
المجتفع و إصرحه، 

ومحاربة بعض العادات 
و التقاليد التي تقيد من 

 حرية الإنسان.

عرقاتها طيبة مع صديقاتها و مقربة 
 إلى زينب و تشمق عليها .

كانت عرقتها بوالدتها عرقة احترام 
 .لكن مختلمتان في طريقة التمكير 

عرقتها بوالده تحبه ك يرا لكنها تلومه 
 لعدم قبوله مواصلة دراستها .

 عرقتها و رستن مبنية على الحب .
عرقتها بجدتها عرقة حب كفا  نها  

كانت بم ابة ملهفتها  و اتخذتها 
مستفع في جض كتاباتها و كذا اعتبرتها 

قدوة لها .عرقتها بدادي عدون 
عائشة حب و م ض في الكماح و 
النضال و النجاح .عرقتها بابنتها 

عرقة حب و  مض في  ن تكون بطلة 
 .قادمة افتراضية تقوم بتحقيق آمالها

 هدافها راقية إلا كانت 
تسعى إلى التغيير اا يمنعه 

المجتفع بأعرافه بينفا 
يسفح به الدين و 

القانون و منه كانت 
تحاول بكماح  ن تبدِّل 

دهنيات و فكر الناس و 
هذه اوعراف  صرفهن من

المجحمة في حقوق اوفراد 
و تاصة النسوة، فكانت 

تطفح  ن تكون هي 
بداية قصث جديدة 

لواقع جميض للفراة 
 بمجتفعها .
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 باية الجدة : -2

ة الحنونة و الطيبة لاات العقض الراجح في مجتفع محافظ فكانت  هي ككصية تجسد عاطمة اار 
و  نا في روسيا اكتريت هذه  »ة انها كانت رومانسيالاطرع و ك يرة السؤال  و يبدو ب تح

الدمى اا ترفة ...فأهديتها لوالدتي ... فرحت بها ك يرا و  صبحت تضع بداتلها البكور 
 1«هالذي كانت تصنعه بيد

فقالت لي يومها »:كفا و  نها لاات روح تماؤلية و بنظرة استشرافية يظهر توازنها النمسي 
 2«الدمى بم ابة  نا و حميداتي اللواتي سيحفلن اسمي مستقبرضاحكة  مستبشرة: هذه 

 تبرس والدي »ة تعد ككصية باية الجدة كذلل ككصية مقاومة و مدافعة على ر يها بشد
بأنل كنت  ول سيدة تضرب بأعراف البلدة عر الحائط و تسافر تارج البلدة رغن  ن سمر 

 3«ا اار ة في وقتل كان محرم
من تملل تلل الشجاعة للتغيير و الخروج عن ااألوف و البدء »:هي ككصية قوية و كجاعة 

كانت ترفض الظلن و لا تسكت عن حقها الشرعي لتكون   4«تلمتح الطريق  مام اوتريا
بذلل رلاعا ان يمكر في الاستيرء على حق اار ة و لتمتح المجال  مام النساء الرئي تهضن 

 لم تقولي لا عندما  راد  توتل  كض حقل في اايراث و رفع ككواك إلى » حقوقهن و يسكتن
 5«ةحلقة الع اب

 شخصية باية )البنت(: -3  

باية البنت تعتبر من التلفيذات النجيبات في مدرستها تحصلت على  على الدرجات في كهادة 
م حرمت من مواصلة دراستها في الجامعة بسبب مجتفعها المحافظ الذي يمنع 2013البكالوريا في 
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البنت من مواصلة دراستها في الجامعات  تمت سبعة عشر سنة و صارت في ال امنة عشر سنة 
و لم تنض مرادها في إتمام دراستها بالجامعة بالرغن من محاولتها في إقناع عائلتها لعدة مرات، فقد  

هكذا  صبحت  هين و  تمق كطير بأجنحة  »: قراره و بشدة فتقول كان جدها صارما في
م فنجاحي بتموق لم 2013مكسورة، هكذا  صبحت  نا باية بعد نجاحي في كهادة الباكالوريا 

فأصبحت باية بعد  1«يشمع لي عند جدي ومي الحاج إبراهين فقراره كان لا للجامعة يعني لا
ي تشاهد حلفها يتبكر  مام عينيها و هي في صفت لالل تعيش إحساس الحرمان و الظلن فه

صرت اان في ال امنة عشر و نلت تيبات بعدد  »الا تستطيع فعض  ي كيء  مام إرادة جده
 . 2«يسنوات عفر 

إنها تخاطبني  نا ،  نا ابنتها هذا يعني »ه تجد باية رسائض من والدتها فتشعرها بالتفسل بما تحب
و تتمق معها في حب  3«ا رسائض  مي مضفونة داتض كتاباته نها رسالة موجهة إلّي ، يعني

و هو اومر الذي كان  صلي القراءة يا ابنتي او  واصلي القراءة ... و و»العلن الكتب و طلب 
ف اد 4 «ه له وقع كبير على نمسيتها كانت اارحظة اوتيرة  كأمر يجب  ن لا تتقاعس عن

 لتبد  بعدها في محاولات كتابية عفا 5«بحب الكتو  ظنل قد ورثتها في  »رحبها للكتب  ك 
 تشكيض لااتها الحقيقية »لبداتلها و إن كانت تراها لا ترقى استوى والدتها فكانت بذلل تحاو 

 . 6«تداتض فعض الكتابة بحيث تتحرر من الكب 
كانت باية تقتبس حماسها في عدم الاستسرم من قصة عائشة دادي عدون باعتبارها نمولاجا 

 1«ةالعلن يا جدي، هي وصلت إلى كض هذا بالعلن فكسرت القيود و تركت بصف »حا ناج
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فتوهج بذلل حلن باية البنت و قررت عدم الاستسرم اراد جدها في مقاطعة كغج القراءة و 
و هكذا حالي مع  »يالتأليج علّها تجد سبير لاستكفال مشوارها مستقبر كفا فعلت داد

 رى قوتي هذه القوة التي جعلت السيدة عائشة دادي عدون ترفع هذه الكتب...  ستطيع  ن 
اار ة فيه تتماتر و تجاهر  »نباليوم الذي تكو  2«رقلفها لتدوّن و تخرج ما كتبته إلى النو 

بداعها دون  ن تأبه بر ي النقد الذكوري لإيمانها بصدق ما تبدعه و ون كتابتها تعني لها بإ
 3«ةالحيا

متحة تحم  نمسها بنفالاج متألقة في مجال الكتابة كإيرادها لقصة إي ابيض باية البنت ككصية مت
نمتح الكتاب لنقر   »قولها اللندي  و مقولات نجيب محموظ و فلوبير، توماس وولج ... و 

 .4«غيرنا  حياتنا التي دونتها امر ة
لا م ض الرجض إواصلت باية البنت محاولاتها في اثبات و جهتها في كون اار ة اابدعة م لها 

فأظهرت  »ةو سيَّست لتبني هذه المكر  5«ة اتخذت اودب ككر معبرا عن الحقوق الضائع»
وعيا لقدراتها المكرية التي لا تختلج عن الرجض، ون التهفيش كان سببا في رؤية المجتفع للفر ة 

بقبول نشرها ، و منه حاولت إقناع  هض زوجها  6«اب اوية دونية  دى إلى تراجع إتباثها لذاته
 اؤلماتها و مواصلتها للدراسة و بالمعض حصض لالل بيسر . 

          »ي سعت إلى إتباع كغمها فالتقت باوستالاة دادو واصلت دراستها بالجامعة بجنييج 
 7«هو استقريت في جونيج بح ا عنها ... ووجدتها هناك كانت وقتها تعد  طروحة الدكتورا

 باية ،ااتريوككاح و على العلن و حققت بذلل كهرة حرواية قامت باية بنشر مؤلمها  
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و  1«ةو الرقة و الاستسرم و السلبيالضعج  »ل و صرحت عن فكرها للفجتفع و نمت بذل
تمت دعوتي منذ  يام عند زيارتي ورض الوطن ...مرحبا بل في  »ة تمت دعوتها إلى حصة إلااعي

ل روائية محلية تم ض الانتصار و تسعى ون تكون وفيها تم الاعتراف باو  2«ةمقر إلااعة غرداي
سجلت معل اان بينفا الحصة ستبث غدا بحول الله إحياء للعيد »ت قدوة لباقي الكاتبا

  3«م2018 فريض 23العااي للكتاب ااوافق ل :
 و في الجدول التالي نلكث ككصية باية البنت :  

 مادياتها  خصائصها  مقوماتها 
 

 اسمها: باية 
 جنسها:  ن ى

 سنة  18 سنها:
 نشأتها: يتيفة اوبوين 

 
 

 جميلة 
عاطمية ك يرا و ككصية تمارس 
التأمض في الظواهر المحيطة بها و 

 تقضي  ن لكض كيء غاية في الحياة.
تتحكن في لااتها فتظهر القوة و تخمي 
الضعج و اليأس و القهر و تتطلع 
 لتغيير واقعها بوسيلة اومض الدائن.

 متوسطة الحالة ااادية -
 ع باء ثم ت وجت .-

هاجرت مع  هض 
زوجها و استقرت 
 بالخارج )جنيج( 

كاتبة و روائية -
 مشهورة .

 أهدافها علاقاتها غاياتها
تكافح لاجض مواصلة دراستها 
ثم تتبنى حلن والدتها و ت عن 
على إعرء صوت اار ة و 

 ايصاله إلى  ن يكون لاا فعالية 
 
 

عرقتها بجدها طيبة و تم ض لها مكان  
 كض من اوبوين إلا  نها

 تلومه لعدم قبوله مواصلة 
دراستها و رفضه لتحقيق حلفها في 

 .النظن 

مواصلة الدراسة و 
الولوج للجامعة و منه  
كسر التقليد النفطي 

 الذي
الحياة  سارت عليه 
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عرقتها بأمها كانت في بادئها مموهة  مك  في المجتفع .و قرار 
ثم تعرفت عليها  ك ر من ترل 
الرسائض ف اد تقديرها لها و تأثرت 

قررت مواصلة  بمكرها اانمتح و منه
مسيرة  مها و نقد المجتفع الذي يهرم 
و يسكت صوت اون ى على مختلج 

 اوصعدة .
عرقتها بعفة والدتها )فاطفة( كانت 
ااؤنس لها الذي يحاول احتواء ح نها 

و مساعدتها لتتجاوز  زمتها ، 
بصرفها و محاولة  ن تنسيها كغمها 

بالكتب من ترل عرض عليها 
 بدائض  ترى .

قتها بعائشة دادي عدون عرقة عر
حب و تقدير كانت بم ابة اا ض 
الذي اقتدت به باية البنت و 

الشكث الذي يم ض الرابط المكري و 
الاديولوجي بينها و بن والدتها باية 

 اوم .

العلفية وهض 
مجتفعها،و التي تنتهي 
 مع مستوى الباكالوريا.

ن ت بت  ن ااراة تصض  
إلى مبتغاها بالع م و 

النظال و توصض صوتها 
لتعرف بذاتها اك ر على 

 نها مخلوق له قدرة و  
كماءة قكرية ينبغي 
 تطويرها و مراعاتها .
 ن تحقق و توصض  

كتابات والدتها إلى كض 
النساء لتعري على 

 في  ن الجانب الانساس
اار ة تساند اار ة في كض 

 مكان وزمان .

 الشخصيات الثانوية: -ب

 شخصية زينب :  -1

زينب هي ككصية سالاجة زوجت برجض يكبرها بخفسة عشر سنة إرضاء للفجتفع الذي  
 بعد  ن وقعت حية وفكار زوقتها النساء لها 1«عفتاة عانس في نظر المجتف »:يرى  نها 
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عروس من  »ييباتها فهتصار حققته فرضت به لااتها ب  ترتفأضحت تعتبر ال واج بم ابة ان 
  1«ع حقها  ن تتدلض و تتغنج على المجتف

الواقع الحضاري الذي حملته اار ة باوساس من السلج إلى  »ب كانت تم ض ككصية زين  
ان الخصوبة التي يتعلق بها الخلج اعتبار اسؤوليتها الواقعة قصرا على سيرورة الحياة و ضف

 فكان همها  ن تقين حمر تسكت به  فواه من تصمها بالعانس . 2«دالوجو 
 قول هذا بعد زيارتي ل ينب و هذا بعد  »ع عانت زينب بعد زفافها صدمة انكشاف الواق

كهور من سمر زوجها لقد استقبلتني بومضة كاحبة في عيونها ...و تصنعت بضحكتها الذابلة 
، إلا  نها بقيت  3«ا...سمعت كض الاعذار التي اتتلقتها لتبرير سمر زوجه و اهماله ااستفر له

ااسك  يتعب من  جلي، وهو يكتب لي من ح  إلى  »ه تكابر و تدعي  نها وجدت ما تتفنا
لا آتر رسالة يعبر فيها عن مدى كوقه إليَّ، و يرسض لي ااال و الهدايا  يضا، هو يحبني ك يرا و 

لت بت لنمسها و لغيرها  نها بخير، و تيبة اومض هذه ستؤدي بها إلى   4«يستطيع الاستغناء عني
محاولة التشظي عن الكبت الذي كان محتقنا بذاتها و تبحث عن تصوراتها تلل في رجض آتر 

ليتها  تبرتني عن قصة حبها مع ابن  »: الذي استغلها هو ااتر فجاء على لسان باية 
 .5«ا، و عن حملها الذي كاد  ن يمضح  مرهجيرانها

طلبت من حبيبها ان  »:في و قعت زينب للفرة ال انية فريسة لسذاجتها و طيبتها 
إلى  ن  صبحت  6«هينقدها...اقترحت عليه  ن يهربا معا ... لكنه تملث هربا من مسؤوليت

و في النهاية  تعيش بخوف دائن فكان يتوعدها بكشج عرقتها و فضحها و تلطيخ سمعتها 
و هذا ضفن  طُر إنسانية  »، كان يقول هو رجض و لن يتضرر مستقبله ... عكس اار ة
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، وهذا يعكس هيبة الرجض و طغيانه 1«كورية ككر و مضفوناذ تمرض منطق العبودية ال
     لاستيرء على حقوق اار ة باستعطافها ثم الهيفنة عليها متكئا على مجتفع يقر بنصرته دوما 

و الحط من اار ة ظااة كانت  و مظلومة و هذا ما دفع ب ينب بالانتحار بعد وقوعها في المحظور 
         اوترقي و الاجتفاعي و المحرم الديني، بعد فشلها  مام الضغوطات الداتلية النمسية 

تلت فلن تجد مسلكا ينجيها من مخالب هذا القذِر غير ااوت ...د »ة و الخارجية الاجتفاعي
إلى الحفام و لم تخرج بعد ..مطروحة على اورض سابحة فوق بركة من الدماء و قد فارقت 

فالضرر كان لها و لروح بريئة و منه يكون قفعُ المرد  2«دالحياة هي و جنينها و رحلت إلى اوب
قد يؤدي به إلى إحداث مهلل له  و لغيره و ما يعكس كذلل آفات اجتفاعية اجتفاعيا 
  ك ر جسامة من لاي قبله . مستقبلية

 شخصية عمة باية الأم ) فاطمة( : -  2

 رملة كانت تحب البكور ك يرا، لكنها انقطعت عن إكعاله ونه كان سببا في احتراق بيتها و 
فقد كانت  3«امن ااستحيض ان تنسى  ن البكور كان سببا في موت زوجها يوم»زوجها موت 

تعيش  زمة نمسية زاد من حدتها كونها ترملت و هو الشيء الذي ينُقث قدرها ب   فراد 
 وتلل النظرة القاصرة التي ترى  ن اون ى مخلوقة  »ج المجتفع لتعود إلى حالتها السلبية قبض ال وا 

 بعد ان كسر جناحها بموت زوجها . 4«ت ضعيمة مكانها البي
ما  »ة انكسار نمسيتها باتباع ما تقتضيه بعض اوعراف التقليديكانت تحاول الخروج من 

و هي بذلل تحاول  5«دقامت به عفتي كان نوعا من الطقوس ااتعارف عليها لن ع الحدا
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تعدُّ الاعتقادات »بحيث التكلث من اااضي عن طريق الطقوس ااتف ض من الروعي الجفاعي 
   اووامر و النواهي الطقوسية ما توجه تصورات النساء  و اافارسات ال قافية اارتبطة بالجسن و

 .1«نو سلوكه
صارت كالرماد لم  »الكنها رفضت و تأزمت نمسيتهس تعيش مع باية بطلب من الشيخ ادري

ضي قُدما في حياته
ُ
ونها لا تظهر اعتفادها الكلي على  2«اتتقدم تطوة لتساعد نمسها على اا

ن الرجض و اعتباره للحياة من دونه مذلة و هذا ما رسكته الطبيعة المجتفعية المحيطة بها، و
 . 3«اكوري يبث فيها القناعة بضعمهذ التاريخ ال»

ة مستسلفة و منصهرة في ما يمرضه ااتر و ما يقضيه  تم ض كذلل ككصية العفة  نها امر 
نعن  صرُّ على تسفيته ب ح  »ا تحيا مجتفعيا ببيئتها و إن على حساب سعادته الواجب في  ن

 .4«اعار المجتفعح لا عار ال وجة ااسكينة ااغلوب على  مره
 شخصية رستم زوج باية الأم :-3

كان جالسا ب وبه التقليدي  »ة ككصية تبرز صمات الرجض اا ابي اوصيض و البهي الطلع
الع فاس المضماض و طاقية بيضاء و جبّة بيضاء ، و ازداد جماله بمرور  بيض الناصع سروالهاو

ال من نما جسده بسرعة و ظهرت لحيته الخجولة، و تحول صوته إلى صوت عفيق و  جش يشبه 
صوت تدحرج حجر إلى  سمض البئر ، لقد ازداد جمالا و رجولة و قوة، لكنه احتمظ بتلل 

 .5«ةحر النظرة الذاهلة نظرة البراءة السا
ن رستن كان م قما و متعلفا إلا  نه كان يتبع  صول يحبذها و يقرها المجتفع و التي  بالرغن من 

 يقاس بها  مدى حكفة و كهامة الرجض ب  بني جنسه في محيطه، إلا كان ردُّه على رسالة باية
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 هض يعني  ن جواب الحب المعلي هو ال واج ؟ هض هذا ما يقصده ؟ »ج هو طلب يدها لل وا  
  1«؟هض هذه هي نظرته

 نا سعيدة جدا مع رستن، »ا كان راجح العقض و على عقيدة دينية محفودة فكان زوجا صالح
 . 2«علفني  ن الحياة السعيدة تبد  بدايات سليفة و فق كرع الله

ر ة و ليس م ض باقي رجال بيئته إلا كان يعامض رستن ككث عاطمي و رومانسي لا يُسيء للف
يدرس تماصيض ما يحيطني ليضع فيها استه هو بكض طيبته ز حنانة بنظر »ج زوجته باية بلط

 . 3«ي من عينيه يذيب قطعة من فؤاد
كان جادا في غضبه، صعب  ن ترضيه كلفة عابرة، »ة رستن ككث قوي الحضور و الشكصي

 4«دعني
يحب باية ك يرا إلا  نه كان متشربا اقتضيات حكن العرف و نظرة المجتفع مع  ن رستن منمتح و 

ة لكتاباتها معيد اومر لغيرته على زوجته لكنه يظُهر عدم الشجاعة التي تحضى  اتجاه نشر اار 
إلى  ن  قنع رستن بنشر كتابي في جريدة ما باسمي لا باسن  »ا بها في مواجهة سُكط  فراد بيئته

فهو يقدّر موهبتها و يشجعها  5«عاحّ لي آتر مرةّ تحدثنا فيها عن هذا ااوضو مستعار كفا 
 كرط  ن تخمي هويتها . 

 : ) الحاج إبراهيم(شخصية الجد -4  

لكن  مي  ضافت  يضا ان  »ي هو ككث على قدر من التدين و التنور العلفي و العقائد
 . 6«ضإنها كرك بالله ودجوالدي رفض م ض هذه اوعراف بشدة و يحاربها و يقول 
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حيث يعلفهن دروس »ف بالرغن من  ن الجد ابراهين ككث م قج إلا  نه مقيد بحكن العر 
اللغة و فنون اودب ...كيكنا دائفا يقول لنا من  راد منكن تعلن اودب على  صوله فلتأتده 

ي المجتفعي الذي ديولوجي، لتبقى نظرة الجد إلى الجامعة تجسد البعد الا 1«نمن ااعلن إبراهي
و إن لم اسمح لل بمواصلة تعليفل فهذا توف عليل مما قد يصيبل من  دى و  »فيه يعيش 

، ثم  تد يتحجج ليغطي 2« نت بعيدة عني، فالجامعة تمتقد إلى اومان الذي اعتدته يا صغيرتي
 . 3«ةلكن رغن لالل فكض  عذاره واهي»ر عن توفه و عج ه اتجاه نظرة اات

ك يرا و متعلقا بها لدرجة  نه كان يحافظ على  غراضها بغرفته و هو دليض على   كان يحب  مه
ارتباطه العاطمي باااضي و منه بما هو تراثي و ما جرى عليه التقدير الاجتفاعي من قين و 

  4«لِ كأس  كاهد  مي تحوم من حولي كانت ترتدي لالل الوكاح تدي يا ابنتي هو ل»س  س
ليس هنالل  فضض من يكون  »ع ن الجد يحاول التلمت من رقابة المجتففي ك ير من اوحيان كا

، لتف ض وضعية 5«نوالدك معلفا يسفح لل بالتعلن و لو كان لالل في آتر زاوية من القس
التناقض بينفا يجده منطقيا و غير محرما و من حق النساء كالرجال و هو طلب العلن و ما هو 

 تفع و سلطته .مرفوض اجتفاعيا و يقتضيه حكن المج
 شخصية عائشة دادي عدون:-5

و التقدم  فكرة ال بات (البنت)و باية  (اوم)هي الشكصية النفولاج التي منها استلهفت باية 
 إلى اومام و مواجهة المجتفع القامع لحريات اار ة بما 

يعفض العقض و يحقق المائدة للفر ة لااتها و للفجتفع  يضا و منه محاولة التغيير و ال ورة عن 
هي إحدى م قمات البلدة ..، كانت  »اوعراف و العادات و ااعتقدات ااقصية للفر ة : 
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تحارب الاعتقادات الخاطئة ...تاصة تلل الخاصة بجنس ااولود الذكر و اون ى و غيرها 
امر ة جريئة جدا اثبتت للفجتفع ما يمكن للفر ة  ن تمعله إلاا آمنت بنمسها و ....كانت 

  1«بقدراتها 

و طورت من نمسها في 2 «كانت تشتغض كقابلة قبض الاستقرل  »مجال العفض بقوة دتلت 
هي  ول امر ة اقتحفت مجال السياسة  يضا ، تصوري حيث كانت  »اعترء مناصب  ترى 

  3«عضوا في المجلس الشعبي البلدي ...و كسبت بذلل كعبية كبيرة في المجتفع 
من  جض تأليج كتابها و هو عبارة عن دراسة اجتفاعية عن  »وزيادة على لالل كانت مؤلمة 

 4 «اار ة اا ابية
 »:المجتفع بعد سنوات من العطاء فقررت السمر تارجا  إلا  نها كعرت بالتعب من مواجهة

  5«هي اان مغتربة تارج الوطن بعد  ن تعبت من مواجهة المجتفع بممردها 
كانت تشعر  نها  تحت سيطرة ااترين ، ااباء، ال وج، الوفاء  مما جعلها تمر إلى الكتابة 

التحرر ، و الذي تبتغي منه لتتنمس عن ضغطها الداتلي كأول تطوة في محاولة التحرير ف
  6«فإن  فضض ما لدي هو هنا جنون،  مض ، العفض الخيري  »الخير

    كانت الشكصية ااساهمة في إيصال و مساعدة باية البنت إلى مبتغاها و هو التأليج فالنشر
  كانت بم ابة والدتي الروحية، التي كجعتني و رافقتني »و التي به ارتقت إلى مصاف ااشهورات 

 7 «و دعفتني 
 توفيت تاركة ورائها نجاحا تم ض في إيصال صوت اار ة و الدفاع عن حقوقها و انشاء  صوات
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لكن عندما طلب مني الصحمي  ن  قدم عليها  » ترى مدافعة عنها تم ض في باية البنت  
تخليدا لذكرى اوستالاة :عائشة دادي عدون التي يعود لها المضض اا وصلت إليه من نجاح في 

 1 «المجال العلفي و اودبي وافقت 
 عندما التحقت بجامعة جان مول  »كانت تأمض في مواصلة مسيرتها العلفية تارج الوطن 

  2«كانت وقتها تعد  طروحة الدكتوراه   ال ال ة وجدتها هناك 
 م بالج ائر العاصفة 1930سبتفبر  18من مواليد:  -
كانت  »عرقتها مع باية البنت كانت ترى فيها كغمها و كعلة هدفها و حماسها:  -

 3 «تقول : لي تذكرينني بشبابي 
ت وجت في ااغرب و رزقت ب رث بنات: كرهان، و حسنة، حريا طلُقت فعاكت  -

بناتها مع والدها ثم عادت إلى الج ائر العاصفة  وعفلت هناك قابلة، ثم  دت إلى رفقة 
 بريان .

 إيديولوجية الزمان في رواية "باية" ثانيا: 
ورد في لسان العرب لابن منظور  ن ح الّ من و الّ مان : اسن لقليض مفهوم الزّمن لغة : -أ

. و زمنٌ و زامنٌ : كديد و  زمنّ الشيء  ي و  زمانٌ و  زمنة ٌ  الوقت و ك يره، و الجفع  زمنٌ 
طال عليه الّ مان، و الاسن من لالل الّ من  و الّ منة و  زمن بااكان  قام به زمانّا و الّ مان يقع 

                          . 4على المصض من فصول السنة و على مدّة ولاية الرجض و  كبهه ح
ال اّء و ااين و النون اصض واحد  » ما في معجن مقياس اللغة فقد ورد تعريج الّ من كااتي :    

يدل على وقتٍ من الوقت من لالل الّ مان  وهو الح ، قليله و ك يره . يقال زمانٌ و زمنٌ ، و 
 .5«الجفع ازمانٌ و  زمنة 
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مان، الوقت قليله و ك يره و يقال و ال ّ  »و في قاموس المحيط قد عرفه الميروز ابادي بقوله : 
  1«السنة  ربعة  زمنة  قسام و فصول 

يكتسب ال من معاس مختلمة و متشعبة و متباينة و لالل   :مفهوم الزّمن اصطلاحا -ب  
 و الاجتفاعية و النمسية  و العلفية و الدينية و غيرها .  وبعاده الملسمية

يم ض محورا للرواية و عفودها المقري الذي يشدُ  »حيث ترى مها حسن القصرواوي  ن الّ من   
اج ائها، كفا هو محور الحياة و نسيجها، و الرواية فن اودب م ض ااوسيقى هو فن زمان لان 

 2«الّ مان هو وسيط الرواية، كفا هو وسيط الحياة 

البعد ...ب   هو مجفوعة العرقات ال منية ، السرعة، التتابع، »: ما الّ من عند جيرالد برنس    
ااواقج  و ااواقع المحكية و عفلية الحكي الخاصة بها و ب  الّ من و الخطاب و ااسرود و 

 3«العفلية السردية 

 ن ال من كانه وجودنا نمسه، هو اثبات لهذا  »حيث يرى ح عبد ااالل منتاض  ن :     
ال من الذي يخامرنا لير و نهارا، و  الوجود  ولا، ثم قهره رويدا رويدا بالإبرء آترا. فالوجود هو

مقاما و تطعنا، وصبا و كيكوتة، دون ان يغادرنا لحظة من اللحظات،  و يسهو عنا ثانية من 
ال واس . إن ال من موكض بالكائنات، ومنها الكائن الإنساس، يتقصى مراحض حياته، و يتولج في 

فتيض . كفا تراه موكر بالوجود نمسه، تماصيله بحيث لا يموته منها كيء ولا يغيب عنه منها 
 ي بهذا الكون يغير من وجهه، و يبدل من مظهره، فالاا هو اان ليض، و غدا هو نهار، و إلًاا 
هو في هذا المصض كتاء، و في لااك صيج. و في كض حال لا نرى ال من بالع  المجردة، ولا 

 بع  المجهر  يضا، 

  1«في الكائنات التي تحيط بنا  ولكننا نحس آثاره تتجلى فينا و تتجسد
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إلاا فالّ من تقنية  ساسية يستعفلها الروائي لتكون  داة للتوصيض  و الإيحاء و هو بالنسبة لنا    
 نافذة يمكن  ن نطض منها على الرواية و على مشكرتها و قضاياها .

 الاسترجاع / الاستباق ( المفارقات الزّمنية :  )-2

دراسة الترتيب الّ مني لحكاية ما مقارنة نظام ترتيب الاحداث  »و نعني باامارقات ال منية      
 و ااقاطع الّ منية في الخطاب السردي بنظام تتابع هذه الاحداث  و ااقاطع الّ مني نمسها في 

  2«القصة، و لالل ون نظام القصة هذا تشير إليه هذه القرينة غير ااباكرة  و تلل 

عدم توافق في الترتيب الذي تحدث فيه اوحدات و » ما اامارقة الّ منية عند برانس فهي   
التتابع  الذي تحكى فيه فبداية تقع في الوسط يتبعها عودة إل وقائع حدثت في وقت سابق 

 . 3«تشكض نمولاجا م اليا للفمارقة 

 : Analepseالاسترجا:  2-1

نذكر لها عدة تسفيات في النقد العربي  بوصمها  داة سرديةيعد الاسترجاع  هن تقنية زمنية     
منها: الاسترجاع، الارتجاع، الارجاع، الارتداد، الاستحضار ...إلخ، و ااصطلح اوك ر تداولا 

 هو الاسترجاع، التي تعد لااكرة النث كونها تحيلنا على احداث سابقة .

رقة زمنية باتجاه اااضي انطرقا من لحظة الاسترجاع هي مما »فنجد جيرالد برنس يعرفه بقوله:  
 4«الحاضر، استدعاء حدث  و  ك ر وقع قبض لحظة الحاضر 

هي انقطاع الحاضر  ثناء عفلية السرد ليستدعي  »و تعرفه مها حسن القصراوي بقولها:  
 .5«اااضي و هو تحال من السارد على زمن السرد 
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فالاسترجاع هي مخالمة لسير السرد تقوم على عودة  » ما في معجن مصطلحات نقد الرواية  
.   و من ترل الجداول التالية سنتطرق  1«الراوي على حدث سابق، وهو عكس الاستباق 

 إلى تقنية الاسترجاع في رواية ح بايةح من ترل اوم لة التالية:

ا هو إلاّ امتداد ح علقتها على نمس الجدار منذ سنوات، و الحلن الكبير مالمثال الأول :    
  2لهفا ...دقت ساعة ااوت ح

 وظيفته  موضوعه  مؤشرات الاسترجا:

علقتها على نمس الجدار 
منذ سنوات ... دقت ساعة 

 ااوت 

استرجاع باية )البنت( 
للحدث الذي وقع بعد 

نجاحها في كهادة البكالوريا 
 م 2013سنة 

إعطاء تعليفات من طرف 
الجد حالحاج إبراهين حبعدم 
مواصلة الدراسة في الجامعة 
 فكان قراره غير قابض للتغيير 

حثم تعود بعد طي ال من لها لتمتح الصمحات فتحييها من جديد و كأنها اول المثال الثاني :   
  3مرة تحدث لل ح

 وظيفته  موضوعه  مؤشرات الاسترجا: 
 

ثم تعود بعد طي ال من لها 
 لمتح الصمحات .... 

تذكر و استرجاع باية 
ااضيها الذي اتعب 

اعصابها وزاد من مخاوفها 
 عند رؤيتها لشهادة بكالوريا 

تسليط الضوء حول الح ن و 
الاسى الذي تركه جد باية     

)البنت( بعد حرمانها من 
 مواصلة الدراسة في الجامعة 

كنت كض صباح  سارع في غسض غطاء الوسادة بعد  ن  كون قد غسلتها   المثال الثالث : 
 بدموعي لير... هض من  حد يسفع  نيني الذي بات القفر يراقبه من نافذة الغرفة ؟ اجلس

 1حج اولم توفا من دمع تخترق الورقكان مرلاي دفتر  كتب فيه و  تر   ساعات  كلن القفر
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 وظيفته  موضوعه  مؤشرات الاسترجا: 
كنت كض صباح اسارع في 

غسض غطاء الوسادة...كان 
 مرلاي دفتر  كتب فيه ...

رصد باية البنت معاناتها و 
تحفلها مرارة اولم بممردها و 
تذكرها لغسض وسادتها كض 

 صباح 

إظهار وهبة باية البنت في 
الكتابة و اتراج مشاعرها و 
مكنوناتها في دفترها الخاص 

. 
ني فكرا  نل رفعت ر سي في الاحتمال بتموقل على مستوى ولايتنا يكميالمثال الرابع : "  

... و ما فائدة كض لالل يا جدي إن لم  واصض تعليفي ؟ تمكرين به ...لكن  ين ااشكض إن 
واصلت دراستي يا جدي و حققت حلفي...  نت لا تعلف  ما في الجامعة من فساد و 

 2انحرل  ترقي ح

 يفتهوظ موضوعه مؤشرات الاسترجا:
لكن  ين ااشكض إن 

واصلت دراستي يا جدي و 
 حققت حلفي ...

تذكير الجد لباية) البنت( 
لسبب رفضه اواصلة 

دراستها و وصج الجد 
 للجامعة 

ابراز دور اوعراف و 
العادات و التقاليد في 

حرمان المتيات من مواصلة 
 الدراسة في الجامعة 

ح كان عااا آتر يستحيض  ن  تصور نمسي فيه بعيدا عن الكتب و الدفاتر المثال الخامس :   
  3ح 

 وظيفته  موضوعه  مؤشر الاسترجا: 
الحديث عن حلول  ترى بديلة  كان عااا آتر 

عن الدراسة متض تعلن النسج، 
الخياطة، الحرقة، صناعة 

 اانارالمتح كلية الحلوى، معهد 

 إعداد امر ة صالحة لل واج 
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حسب ما الاكر الخسوف اوول وقع كهر يناير و  لاكر  نه استفر ادة المثال السادس : " 
  1ثرث ساعات تقريباح

 وظيفته  موضوعه مؤشر الاسترجا: 
حسب ما  لاكر ...و 

  لاكر  نه استفر 
تذكر باية) البنت( تسوف 
القفر الكلي الذي يحث في 
هذا العام و هو ال اس من 

من 27نوعه فال اس وقع ليلة 
كهر يوليو و اوول وقع في 

 كهر يناير   

تب  تحرر باية) البنت( من 
ااكاوف التي كانت تسببها لها 
ظلفة الليض في طمولتها و ازدياد 
ح نها و تماقفه مع ظلفة الليض 

يج القفر الطي يحجب و ن  
عنها رؤية النور و توفها من 

 . المجهول 
ح  لاكر يومها امتدحني و قال بانني  صبحت عروسا جميلة لا تبكي  المثال السابع :    

 2كاوطمال الرضع ح 

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا: 
إهداء الجد هدية لحميدته   لاكر يومها امتدحني ...

باية وهي عبارة عن دمية 
 جميلة 

تشجيع الجد لحميدته باية 
ونها لم تعد تخشى الظرم و 

 تبكي في الليض 
ح  تدتها و رميتها في زاوية بعيدة عن سرسري حتى لا  رى بريق عينيها و لا المثال الثامن : 

 3 الظالم ح غار من كعرها الطويض ... كن بكيت يومها من مقث عفتي

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:
قث كعر باية)البنت( من طرف  كن بكيت يومها 

عفتها حتى لا ينتشر القفض و 
 وصمها للدمية 

تب  غيرة باية من كعر 
 الدمية 
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 المثال التاسع : 

ح كنت في كض صباح  عيد الدمية الى سرسري حتى لا يلحظ جدي كرهي لها لكن ..في ليلة 
 1بعد  ن لقيت بها بعيدا عن ... دتض جدي الى غرفتي ..ز فوضعها في حضني ح 

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا: 
كنت في كض صباح ...و 

 منذ تلل الليلة 
تذكر باية كرهها للدمية التي 

 اهداها لها جدها 
إظهار الشمقة على الدمية     

و رجوع الديمة الى حضن 
 باية 

 2كفا كنت دائفا صمر اوم و صمر الاب و صمر الحنان ح المثال العاشر : "   

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا: 
كنت دائفا صمر اوم و 

 صمر الاب و صمر الحنان 
البحث عن الحنان الذي 

تمتقده باية و تطوق نمسها 
 لوالديها   و حنان جدها 

ربطه بالحالة الصراع التي 
عاكتها باية بعد تحطن 

 حلفها في الدراسة 
 المثال الحادي عشر :   

ح لكن جدتي لم تستطع  ن تنسى  بدا بأس كنت سببا في وفاة وحيدتها...لكنني كنت الاكرها 
  3فلني ب  دراعيها ...حبها في كض مرة تح

 وظيفته  موضوعه  مؤشر الاسترجا: 

 نني كنت سببا في وفاة 
وحيدتها...لكنني كنت 

  لاكرها بها ...

الحديث عن وفاة باية)اوم( 
 ثناء انجابها لباية )البنت( و 

بعد كهور توفيت الجدة 
 ح نا على ابنتها .

تيتن باية ) البنت( للفرة 
 ترى ال انية و الحرمان مرة 

من الحنان الانتقال إلى 
 عهدة الجد الحاج إبراهين
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ح  مضيت الليالي المحفومة و الحارة في مكتبتي بينفا  نت نائن في المثال الثاني عشر :   
السطح، كنت  تصبب عرقا ثم تجممه ااروحة ... كنتت هكذا امكث لساعات ...لكنها لا 

  1تكمي لا تكمي  بدا ح

 وظيفته  عه موضو  مؤشر الاسترجا: 
 مضيت الليالي ...كنت 
اتصبب عرقا كنت هكذا 

 امكث لساعات 

مطالعة الكتب التي اهداها 
الجد لحميدته باية)البنت( و 
هذه الكتب كانت لوالدتها 

 باية )اوم( 

إعطاء معلومات لباية 
)البنت( حول موهبة 

باية)الام( و حبها للكتب و 
ااطالعة و إضافة جرعة  مض 

 البنت ممقودة لبايةو حنان 
ح لن  نسى  بدا لالل ااساء الذي اقتادس فيه جدي إلى غرفته القملة المثال الثالث عشر:   
  2ح

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:
تذكر باية )البنت( لحظة  بدا لالل ااساء  نسى  لن 

اصطحابها الى القبو رفقة 
جدها و اطرعها على 

اسرار جدها التي لم يسفح 
 لاحد غرها الاطرع عليها 

تسليط الضوء على العرقة 
القوية التي تربط باية) 

البنت( بجدها و حبه الكبير 
 لحميدته 

  3بوالدتي الع ي ة حح فأنت يا ابنتي تذكرينني بها ...نعن، المثال الرابع عشر : 

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:
...بوالدتي تذكرينني بها 

 الع ي ة 
تسفية باية)البنت( على 

 اسن والدة جد باية 
ابراز نمس الطباع و اا اج و 

طريقة التمكير التي تحفلها والدة 
 الجد 
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 1ح الاكر لالل اليوم جيدا و كأنه حصض باومس فقط ح المثال الخامس عشر :     

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:
رؤية الجد لوالدته في اانام و   لاكر لالل اليوم جيدا 

هي ت ف له البشرى بقدوم 
 حميدته باية 

ربطه بااوضوع الحالي فقد 
تحقق حلن الجد بقدوم 

 حميدته 
  2 راه على والدتي منذ سنوات حح كفا كنت المثال السادس عشر :      

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:

وكاح ااكفلي اوحمر الذي   كفا كنت  راه على والدتي 
كانت ترتديه والدة الجد 

 الذي لازال يحفض رائحتها 

محاول تذكر والدة الجد في 
حميدته بارتدائها الوكاح 

 نمسه 
 ت وج بعد فأهديتها لوالدتي، فرحت بها ك يرا  ح كنت حينها كابا لمالمثال السابع عشر :    

  3..كانت تحب الاطرع و ك يرة السؤال ...ح

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:

كنت حينها كابا ...كانت 
 تحب الاطرع 

استرجاع الجد الحاج إبراهين 
لاكرياته و هو في روسيا و 
اقتنائه لدمية اااتريوككا و 

 اهدائها ومه 

ربط ال من اااضي بال من 
الحاضر و تب  الصمات 
ااشتركة ب  باية الجدة و 

 باية )البنت( 

  المثال الثامن عشر :

  4ح و هي التي كانت باومس القريب فقط تتبول على فراكهاح
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 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:
و هي التي كانت باومس 

 القريب 
استذكار باية الام ل ميلتها 

زينب التي كانت تتبول على 
فراكها قبض زمن قريب و ها 
هي اليوم ت ف لرجض يكبرها 

 سنا 

تسليط الضوء حول ظاهرة 
 ت ويج البنات في سن مبكر 

 المثال التاسع عشر : 

  1ح  تبرس والدي بأنل كنت  ول سيدة تضرب بأعراف اادينة عرض البلدة و تسافر ح

 وظيفته موضوعه الاسترجا: مؤشر
 تبرس والدي بأنل كنت 

  ول سيدة 
استرجاع باية ) اوم( 

لاكريات جدتها في محاولة 
تغير واقعها، ومحاولة الاقتداء 

 بجدتها 

تسليط الضوء على الدور 
الذي لعبته الجدة في فسح 

الطريق  مام الاتريات 
 للسمر للعرج 

 المثال العشرون :     

 2اك ر من خمس سنوات دُعيت لبرنامج إلااعي تكريما لتموقيحح  لاكر منذ 

 وظيفته موضوعه مؤشر الاسترجا:
 لاكر منذ  ك ر من خمس 

 سنوات 
تذكر باية ) البنت( دعوتها 
لحضور برنامج إلااعي تكريما 
 لتموقها في كهادة البكالوريا 

ربطه بااوضوع الحالي فقد 
تحقق حلن باية و  صبحت  

 كاتبة مشهورة 
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 :  prolepsisالاستباق  2-2

الاستباق  و القبلية  و الاستشراف  و التوقع هو الشكض ال اس من المارقة ال منية التي تبتعد    
 بالسرد على مجراه الطبيعي و هو عكس الاسترجاع .

حو الاستباق هو مخالمة لسير زمن السرد تقوم على تجاوز حاظر الحكاية و لاكر حدث لم يحن  
 .1وقته بعدح

ح كفا يتكذ الاستباق  حيانا ككض حلن كاكج للغيب  و ككض تنبؤ  و افتراضات صحيحة  
 2نوعا ما بشان ااستقبض ح

و من ترل هذا القول نجد ان الاستباق هو استحضار احداث ستقع في ااستقبض حيث    
يقوم السارد بسرد احداث  ولية تمهيدا للآتي فالسارد يقم  على ال من الحاضر ليصض إلى ال من 

 ااستقبض.

 و من ترل اوم لة التالية سنتعرف على الاستباقات الواردة في روايتنا : 

 3ح  كتب عن  حرم ُ جلت ح  ول :المثال الأ   

إن دلالة فعض ح  كتبح و ح ُ جلت ح في اا ال اوول يعط لنا استباقا إعرنيا للفستقبض بأن 
الحلن اجض و هذا ما يجعض القارئ متشوق بشيء سوف يحصض بااستقبض ليتحقق بعد لالل 

 حلن الكتابة عند باية و هذا ما حدث فعر .

 4الت لي في اانام  بشر يا ولدي ... بشر قالتها ثرثا و غابت ح ح قالمثال الثاني :   

حيث قام السّارد في هذا ااقطع الاستباقي بالتفهيد لبعض اومور التي سوف تقع في ااستقبض 
 منها تبشير الجد بقدوم حميدة له ، فقد مهدت الساردة لنا بحدث سوف يحصض في ااستقبض 
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 و هذا ما تحقق فعر . 

جاء على لسان الجدة والد الحاج إبراهين ح هذه الدمى بم ابة  نا و حميداتي  المثال الثالث :   
  1اللواتي سيحفلن اسمي مستقبر ح

حيث نرحظ ان الساردة في هذا ااقطع  تستشرف باوحداث التي ستقع مستقبر بنظرة 
 ا .اومض و التطلع في حال حميداتها ااستقبليات الرتي سيأت  بعده

  2ح سأتعرف على ككث ع ي  على قلبي هذا ما قر ته في كمي ح المثال الرابع :   

و جاء هذا الاستباق لاستشراف احداث عن طرق حلن و هي بم ابة التفهيد لبعض اومور 
التي ستقع مستقبر و هذا ما يمتح باب التأويض امام القارئ و تخيله للشكث الع ي  الذي 

 .تنتظره باية)البنت( 

 3ح رسائض ستعرفني بأمي عن قريبح   المثال الخامس :   

لقد قدمت الساردة استباقا تمهيديا عن باية ) اوم( و بذلل لخصت باية )البنت( كض فرحتها 
بهذه الجفلة حستعرفني بأمي عن قريب ح فغابت باية البنت في مدكرات  مها ناسية بذلل العالم 

 عرف على ككصية  مها .الذي كان حولها مشوقتا القارئ للت

 كعر   ااوت ي حج نحوي بكض برودة و  نا باسمة ال غر و بحلن المثال السادس :    
 ستقبله...دون  ن  دري  نهن كبلوس يا جدّتي بأصماد البلوغ، ويريدون قتض كض حلن صغير في 

القدر و داتلي كفا يمعلون مع زينب في هذه الاثناء، بعدها ستعلق جريمة قتض على شماعة 
                                                                                    4ااكتوب ح

فهنا نرحظ في هذه السابقة حاسة التنبؤ و التوقع اصير باية )اوم( ز ما ستؤول إليه حالتها 
 بعد ال جّ بها و هي لازالت صغيرة و بذلل تتوقع  ن تكون هناك جريمة قتلها، لو كانت 
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مكان صديقتها زينب فهي تستبق و تتوقع  ن مصيرها كفصير صديقاتها الرتي بلغن م لها و 
 هذا ما 

 فتح باب التأويض للقارئ و تخيله اصير باية )اوم( .

ح سأقول لا، لا ل واج لا  ريده، لن  تردد ، و سأرفض رغن كض ما قالته المثال السابع :    
 1 مي، هي تقول لا قرار لي بعد كلفة  بي ح 

ي بذلل و في هذا الاستباق نرحظ اعرن باية )اوم( قرارها لرفضها ال واج في سن مبكرة و ه
تريد بالرغن من سيطرة والدها و قراره الذي لا رد بعده و بذلل تكون  استبقت قولها لا ل اج لا

رئ في حالة من الشوق و الانتظار اا ستؤول إليه هذه اهذه الشكصية قد وضعت الق
 الشكصية، و هض ستنتصر لقرارها  م لا . هذا ما سنتعرف عيه لاحقا . 

حض اصلة التعلين هناك  يةّ مصيبة ستسافر الطلبة الخفسة إلى القرارة او ح سيالمثال الثامن :    
على فؤادي، كنت  كتاق إليه عندما يغيب يوم  و اثن  فكيج ستكون حالتي ترل فراقه سنة 

 2 و ثرثاح

و نجد في هذا الاستباق عدم استقرار للأحداث التي تحصض لباية )اوم ( ، فقد سبقت باية 
كون ترل السنوات القادمة التي سيسافر فيها رستن فيُحدث السّارد بذلل حالتها كيج ست

 حالة من القلق و الانتظار لدى القارئ .

ح و  نا  تخيض ااشهد، مشهد استرمها قرطاس اوعشاب السبعة و رسالة المثال التاسع :    
                                                                                      3الحبح

جاء هذا الاستباق لاستشراف اوحداث و هي بم ابة تمهيد لبعض اومور التي ستقع في 
ااستقبض و فعر تحقق لالل و استلن الرسالة، وقد حاولت السارة في هذا ااقطع لمت انتباه 

 .القارئ مما يخلق عنده حالة من الترقب و الانتظار 
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ح بعد  يام قليلة حسب ما قالته  مي سيطرق بابي كاب يطلب يدي،  المثال العاشر :   
 1وعليّ  ن استسلن لهذا القدر يا جدتي ح 

و في هذا ااقطع  حست و ظنت باية بأنها ستستسلن للقدر و سوف تت وج و من ترل هذا 
ى الاستباق تنبأنا باية بخطوبتها و  نها سيدق باب بيتها  حد لطلب يدها بعدما تخلت عل

عااها الاي كانت تعيش فيه، فهذا الاستباق تحقق بقولها ح جدتي لقدت ع مت على نسان 
 رستن و قبول هذا العريس الجديد المجهول ح، فقد استبقت الاستسرم و قبول العريس المجهول. 

ن ح سأكتبها بعفق و  غلق عليها درج الخ انة باامتاح إلى  ن  قرّر يوما ما   المثال العاشر :   
 2 ترجها للنشر، و هذا هو حلفي من الكتابة على اادى البعيد فقد تتغير  وضاع مجتفعي ح 

تصور باية لمكرة اتراج كتابتها يوما للنشر استباقا و  مر في تغير  وضاع مجتفعها على اادى 
 البعيد .

ت في ح منذ حبلتُ و حلن يطاردس كلّفا  غفضت عيني و استغرق المثال الحادي عشر :   
 3النوم، حلن غريب و لا  عرف إن كان بشير تير  و نذير كر ...ح

و في هذا ااقطع تب  لنا السّاردة استباقا يظهر في ككض حلن حلفت به باية)اوم(، استباق 
 لقصة باية )البنت( القادمة . فهذا تمهيد لقدوم ككصية جديدة و هي باية ابنة باية .

العنوان اوتير من فصض الرواية و ااعنون ب ح بعد خمس  و يم ض في المثال الأخير :   
 4سنواتح 

فيفكن اعتبار المصض اوتير فصض تمهيدي للحدث الذي سيأتي لاحقا، فبهذا العنوان تنهي 
الكاتبة آمال بن عبد الله نصها السردي لتفنح السّاردة لنا تقدما في ال من و معايشة  حداث 
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ق حلفها و إظهار كتاباتها  مام العالم بدون توف، و كض جديدة و مختلمة تم لت في تحقي
 حدث موجود في هذا المصض بالتمصيض يعتبر استباقا اا سيأتي في حياة بطلة روايتنا ح بايةح.

 ) الحدف / الخرصة ( تقنية تسريع السرد: 2-3

ف من القضايا ااهفة التي اتدت حي ا كبيرا من : يعد الحذ Deletionالحذف 2-3-1
 اهتفام الدارس  و هو انحراف عن مستوى التعبير العادي .

هو اغمال فترة من زمن الحكاية و اسقاط كض ما تنطوي عليه من احداث . يلجأ فالحذف 
و لمهفها، حيث يعرف الراوي إلى الحذف حينفا لا يكون الحدث ضروريا لسير الرواية  

العفيقة و  ترى من البنية السطحية، غير : بأنه العرقة ب  وحدة من البنية غريماس الحذف
ظاهرة و لكننا نكتشمها بمضض كبكة العرقات التي تنطوي عليها و تشكض سياقاّ لها، ويشرط 

غريماس  ن لا يضعج  الحذف قدرة القارئ على فهن القول )الجفلة  و الخطاب (،  ي  ن 
  1اذكورة.يكون بالإمكان معرفة الوحدات المحذوفة انطرقا من الوحدات ا

يلتجئ الروائيون في ك ير من اوحيان إلى تجاوز بعض ااراحض من القصة دون الإكارة بشيء  » 
إليها، و يكتمي عادة بالقول م ر : حو مرت سنتان ح  و ح انقضى زمن طويض فعاد البطض من 

ن محددا غيبته ح ..و يسفى هذا قطعا، ويتضح في هذين اا ال  بالذات  ن القطع إما  ن يكو 
 2« و غير محدد 

ومن ترل هذا التعريج يتبن لنا  ن الحذف تقنية تعني القم  فوق فترة زمنية سواء  كانت    
المترة طويلة  و قصيرة، فالحذف يحدث عندما يتجاوز السارد ج ئا من القصة، و يعبر عنه 

 بألماظ و عبارات زمنية تشير إلى موضع الحذف .

رث  نواع من الحذف : الحذف الصريح ، الحذف الضفني و ميّ  حجيرار جينيتح من ث
 الحذف الافتراضي .
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هو ما يصرح بوجوده بلمظ  و عبارة زمنية محددة  و غير محددة  وتكون في :الحذف الصريح-أ
بداية الحذف كفا هو معلوم  و مؤجض إلى ح  استئناف السرد اساره، يعرفه حجيرار جينيتح 

 الذي يصدر في إكارة ) محددة  و غير محددة( إلى ردح »في كتابه ح تطاب الحكايةح هو : 

 1«ال من الذي تحذفه

تلل التي لا  »:: و هو عكس الحذف الصريح، يعرفه حجينيتح بأنه  ف الضمنيالحذ-ب
يصرح في النث بوجودها بالذات، و إنما يمكن للقارئ  ن يستدل عليها ب غرة في التسلسض 

  2«ال مني  و انحرل الاستفرارية السردية 

ذوفة و تجعلها مضفرة إلاا فالحذف الضفني تسكت فيه السّاردة فر تتكلن  و تحدد اادة المح   
و تشير إليها فقط، و سنحاول توضيح تقنية الحذف بنوعيه في رواية ح باية ح من ترل 

 الجدول ااتي : 

 قراءة المقطع السردي نو: الحذف الصفحة المقطع السردي
ح بعد بضعة  يام 
 صحت ااكتبة 

رائعة بحلّتها 
  حالجديدة

 
24 

 
 ضفني 

ال منية التي قامت الساردة بإسقاط اادة 
تقدّر ببضعة  يام دون تتطرق لرصد 

الاحداث او الإكارة إليها، و لالل دون 
اللجوء إلى لاكرها ونها ربما ترى بأنها لا 

 تميد القارئ بشيء .
ح لتنقلب فرحتي 
بالنجاح بعد  يام 

قليلة إلى  لم و ح ن 
 ح 

 
25 

 
 ضفني 

ستب  لنا في عبارة ح بعد  يامح بأن 
السّاردة قامت بالقم  عدة  يام غير 

محددة بكض ما جرى فيها من  حداث و 
 لالل دون اللجوء إلى لاكرها . 
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ح ها هي الشهور تمر 
و لم  تلقّ  ي جواب 

 من رستن ح 

 
76  

 
 ضفني 

لّخصت الساردة هنا مرور عدة كهور و 
على حتى اان لم تتلقى باية الجواب 

رسالتها اتي  رسلتها لرستن فقد لّخصت  
كض الشهور التي مرّت في  قض من سطر 

واحد فقد مر الّ من مرورا سريعا على 
 هذه اادة الطويلة .

ح بعد  سبوع من 
 ن ع عفّتي للحداد ح 

 
73 

 
 صريح 

إن لمظة ح  سبوعح تدل على  ن الحذف 
صريح ون اادة المحذوفة مصرحة لكن 

 محذوفة . حداثها 
ح لقد استنمدت كض 
الحجج ترل اربع 
 سنوات مضت ح 

 
79 

 
 صريح 

 سقطت باية مدّة زمنية تقدر بأربع 
سنوات و لالل دون اللجوء إلى سرد 

الاحداث و الوقائع التي حدثت ترل 
 هذه السنوات .

ح  ومن منذ زمن 
ليس ببعيد بأن قوتي 

 لن تخذلني ح

 
100 

 
 ضفني 

ال ان السّاردة لم حيث نرى في هذا اا 
تحدد ال من و لالل في قولها :حمنذ زمن 
ليس ببعيدح فقد حذفت كض الاحداث 
التي وقعت في هذا ال من الذي لا نعرف 
حجفه و قامت بتقصير اادة ال منية و 

 هذا لتسريع وتيرة ال من 
ح لكن ترل اويام 
اااضية تأكذ لي هذا 

 الاعتقاد ح 

 
100 

 
 ضفني 

إن هذا ااقطع يوحي لنا بأن الاحداث 
حذفت، حيث تعد  حداثا ثانوية لا 
تستحق الذكر حذفت ضفنيا دون 

إعرن، و الغرض من هذا الحذف هو 
جلب اهتفام القارئ للربط ب  

 اوحداث . 
فنرحظ في هذا ااقطع حذف صريح   ح اتمقنا  نا و بعض 
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البنات زميرتي على 
زيارتها في اليوم 

السابع من زواجها 
جلسن مع نساء 

كئيبات ظئيرت  
معظفهن متشحات 

 بالبياض ح 

 
 

45 

 
 

 صريح 

فاادّة ال منية محددة بعبارة ح اليوم 
السابعح فقد اسقطت مدة زمنية طويلة 
دون لاكر جض اوحداث الواقعة فيها. 

فحذفت كيج  نهن التق  و كيج 
التق  و ما حصض لهن معا بعد 

عود فذكرت ساعة تحديديهن لليوم ااو 
جلوسهن مباكرة و حلول الساعة 

 اوهن. 
 

ح بعد خمس 
 حسنوات

 
117 

 

 
 صريح 

إن لمظة ح خمس سنواتح جعلت من 
الحذف صريحا محددا ظاهرا دون الإكارة 

إلى الوقائع و اوحداث التي حصلت 
 طيلة هذه السنوات .

و يأتي في الدرجة اوتيرة، بعد الحذف الضفني و يشترك معه في عدم  :الحذف الافتراضي-ج
وجود قرائن واضحة تُسعج على تعي  مكانه  و ال مان الذي يستغرقه و كفا يمهن من التسفية 

التي يطلقها عليه حجينيت ح  فليس هناك من طريقة مؤكدة اعرفته سوى افتراض حصوله 
اع في الاستفرار ال مني للقصة م ض السكوت عن  حداث بالاستناد إلى ما قد نلحظه من اقن

فترة من اامترض  ن الرواية تشفلها ...  و اقمال الحديث عن جانب من حياة ككصية ما 
...إلا  ن هذه ااظاهر و إن كانت تقودنا إلى افتراض حصول الحذف فإنها لا تقربنا من صورته 

 . 1 و تكشج لنا عن مرمحه 

فولاجية للحذف الافتراضي هي تلل البيانات ااطبعية التي تعقب انتهاء و لعض الحالة الن
ض                                    المصول فيتوقج السرد مؤقتا، إي إلى ح  استئناف القصة من جديد اسارها في المص

 الذيااوالي ...و تكون بم ابة قم  إلى اومام بدون رجوع  ي مجرد تسريع للسرد من النوع 
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  1تقتضيه  و وفق الكتابة الروائية.

و نجد هذا النوع من الحذف في روايتنا ب  المصول في  ماكن متمرقة و  ككال مختلمة تاصة 
 ب  الرسائض التي تتضفنها رواية باية و عناوين المصول .

ولها، فاارحظ في رواية ح باية ح  ن السّاردة تترك بياض في مواقع و  ككال مختلمة في ط   
ممتدة على طول صمحات كاملة او نصمية و هذه الصمحات ربما ااقصود منها انقطاع مراحض 

زمنية معينة من الكض ااركب لل من الحقيقي فف ر نجد في المصض اوول ب ح إطار حلن ح 
فنجد السّاردة قد تركت بياضا قيفته نصج صمحة قبض الدتول إلى العنوان ال اس ب ح بداية 

و غواية الكتبح فهذا البياض الذي نعني به الحذف الافتراضي يمكن  ن تكون وظيمته الوعي 
فسح المجال للتمكير في اوحداث السابقة و إعطائه مجالا للقارئ لتهيئة نمسه لاستيعاب 

 الاحداث القادمة .

السّاردة كفا نجد في العنوان ال الث ااوسوم بح اااتريوككاح في نهاية هذا المصض نرحظ  ن     
قد تركت فراغات بقيفة صمحة كاملة تقريبا، فهنا تترك السّاردة مجالا واسعا بهذا الحذف 

الافتراضي الذي يحتض مكانة داتض ااتن السردي فتأتذ بيد القارئ رغن جهض مدتها و  حداثها 
 المحذوفة لينتقض القارئ من باب اتر دون  ن يحس بأن النث ممكل، و هذا لتسريع سيرورة

 السّرد.

 ما ما يخث ب  المصض الرابع و ااعنون ب ح مذكرة باية... بداية الرحلةح و ب  بداية     
الرسائض    و التي هي عبارة عن ثرثة عشر رسالة فإننا نرحظ  ننا ب  كض رسالة فراغ بقيفة 

تحت صمحة  و نصج صمحة و هذا تقريبا في كض الرسائض، إلى  ن تصض للباب الخامس الذي 
عنوانح واصلي القراءةح فتترك بهذا العنوان حاف  و كوق يدفع القارئ اواصلة ماتبقى من هذه 

الرواية، و هذا البياض يتف ض في صمحة كاملة لتصض إلى المصض السادس ح كتاب عائشة دادي 
عدونح و يتف ض الحذف كذلل في تاتمة ما قبض الباب اوتير و يظهر لالل في محاولة 

ت( كشج الحقيقة التي تتفتع بها والدتها و التي في موهبتها في التأليج التي طااا  تمتها باية)البن
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بقولها ح سأواجه جدي و إن اضطررت إل كشج سرّ والدتي لا ي ال يعتقد بأن  مي لا تشبه 
والدته القوية باية ... ستكون صدمة قوية على قلبه متيقنة من لالل ح و من ترل قولها هذا 

باقي اوحداث و الوقائع لتؤكد لنا فعلها  و عدمه لتنتقض بعدها مباكرة إلى العنوان تم حذف 
اوتير في روايتها ااوسوم ب ح بعد خمس سنواتح من لالل تُطلعنا على تواجدها بإلااعة 

 غرداية ليتحقق بعذ لالل حلفها في الكتابة و النشر . 

اضي ليس هدفها دائفا التنبيه لل من إن هذه البياضات التي كاهدناها في الحذف الافتر    
 المحذوف فقد يستعان بها للربط ب  المصول للحماظ على اتماسل البناء الروائي.

و من ترل ما قدمناه من اوم لة و الشواهد في روايتنا نستطيع القول بأن الحذف كتقنية    
ب  الحذف الصريح و  سردية تعفض على تسريع السرد فهو حاظر بقوة في رواية حبايةح متراوح

 الحذف الضفني و الحذف الافتراضي و هذا كله لخدمة ال من .

تعتفد الخرصة في الحكي على سرد  حداث و وقائع »  : Sommaireالخلاصة 2-3-1
يمترض بها  نها ُ جريت في سنوات  و كهور  و ساعات، و اتت الها في صمحات  و سطر،  و  

  1«كلفات قليلة دون التعرض للتماصيض 

إلان نرحظ  ن الخرصة تتفي  بطابعها الاتت الي الذي يوُجب القم  على فترات زمنية طويلة،   
ت هذه التقنية في روايتنا حيث نذكر منها على سبيض اا ال :ح بعد  ن استلفت و قد قلّ 

الشهادة مع مجفوعة كتب  تدتها و علقتها إلى جانب الشهادات التي كانت تم ض مراحض من 
 . 2مشواري الدراسي ح

رق فقد لخصت لنا في هذا اا ال مرحلة نجاحها طيلة مشوارها الدراسي بهذه العبارة فلن تتط   
لتماصيض مراحض نجاحها بض اكتمت باللحظة الحاضرة فقط، لحظة استرمها لشهادة البكالوريا . 

 3و في موضع آتر ح تأقلفت مع يتُفي تدريجيا حتى لم  عد  ك رت لوجود  مي إلى جانبي ح
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فمي هذا ااوضع اتتصرت الروائية حالة باية بهذا السطر و هي تعيش حالة يتُن في هذه العبارة 
 لن تتعرض لتماصيض حياتها و هي تعيش بدون  م .ف

و كذلل نجد الخرصة في القول ااتي: ح فقد توفيت و هي تنجبني قبض ثمانية عشر عاما 
...توفيت عن عفر ناه  الخامس و العشرين ربيعا، بعدها بشهور توفيت جدتي  يضا ح نا 

 1على ابنتها الوحيدةح

 حكي عفة باية ) البنت( عن ملكث حياة والدتها و هنا جاءت تقنية الخرصة متف لة في

باية و ملكث حياة جدتها  يضا، فلكصت لنا سنوات من عفر والدة باية بهذا ااقطع دون  
التطرق لتماصيض و  حداث حصلت لوالدتها، و اتت لت كذلل وفاة جدتها بهذه العبارة ح 

 يضا  نها قد لّخصت لنا  بعدها بشهور توفيت جدتي  يضاح و من ترل هذا الحكي نرحظ
 سنوات من عفر باية )البنت(  و انتقلت مباكرة إلى سن ال امنة عشرة.

  2و في موضع آتر لتقنية الخرصة نجد : ح مع اويام كبرت و لم يكن لي غيرك يا ابنتي ح

    فنرحظ في هذا ااقطع  ن السّاردة قامت بتلكيث مرحلة عفرية عاكها كض من الجد     
    حميدته باية في عبارة ح مع اويام كبرتح و هكذا اتت لت لنا السّاردة عددا من السنواتو 

و اويام التي قضاها الجد مع حميدته باية في  قض من سطر دون التطرق إلى اوحداث التي 
 مرّت في تلل المترة .

 3وات عفريحو نجد  يضا في م ال آتر: حصرت اان في ال امنة عشر و نلت تيبات بعدد سن
حيث جرى اتت ال سنوات من عفرها فيفا لا يتعدّى سطرا واحدا، فالسّاردة هنا تجاوزت 

الخوض في التماصيض الدقيقة في وصج نمسية باية كفا اتت لت لنا مراحض حياتها التي قضتها 
                       في الخيبات و اوسى و اولم في قولها ح و نلت تيبات بعدد سنوات عفري ح . 

 و من ترل تقديمنا لتقنية الخرصة نجدها تعفض في عرضها لكض ما هو جدير باهتفام
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 القارئ  ي الوقوف عند لُب و صلب ااوضوع مباكرة . 

 ) ااشهد / الوقمة(  تقنية تبطيء السّرد :2-4

يقصد بااشهد الحوار الذي يأتي في ك ير من الروايات في  »:  Sceneالمشهد 2-4-1
 1 «تضاعيج السّرد 

و هو تقنية مهفة في الرواية، و قد يتنوع ااشهد ين الداتلي و هو ااونولوج و هو تطاب ب  
 الشكصية و نمسها و آتر تارجي و هو ما يدور ب  الشكصيات و يمكن حصر ااشاهد

 يلي :الحوارية في وايتنا فيفا  

لالل الذي يتن ب  ككص   و  ك ر و م ال هذا الحوار في الحوار الخارجي :  -أ
 روايتنا لالل الذي دار ب  باية )البنت( و الجد .

 المثال الأول : 

 جدي، هض كانت  مّي موهوبة في كيء ما ؟ -
 نعن، كانت موهوبة في صنع الشاي م لل تماما . -
 و مالاا  يضا ؟ -
فهذه ال ربية التي تجلس  عليها اان نسجتها هي و جدّتل، كانت موهوبة في النسج،  -

  ليست تحمة ؟
 نعن هي رائعة حقا، و مالاا  يضا ...؟ -
 هاهاها ...  لا يكمي كض هذا ؟ -
 مادا عن القراءة وعرقتها بااكتبة ؟ -
نعن، كانت مولعة بالكتب منذ صغرها، و تدمن القراءة و هذا ما ممي ها، و  ضنل قد  -

 2الكتب .ورثها في حب 
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في هذا ااشهد حوار مطول ب  باية ) البنت( و جدّها و قد امتدّ إلى ثرثة صمحات و قد  
كان الحوار حول السؤال الذي طرحته باية )البنت( على جدها لمحاولة معرفة مواهب والدتها 
باية فاكتشمت من ترل هذا الحوار موهبة والدتها في الكتابة و حبها للفطالعة إلى وصض 

 لحديث عن ككصية حعائشة دادي عدونح و الذي يتف ض في هذا ااقطع :ا

 جدي، و مالاا  لمت هذه السيدة المريدة من نوعها كفا تقول ؟ و من تكون يا -
 1اسمها: عائشة دادي عدون، هي احدى م قمات البلدة ... -

 فينتهي الحوار من ترل تعرفح بايةح على ككصية دادي عدون من ترل ااعلومات التي 

 قدمها لها الجد عن هذه السيدة في نمس ااقطع الحواري .

 المثال الثاني :  

 من احضر الخلطة يا  مّي ؟ -
 لقد دفعتُ ثمنها يا ابني لا تقلق -
 فقط  ردتُ  ن اعرف من  حضرها لل اان  -
 ابنة معلّفل، لكن لم تسأل يا رستن ؟ حضرتها باية  -
 2 حرام السؤال يا  مّي ؟ فقط سألت  -

في هذا ااشهد الحواري يتحدث رستن مع  مه و يسألها حول الخلطة و من  حضرها ولالل 
 اعرفة من  رسض الرسالة إليه إلى  ن توصض رستن بأن باية هي من  رسلت له ااكتوب .

 المثال الثالث : 

مرحبا بل في مقر إلااعة غرداية، سيدتي الماضلة،  عتذر عن هذا التأتير الذي كان ح -
 رغفا عنّي، تمضليي كوب اااء 

 ياتلبأس، ككرا لل، تأترك البسيط جعض الذكريات ت دحن في د بأس ...لا لا -
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 دس إلى  يام الصبا يو تع 

 1ح تيرا تشجّعت و لبّيت دعوتنا، فشكرا لل مجددا ... -

في هذا ااشهد ااطوّل ب  باية) البنت( و ااذيع يوسج دار حوار بينهن حول تحقيق 
باية)البنت( حلن والدتها في الكتابة و التأليج و حول الشهرة، حيث نرحظ في هذا الحوار 
ااطول مع ااذيع انه عبارة عن ملكث لحياة الكاتبة حبايةح و هذا ااقطع الحواري ممتد من 

و تكون الساردة بهذا ااشهد الحواري ااطول قد تتفت  124إلى الصمحة  117الصمحة 
 روايتها ح بايةح .

يختلج هذا النوع ال اس) الحوار الداتلي( عن اوول                   الحوار الداخلي )المونولوج( : –ب 
 ) الحوار الخارجي( كونه حوار باطنيا  ي مجاله النمس الداتلية، ويكون ب  الشكث و نمسه.

 المثال الأول : 

ح  نت ظالم يا جدّي، نعن ظالم، كيج تمنعني من مواصلة الدراسة و  نت كنت تمتهن التدريس، 
 كن  نت من علّن  مّي و كجّعها على حبّ ااطالعة و كنت تشتري لها الكتب؟ لم ت

 ابتسامتي مصطنعة يا جدي 

 صفتي ما ه غر هدوء ما قبض العاصمة يا جدّي

 2-كسرتني يا حبيب قلبي، كسرتني يا كضّ  هلي ح

عد يتجلى في هذا ااقطع الحواري، حوار ب  باية )البنت( و نمسها حول ظلن الجد لها ب
حرمانها من مواصلة دراستها في الجامعة، حيث تلقت صدمة كبيرة بذلل فأصبحت ح ينة، 

 و محطفة. هشّة، ضعيمة

 المثال الثاني :
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لها دمية  ومن هذا النوع من الحوار  يضا نجد حبايةح تخاطب نمسها و لالل بعد ما  هُديت
 حاااتريوككاح من قبض جدها و التي ترم  لجدّتها 

 باية حقيقة و  نا سؤالل ؟ح  نت يا 

  حقا قد ورثت منل  ك ر من اسمل ؟

  انت الحقيقة و  نا ظرلل ؟

 و هده الدمية  حقا فيها كيء منل ؟

 1هض روحل امت جت مع هذه اولوان و لحفل تحوّل ز صار تشبا و دمل صار  لوانا ؟

تحاور نمسها عن و م ض هذا النوع تكرر  يضا فنجد حوار داتلي لباية ) البنت( و هي    
 مصدر الدفتر الذي وجدته في مكتبتها التي اهداها لها جدّها .

 تساءلت في نمسي بمضول : -
 ترُى ان يعود هذا الدفتر ؟ -
 هض هو تطُّ والدتي ؟ -
 هض هي مدكراتها ؟ -

احتفال كبير، فااكتبة ملكها و بطبيعة الحال كضُّ كيء هنا يخصّها، إضافة إلى  ن كضّ رسالة  
كانت تحفض: توقيع: باية في الحاكية، يعني  تيرا وجدتُ كيئا يخثُّ  مي، و مّي فقط، رسائض 
ستعرفني بأمي عن قرب، عن  حاسيسها و تمكيرها، يالها من مماجأة، الها من هديةّ  هديتها 

 2 يا جدي الع ي ،  تراك على علن بوجود هذا الدفتر ؟ لي

م( مع نمسها حول عدم دفاع  مها في مقطع آتر نرحظ حوار باية )اوو  المثال الثالث : 
 عن حقوق النساء و ميلها لكمة الرجض دائفا .
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 حتى جعلتني  سأل نمسي :       

  تخون اار ة بنات جنسها بهذا الغباء ؟ -
 1 تتنكّر لهنّ بهذا الشكض ؟  -

و بالرغن من تعدد ااشاهد الحوارية ب  ما هو داتلي و تارجي إلا  ن ااقاطع الحوارية   
اتدت حيّ ا لا بأس به في زمن الرواية، لان السّاردة  عطت الحرية لشكصياتها لتعبّر عن 

  فكارها و آرائها و توالج نمسها عن طريق هذا الحوار . 

 : The pauseقفة الو  2-4-2

تعُد الوقمة ثاس تقنيات الابطاء التي تنتاب الّ من السّردي الروائي، فهو التوقج الحاصض جراّء    
 مرور زمن سرد الاحداث إلى الوصج، فيتن تعطيض زمن الحكاية بالاستراحة ال منية، ليتّسع 

 بذلل زمن الخطاب و يمتد .

و عند صرح فضض  la nalyseو عند تودروف  pauseالاستراحة عند جينيت ) الوقمة(    
التوقج، و هي عبارة عن توقمات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئه إلى الوصج، فالوصج 
يقتضي انقطاع السيرورة ال منية، غير  ن الوصج في الرواية الحدي ة  صبح لازمنة فنية، تاصة 

رية مصورا الانطباعات و عندما يتحول البطض إلى سارد، ويقج على  عفاق النمس البش
          2اوحاسيس العفيقة.

لقد تنوعت  ساليب الوقمة في رواية ح بايةح و لالل بتعطيله السّرد فقد ساهن في تشكيض     
بنية الّ من وبما  ن النصوص السّردية الحدي ة تعتفد على الوصج فإن روايتنا لا تخلو منه  يضا، 

 ندكر منها :  فقد رصدناه في العديد من ااواضع

  ح و كأس تحت سماء ليست بسفائي و لم اتلق يوما تحتها، و كأن تائهةالمثال الأول :     
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 1في مدينة كيتسولت ح مدينة اوكباح .... ليلل يا برقان  صبح ثقير طوير مظلفا دمويا ح 

كأنها مدينة و في هذه الوقمة اعتفدتها السّاردة في وصج مدينة بريّان، حيث تم تشبيهها و  
حكيتسولتح مدينة اوكباح فقد عفد السّارد وصج ااكان الذي ترعرعت فيه باية فهي تصج 

لنا مدينتها و كيج  صبح ليض هذه اادينة يمرُّ عليها بعد ما نال الح ن من قلبها و تحطّفت 
  حرمها,

سية و تشبيهها وضعت لنا السّاردة استراحة فتف لت في وصج حالتها النمالمثال الثاني :   
ح كوارع مدينتي ضيّقة و متعرجة و مساجدها عتيقة في  على الترل الشامخة   ،بمدينتها )برقان(

شموخ تخيلها، و  بواب بيوتها في كضّ وقت ممتوحة على مصراعيها، لا يتقابض باب مع باب 
 2بداعي السترة وجدران  سطحها ليست بالعالية ح 

 يض مدينة بريّان فقد ساعد على إبطاء السّرد .في هذا ااقطع وصج دقيق لتماص

ح باستنشاق هواء نقيّ وسط  كجار النّكيض الشامخة و  كجار الحوامض و المثال الثالث :    
كجرة ال يتون الضكفة و التّ  العجوز و الياسم  اوبيض و العنب ااتشابل و النعناع و الحبق 

  3ح

قامت ح بايةح في هذا ااقطع بوصج البستان من ترل وقوفها على بعض تسفيات اوكجار  
 التي فيه بكض تماصيله . 

ح في هاته الساعة من النّهار، ح  تبد  ااوجودات ترجع إلى صوابها و يقطع المثال ارابع :    
ركى الظلفة و الصّفت ااطلق الذي يحكن على قرى المرّح  طول الليض آلاان و ح  تت

 4يظهر الصباح رويدا رويدا من وراء الحجب ح 

 و في هذا ااقطع تصج لنا باية )البنت( الساعة التي يؤلان فها آلاان المجر، فقد كانت في
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جولة لالل اليوم إلى بستان جدّها، فتصج لنا فترة الصّفت التي تنتاب تلل السّاعة قبض  
لديكة و استقاظ الحيوانات من نومها .. و طلوع طلوع الشّفس و ما يحدث فيها من  صوات ل

الصبح، فقد عاكت لحظة صماء و غيّرت من حياتها ااعتادة التي اعتادتها في اادينة بذهابها إلى 
 البستان . 

 و في وقمة وصمية  ترى : المثال الخامس :     

ج حتى لا يتف ق ح كان دفتر  سود اللون لا يحفض  ي إكارة  و عنوان يميّ ه... سحبته بلط
غرفه...كانت  وراقه مائلة إلى الصمرة و بها بعض من الرطوبة، كض الصمحات كانت مكتوبة 

 1و تحفض عنوانا و رقفا، بقلن  سود و تطِّ  نيق وواضح،  راه  جمض من تطِّي بك ير ح

دققا  فمي هذه الوقمة تصج لنا باية ) البنت( الدفتر الذي وجدته في مكتبة  مها فتصمه وصما 
إضافة إلى لالل تصج تط كتابة  مها، فقد كان الدفتر لاا غرف  سود و رهيج جدا و  وراقه 

 مصمرةّ كان دفتر قديم كفا كان تط والدتها  نيق وواضح .

ح تماطلت في الخروج من غرفتها، و عندما جاءت كانت  تتها تمسل المثال السادس :    
بية اا ركشة ... جلستها و قامت بتعديض توبها بيدها من جهة و البيد اوترى تمسل بال ر 

اوحمر التقليدي بأكفام زرقاء مطرّز بخيوط لاهبية، قن عدّلت حليّها الذهبية فوق صدرها و 
  2فوق جبهتها، بعدما تربعّت على اورضح

فمي هذا ااقطع نرحظ وصج حبايةح لصديقتها زينب في يوم زفافها فقامت بوصج دقيق 
 رتديها العروس، كفا قامت بوصج حليها كذلل .للفربس التي ت

ح كانت زينب جالسة و على جانبيها  توات العريس، كانت تُسبض عينيها المثال السابع :    
  3و لا ترفعهفا من اورض تجولة محفرةّ الوجنت  م ترفة وسط جبهتها بنقوش بربرية ح
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 وصج باية ارمح وجه زينب و الذي يظهر في ااقطع .

و في موضع آتر تنتقض باية )اوم( لوصج الجنس ااتر من الذكور المثال الثامن :  
 مواصمات لشكصيتهن بقولها :

 ح ااشاغب و ك ير ال رثرة صالح 

 الخجول و الهادئ و الطيِّب علي .

 النبيه الذكيُّ و ااواظب على دروسه الصارم دائفا عفر .

 سليفان . الحكين لاو العقض الراجح و الكرم ااوزون

و تيرا الذي اجتفعت فيه كض الصمات التي  حبُّ و في كض مرةّ  زداد إعجابا به و هو  
 1رستنح.

و في موضع آتر نجد وصج آتر تقوم به باية )اوم( بوصج عفّتها فاطفة المثال التاسع :    
 بعد انقضاء عدّة زوجها في قولها :

اتسفت سحناتها بالشحوب و الذبول  ح جلست على ضمته و بدا عليها الوهن و الضعج و
و مرمحها بالح ن و التعاسة و العذاب، هي هكذا منذ ترملت، عيناها محفرّتان تنواءان بسهر 
طول و بكاء مرير، كان الوادي ناسض الجريان و منسوب ااياه مرتمعا و هذا من تأثير الخير، 

   2و عشر ...ح مشطت كعرها الحريري الطويض و الذي لم نره منذ  ربعة  كهر

 فنجد  ن السّاردة توقمت على سرد اوحداث . 

وصج باية )اوم( لصديقتها زينب قبض موتها بليلة و توقج السّاردة فترة من  المثال العاشر :   
 ال من لسرد تلل اوحداث .

 ح طرقتُ الباب فكانت زينب هي من فتح لي الباب، كانت كاحبة مصمرةّ م ض الليفونة، لاابلة
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  1الوجه ضعيمة و ه يلة، و عيناها تحفرن تعبيرا مبهفا لم  فهفه ح 

 و في موضع آتر نجد باية )اوم( تصج تطيبها رستن .المثال الحادي عشر :  

ح كان جالسا ب وبه التقليدي اوبيض الناصح سرواله الع فاس المضماض و طاقية بيضاء و جبة 
  2بيضاءح

الوقمة قد عفلت وظيمتها في إبطاء وظيمة السّرد و  و من ترل ما سبق نستكلث  ن   
تعطيله، فأسهفت في فتح المجال  مام ظهور عناصر نصية  ترى كبروز الشكصيّات من ترل 

 ااشاهد و الوصج . 

 : اديولوجية المكان في رواية " باية" ثالثا

 تعريف المكان : 

 لغة : -أ

و الجفع    جاء في لسان العرب لابن منظور  ن ح ااكان و ااكانة واحد...و ااكان ااوضع، 
 مكنة، و  ماكن جمع الجفع، قال ثعلب : يبُطض  ن يكون مكان فعر ون العرب تقول :كُن 

مكانل و قُن مكانل، و اقعد مكانل، فقد دلّ هذا على  نه مصدر من كان،  و موضع 
  3منهاح

 حا:اصطلا-ب

يعُد ااكان محض ترف ب  الدارس  ففنهن من يطلق عليه الحي  ومنهن من يطلق عليه  
الدقيقة ب  هذه  المضاء...ومنهن من يمصض ب  كض تعريج على حدى مبرزا اامارقات

ااكان مكون سردي مهن ضفن ااكونات اوترى »ااصطلحات، إلا  ن ااتمق عليه هو  ن 
 السردي، إلا لا يخلو النث من عنصر ااكان في الرواية و هو البُؤرة الضروريةااشكلة من النث 
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   1«التي تدعن الحكي، و تنهض به في كض عفض تخييلي  

فااكان عنصر من العناصر ااشكلة للحدث و الشكصية، و عامض درامي في »و بممهوم آتر  
اضماء الاجتفاعية على الحدث ليتن الرواية و قد حدد ح إمبرت  ندرسونح وظائمه و م لها في : 

اقناع ااتلقي بإمكانية وقوع الحدث في بيئة اجتفاعية معينة، فك ير من العادات و القين و 
ليتفي  ااكان بذلل عن سواه من  2«اابادئ و الحدائق و اوكجار نجدها في مجتفع دون آتر

 ا .اومكنة و منه يطرح مشاعر و  فكار تستدعي ح  وروده تلقائي

و عروة على ما سبق فااكان يتيح لنا اضاءات نمسية و كعورية مبتغاة تتحقق، فيُقدم     
و لعضّ  برز دراسة مقدمة عن ااكان بصمته مكون »ااكان بنحت فني مقصود ل ير عاطمة ما 

جمالي مسهن في البناء المني ح دراسة غاستون باكرلح لشعرية ااكان انطرقا من مدونات 
، مبرزا من ترلها  هن القين النمسية و الرم ية لتفظهرات ااكان في الخطاب اودبي اا فتض  دبية

 اا يحفله ااكان من 3«في البحث في إمكانية اللغة اودبية بجعض ااكان مكونًا صالحا للدراسة 
 ات بااكانيالإفصاح عن الحساسية لدى الشكصيات من جراّء اندماج الشكص»فاعلية في 

  4«العرقة الدينامية بينها  و 

ديولوجية الشكصيات التي تجري به و  فعالها و  فكارها في كض موقع  و يو بهذا يعطي لنا ا 
موضع و هو الذي يمنح ال مان  يضا مجالا لتوثيق اوحداث و مكان للديكور  و الوصج 

التي كان يحاول ديولوجية اابدع بطريقة ما و عن اوفكار يوظيمة تكشج الحجب كذلل عن ا
الطريقة التي تقدم بها الرواية وضع الانسان  مام محيطه »طرحها  و الدفاع عنها، و يتسنى لالل 

و طبيعة البيئات التي وردت ف الرواية و عرقتها ببعض نظرا للأحداث التي تجري  5«ااادي 
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سواء  كان لالل ااكان واقعيا محسوسا  و كان »بموجبها و منه تبيان طبقيات المجتفع و فكره، 
  1«مجرد حلن  و رؤية 

و من بعد تتبع اومكنة كذلل يجوز لنا ادراك مدى توافق  و تعارض الشكصيات مع القانون  
 ماكن مباحة و  ماكن محظورة لا يجوز اتتراقها بغير قانون  »النظامي العام، نتيجة تقديم 
  2«تنظن الوجود الاجتفاعي مكتوب  و تجاوز القيود التي 

و بهذا يكون ااكان عنصر لا يمكن اقصائه من اوساسيات الماعلة في بناء العفض الروائي  و 
 المنّي الن ري اودبي عفوما .

و ون ااكان كأن يتن ادراكه بواسطة الحواس  و التصوير الذهن و التي تعطيه اارمح  »
شكض كبير في بناء العفض المني الروائي فتغيير اومكنة و ، فإنه يُسهن ب3«الجسدية و النمسية 

  4«بتطوير للحبكة و الذي يتن عن ر ي اابدع الخلُقية و الإنسانية  »تواترها من كأنه  ن يقوم 

ومن ترل عامض ااكان و الحركة و التماعض بينه و ب  العناصر اوترى ااشكلة للعفض 
 اودبي.

ي  ن يهتن برسن ااكان و تحدديه ونه يعُطي الحدث القصصي قدراً على الروائ »و عليه كان  
  5«من اانطق و ااعقولية 

 دلالات أهم الأمكنة الواردة في رواية "باية" :  -1

تعددت و تنوعت اومكنة في رواية ح بايةح ، وكان لتباينها رسن عرئقيات تم لت في تبيان 
التي تؤدي إلى  »نمالاج تحاكي العالم الواقعي وديولوجيات الشكصيات باعتبارها يلاهنيات و ا
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، فتنوع اومكنة يعكس 1 «التوازن في اتتيارات الناس و تصرفاتهن و اتجاهاتهن في الحياة 
تصرفات الشكصيات بها وفق منطق يقدمه السرد، و زيادة على لالل فتعاقب ال من و حركية 

نح معالم الوعي بسلوك الشكصيات الاحداث تعطي لنا تقاطبات متف لة في ثنائية ضدية، تم
الروائية، و لنا  ن نقدم على هذه التقاطبات ااذكورة في رواية باية بالتحليض ليتب  مدى 

فيفا  كتشاف دلالاتها في رواية ح بايةحاسهامها في البناء الجفالي و ااشاعري لهذا العفض و ا 
 يلي:

 المنفتحة و الأماكن المغلقة في الرواية : الأماكن •

الانغرق و الانمتاح هو حسب ما  »طااا كان ينُظر إلى ااكان  ااغلق و اانمتح على  نه     
يؤطره ااكان، فإلاا كان له سقج او محدود فهو مغلق، وإلاا كان واسعا و غير محدود فهو 

لكن يجب الإكارة إلى  ن هذا  »قبر هو ما راهنت عليه جض الدراسات النقدية 2 «ممتوح
الج ء من التسفية لا يغُطي جميع الجوانب، من اافكن  ن يسفى قسن اادينة مغلقًا و هذا 

و هنا نستنبط بعدًا آتر لخصوصية  3«يرجع إلى طريقة تمكيرهن المحدودة و طبقتهن الاجتفاعية 
نمتح في المن، المرق بينهفا من و من هنا فليس ثمةّ فرق ب  مكان مغلق و آتر م »ااكان 

حيث كونهفا مكان  مسفّي  في الطبيعة،  ما عند المنان فقد يكون للفكان ااغلق قيفة فنية 
و جمالية رغن محدودية مساحته، و قد يكون  ك ر ضيقا مما هو عليه عند كاتب ضعيج 

كيلة
ُ
 . 4«اا

اسهامه في البناء تيالي يضمي عليه فااكان ااغلق ي يد من انغرقا كلفا جمدت فاعليته و  
تقسين ااكان إلى ااغلق و اامتوح يختلج حسب الرواية،  »الحركية و الانمتاح  ك ر، و منه فإن 
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ونه قد يتحول السجن بانغرقه إلى مكان ممتوح في رواية ونه كان مكانًا للتكطيط و التمكير 
  1«إلى آفاق  ترى جعلته ممتوحا و ال ورة على الذات لهذا هنا يخرج من انغرقيته 

 و بناءا على لالل في ما يلي استدراك ثنائية الانغرق و الانمتاح هذه من ترل رواية ح بايةح: 

 غلقة : نالأماكن الم -أ

مراراً،   ركننا في لعالم، إنه كفا قيض  » يعتبر البيت ملكية يسعى لها الجفيع إلا هوالبيت :   •
كوننا اوول، وسوف نرى  ن الخيال يعفض في هذا الاتجاه  ينفا لقي الانسان مكانا يحفض  قض 

 .2«صماة ااأوى 

يعاش  »و في رواية ح باية ح يم ض البيت كذلل العواطج ااعاكة حلوها و مرها بحيث  ن من 
جو البيت فهو عيش تجربة البيت بكض واقعيتها و حقيقتها ترل اوفكار و اوحرم و 
  3«استرجاع الذكريات ااصحوبة بالانمعالات التي تتوارد مباكرة بذكر هذا ااكان الخاص 

و في روايتنا تصور البيت على انه سكن قديم بلسان باية : ح جدران الجير ااتآكض في بيتنا 
بمدينة عريقة لها روابط مشتركة كالعادات و التقاليد و اوعراف الاجتفاعية التي تحتن 4ح القديم

الاتباع و ترفض الابداع، وما يجعلنا مؤول البيت كفكان مغلق كذلل هو  نه قد يتحول من 
وظيمته اوساسية و هي السكن إلى ما جاء في الرواية : ح استدعاء الداية لتوليدها في البيت 

، كان 5 ن كض الحوامض كن يلدن وقتها في البيوت و يتجنب الذهاب إلى ااستشميات ح بحكن
الانغرق يم ض تحول البيت من مكان للسكن و ااأوى إلى  داء وظيمة ااشمى، وهذا إنما يتن 

ثقافة  كفا  ن الانغرق يتف ض في البيوت، بعدم تقبض  عن انغرق المجتفع و محافظته اابالغ فيها .
 ااسلسرت ااكسيكية ااترجمة »غير مخافة على ضياع اابادئ العامة وهو ما جاء في : ال
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 1«الدتيلة على مجتفعنا منذ فترة قصيرة و التي كانت ممنوعة في معظن بيوتنا المحافظة 

كفا و  ن بعض اوماكن في البيت تعُد انعكاسا للعفق النمسي و الكيان ااكمي الحافض     
باوسرار، فعند باية كانت غرفة الجد ح كصريخ ينام فيه الذكريات، فك رة اوكياء التي يحتمظ 

على »و هكذا يمكن النظر إليها 2بها كذكرى لم  تمت لوالدته و زوجته جعلتها تبدو كفقبرة ح 
و ما، كسجن نوعي في لبوس من ل سكني مظلن يكشج ظاهرة عن قين العتاقة و التقادم نح

 .3«بينفا يضفر قن الحج  و الال ام 

و تتضح هنا ككصية الجد بالرغن من  نه كان متعلفا إلا  نه يرضخ  مام الواقع الذي يمرضه 
ده الناس باعتباره إ رثا توجب الحماظ عليه عليه المجتفع الذي يعيش فيه، فيذوب في ما يمجِّ

بشكض من اوككال، و باية كذلل تعتبر غرفة جدها كذلل بقولها : ح ضحكت ضحكة 
  4تميمة.. داتض غرفة مقملة ح

، و هذا ما كانت ترنو إليه باية ح  5«تغيير ااكان يحفض ف طيّاته  مر جديدا »و لعض     
قية المكر لااته و الذي يجسده سكان البيت انتقالها الى بيتها ال وجية، غير  نها بقيت في انغر
فااسكن يأتد معناه و دلالته الشاملة  »الجديد، فأضحت باية تعتبر هذا للفكان مغلقا 

                نسجام او التنافر ااوجود بينهن بإدراج صورة عن الساكن الذي يقطنه و ابراز مقدار الا
، فباية لم تتغير نظرتها للبيت باعتباره 6«وناته اانعكس على هيئة ااكان نمسه و جميع مكو 

 لاات صورة كابحة و منمرة لا تلُبّي كغمها .

 ومن ترل ما سبق نرحظ  ن البيت في رواية حبايةح كان مكانا مغلقا لا من الناحية الهندسية 
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 ففن الخطأ م ر النظر إلى البيت كركام من الجدران و اوثاث يمكن تطويقه بالوصج»فحسب 
، بض و 1«ااوضوعي و الانتهاء من  مره بالتركي  على مظهره الخارجي و صماته االفوسة ااباكرة

 من الناحية التركيبية النمسية ل اوية نظر البطل  .

 ما عن الغرفة فر ننكر  نها  حيانا كانت تعطي صورة من اوسى و الح ن لكنها  غرفة باية : •
و الانسان الانمعالي يجد انمجاريته و افعاله في هذه »في  غلب اوحيان كانت موطن الانع ال 

 .2«الع لة 

فالغرفة كانت باية تتبحر في عااها بخيالاتها لتبدي ع يمتها وجض مواجهة واقعها و انغرقيته، 
مكان يتيح لها التحرر بشكض ما :ح دتلت غرفتي وستريح ...فااطالعة إلى جانب باقة  زهار 

ومنه الغرفة كانت مقر استراحة إلى جانب كونها 3حمراء قطمتها من البستان ومر كاعري ح
ح دتلت  منطلق تمجير القدرات الكامنة داتليا و ااتف لة في ااطالعة و الابداع اودبي بقولها :

غرفة ااكتب و  قملت الباب من تلمي و بد ت بتمحث الدمى اوربعة كطملة كغوفة بلعبتها 
ا  ن غرفتها كانت بم ابة ملجأها و      و هذا ما يدُل على حب الاكتشاف .كف 4الجديدة ح

مهربها من قساوة ظروفها و تأزم داتلها ح ترجت من الغرفة و صعدت الدرج إلى غرفتي بعد 
  5ضعت الوكاح اوحمر فوق كتمي كفا  صرَّ جديح ن و 

بعد انتقال باية )اوم( إلى بيت زوجها كانت الغرفة كذلل موئض  حرمها بقولها : ح فبعد    
، 6 ن قررت  ن  ترج ممارسة عشقي المجنون من غرفة نومي واجهتني نظرات والدته باستهجان ح

ح ممكن يُمكن من تحقيق رغبات الذات بينفا فداتض الغرفة كان ما يتيح الحرية و عالم ممتو 
 تارجه ) بالبيت( فالعكس .
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 الأماكن المنفتحة :  -ب

 و غرداية، ولاية في تقع التي وح بريّانح  مدينة هيح بايةح  رواية في الواردة اادينة إن : المدينة •
 الصحراء تتوسط هي و ه1060 سنة تأسّست ، كلن600 ب العاصفة عن تبعد التي

»  الخيال نسج من ليس و الواقع من كان  اادينة هذه مسفى توظيج  ن لنا يتبن ومنه الج ائرية،
 فيتحول الشاعر، يغُري الذي ااكان او الاحداث فيه تدور الذي ااكان هي الواقعية فاادينة

 م ر، اادينة اسن دكُر فإلاا الكاتب، طرف من جغرافيا يحدد ما غالبا هو و تخيض، موضوع إلى
 إلى نشير  ن لنا ينبغي و اوماكن لهذه الجغرافية الحدود تلقائيا ندرك فنحن الركن  و اانطقة  و
 . « عقائدية و تاريخية و اجتفاعية و نمسية  بعاد الناس داتض يكسب الجغرافي ااكان  ن

 للنساء يسفحون لا  هلها معظن محافظة، مدينة  نها على تدل تصورات عدة الرواية في جاء و
 بمدينة بأنها تشعر فباية مغلقا، مكانا نعتبرها جعلنا ما هذا و الجامعي، بالطور التعلين مواصلة
 ااعادي الطرف فيها ترى  صبحت و بضح   ثقير  صبح برقان يا ليللح  الحرية محصورة مكبلة
 ظرمي على  تغلب و النهار،  كباح بسهولة سأه م هض:ح  حرمها كسر  من و لرغبتها

 الحياة،  تها منل ج ء فأنا نعن الحياة؟ هذه من ج ء هو الذي نور لالل بعد ليسطع الداتلي
  منل ج ء  نا...  فيل حلفي كسرتي  و  كسرتني  لو حتى

  " جدي من ج ء و القديمة، البلدة هذه من ج ء

 بمدينتها لااتها تحقيق في اومض بخيبة تشعر  نها على تدل الشعورية حالتها صورة  ن و كفا    
 الذي بلدتها مجتفع لاهنية إلى الامر مرجعة البكالوريا، كهادة في اوولى بااراتب ظمرت  ن بعد
 .  " برقان بلدتي في طملة كنت  منذ تغير كيء لاح  طفوحها تبلغ بأن لها يشمع لم و يتغير لم

 يا  يعُقض: ح  قولها حيث الاغتراب كعور إلى الانكسار كعور من وبعد بنا تذهب باية إن بض
   "  عرفل لا  صبحت مدينتي

 وكذلل الغ اة، ضد حمايتها اجض من اومنية وغراض لالل و ضيقة، اوزقة تكون ح  »
 من جديدة كفيات  الازقة هذه في تتوارى حيث الشديدة، بحرارته يمتاز الذي ااناخ لعامض
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 بيئة لاو قديم اادين هذه معفارية  ن على الدال اومر هو ،«  الخميج الهواء و اوكسج 
 و متعرجة و ضيقة مدينتي كوارع: ح  قولها في باية لسان على جاء ما هذا و قاسية صحراوية
 على ممتوحة وقت كض  في بيوتها  بواب و نخيلها، شموخ كامخة الترل  على في عتيقة مساجدها
  سلوب  يضا قولها من نلتفس كفا  ،ح   السترة بداعي باب مع باب يتقابض لا و مصارعها

 إلى بالإضافة الاستيطان،  و النشأة حديث غير و عريقا بكونه يتسن الذي مجتفعها  هض حياة
 عالية، الغير الجدران ترل من اومان عن بمكرة يُمدنا و كفا  المحافظ، المجتفع سمة يعكس  نه
 عن مغايرة نظر وجهة من لنا تعطي فإنها السترة بدافع ردتها التي متقابلة الغير اوبواب عن  ما

 حضورا،  ك ر السترة فتكون ااعتاد، ااعيشي النفط عن الخروج  فراده يتوتى الذي المجتفع
  مغلقة بيئة اادينة يرجع ما هذا و السائدة، العرفية و الاجتفاعية العادات و الانسياق وإظهار
 .  نمسهن  فرادها بأع  كذلل

 لنا تبرز منه وح   محافظ مجتفع في  ننا و تاصة عب ية فتاة لل  بدو قد: ح  القائلة فهي

 و بالانغرق يتصج مجتفعها  ن لها بدا و إياها، تقبلها عدم و اادينة وعراف مقاومتها 
 المجتفعات من الك ير ربما و المجتفع جهض ضحايا احدى كانت  زينب: ح  قولها في لالل نلتفس
 كانت  إلا بالانتفاء افتكار نظرة ادينتها نظراتها كانت   ن فبعدح   اابدعة للفر ة الخانقة اانغلقة
 فكانت اوصالة، و بالانتفاء الشعور تمنحها فكانت مواطنتها، على تدل و مأواها تم ض اادينة
ح  الولاء، من كنوع  اادينة يخدم  ن كأنه من للفجتفع يقدمه دور له فردا نمسها في ترى باية
 ح  . ثقض مرك  بعد فيفا  صبحت  نها إلا

و ااكتبة هي  حب مكان عايشته ح البايت  ح فكان لاكرى اوحرم السرية، وباب المكتبة :  •
الانمتاح على عوالم ااترين من ترل ااطالعة، و كانت بم ابة منحة  و هبة قدمت لباية ) 

، 1الذي سلّفني ممتاحها كهدية حالبنت( من طرف باية )اوم( : ح تركتها والدتي في مكتبتها و 
فالكتب ااوجودة كانت تعطي نمسا جديدا و استراحة، فااكتبة كانت مكانا اك ر رحابة بحد 
بقولها : ح تعلف  يا جدتي كنت  ملل فوبيا اوماكن اانغلقة، لكنني اان  بحث عنها وبتعد 
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تحقيق الذات، بض وصارت ، فصار بذلل هذا ااكان ااغلق عكسا ونه يمنح الراحة و 1ح
ااكتبة مكانا  ك ر حميفية يذكِّر بارتباط مشاعري  ك ر ح لكن ااكتبة  صبحت  مي و بي و 

 و تصمها بصماة بشرية . 2حبيبتي ح

 : و    تحضر  ماكن من الطبيعة في رواية ح بايةح حاملة دلالات الشساعةأماكن في الطبيعة
اء و حضورها ككلمية للبيت لا يجعلها تنهض بوظيمة و الحال  ن ااساحة الخضر »الانمتاح 

ت يينية  و تلبي تصورا فنيا فحسب، و إنما ستأتي متضفنة لك ير من الدلالات الذهنية و 
 اويديولوجية التي ستكبرنا عن الوكائح القائفة ب  محيط الانسان ووعيه بااظاهر الطبيعية و ما 

 . 3«تولده لديه من مشاعر البهجة و اولمة 

و نجد  ن باية كان يروق لها البستان المجاور لبيتهن فتقول :ح  رافقه إلى البستان كفا تعودت     
             فهو مكان للترويح عن النمس ح فقضاء النهار  في البستنا كان مميدا جدا4كض يوم جمعة ح 

إلى مدى كاعرية ، كفا  نه مكان ملهن يمضي 5و ممتعا، بعيد عن جو البيت الخانق صيما ح
باية من ترل وصمها لجفاله : ح و  رافق جدي إلى البستان فهي فرصة  روح فيها عن نمسي 

باستنشاق هواء نقي وسط  كجار النكيض الشامخة و  كجار الحوامض و كجرة ال يتون 
 ، فهي ت ير6الضكفة و الت  العجوز و الياسم  اوبيض و العنب ااتشابل و النعناع و الحبق ح

 الذاكرة البصرية و الذاكرة الشن و كذا الذوق . 

ن الغابة مكان يستجلب ااشاعر المياضة و تم رت النظر باوفق للتكطيط للفستقبض و نجد  
بقولها : ح يوم الجفعة عندما كنت الاهب إلى الغابة مع العائلة كنت آتد زهرة و  قطج 
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فكانت الغابة ااتنمس الذي يمتح 1 يحبني ح وريقاتها، وريقة بعد وريقة، وعرف هض يحبني  و لا
المجال لتوارد  حرم اليقظة و السمر لعالم مريح لها، فهي القائلة كذلل : ح و طوي به السهول 

ث عن المردوس هنا على وجه اا هرة الخضراء الرنهائية و  كق به غابة اوحاسيس،  بح
  2حاورض

فالإنسان و هو ينظر إلى اومكنة لا يمنع »وفضض. يجسد النحو بطريق الامض و الطفع بالغد ا
 .3«عليها ضماء فكرة و م اجه و عواطمه نمسه من إ

ونجد الوادي قد ورد في عدة مواضع فيُعرض الوادي محفر بمعاناة الانسان و التي يحاول  
ح التكلث منها به، بحيث تقول حبايةح : ح كانت  مي تقول بأن ماء الوادي يُشمي من السقن 

فكان هذا الاعتقاد مرتبط بمجرى الواد الذي له نقطة بداية  و منبع، و بمسار في اتجاه مع  4
يحفض معه ما على سطحه دون  ن يعود به إلى ااصدر و منه جاء قولها :ح  تدناها إلى الغدير 

، فكان اصطحاب 5يا جدتي ح غ رنساح، فجلست على ضمته و بدا عليها الوهن و الضعج ح
 له حق يذهب يأسها لطريق الرعودة كفا لاهب زوجها  مغادرا الحياة .العفة 

و كان التعاطج جليًا  ك ر في المرح ح  وجود الجريان بسرعة و لالل امر في التعافي و  
 الخرص بسرعة من النماهة النمسية البادية على العفة و نلتفس هذا في وصج حبايةح للوادي : 

 6و منسوب ااياه مرتمعا و هذا من تباكير الخير حكان الوادي ناسض الجريان ح

فيكون بذلل مجرى الوادي موطن استمراغ نمسي للكبت الذي قهر العفة : ح اغترفت من 
وقولها  يضا :ح كانت  7السيض كربة باردة تبرد بها نار الح ن و نسيت كحوبها على سطح اااء ح
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هيّا دون رجعة كفا ستغادر ااياه  راضينا  تقول للح ن دون كلفات  ابتعد  ك ر فأك ر، غادرس
و هنا ااكان يتيح لنا كذلل اكتشاف إمكانية ولوج باية عوال نمسية عفتها تنبأ و عاطمة  1ح

 و تماعر  ك ر منه في مكان آتر. 

عروة على ما سبق من  ماكن منمتحة و  ترى منغلقة دلائل استقطابات أخرى :  -ج
 ستقطابات اوترى و نستنتج  هن دلائلها : سنحاول التطرق إلى  هن الا

  الأعلى و الأسف و ما شاكلهما : •

إن التقابض ب  اوعلى و اوسج يشكض لاائقة تتفتع باارور على الضدية ااوجودة بينهفا 
على مستوى اوعلى تعد الحقيقة قريبة من التأمض ااباكر من ترل  »استجرء و تأوير إلا 
، و التي 2«ا على السلن اوسمض لا ترى سوى من ب  الدلائض الاتماقية ع  العقض، ح   نه

تمرضها ثقافة المجتفع  و بهذا الصدد جاء قول ح باية ح يقارب هذه المكرة حينفا قالت : ح 
ترجت من الغرفة و صعدت الدرج إلى غرفتي  بعد  ن وضعت الوكاح اوحمر فوق كتمي كفا 

يرفض ما يمليه المجتفع على ترف  نمسها ترتقي ح  تمكر بعقضفباية تعتبر 3 صرَّ جدي ح 
 جدّها .

تارة  و في تعبير آتر كان للعلو تقدير مماثض : ح تتسلق الجبض الورقي لتجلس في قفته و تلتمت
، فالعلو منطلقه الورق ااتف ض في ااطالعة و الاست ادة  4إليَّ و تارة إلى والدها و هي تبتسن ح

إبداعية ، و منه بلوغ قفة تحقيق الذات، و جاء هذا التعبير على هيئة حلن في  علفا و مهارة
 . 5قولها : ح فإننا ح  نحلن بالارتماع فنحن في اانطقة العقرنية للفشاريع الذهنية الرفيعةح
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ونجده ياتد تأوير مخالما ح  قولها : ح  مضيت الليالي المحفومة و الحارة في مكتبتي بينفا انت 
، و إيراد مكان  متقابل  و بتوجه فكرت  نقيضت  ينحو بنا إلى التفاس 1ئن في السطح ح نا

سلطة من هو في اوعلى ان هو في اوسمض و مقاومة من في اوسمض ان في اوعلى من جراّء 
التنافر الشكلي الجغرافي لموق دون ااكان . فاوعلى يم ض العنصر القيادي ولجام الحكن، بينفا 

 اوسمض يعكس ااقاومة و عدم الامت ال و البحث عن الحرية .

  ما عن اوماكن التي ينظر إليها على  نها اوسمض كقولها : ح اقتادس فيه جدي إلى غرفته  

و الذي هو عبارة عن مكان حميفي بالنسبة للجد و الحامض للأسرار،  2ااقملة في قبو البيت ح
  3«بيت ...و في العلية تمحو تجارب النهار مخاوف الليض فالقبو هو الهوية ااظلفة لل »

 و كان الجد يخمي  غراضه القديمة بالقبو مخافة التلج  و الضياع  و هو بصمة  ترى و بر وعي

منه يخمي توفه من مقاومة المجتفع حي  رضاه و تقديسه اا جاءه من اااضي، تاصة و  نه  
الذي يرسن لنا تذبذب وضعه اجتفاعيا بمعض ازدواجية  على قدر من التعلن و التديُّن اومر

     معيشته ب  العلية و القبو إلا كان يعيش مرتبكا و محافظا بشكض تلقيني و هو ما دل عليه،
ع ر و الخوف من مواجهة رد و التحت موطن الاسرا 4كان يحتمظ به في مربسه تحت ت انتهحح

  5حه، و منذ لالل اليوم لم نعد نهدهاباب من ل المجتفع و ترق اوعراف ح دسست الرسالة تحت

ا  عطي التحت وجوب الخضوع في قولها :  ح حيث كنت اراهما فعل  لا يمكن لهفا  ن فك
  6يلتقيا في ليلة واحدة و تحت سقج واحد و على نمس السرير ح
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وضع سابق  و ما كاكلها، مما يرمي إلى محاولة الخرص من  الأمام و الخلفو لنا في ثنائية    
كاوول  ح دتلت غرفة ااكتب و  قملت الباب من تلمي و بد ت بتمحث الدمى اوربعة ح، 

 .  1وهو محاولة استقبال القادم و لار  اااضي تلما ح

و للكلج  يضا دلالة مغايرة ح  يوضع المرد ااقاوم امامه ليكون مصدر ازعاج ح كنت  ترج 
، و هو كذلل في  التعبير  ح ونبات الحرمض الذي  2من تلج النول متع رة بخيوط الصوف ح

  ي الشعور بالوحدة و الاغتراب، وكذا يأتد دلالة الاحتقان و الكبت  3وراء البيت  مي ح

 . 4النمسي ح  ما تقول باية : ح تميت لالل الح ن و اوسى تلج جدران غرفتي ح

 5ح تلج الحاج  نما الحب ح و الرقيب الذي يؤول ب  كجاعة الذات و قهرها في حد قولها : 
 فتوجب عدم الإفصاح و الكتن .

بعدًا آتر فمي القول : ح منذ قرابة  سبوع كنت كض مساء  جلس  مام  بينفا تأتد كلفة  مام 
 وراقي ُ تاطب نمسي، االاا لا  عود من جديد ؟ كنت بهذا  حم  نمسي لكي  عود من جديد 

ة لصوت لااتها في تحقيق حلفها على غرار صوت ، فنستنتج  نها مقابل6افارسة الكتابة ح
 مخاوفها الذ بناه المجتفع المحافظ بنمسيتها . 

، فااقابلة وجهًا لوجه 7و في قولها : ح كانت السيدات ااقابرت ل ينب جميعهن من  هلها ح    
تدل على الاتماق و الرضى و الاطفئنان باومر فتن ت ويج زينب وفق حكن العرف رغن صغر 

نها،  ما في قول باية عنها و عن صديقاتها ح  جلوسهن: ح و كنت  نا و صديقاتي نجلس س
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، فاومام يشير إلى مواجهة  مر الواقع و الامت ال له و إن كان 1في نمس الدائرة  مام زينب ح
في جني ثمرة جمالية، كان القرب فيها إيجابيا   القرب و البعدو  سهن ثنائي  مرفوضا و بشدة

، و مكانا جسد 2كقولها : ح نعن يمكن وضعها هناك ستكون مناسبة بالقرب من الكتب ح
، غذ هو يعطي التساوي ب  3فرحة باية بقولها : ح وجده ينتظرس هناك بالقرب من والدي ح

 اارتبت  و بعدًا في تولي رعاية باية .

و الذي من كأنه 4ة البُعد سلبية كقولها: ح  تدتها و رميتها بعيدا عن سريري حبينفا جاءت لمظ
تبيان النمور و عدم التقبض بما يمرضه  الجد و الغير عفوما على المرد و ما يمرضه المجتفع على 

الخاصة، لتعطي صورة وجوب الصد و التكلي عفا لا يستساغ بعيدا ب اوية  الافراد كفنهجية حياتهن
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 خلاصة المبحث الثاني: 

و من ترل ما سبق ندرك  ن جريان الرواية و سريان اوحداث يرتبط بااكان و ال من حيث 
 نه لا يمكن  للروائي  ن يضع روايته إلا في نضن  حداث يحتضنها ااكان و يؤطرها ال من و 

 النث السردي عامة.تكون الشكصيات العنصر المعال في صناعة معفارية الرواية و 

و لذلل فإن العرقة ب  عناصر الرواية عرقة مترزمة و لا يمكن بأي حال من اوحوال 
 الاستغناء عن  ي عنصر و هذا ما  كار إليه عبد ااالل مرتاض في نظرية الرواية. 
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و آتر ما يُختن به هذا البحث هو وقمة نهائية لتقيين ااسار الذي قطعه هذا البحث بدءًا     
تأكيدنا لصحة  من عرض اادتض التفهيدي النظري، وصولا إلى اابح   و لالل وفق

 :جملة من الاستنتاجات نوج ها في النقاط التالية المرضيات ااطروحة في بداية البحث و

يديولوجي في النث الروائي تجلى لنا من ترل تطابات الشكصيات إن الحضور الإ أولا:
ولالل عن طريق  فكار و ميول و رغبات كض ككصية في النث إضافة إلى كونه واقعي و بهذا 

ااوقج نرحظ  ن صحة المرضية اوولى قد تحققت، و التي تم لت فيفا يلي : الشكصيات 
 ية في الرواية.يمكن  ن تكون دالة على اوبعاد الإيديولوج

لقد م ض ال من الحضور الغير مباكر في الرواية و تجلى لالل عن طريق حمض ال من  ثانيا:
ضي، لدلالات إيديولوجية فقد وظج في النث كوسيلة لكشج اامارقات ال منية ) الحاضر، ااا

القارئ،  ما سترجاع بأنواعه دور بارز في رسن صورة عامة لدى ااستقبض( كفا كان لتقنية الا
ها ة الاستباق فقد ساعدت في ربط اوحداث و اا ستؤول إليه الشكصيات و  حداثتقني

 مستقبر.

كفا لاحظنا استعفال تقنيات  ترى تتف ض في تقنية حتسريع السردح  بحركاتها )الحذف و   -
 نها غير الخرصة( جاءت لحذف و تلكيث اوحداث و حياة الشكصيات التي يرى الروائي 

هفة في متنه الروائي وكذا تقنية حتبطيء السردح و تعطيله بحركاتها )الوقمة و ااشهد الحواري( و م
 هذا اساعدة الروائي في تشكيض البنية ال منية للنث الروائي, 

و بما  ن  -بريان-في مدينة غرداية كفا لعب ااكان دوره في هذه الرواية فقد جرت اوحداث -
ظة فقد ككض لنا اعتقادات و  فكار هذا المجتفع كفا هو في الواقع مكان هذه اانطقة محاف

وبهذا فقد حمض ااكان دلالات ك يرة انقسن إلى مكان ممتوح وآتر مغلق و هذا ما عكس 
  فكار الروائية فكفا يقال ح اوديب ابن بيئتهح و بهذا تم تأكيد صحة المرضية ال انية. 

عنوان حباية اااتريوككاح له دلالات ك يرة  ما في روايتنا و من ترل قراءتنا فنرى  نه جاء  ثالثا:
منسجفا مع ااتن الروائي، و قد تجلى بصمت  اوولى  ن اسن حبايةح دلَّ على ثرثة حقب 
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زمانية عاكت فيها ثرثة بطرت و هي باية الجدة، باية اوم، باية البنت، و الصمة ال انية 
لعنوان تم لت في ح اااتريوككاح من ترل معرفة باية البنت مرتبتها من ترل دمى اااتريوككا ل

، و بهذا نجد  ن المرضية ال ال ة  يضا قد تحققت و التي تب  و التي كانت تم ض اوجيال القادمة
     نا معبرافيها  ن العنوان له  همية اا يتضفنه متن النث الروائي فيفكن  ن يكون عنوان روايت

 .و دالاً على ااتن

قضية لمعالجتها لنا في عنوان رواية حبايةح  من ترل  إن الدراسة السوسيونصية اتضحت-
فشكلت لنا اللغة عنصرا  ساسيًا سوسيونصيًا  و لالل لحفلها دلالات        اجتفاعية محضة 

  ر  ساسي بامتياز. و  لماظ توحي  غلبها إلى ااعجن الاجتفاعي، فهي بر كل تشكض عنص

التي يتماعض و ينسجن  و ااعتقدات يديولوجيا نسق منتظن من اوفكار ن الإنستنتج  رابعا:
تمارق المجتفع المكرية، كفا  ن هاته الإيديولوجيا لا معها الإنسان وفق ما تمليه عليه الشروط 

 و لازمة له و دالة  يضا عليه. بض هي متفكنة فيه 

تبقى الرواية كإيديولوجيا تعبر عن تصورات الكاتب بواسطة الإيديولوجيات ااتصارعة،  خامسا:
فعندما ينتهي الصراع ب  الإيديولوجيات في الرواية تبد  معالم إيديولوجية الكاتب بالظهور 

في الرواية تنطلق من ترل ااواقج المكرية للشكصيات، بينفا الرواية  فنجد  ن الإيديولوجيا 
يولوجيا تعبر عن موقج الكاتب لااته الذي لا يمكن  ن يستلهن بشكض مباكر، و إنما كإيد

 .دود  بعاد لالل الصراعحيشكض في 

كونها م جت ااكون للقراءة و ااتعة   اً اإن رواية حباية اااتريوككاح فتحت لنا عا سادسا:
ولوجية في المجتفع السّردي بالجانب الإيديولوجي، كفا كشمت لنا عن بعض التوجهات الإيدي

 الج ائري.

إن رواية حباية اااتريوككاح تتحدث عن قضية اار ة في البيئة المحافظة و معاناة اون ى    سابعا:
و صراعها مع المجتفع الذي ينظر للفر ة بنظرة قاصرة تختصر وظيمتها في البيت فقط فرحظنا 

يأس، امت جت هذه ال نائيات الضدية  ن روايتنا اتتلطت فيها اوفراح باوح ان و اومض بال
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و  لم  تبعتها لحظات مشكلة لنا بنية  ك ر تماسكا و إرتباطا، فكلفا وجدنا لحظات معاناة 
 سعادة و فرح.

إن الهدف الرئيسي من ترل رواية حباية اااتريوككاح هو محاولة طرح قضية اجتفاعية  ثامنا:
متعلقة باار ة و المجتفع ااي ابي فكانت تم له بسلبياته و ايجابياته فباية كانت  بلغ و  صدق من 

 فصحت عن آمالها و آلامها من بنات جنسها و مجتفعها فكانت بم ابة سميرة في  برد 
 لجفيض. اودب ا

و في اوتير يمكن القول  ن مجال البحث في هذا ااوضوع يبقى ممتوحا  مام اا يد من     
  الاسهامات و القراءات الجديدة، التي تتجاوز الحدود التي توقمنا عندها.

 و كإقتراحات لعناوين قد تهن الباح   و هي كااتي:

 غرداية  نمولاجا.اودب النسوي في رواية حباية اااتريوككاح منطقة  -
 النقد ال قافي في المجتفع رواية حباية اااتريوككاح امال بن عبد الله  نمودجا . -
 مقاربة بنيوية سيفيائية في رواية حباية اااتريوككاح امال بن عبد الله. -

 
 

 و نرجو من الله العزيز القدير                                                     
 و السداد.                                             التوفيق                                                             
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 : غلاف الرواية 01الملحق 
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 ملخص رواية "باية الماتريوشكا" :: 02الملحق 

  روايةةةة حبايةةةة اااتريوكةةةكاح امةةةال بةةةن عبةةةد الله و هةةةي  ول روائيةةةة غرداويةةةة م ابيةةةة اوصةةةض صةةةدرت 
 صمحة ب  دفتيها. 129م التي نشرتها دار ن هة اولباب و التي تضفنت 2019الرواية سنة 

جةةاءت روايةةة حبايةةة اااتريوكةةكاح لتعةةالج عةةدة قضةةايا اجتفاعيةةة  برزهةةا التهفةةيش الةةذي عانةةت     
اار ة في المجتفع المحافظ له عاداته و تقاليده التي تأا الخروج عن تشريع العرف، كانةت بدايةة  منه

الرواية مع باية البنةت الةتي مُنعةت مةن طةرف جةدها مةن مواصةلة التعلةين في الجامعةة بعةد حصةولها 
دتةه بةراهين كةان كةيكا و مدرسًةا لكنةه منةع حميلبكالوريا، و رغن  ن جدها الحةاج إعلى كهادة ا

و تقاليد مجتفعه، باية الحميدة تم ض نمولاج ااةر ة ااتفةردة من التعلين ولالل بسبب تمسُّكه بأعراف 
عةةن عةةادات و تقاليةةد و  عةةراف المجتفةةع اايةة ابي، تبحةةث عةةن تحصةةيض اسةةترجاع حريتهةةا ااسةةلوبة 

    كةةري(تحةةت غطةةاء التقاليةةد و تصةةرح علةةى لسةةان والةةدتها في وصةةيتها لابنتهةةا ) الحريةةة هةةي  ن تم
و لالل عبر ثرثة عشةر رسةالة كتبتهةا لجةدتها ااتوفةاة، تحةدثنا الكاتبةة عةن مكانةة ااةر ة في المجتفةع 
ااي ابي، و تعطي لنا عينات من نساء تلل البلدة لتكون ككصية حزينةبح صةديقة حبايةةح صةورة 

عشةةر  و هةةي لم تكفةةض سةةن الخامسةةةمصةةغرة تعكةةس محدوديةةة دور ااةةر ة و حريتهةةا، زواج زينةةب 
سنة، من رجض يكبرها بأك ر من خمسةة عشةر سةنة، و في نظةر المجتفةع بلةوغ المتةاة سةن الخامسةة 

 عشر يجعلها في تانة العوانس لذا ت وجت من  ول رجض تقدم لخطبتها.

تواصض البطلة سرد معاناة اار ة ااي ابية الباح ةة عةن الحةب...عن القةراءة و الكتابةة... عةن الةتعلُّن 
.عن العفض في مجةال غةير  عفةال البيةت و نسةيج الة رابي، ااةر ة الةتي تةتحطن  حرمهةا و التعلين ..

تحةةت عُةةرف  هلهةةا، جةةدها ومهةةا ولي  مرهةةا بعةةد وفةةاة  هلهةةا لم يسةةفح لهةةا بمواصةةلة دراسةةتها في 
عةةبر  اتبةةة مةةن حكايةةة وتةةرىالجامعةةة رغةةن تموقهةةا، لتجةةد في قةةراءة الكتةةب متنمسةةا لهةةا، تقمةة  الك

حُبهةةةا لحرسةةةتنح الةةةذي  فتصةةةج بايةةةة الام ااسةةةتقبليةلة تركتهةةةا بايةةةة الام لبنتهةةةا ترتةةةة عشةةةر رسةةةا
تعلقت به و هي تتلقى التعلين عند والدها، كرط  ن تجلس تلج ستار يحجبها عنه، ثم ترجعنةا 
الكاتبةةة مةةرة  تةةرى إلى زينةةب المتةةاة الصةةغيرة و ال وجةةة، و مصةةيرها ااأسةةاوي بموتهةةا ااشةةبوه، بعةةد 

ا الةذي تعلقةت بةه في غيةاب زوجهةا الةذي يعفةض بعيةدا...حبلها جعلهةا تخشةى حبلت من جارهة
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مصيرها تاصة بعد  ن تخلى عنهةا مةن حبلةت منةه، ليقةع اللةوم عليهةا وحةدها، فةالمجتفع لةن يلةوم 
الرجةةض ونةةه لةةن يحفةةض عةةاره و تطيئتةةه، بةةض ااةةر ة وحةةده مةةن تتحفةةض الخطيئةةة، فجةةاء علةةى لسةةان 

جهض المجتفع، و ربما الك ير من المجتفعات ااغلقة الخانقةة للفةر ة الكاتبة  ) زينب إحدى ضحايا 
الحةض الحمةةاظ علةةى البنةت مةةن الضةياع، في ت ويجهةةا لمجةرد دتولهةةا سةةن  ، و الةةتي كانةت تةةرىاابدعةة

ة و اسةتبعادها مةن تقريةر مصةيرها، في اوتةير تةروي ة معةاناة ااةر البلوغ( هكةذا تعكةس لنةا الكاتبة
و زواجهفةةا...لكن البطلةةة ظلةةت رغةةن سةةعادتها ب واجهةةا لم تحةةب تشةةعر  لنةةا عةةن تطبةةة رسةةتن لهةةا

 التي وجدت فيها ضالتها. بالحن  للكتابة

 و هكذا تحاول الكاتبةة  ن تةبرز معةنى الكتابةة في حيةاة ااةر ة ااي ابيةة، فبقةدر هةامش حريةة القةراءة 
و الكتابةةة، كةةان محضةةورا علةةى ااةةر ة  ن تُؤلةةج لتتحةةدث الكاتبةةة عةةن  ول امةةر ة تنتفةةي للفجتفةةع 

م هةةذه ااةةر ة ااتفةةردة 1977ااةة ابي  لمةةت كتةةابا تنةةاول دراسةةة اجتفاعيةةة للفةةر ة ااي ابيةةة طبُةةع سةةنة 
 م. 1930سبتفبر  18تسفى ح عائشة دادي عدونح من مواليد 

و في اوتير تُظهر الكاتبة تأثر باية البنةت بشكصةية جةدتها و  مهةا بمحاولةة تغيةير فكةر المجتفةع  
بإسةةةراف لتفنحنةةةا الروايةةةة في النهايةةةة علةةةى تحقيةةةق حلةةةن بايةةةة البنةةةت في التةةةأليج و الكتابةةةة و منةةةه 
تحقيق حلن والدتها التي تأثرت هي اوترى بشكصةية مكافحةة و بةنمس طفةوح السةيدة حعائشةة 

الإلااعةةي بغردايةةة لتتحةةدث فيةةه عةةن دي عةةدونح لتنقةةض لنةةا بايةةة البنةةت ثمةةرة نجاحهةةا باوسةةتوديو دا
 مسيرتها المنية و نجاحها ببلوغ مبتغاها.
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