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ظة مله ليقدم لنا لحأأناإ لى من جرع إلكأس فارغا ليسقيني قطرة حب إ لى من كلت 

 سعادة .

 إ لى من حصد إلأشوإك عن دربي ليمهد لي طريق إلعلم

 رحمه الله  لب إلكبير وإلدي إلعزيزقإ لى إل

 انإ لى من أأرضعتني إلحب وإلحن

 إ لى رمز إلحب وبلسم إلشفاء

 إ لى إلقلب إلناصع بالبياض وإلدتي إلحبيبة

خو  تي وأأخوإتيإ لى إلقلوب إلطاهرة إلرقيقة وإلنفوس إلبريئة إ لى رياحين حياتي إ 

 .كل من يقربني من قريب أأو بعيد

                      خضرة

 



 انكر و عرفش
 فيه ما على وأأعاننَا إلعلم درب لنا أأنارعلى نعمه  إلذي إلقدير إلعلي إلمولى شكرن 

 على وقدرنا ،وإلتفاني بحثإل  هذإ إنجاز في إلتفكير على إلقدرة ومنحنا خير من

تمامه  .رب يا شكرإل و  دفالحم إ 

لى بالشكر تقدمن       عدإد في بعيد أأو بيقر  من ساهم من كل إ  ، إلعمل هذإ إ 

لى بالشكر قدمنت كما  إلمشرفة إلأس تاذة إ 

نَجاز في بالمساعدة علينا تبخل لم إلتي" بن عمور فايزة "  لى إلعمل هذإ إ  إلدكتور  إ 

 .غزيل بلقاسم

 و كل أأساتذة كلية إلأدب و إللغات.    
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 ـــــــــــــــــةمقدمــــــ

 التي الموضوعات و الأجناس باختلاف تختلف أدبية بإنتاجات العربي الأدب مدونة تزخر        
 كثرة تعكسها كبيرة بأهمية تحظى الاجتماعي الأدب موضوعات كون في نختلف لا لكننا ،استوعبتها
 عمق من منبثق الاجتماعي الأدب نأ و سيما لا .المجال هذا في الشعراء و الأدباء ألفها التي الكتابات

 على الضوء لتسلط دراستنا جاءت السياق هذا في و، المجتمع وجدان عن معبر و الاجتماعية الحياة
  بلقاسم غزيل للشاعر "لدرسهن عجبت"  بقصيدة الأمر يتعلق و ،الاجتماعي الأدب في خاصة صورة
 : مبررات موعةمج الاختيار هذا تشكيل في ساهم قد و متليلي مدينة سليل

 سلوبيةأ دراسة القصيدة لدراسة شغفنا و حبنا. 
 المجتمع لوجدان عاكسة مرآة صفهبو  ،الاجتماعي بالشعر الاهتمام ضرورة.  
 ومدها، الوطنية الثقافة خدمة طلقنم من الجزائري الاجتماعي الأدب منتجات في البحث ضرورة 

 .والتحليل نقدال خلال من جديد بنفس
 مجال في النسوي العنصر طموح يتناول الذي ،المدروس النص هذا موضوع مع لقارئةا ذاتنا تفاعل 

 .الذات وتحقيق العلمي التحصيل
 مرسوم كان الذي الضيق الحيز من خراجهاإ و المرأة تعلم لظاهرة هتطرق حيث من ،الموضوع أهمية 

 تنويرها على العمل دون ،قطف الأسرية بالمسؤوليات القيام على تدريبها في والمتمثل ،قبل من لها
 . وتثقيفيها

 المستوى ترقية بضرورة الحقيقي المثقف وعي يمثل هن  لأ ؛القصيدة في الشاعر بموقف اعجابنا 
 .الذكورية بالنظرة المحكومين المثقفين من الكثير عند نجده لا قد موقف وهو المرأة لدى الفكري

 ونورد ،الدراسة عليها تنبني التي شكاليةالإ عن جابةالإ محاولة في سعينا الأسباب هذه كل لىإ ويضاف
 : يليفيما  الرئيس لاشكالإ وصف
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و هل يمكن استخلاص بعض خصائص  ؟ القصيدة عليها تتوفر التي الأسلوبية السمات ماهي -
 القصيدة ؟هذه أسلوب الشاعر من خلال 

 :منها الثانوية سئلةالأ من مجموعة الرئيس شكالالإ هذا من وتتفرع

 الأسلوبية ؟ وما هي إجراءاتها و مستوياتها ؟ما هي  -

 ؟وفق ما تقتضيه آلياتها التطبيقية ، الأسلوبية لدراسةل النص هذا إخضاع  يمكن هل-

 بالاعتماد وذلك ,التحليلي الوصفي الأسلوبي المنهج  عتمدناا الاشكالات هذه عن جابةللإ و      
 نسبة وتحديد وأنماطها الدلالة أنواع لتحديد حصائيالا بالمنهج استعنا كما فيه الواردة السياق على

  .بينها والاختلافات الفوارق ملاحظة على ساعدنا مما القصيدة في تواترها

 تضمنت لتيوفق مقتضيات الدراسة ا منهجية خطة على المنهجهذا  تطبيقو قد اعتمدنا في          
و قد  ،المصطلحات ضبطب و عنواناه ،ريظالن للجانب الأول الفصل خصصناحيث  ،وفصلين مقدمة

الثاني  الفصلما خصصنا بين .ومستوياتها و إجراءاتها ،فاهيم الأساسية لأسسلوب والأسلوبيةالمتناولنا فيه 
و قد درسنا فيه المستوى الدلالي و التركيبي و  ،تحت عنوان مستويات الأسلوبية ،للجانب التطبيقي

 يهاإل توصل التي النتائجأهم  فيها وضحنا بخاتمة بحثنا وأنهينا ،الصوتي )الإيقاع الداخلي و الخارجي ( 
 .البحث

 التي يصبوا إليها البحث، من بينهاو لقد توخينا هذه الخطة لتحقيق مجموعة من الأهداف           
 في الألفاظ دلالة فقضية. والمتنوعة المتعددة معانيها في والبحث ،دلالية لغوية دراسة القصيدة دراسة

 هذا مفردات من كثيرا إن حيث ،المعاصر اللغوي الدرس في اللغوية القضايا أهم من تعد العمودي لشعرا
 يرمي كما سياقية دلالات تحمل أنها أي ؛الحقيقية المعاني عن الكبير والانزياح بالتوسع تتسم الشعر

 النص أسرار وتبيين لدلالةا تحقيق في المتميز وأسلوبه الخاصة الشاعر لغة مساهمة مدى تبيين الى البحث
 .فيها الشاعر تصرف مدى عن والكشف استعماله ومظاهر الشعري
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تنا هاته الأهداف على تحقيق جملة من النتائج التي توصل إليها البحث و في ما يلي إبراز دو قد ساع
 لأهم النتائج المتوصل إليها:

 .عفوي وليس منه ،وقصد الشاعر من بوعي "لدرسهن عجبت" قصيدة في الأصوات تكرار ورد .1
 أيضا النظام هذا وارتبط ،جهة من وجماليا فنيا استخداما العمودي النظام الشاعر استخدم .2

 وارشاده نصائحه يوجه وهومن جهة ثانية  الشعرية الأبيات تلك ترجمتها التي النفسية بالحالة
 العلم. معترك في وهن للطالبات

 قدر أكبر لاستعاب والقابلية والحركية بالتنوع "هنلدرس عجبت" قصيدة في الصرفي البناء اتسم .3
  .وزنها بتغيير معناها يتغير التي الصرفية الصيغ من ممكن

 نهلأ التام الوافر البحر لىإ القصيدة أخضع حيث ،شعري بحر بلقاسم غزيل الشاعر اعتمد .4
 . والاصلاح الارشاد خلالها من الشاعر يريد التي  المناسبة هذه في الأنسب

 عليه غلب الذي كالأمر المقصودة الدلالة انتاج في القصيدة في الانشائية الأساليب تساهم .5
  .والرجاء الدعاء

 والدلالة المعجمية الدلالة بين تجمع التي الدلالية النظريات أهم من الدلالية الحقول نظرية جاءت .6
  .القصيدة في لأسلفاظ السياقية

ا في تناول ديوان إطلالة المجد للشاعر غزيل بلقاسم، مما معهنشترك م تجدر الإشارة إلى بحثين علميين
في   من القول أن دراستنا تختلف عن هاتين الدراستينسابقة لكن لابد ال ا من الدراساتيجعلنا نعتبرهم

و نذكر .التي لم يسبق أن درست في حدود ما توصلنا إليه  ،حدى قصائد هذا الديوانتناولت إكونها 
 يما يلي :ف هاتين الدراستين

من إعداد الطالب لغراب أبو حنيفة  ،إطلالة المجد للشاعر غزيل بلقاسم )دراسة معجمية تركيبية( .1
تحت إشراف الدكتور بن سمعون سليمان، و قد تم تقديمها لنيل شهادة الماستر بجامعة غرداية 

 في تخصص علوم اللغة.،م  2014/2015خلال الموسم 
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شعرية إطلالة المجد لشاعر غزيل بلقاسم )عينة مختارة انموذجا( مقاربة ظاهرة الانزياح في المجموعة ال .2
من إعداد الطالبة قروي أسماء تحت إشراف الدكتور بن سمعون سليمان، و قد تم  ،أسلوبية

في تخصص أدب  ،م 2014/2015تقديمها لنيل شهادة الماستر بجامعة غرداية خلال موسم 
 حديث و معاصر.

ى الأمانة وجب التصريح ببعض الصعوبات التي واجهتنا خلال إنجاز هذا و إستجابة لمقتض     
 البحث نذكر منها :

مع المعلومات و ترتيبها، أنفسنا في التنقيب بين الكتب لج ضيق الوقت الذي جعلنا في سباق مع -
 .و أن قمنا بدراسة تطبيقية بهذا الشكل ؛ لأنه لم يسبقيضاف إلى هذا صعوبة الجزء التطبيقي

و لابد من الإعتراف  ،أن ننسى تعب القراءة و النسخ و التحليل الذي هو قدر كل باحث دون
مما ساعدنا على وصول  ،هنا بتمكننا من الحصول على مراجع معتبرة في مجال علم الأسلوبية

 بحثنا إلى هذا المستوى المتواضع.

 أشرفت التي عمور بن فايزة ستاذتنالأ الامتنان  نجدد أن الشكر واجب منا يقتضي الأخير في و          
و إلى  ،نهايته الى انطلاقته منذ متابعته على الصبر و  التوجيه و بالعناية أولته و ،البحث هذا على

 ، و كان عونا لنا في دراستنا .مدنا بمعلومات قيمة عن مدونتهأالدكتور غزيل بلقاسم الذي 

 و اخطانا ان و الله فمن اصبنا فان جهدنا مبلغ هذا ،يبنن اليه و توكلنا عليه  وآخرا أولا لله الشكر و
 .الشيطان و انفسنا فمن قصرنا

 .العمل هذا منا يتقبل ان الله وأسأل
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 ل :ـــــــــــــــمدخ

، لتجربة الشعرية الناضجةللشاعر غزيل بلقاسم يعتبر نموذجا مهما ل "إطلالة المجد" ديوان إن
ن لا سيما وأ، ستجابته للواقع المعاشويبرز مدى ا ضايا مجتمعه،الشاعر بقلأنه يعكس مدى وعي 

ر تمكن ه  ظ  ت  في لغة راقية وجاذبية الكلمة  ،الإبداعوبصمة  ع الجمع فيه بين الرسالة الهادفة،الشاعر استطا 
 .عروضالنحو و البلاغة و ال منالشاعر 

عدم قدرة الشاعر على الكتابة زام الديوان بالقضايا الجادة لا يعني تأن إل القارئ ويجب أن يعلم
 ،أمته ولغته ووطنه يصرفه عما سواهمن فنه وسيلة لخدمة دينه و  اتخاذهولكن  ،في غيرها من الموضوعات
 حسبك من القلادة ما أحاط بالعنق .المقولة : ه يجسد إن  وفي هذه الحال أحسب 

ب ت  لقصيدة  نامن خلال تتبعو   فقد لمست نظرةل بلقاسم لأسستاذ الشاعر غزي هن  ل د ر س   ع ج 
 .في التعلم بحجة الشرع الفتاة عن حق ونظرة دفاعية  ،فاضلةتعليمية لأسخلاق ال

اولقد برر الشاعر في مناسبة القصيدة  حيث يقول:" هذه محاولة نظمتها  ،مجرد محاولة لا غير أنه 
ة متليلي الموسم الجامعي في تهنئة الطالبات اللائي نجحن في امتحانات نيل شهادة الليسانس ... بمدين

 عمق لكن ،سريعة عمرها سويعات ارتجاليةت كانالقصيدة   أن   هذاونستشف من (1) 2003/2004
الشاعر في قصيدته من حيث  حيث ركز منحت النص عمقه وروعته،للشاعر والشعورية التجربة الشعرية 

تلامس العقول قبل القلوب  سالةيرسل ر  نأذلك  وهدفه منأي الأساليب  ،المعانيالبلاغة على علم 
 قبل الأمة والوطن.مست المتعلمة في بناء المرأةواضعا في الحسبان دور 

تستحق الإعجاب قيما جمالية وأخلاقية  تتبنى نبيلة،رسالة وهذا ما يجعلنا نعتبر القصيدة 
 والإشادة

                                                           
 59،ص:2011، دط متليلي غرداية، مطبعة مداد للطباعة والنشر، الديوان، إطلالة المجد، غزيل بلقاسم، (1)
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 متغيرات الحياة،و  الملتزم الذي يرمي إلى مواكبة حياة المجتمع الأدببل ويجعلنا نصنفها في خانة 
أو يقدم رسالة مفيدة تتضمن التنوير أو  باعتبار أن الشعر النموذجي هو الذي يصور الحياة بلغة جميلة،

لأن المثقف الحقيقي هو الذي يحسن التفاعل مع قضايا أمته ويعرف كيف يستغل ، دالتوجيه أو النق
 ستوى الأفراد الذين يتوجه لهم بالخطاب.بما يتلائم مع سلطته الرمزية ومتناول الواقع الخطابات في 

لهذا نراه  ،وسيلة فعالة في نقد وتوجيه وإثراء مختلف الجوانب الحياتيةيبقى الشعر الاجتماعي 
 جدير بالقراءة والتحليل والدراسة الأكاديمية التي من شانها الغوص في مضامينه واستجلاء نفائسه 
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 سلوبية الأو  الأسلوبماهية المبحث الأول: 
 تعريف الأسلوب لغة واصطلاحا :المطلب الأول

 لغة: -أ

" فهي مشتقة من الأصل اللاتيني للكلمة الأجنبية الذي يعني Style: لفظة أسلوب "الأسلوب لغة
وسائل إقناع الجماهير، فكان  إحدىالقلم، وفي كتب البلاغة اليونانية القديمة كان الأسلوب يعد 

 اصة الجزء الخاص باختيار الكلمات المناسبة لمقتضى الحال.يندرج تحت علم الخطابة وخ

تكلم عنه أرسطو في الكتاب الثالث في بحثه في الخطابة، ثم تحدث عنه كونتيليانوس 
(Quintilionus) .(1)في الكتاب الثامن من بحثه في نظم الخطابة 

وطريقة الكاتب في   : "هو الطريق، ويقال سلكت أسلوب فلان في كذا: طريقته ومذهبهتعريف أخر
كتابته. والفن، ويقال: أخدنا من أساليب القول: فنون متنوعة لصف من النخيل ونحوه، )ج( 

 (2)أساليب" 

 اصطلاحــا : -ب
يري بيير جيرو في علم الأسلوب أنه يركز على البنية الداخلية للنص ، خارج أي أصل أو وظيفة  -  

ق أنه يعكس شخصية صاحبه و في هذا السياق يقول ، و هناك من عرفه من منطل (3)أو منهــاج 
: يعرف الأسلوب من زاوية  فيتو قرادوفو في هذا السياق نجد :  (4)الأسلوب هو الرجل"": يفون 

النص فيقول : إن الأسلوب يتحدد بالعالم الأصغر لأسدب و يعني به النص ، و هذا العالم الأصغر و 
 .  (5)اصر اللغوية و المتفاعلة مع قوانين انتظامها يحدده جهاز الروابط القائمة بين العن

                                                           
 :صم 2007ه/1،1427عمان، الأردن، ط ،للنشر و التوزيع يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية  والتطبيق، دار الميسرة(1)

35. 

 .458 :، ص2008 /هــ1429، 4القاهرة، مكتبة الشروق الدولية، طمعجم الوسيط، معجم اللغة العربية، (2)

 .31 :ص دط،ي، مركز الإنمــاء القومي، بيروت، د ت،ترجمة منذر عيـاشبيير جيرو، الأسلوب و الأسلوبية،  (3)
 .18، د ت ، ص:  1لقاهرة ، ط أحمد درويش، الأسلوب بين المعاصرة و الثراث ، دار غرين، ا (4)
 . 89،ص: 1982عبد السلام المسدي، الأسلوب و الأسلوبية، الدار العربية للكتاب،تونس،دط،(5)
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 و اصطلاحالغة  الأسلوبية: المطلب الثاني

 : لغة -أ

( الكتابة )أداة Stilus "" الجذر إحداهما تشكل ، وحدتين من مركب مصطلح اللغة في الأسلوبية
 البعد إلى النسبة ة علىالدلال تحمل التي و لاحقة الثانية الوحدة " Ique" وتشكل اللاتينية اللغة في

 استحدث وقد الأسلوب علم على مصطلح نحصل الوحدتين هذين توليف وعند ، المنهجي العلمي
 سبعينات " في أوائل"Stilistikالألمانية  في اللغة مرة لأول واستعمل المؤلف بشكله المصطلح هذا

 Fon Gablintz  der .(1)غابلنتز"   دير فون" يد على 19 القرن

 طلاحا: اص -ب

يا في منتصف القرن التاسع عشر  انأول ما ظهر بألم الأسلوبية المفهوم في المصطلح: ظهر مصطلح 
 :اللاتينية الأسلوبية ( كتابة Ernest Bergerرنست برجي )ا نياوقد وسم به الألم

(Stilisticheubungenderlateinishensprache)  بعنوانوترجمة إلى الفرنسية 

La stylistique ، المناهج المعتمدة في دراسة العبارات المتكلسة وطرائق  الأسلوبية يعني بن كاو
 فهي إذن معرفة تطبيقية لخصائص لغة ما وخاصة مجازاتها وسلوكاتها. ،التعبير المستقرة في لغة ما

أبالها هو شارل بالي  ورسخه بحثا وتنظيرا حتى عد   الأسلوبية وأول من أرسى مصطلح 
(charles Bally 1947-1865 في مؤلف له وسمه بمختصر ) صدر في جنيف سنة  الأسلوبية

 Traité de stylistiqueالفرنسية ) الأسلوبية رسالة في  بعنوانثم أتمه في بحث آخر ،1905

                                                           
فرج حمادو، المصطلح الأسلوبي الغربي في ترجماته العربية دراسة وصفية نقدية من خلال كتابي "الأسلوب و الأسلوبية"   (1)

 .32، ص 2009/2010، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، مذكرة ماجيستير، لبيارجيرو و "الأسلوبية" لمونيه
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Frainçaiseمنحى خاصا ، إذ هي عنده " علم يعني بدراسة طاقة اللغة  الأسلوبية ( ولكنه نحا ب
 .(1)لمشاعر وا فعالاتلانافي التعبير عن 

 :عليها أسس أسلوبية وهي تتشكل في عدة نقاط مهمة يتومن أهم المرتكزات التي بن

ليها من خلال إتعريفهم لها مرتبطا بالنظر الأسلوبية يقدم كثير من العرب الذين كتبوا في 
ا علىالأسلوبية ذ ينظر إلى إ،الزاوية الغربية اسات قية بالدر ته الحقيأنش رتبطتاعلم مستحدث  أنه 

 .(2)اللغوية  اللسان ية

يقول  (3)ها في مطالع القرن التاسع عشرر التي ظهرت بواد اللسان يةوهي الدراسات اللغوية 
يكمن في التطور الذي لحق الدراسات اللغوية   الأسلوبية " والدافع الحقيقي لنشأة  :إبراهيم عبد الجواد

ساس أترتبط وثيقا بهذا التطور، وتعده  ية الأسلوبنشأة  إن  وتكاد الدراسات العربية تجمع على 
جاءت وليد التطور الذي لحق العلوم الثلاثة : النقد  الأسلوبية  بأن، وإذا آمنا الأسلوبية الدراسات 

لغوية ولاسيما التطور في مجال الدراسات الأدبية ويرى  الأسلوبية نشأة  أند ينا نؤ إن  والبلاغة واللغة ، ف
سلوبية( قد وصلت إلى معنى محدد في أوائل القرن العشرين ، وهو تحديد كلمة )أ  أنأحمد درويش 

 . (4)مرتبط بشكل وثيق بأبحاث علم اللغة 

                                                           
ص   1995مصطلحا نقديا، مجلة جامعة  مؤتة للبحوث والدراسات، المجلد العاشر، العدد الرابع،  الانحرافموسى ربابعة، (1)

10. 
 1981لجامعة التونسية ، تونس، حمادي صمود : التفكير البلاغي عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، منشورات ا(2)

 52ص 
 .27،ص  2007، الأردن ، عمانللنشر والتوزيعيوسف أبو العدوس : الأسلوبية ، الرؤية والتطبيق، دار المسيرة (3)

 الإقتصادية والأبحاثالطرابلسي محمد الهادي : قضايا الأدب العربي ، مظاهر التفكير الأسلوبي عند العرب ، مرز الدراسات (4)
 88ص:1978جتماعية، الجامعية التونسية والإ
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 الأسلوبية : طرائق التحليل  الثانيالمبحث 
 تها :لمطلب الأول : إجراءاا

 لانزياحاأولا : 
 لغة : ( أ

دى انحراف الكتاب عن الأسلوبيون أن يكتشفوا ملامح الاختلاف بين الأساليب بدءا بم ىرأ
 . النمط المألوف، في الكتابة في سياق نصوصهم الإبداعية

 . فالانزياح في المفهوم الأسلوبي هو القدرة أو قدرة المبدع على اختراق المتناول المألوف

فقد ذهب الناقد الأسلوبي جون کوهن إلى كشف ملامح الاختلاف بين الأساليب بدءا بمدى 
 للمعيار مطابقا لا نمط المألوف، "الأسلوب هو كل ما ليس شائعا ولا عاديا وانحراف الكتاب عن ال

 (1). "خط مقصود لكنه و خط أنه أي لمعيار، بالنسبة انزياح إنه ...المألوف 

 واللغة، النقد معاجم في يرد يزال لا فإنه تحليل و درس من الانزياح مفهوم له تعرض ما رغم
 عنصر وجود واحدة في نلاحظ للغة حالتين بين تقارن حين" تعريفال هذا يرد اللسانيات معجم ففي

 حالتين بين انزياحا نحدد فإننا مكافئ معين له آخر عنصر الأخرى اللغة في يشغله الذي الموضوع في
 متبوعا جاء ولذلك البلاغية الصور بتعريف مرتبطا المفهوم ورد اللغة علوم موسوعة وفي". للغة

 الأسلوب يعتبر الخصوص بهذا الموسوعة في ورد فمما الانزياح، قاعدة منظور إلى الموجهة بالاعتراضات
 انحراف هو هوجو فيكتور أسلوب بأن القول يمكن لا ولكن معيار، إلى بالنسبة انحراف بمثابة أحيانا

  (2)المشترك الاستعمال عن يميزه ما بالضرورة ليس هوجو يميز ما لأن أولا عصره، في معيار إلى بالنسبة

 أو اللساني الوصف في سواء مجاله تحديد و المصطلح مفهوم تحديد في الحسم صعوبة عن مثلان هذان
 . الأدبي الوصف

                                                           
بن حمو حكيمة، البنيات الأسلوبية والدلالية في ديوان )لا شعر بعدك( للشاعر سليمان جوادي، جامعة أبو بكر بلقايد   (1)

 .13م، ص  2011/2012تلمسان، مذكرة ماجيستير، تخصص أدب حديث، 
 .14المرجع نفسه، ص   (2)
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 النفعية من النصوص لتحمل اللغوية الاستبدالات بهذه تسمح من وحدها الإبداعية اللغة تبقى لذا
 . الجمالية الفنية إلى البلاغية

 وفق على فنيا أو لغته معايير وفق على لغويا وتحليله الأسلوب دراسةب الاهتمام أدى وقد" غزوان يقول
 انحرافا أو انزياحا يكون قد الأسلوب أن ترى التي اللغوية بالأسلوبية يسمى ما ظهور إلى الفنية المعايير

 النموذج أو للمثال، تكرار يكون قد أو تلك أو اللغة هذه في المألوف اللغوي السياق عن عدولا أو
 سيما ولا ومرجعياتها اللغة أصول لبعض خاصا كشفا قد يكون أو العام الذوق به يهتم الذي صيالن
 .(1)البياني" أو البلاغي بالوجه يسمى ما أو للتعبير الجمالي الوجه في

 النص لدراسة تمهد التي اللغوية الدراسات على كبيرا اعتمادا تعتمد إنما الأسلوبية بأن نفهم هنا ومن
 لا الأسلوبية أن يبين وهذا. جيدا لغويا يكون أن يجب الأدبي الناقد غزوان تعبير حد على نلأ الأدبي،
 إلى وراءها من تهدف شمولية نظرة بها يحيط ما إلى أيضا تنظر بل البنيوية هي كما النص ببنية تكتفي

 يعرف وما ةالعربي بالبلاغة علاقتها إلى بالإضافة للقارئ، تنويره و الأدبي النص جماليات خلق
 . المختلفة السياقات من الناقد يستشفها التي والإيحاءات والتكرار بالانزياح

 :اصطلاحا لانزياحاب(
هذا المفهوم الأسلوبي الذي يشكل أحد التصورات الأساسية لأسسلوبية وفي مسعى  إن  

لما تحدث عن الدكتور المسدي  إن  الفنية نجد  لانزياحاستخدامات مصطلح العدول أو االوقوف على 
ه غير مستقر في متصوره لذلك لم يرض به كثير من رواد لأن  ه عسير الترجمة أن  رأى  Lecartلانزياحا

، المخالفة ، الشناعة رافلانحالذلك نجد مصطلحات بديلة منها ) التجاوز ،  الأسلوبية و  اتانياللس
العدول الكسر  الشذوذ  ،الغرابة ،الجسارة اللغوية ،التحريف ،انالعصي ،، خرق السنن، اللحنتهاكلانا

 ...( . الابتكار،الإزاحة

                                                           
 .15السابق، ص  بن حمو حكيمة، المرجع  (1)
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يعني الخروج عن الأصل والقاعدة  لانزياحامفهوم  إن  ومن خلال التعاريف السابقة نستنتج 
الحذف ( التي  ،التقديم والتأخير ،الكناية ،الاستعارة ،تقنيات عديدة منها : ) التشبيه باستخدام

لرصد تفرد  إجرائيةويعتبر كوسيلة  ،ن الإبداع والجمال اللغويتضفي على النص الشعري لمسة  م
 كما تنحصر دلالته في معنى فني يحدث أثرا جماليا في نفس المتلقي .النصوص وتميزها  

: خروج عن المعيار لغرض قصد إليه المتكلم أو جاء  لانزياحا أن  يكاد الإجماع ينعقد على 
ذ ذلك الخروج أشكالا تخ  اأخرى وبدرجات متفاوتة وربما عفو الخاطر  لكنه يخدم النص بصورة أو ب

 (1)ستخداما لما ندر من الصيغ افقد يكون خرقا للقواعد حينا أو  ،مختلفة
ستندت إلى العلاقة بين اوقد  ،لإنسانامرآة عاكسة لمكونات  باعتبارهاونخلص في حصيلة 

صادرة عن القارئ  لاستجاباتاالمؤلف والخطاب نفسه وأما نظرية الأسلوب بوصفها مجموعة من 
ستندت إلى علاقة الخطاب بالقارئ اف الأسلوبية يفعل الضغط المسلط من الخطاب من خلال سماته 

ضافة أو تضمنا فأسلوبية ازياحا أو ناسلوب الأ اعتبارستندت إلى ات نظر أخرى اك وجهاهنو 
ة المعيار النحوي المستعمل في تقوم أساسا على فرض تقابل بين لغة الأدب ) الرفيعة( ولغ لانزياحا

ويعني  رافلانحاأو  لانزياحاويا مكونا من صور ان( مما يؤلف نحوا ث الاصطلاحيةالعرف ) أي اللغة 
ضافي إأو مكونا من تقييد  الاستعارةذلك خرقا للمعيار كالرخص الشعرية أو التمثيل الدلالي في 

 .(2)التوازي أو التقابل وغيرها كاستخدامللمعيار  
 ) عند النقاد وعلماء الأسلوب( . للانزياح( المفهوم النقدي ج

بحيث ثم تعريفه  ،النقدية الأسلوبية لمصطلحات الشائعة في الدراسات من ا لانزياحايعتبر 
تطرق إليه  ،ة الوافدة إلى الثقافة العربيةبيوهو من المصطلحات الغر  ،خروج عن المألوف أن هسابقا على 

غوي وجوهرة للإبداع  ومن لال الاتصاله أداة لأن   ،ب العرب والغرب قديما وحديثاالنقاد وعلماء الأسلو 
 هذا المفهوم سنحاول التطرق إليه عند البعض منهم .

                                                           
 19، صلسيابلبدر شاكرا طرمدراسة في أنشودة   ،حسن ناظم ، البني الأسلوبية(1)
 20،صالمرجع نفسه(2)
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 عند الباحثين العرب  لانزياحامفهوم  -1
 : عند الباحثين العرب القدامى  1/1

ا يقع إنم  ) يعدل( في قوله: " في كتابه " الخصائص " بلفظة  لانزياحاالجني" إلى مفهوم  ابنتطرق " 
عدم هذه الأوصاف   إن  ف ،والتشبيه ،والتوكيد ،الاتساعثلاثة وهي  انالمجاز ويعدل إليه عن الحقيقة لمع

ا هو الحذف، والزيادة  والتقديم إنم  معظم ذلك  أن  علم اوقال أيضا :  ،(1)ت الحقيقة البتة كان
بن جني  يحدث على مستوى الدلالة ومستوى اعند  ياحلانز فاوالتأخير، والحمل على المعنى والتحريف 

 القواعد النحوية .
هذه  إن   " فهو يحدث على مستوى نظرية النظم ونجده في قوله : انيأما عند " عبد القادر الجرج

والكناية والتمثيل وسائر دروب المجاز من بعدها مقتضيات النظم وعندها  الاستعارةالتي هي  المعاني
 لفظة العدول مصطلحا في صيغة الماضي ) عدل( والعدول انيستعمل الجرجاوقد (2)ون يحدث وبها يك

 . (3)يعني التحول من أسلوب إلى أسلوب آخر بقصد زيادة المعنى والتحسين 
في كتابه " المثل السائر" ، وذلك في قوله " الذي يكون  لانزياحاالأثير" عن  ابنوقد تحدث "

لمجاز لغير المشاركة بين المنقول والمنقول إليه ، فذلك لا يكون إلا لطلب العدول فيه عن الحقيقة إلى ا
 لينتقل، بالانزياح ستعمل لفظة التوسع وهي من المصطلحات الخاصةاالأثير  فابنالتوسع في الكلام 

لام لى توسيع في الكإالمجاز ينقسم  إن   أو الغير عادية، ويقول أيضا: (4)ةمن اللغة العادية إلى اللامألوف
 كان   مجازا، فالتوسع   كان   ه الأقسام الثلاثة، فأيها وجد  ذولا يخرج عن أحد ه ،استعارةو  وتشبيه،
 (5).الاستعماللى المجاز اتساع في إه الخروج من الحقيقة لأن  ه الأقسام ذشامل له

                                                           
 .442، صط، دط، الكتب المصرية ،المكتبة العلمية ،د2تح محمد علي النجار، ج أبو الفتح عثمان ابن جني، الخصائص، (1)
 .356، ص1998 ، 2بيروت،ط، دار الكتاب العربي، ، علم البيان أسرار البلاغة فيعبد القاهر الجرجاني،  (2)
 .12مصطفى السعدني ، العدول)أسلوب تراثي في نقد الشعر(، دط،توزيع منشأة المعارف،الإسكندرية ،دت،ص (3)
 2، ط2طبانة، جبن الأثير، المثل السائر، )في أدب الكاتب و الشاعر(، قدمه و علق عليه أحمد الحوفي و بدوي اضياء الدين  (4)

 .78دار نهضة مصر للطبع و النشر، د ت، ص 
 .79نفسه، ص المرجع  (5)
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عند "ابن طباطبا" من خلال ربطه بالشعر، فنجده يقول في كتابه "عيار  الانزياحوجاء مفهوم 
ي يستعمله الناس في خطاباتهم بما يخص به النظم ذالشعر" الشعر كلام منظوم بائن عن المنثور ال

ه فرق بين النثر والشعر و أعطى الأفضلية بأنا يعني ذ، وه(1)عن جهته مجته الأسماع عدلاني ذال
 باستثمارابة الكلام عن المألوف الذي يكسر الرت انزياحتأثر النفس و هو الشعر فيه ما  لأن  للشعر، 

 اللغة.

ه يرجعه إلى ما إن  عند بعض الدارسين القدماء وجدنا  الانزياحمن خلال ما تم ذكره سابقا عن 
أسموه و اصطلحوا عليه بالعدول، الاتساع، المجاز، التوسع...( و كلها مصطلحات تخرج باللغة إلى 

 (2)حقل أكثر ثراء و هو حقل اللامألوف.

 المحدثين:عند الباحثين العرب  -1-2

سلوب نجد عبد السلام المسدي في كتابه "الأ الانزياحوائل الذين تطرقوا إلى مفهوم من الأ
" حيث درسه من جهة تعدد المصطلح وماهيته عند بعض الدارسين العرب والغرب وقيمته الأسلوبية و 

أن ته قد يمكن المفهوم ذا أن، على Lécartفية للفظة ر بالنسبة له هو ترجمة ح الانزياحالوظيفية،و 
ستعملها البلاغيون في سياق محدد وهي عبارة انحيي له لفظة عربية  إن  نصطلح عليه بعبارة التجاوز أو 

 .( 3) العدول

من خلال مايسميه الفجوة : مسافة  "كمال أبي ديب"يتحدد عند  الانزياحمفهوم  إن  و 
ستخدام ا ن  أالفجوة، ذلك في أطروحات أبي ديب هو وسيلة من وسائل خلق  فالانزياحالتوتر 

                                                           
 .85ص ، ، المرجع السابق بن الأثيراضياء الدين  (1)
دار الكتب العلمية، بيروت  1عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، ط :محمد أحمد ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح (2)

 .9، ص 1982
 . 163-162صالأسلوبية والأسلوب، ،ديالمس(3)
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الكلمات بأوضاعها القاموسية المتجمدة لا ينتج الشعرية، بل ينتجها الخروج بالكلمات عن طبيعتها 
 . (1)الفجوة أوديبإلى طبيعة جديدة وهي مسافة التوتر كما أسماها 

في في عدة مناسبات منها في كتابه " نظرية البنائية  الانزياحتحدث "صلاح فضل" عن مفهوم 
ستعمال اطريق  هن  ذلك  كان   العادي للغة سواء   الاستخدامراف عن انحه بأنالنقد الأدبي"حيث عرفه 

 .(2)تسند إليه في النظام المألوف للغة إن  سنادها إلى مالا ينبغي االكلمة في غير ما وضعت له ، أو 

ه يفضل إن  ارة إلى مفاجئ للمعنى ولا بد من الإش انتقاله بأن الانحرافكما يعتبر صلاح فضل 
 في جل مؤلفاته. الانحرافستخدام مصطلح ا

اي الكثير من النقاد أعند " محمد العمري" وحسب ر  الانزياحونظرية  تجد بعدا مهما في  أنه 
في صياغتها  الانزياحالتراث البلاغي العربي في الحديث عن المجاز، والعدول، والتوسع، وليست نظرية 

محاولة لتفسير ما عبر عنه منذ القديم بالغرابة والعجب كما هو في كلام الجاحظ المتقدمة إلا  اللسان ية
أبعد في الوهم، وكلما   كان   أغرب   كان   الشيء من غير معدنه أغرب، وكلما   لأن  "حيث يقول : 

أعجب   كان   أعجب، وكلما   كان   أطرف   كان   أطرف، وكلما   كان   أبعد في الوهم   كان   
ه يفرق بين إن  بالتراث البلاغي حسب" السد " ف الانزياحبالإضافة إلى ربط  وهذا (3)أبدع"كان   

 وبين ظواهر لغوية أخرى . الانزياح

 الاختيار: اانيث

البارزة،  الأسلوبية ختيار وهو من الظاهر االأسلوب  أن  الحديثة  الأسلوبية شاع في الدراسات 
هو خاصية فردية تختلف من شخص إلى آخر  أن هإلى  الاختيارفي تحديد  الاتجاهويرى أصحاب هذا 

                                                           
شعرية والحداثة ) بين أفق النقد الأدبي وأفق النظرية الشعرية( ، د ط ، دار رسلان للطباعة والنشر والتوزيع ، لبشير تاوريرت ، ا (1)

 .92، ص  2010سوريا ، 
 . 248، ص 1998، دار الشروق ، القاهرة ،  1صلاح فضل ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، ط (2)
، د ط ، دار الجيل ، بيروت ، د ت ، ص  1الجاحظ عمر بن بحر، البيان ، والتبيين ، شرح وتحقيق عبد السلام هارون ، ج  (3)

90 . 
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يخرج بالعبارة من حيادها ينقلها من درجتها الصفر إلى  أن شأنهختيار الكاتب لما من افهو إذا 
ات ويتخيرها  ردواسعا ينتقي منه المف نااالكاتب يعمد إلى اللغة بوصفها خز  أن  خطاب يتميز بنفسه و 

ختيار االمبدع حر في  أن   أي وانطباعاتف وأحاسيس كي يتواصل بها، ويعبر عما في نفسه من عواط
.  (1)ما يريد من المفردات والألفاظ، وكل فكرة من الأفكار يمكن إبلاغها بأشكال وكيفيات متنوعة 

أن ه شأنوكل فرد يختار الكيفية المناسبة لقناعته وعاطفته وحاجة الموقف الذي يعيشه ، فالأديب ش
ذاتها التي  انو لا يستعمل الأإنم  لم يسبق إليها و  اانلا يخترع ألو  الرسام الذي يبدع لوحة ما فهو

ستخدمها غيره فيختار منها ما يتناسب وموضوع لوحته ويمزج بعضها ببعض ويستعمل هذا اللون في ا
هذا الموضع وذلك في غيره وكذلك حال الأديب فهو لا يخلق لغة جديدة، إذ هي بناء على الأديب 

 .(2)الخارج  من

الفكرة  إيصالختيار تلك العناصر المناسبة لما يريده في ذلك من اتكمن في حسن  مةفمهت
جتماعي لغوي يتعلق بما تفرضه اهذه يحكمها عامل خارجي  الاختياره، وعملية هنالمناسبة في ذ

ما خصوصية مجتمع وبيئة المبدع من عادات وأعراف وطقوس مشتركة بينهم، تسهم في إدراك وإيضاح 
الكلمات المعينة غير المشتركة بين  باختيارووضوح يتحقق  ومعانصوص الإبداعية من أفكار تحمله الن

بالعناصر الشارحة أو المقيدة...والعمد إلى لغة الناس وما  الاستعانةالتي تدل على فكرة كاملة و  المعاني
شف تميزه عاملا مساعدا على معرفة خصوصيات الكاتب وك الاختياريستطيعون إدراكه وبهذا يكون 

 عن كاتب آخر .

 إلى نوعين مختلفين:  الاختيارينقسم 

 

 

                                                           
 .59-58ص الأسلوبية والأسلوب، ،عبد السلام المسدي (1)
 . 81، ص  2010،  1محمد بن يحي، محاضرات في الأسلوبية ، مطبعة مزاور الوادي ، الجزائر ، ط  (2)
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 محكوم بالموقف والمقام: اختيار* 

كلمة أو عبارة على   المنشئعلمي محدد وربما يؤثر فيه  ختيار نفعي يهدف إلى تحقيق هدفاوهو 
اأخرى ،   عه .يظلل سام أنه على عكس ذلك يريد لأن  أكثر مطابقة في رأيه للحقيقة أو  لأنه 

 الخالصة:ختيار تتحكم فيه مقتضيات التعبير ا* 

النحوي والمقصود بالنحو في هذا المصطلح قواعد اللغة بمفهومها الشامل الصوتية  الاختياروهو 
 والصرفية والدلالية ونظم الجملة بصفة عامة.

ا هو إنم  حرية خرقاء و لا يعني  الاختياريهذا  إن  ختيار ، اعتبار الأسلوب اه إن  ومما تجدر الإشارة إليه 
 فمن هذه القرارات هي : (1)ختيار واع في إطار قد حدد بقرارات مسبقة ا

قصد التواصل، فعلى أساس بواعث محددة يظفر المتكلم بتحقيق قصده من الكلام سواء   اختيار*
المقاصد نجد في النصوص الأدبية نية توصيل  أنإعلام ويمكن توصيلا أو فرضا أو إقناعا أو مجرد  كان   

 الجمالية بالإضافة لغيرها.

يتناولها، مما يحصر إلى  أنموضوع الكلام، فالمتحدث يختار الموضوعات أو الوقائع التي يريد  اختيار*
 . الاختياريةاته نكاحد كبير نطاق إم

نسبة لا يخلو من أهمية بال الاختيارلغة أو لهجة معينة، و هذا الشفرة اللغوية، فالمتحدث يختار  اختيار*
 .(2)تبدو بطريقة أو بأخرى تدخلات اللغة أو اللهجة الأجنبية  إن  للنصوص الأدبية، إذ لا تلبث 

 

                                                           
نور الدين السد ، الأسلوبية  وتحليل الخطاب ، دراسة في النقد العربي الحديث ، دار هومة للطباعة والنشر والتويع ، الجزائر   (1)

 . 173/174، ص 1997دط، 
 .116 :، صمبادئه و إجراءاته علم الأسلوب،صلاح فضل(2)
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أبنية لغوية تخضع لقواعد نحوية إجبارية في صياغتها مثل: جمل النحوي، فالمتحدث يختار  الاختيار*
 . (1)تباعها ايغ التي لا مفر له من صوالشرط وغير ذلك من ال الاستفهامالنفي و 

بآخر   المتعادلة دلاليا بشكل أو الاختياريةيات التعبير كاناك بعد ذلك مجموعة من إمهنوتظل 
 .الأسلوبية ختياراته ايمارس فيها  أنيستطيع المتحدث 

 ثالثا: التركيب 

ة أكثر الثانيت كانت العملية الأولى دقيقة  كان، وكلما   الاختيارهو محدد أسلوبي يلي عملية 
ققة الإضافة والجديد، فالكاتب لا يتسنى له الإفصاح عن حسه ولا عن تصوره للوجود سلامة ودقة مح

 (2)المقصود والانفعالراز الصورة المنشودة باطلاقا من تركيب الأدوات اللغوية تركيبا يفضي إلى ن  اإلا 
 الأسلوبية ، أي إضافة بعض الخصائص أو السمات إضافةالأسلوب  إن  وهذا ما جعل البعض يرى 

 . (3)حيل بذلك أسلوباتإلى النصوص المحايدة فتنقلها من حيادها، فتس

وثقافته الخاصة ومميزات عصره وبيئته،  كاتبوتخضع أيضا هذه العملية إلى المزاج النفسي لل
الجديد الذي يطبعها بتجربته الخاصة  المنشئوتكون لغة التواصل العادية بعد الإضافة تحمل بصمة 

 وأسلوبا خاصا يميزه عن غيره. (4)لتصبح ملكا فرديا 

التركيب هو الذي يقوم بعملية نظم الكلمات المختارة في الخطاب الأدبي متوسلا في  إن  كما 
الكلمات في الخطاب الأدبي تتركب من مستوين: حضوري  أن  ذلك بعمليتي الحضور والغياب : أي 

 .(5)ثير دلالي وصوتي وتركيبيمتداد خطي ويكون لتجاوزها تأاوغيابي، وهي تتوزع قياسيا على 

                                                           
 .117، ص هنفس لمرجعا(1)
 .79 :، ص ضرات في الأسلوبيةمحا محمد بن يحي، (2)
 . 22 :ص الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ،موسى ربابعة (3)
 .57 :، صسلوب والأسلوبيةعبد السلام المسدي، الأ (4)
،  2طعبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة في علم البيان تح ، محمد الإسكندراني ومحمد مسعود ، دار الكتاب العربي ، بيروت (5)

 . 61:، ص 1998
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وقد حظي التركيب بعناية كبيرة من علماء العرب القدامى الذين أكدوا على أهميته ومنهم 
ولا يتحصل منافعه التي هي الدلالات على المقاصد  يقول : "الكلام لا يستقيم انيعبد القاهر الجرج

 . (1)"ب الترتيب الخاصكام النحو في الإعراإلا بمراعاة أح

 قسم محمد مفتاح التركيب في تحليله للخطاب الشعري إلى نوعين :و 

الجملة  أن  مة التي تنطلق منها الدراسة الخاصة بالنحو العربي هي المسل   إن  "التركيب النحوي: يقول -
 (2)"بالفعل تبتدئالعربية 

 بخاصة هي :  والاستعارةمن أهم النظريات التي عرضت لقضية التركيب البلاغي 

 زاتها الأساسية:كة الإبدالية ومرتالنظري 

 الأول.لا تعلق إلا بكلمة المعجمية الواحدة بقطع النظر عن السياق  الاستعارة-

 .انيكون لها معني إن  كل كلمة يمكن -

 تحصل بإبدال كلمة حقيقية بأخرى مجازية  الاستعارة

 : النظرية التفاعلية ومسلماتها هي 

 كلمة الواحدة على ال الاقتصارتتجاوز  الاستعارة-

 الكلمة أو الجملة ليس لها معنى حقيقي محدد-

 

 

                                                           
 .57، صهنفسالمرجع (1)
 . 69 :، ص1992 3التناص، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط محمد مفتاح تحليل الخطاب الشعري ، إستراتيجية (2)



 ضبط المصطلحات                                                                             الفصل الأول:
 

20 
 

 :مشتقا ، حرفا ، ياء نداء، صيغة سما اهي التي يكون فيها المستعار فعلا ،  النظرية العلائقية
 .(1)، جملة حالية إضافة

 ودراسة الأسلوب مدار هإن   بل الأسلوبية  أوجه من مهم وجه التركيب أن   إلى نخلص هذا وبعد
 الذي المتلقي في التأثير ليرسم جيد بشكل صيغ إذ ،الدلالة  تحقيق في مهم بانج له ،دلاليا تركيبال

 ولغوية فنية  و نحوية ومعايير قيود مراعاة يجب التركيب عملية وفي ،التواصل عملية ومقصد مدار هو
 لايجوز ،جاهزة عبارات اكهنف ،لغيره يجوز مالا الشاعر عند يجوز حيث ،عانم وجود حالة في إلا

 . والحكم والأمثال كالشواهد استعمالها عند تركيبها إعادة

 بأن   الإقرار إلى الأسلوب بعلماء ماحدا وهو ،انمرتبطت انعمليت والتركيب الاختيار عملية إن  
 يختار نا هأنش الكلام فمنشئ ،اانيث التركيب في أولاثم الاختيار في تستوي اإنم  ،الأسلوبي الخلق عملية

 بها فيكون مخصوصة بصورة يوزعها هو ثم محدودة اللغة من مظاهر الواسع اللغوي الرصيد من لاأو 
 .(2)الخطابات أنواع كل يشمل وهذا خطابا

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 48ص، 2007، القاهرة ،  الآداببين عبد القاهر وجون ميري دراسة مقارنة ، مكتبة  الأسلوبشوقي علي الزهرة ، (1)
 .178, 177, 173ص  المرجع السابق ،وتحليل الخطاب الأسلوبية:لسدنور الدين ا (2)
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 : مستوياتها الثاني المطلب
 أولا: المستوى التركيبي 

اكيب هي من التر  نواعوأي الأ وتصنيفها، بالتراكيبالأسلوبية يهتم هذا المستوى من الدراسة 
التي تغلب على النص ؟ فهل يغلب عليه التركيب الفعلي أم الإسمي وهل تطغى عليه الجمل الطويلة 

النحوية في دراسة العلاقات  الأسلوبية دور  يأتي إن  ا يمكن هنأم المزدوجة ؟ و المعقدة أو القصيرة 
 . (1)ختلفة الداخلي في النص وكذا تماسكه عن طريق الروابط الم سجاملانواوالترابط 

في هذا المستوى في الدراسة أيضا بالنحو التوليدي لتشومسكي في معرفة التحويلات  تعانويس
 والصياغات الحركية الجديدة التي تتولد في النص ورصدها .

 ا: المستوى الصوتييانث

أصوات أو مقاطع صوتية فالصوت هو البنية الأساسية لأي لغة محض اللغة في حقيقتها  إن  
 الكلام و ربما يظهر مفهومه جليا في تعريف ابن جني  له : نتاجلإه المادة الخام إن  لغات كما من ال

الصوت عرض يخرج من النفس مستطيلا متصلا حتى يعرض له في الحلق و الفم و الشفتين  أن   "اعلم
 (2)مقاطع تثنيه عن امتداده و استطالته" 

 ا: المستوى الدلالي لثثا

الإفرادي المعجمي  انبالجمن  طلاقاان في هذا المستوى دراسة المعنى يتضمن الدرس الأسلوبي
المبدع لأسلفاظ وما فيها من خواص تؤثر في الأسلوب، كتصنيفها إلى حقول دلالية  واستخدامللنص 

ودراسة هذه التصنيفات ومعرفة أي نوع من الألفاظ هو الغالب، فالشاعر الرومنسي مثلا يغلب على 
األفاظه  توحاة ومستمدة من الطبيعة وهكذا يدرس الناقد أيضا طبيعة هذه الألفاظ ، وما تمثله مس أنه 

                                                           
 . 166إبراهيم محمود خليل : النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك ، ص (1)
 .6، ص1985، دار القلم، دمشق، 1، ج1أبو الفتح، ابن الجني، "سر صناعة الإعراب"، تحقيق : حسن هنداوي، ط (2)
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في المعنى، فهل في النص ألفاظ غريبة ؟ وهل من ألفاظ وضعت في سياق مغاير بحيث  ياحانز من 
 تضاف إلى دلالاتها الأصلية . (1)تكتسب دلالات جديدة

 تعريف الايقــاع :  رابعا:

ب : الوقعة : النومة في آخر الليل ، و الوقعة صدمة الحرب، و التوقيع رمي قريب في لسان العر لغة : 
 المطر بعض الأرض و أخطائه بعضهــا . إصابةلا تبــاعده كأنك تريد أن توقعه على شيء و التوقيع 

لله كتــابا من إيقــاع اللحن و هو أن يوقع الألحان و مــا بينهــا، و سمى الخليل بن أحمد رحمه ا الإيقاعو 
 .(1)من كتبه في ذلك المعنى : كتــاب الإيقــاع 

 .(2): " الإيقــاع اتفــاق الأصوات و توقيعهــا في الغنــاء  و جــاء في معجم الوسيــط أن

اطراد الفترات الزمنية التي يقع فيهــا أداء صوتي ما  و في معجم لاروس العربي الأســاسي هو :  
 . (3)اء أثر ســار للنفس لدى سمــاعهــا بحيث يكون لهــا الأد

الرجوع المنتظم في السلسلة الكلامية في الإحســاسات السمعية و في معجم اللســانيــات هو: 
 (4)المتشــابهة التي تولدهــا العنــاصر النغمية المتنوعة  

 (Rythme) أمــا مصطلح  لفظ إيقــاع فيجمع الدارسون على أنه مصطلح انجليزياصطلاحــا: 
 (5)اشتق من اليونــانية بمعني الجريــان أو التدفق .

 هنا قد تعرضنا إلى المستويات ذكرا موجزا على أن نفصل في تعريفها في الفصل الثاني مما يلي.

                                                           
 .166، ص القد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيكخليل،  إبراهيم محمود (1)
 . 402، ص لسان العربابن منظور ،  (1)
 . 1093، ص  3المعجم الوسيط ، مجمع اللغة العربية ، المكتبة العلمية ، الجزء الثــاني ، ط   (2)
 . 30، ص ، د تعلوم ة للتربية و الثقــافة و ال، المنظمة العربيم العربي الأســاسيالمعج  (3)

(4)
JEAN DUBOIS 6 DICTIONNAIRE DE LA LINGUISTIQUE. PARIS, 1989, P 424 

 . 481، ص 1974مجدي وهبة، معجم مصطلحــات الأدب، مكتبة لبنــان، بيروت،   (5)



 

 

 

 

 

 

 إلفصــــــل إلثـــــــاني:
رْسِهنِ   ”إلمس تويات إلأسلوبية في قصيدة: بْتُ لِدَ  “عََِ

 إلمس توى إلتركيبي و إلدلالي -1

 إلمس توى إلا يقاعي )دإخلي و خارجي( -2
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 : المستوى التركيبي والدلاليالمبحث الأول
 التركيبيالمستوى : الأولالمطلب 

ف تعر الدلالة التي تساهم بشكل كبير في إبراز المعنى وهي  عأنوا تعد الدلالة النحوية من أهم 
اب " الدلالة التي تحصل من خلال العلاقات النحوية بين الكلمات التي تتخذ كل منها موقعا معينا  أنه 

تكون لها وظيفة نحوية من  أنكل كلمة في التركيب لا بد   أن  ين اللغة حيث انفي الجملة حسب قو 
اط التركيب النحوي للجملة تؤثر في أداء المعنى والدلالة النحوية تتعلق بالمهام أنمف (1)"خلال موقعها

نوع  انوالوظائف والأدوار التي تقوم بها الوحدات اللغوية داخل بنية النص من حيث تصنيفها وبي
 العلاقات التي تربط بينها .

 : قسمين أساسين هماويقسم اللغويون الدلالة النحوية إلى

المستفادة من الجمل والأساليب بشكل عام مثل دلالة  نيالمعا: وهي عامة  دلالة نحوية - أ
ثبات والنفي أو دلالة الجمل الطلبية من شاء أو على الإنلإالجمل والأساليب على الخبر وا

 الأدوات التي تفيد في تركيب الدلالات . باستخدامستفهام وأمر ونهي ونداء وذلك ا
 ...الــــــــــــه والحـــــــــالنحوية مثل باب الفاعل والمفعول ب بواب: وهي الأدلالة نحوية خاصة - ب

فكل كلمة تقوم بوظيفتها كالتي تقوم بوظيفة الفاعل تدل على الفاعلية وهكذا بالنسبة لبقية 
 الكلمات التي تقوم بوظيفة الأبواب النحوية الأخرى.

 لأن  ئعة لدى الأديب وذلك وتتضمن الدلالة النحوية أيضا دلالة التراكيب النحوية الشا
الشاعر عندما يقوم ببناء قصيدته يعمل ويجتهد بطريقة دقيقة لطرح كل المقابلات فالجمل التي يختارها 

تكون على نحو مخالف لما هو عادي متناول الكلام العادي وهذا يدل على  انالشاعر في غالب الأحي
 .عنصر الإبداع عند كل شاعر أو مبدع وهذا خاص به

                                                           
 . 370ص  ،1، درا أسامة للنشر، الأردن، عمان، طعلم اللسان العربي ،عبد الكريم مجاهد (1)
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 (1)بن جنى في كتابه حيث يقول " ثم الدلالة المعنوية وهي دلالة الفعل على فاعله اتناولها  وقد
ه لا بد من قيام أنني ابن الجا فقد أدرك هنه لا فعل من دون فاعل يحدثه ومن لأن  وهذه دلالة منطقية 

 ل .والفع الاسمعلاقة نحوية بين الفعل ومحدثه وهذه من أهم العلاقات التي تقوم بين 

بالألفاظ فالإعراب هو الكاشف  المعانية عن انب" هو الإ :ن جني إلى الإعراب فقالباتعرض 
.كما تتضمن الدلالة النحوية دراسة ترتيب الكلمات في الجمل حيث  "النحوية المعانيالحقيقي عن 

ن الصعب اختل لأصبح م دستها ترتيبا خاصا لوهن" يحتم نظام الجملة العربية أو  :نجد بعضهم يقول
 (2)يفهم المراد منها ... أن

ب ت  وسيكون دراسة المستوى التركيبي في قصيدة "   كالآتي:  "هن  ل د ر س   ع ج 

 " هن  لِدَرْسِ  عَجِبْتُ الجمل في قصيدة "دلالة * 

ما  لأن  مل النصوص الأدبية على الجمل بقسميها الفعلية والإسمية تتش أنمن المنطقي والطبيعي  -
 .تحقيقه والعكس صحيح عن مل الإسميةقد تعجز الج ومعانالفعلية من دلالات تحققه الجمل 

ستعملها الشاعر غزيل بلقاسم فهل جعلها جملا إسمية اركز في هذا البحث على نوع الجمل التي نوس
 ؟ الاستمراريةأم وضعها فعلية تقيد التجديد و  رارقالاستتقيد الثبوت و 

هاتين الجملتين ولماذا جاء الأسلوب خبريا في موضع وهل أضفى الأسلوب الشعري لأساسيات 
 شائيا في موضع آخر ؟إنو 

وعن طريق هذه الدلالات المحددة لهذه الأبواب يمكن التميز بين الكلمات فالأسماء والصفات  -
تقوم  لأن  والضمائر مثلا هي التي تقع فاعلا في الكلام أما الظروف والأدوات والحروف فلا تصلح 

 .لمقام الفاع

                                                           
 .35:ص م1975، 2، دار المدى للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط3الخصائص ج  ،إبن جني(1)
 .48:ص ،1972، 5، مكتبة أنجلو المصرية، مصر، طدلالة الألفاظ ،إبراهيم أنيس (2)



 عَجِبْتُ لِدَرْسِهِن   : المستويات الأسلوبية في قصيدة                                             :ثانيالفصل ال

26 
 

 :* الجملة الفعلية

ستخدم الشاعر غزيل بلقاسم الجمل الفعلية قصد الإخبار عن الحدث في الزمن الماضي أو القد 
 اط أهمها :أنمالمضارع أو الأمر ولقد وردت الجملة الفعلية في قصيدتنا موزعة إلى عدة 

 فعل + فاعل + مفعول به : -1
 ومثاله في القصيدة هو :وهذا الترتيب هو الطبيعي لعناصر الجملة الفعلية 

   ع ر ف ن  الع ل م. 
   ط ل بْ   الع ل م. 
   ح ف ظ ن  الع ر ض. 

 ة*حيث جاءت الجمل في الأبيات الأولى الثلاث فعلية تحمل مكونات متشابهة في تركيبها ليبين هم  
 .في الحياة ن  له منهجاالطالبات في جعل العلم 

 :فعل + متمم+فاعل ومثاله في القصيدة -2

 .(1)هن  ت  ب الدُّر وب  شم  وع  لا ح  

 حيث فصل الشاعر بين الفعل والفاعل بجار ومجرور وهو يبين الدروب الزاهرة بعلم البنات الطالبات.

 ستعمال هذا النمط في قوله:افعل +فاعل + متمم ومن أوجه -3

ب ت  *  (2)هن  ل د ر س   ع ج 

د  *  .هن  ف زن  بم  ج 

 .يدرسن   هن  و  ن  ملة ليصور شدة إعجابه بهفقد ذكر الفعل والفاعل وشبه الج

                                                           
 .59، ص2011غزيل بلقاسم، مجموعة شعرية إطلالة المجد، د ط، دار مداد للطباعة و النشر، متليلي غرداية، (1)
 59، صنفسهالمصدر (2)
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 .خصائصها ودلالاتها " هن  لِدَرْسِ  عَجِبْتُ في قصيدة "  خبرية*الجملة ال

مل تالسامع وهو يح فادةإ*يقسم علماء البلاغة الكلام إلى قسمين : الخبر وهو " كل كلام يراد به 
 تمل الصدق أو الكذب.شاء هو كلام يدل على الطلب ولا يحنلإوا (1)الصدق أو الكذب 

شائي يتميز بحركية الدلالة نلإا الأسلوب إن  الأسلوب الخبري يتسم بثبات الدلالة وجفافها فكان *وإذا  
 وحيويتها .

ب ت  وبوقوفنا على قصيدة  شاعرنا غلب الأسلوب الخبري على  أن  يبدو جليا  هن  ل د ر س   ع ج 
يبرر  أنستطاع ا ستهلالات لديه براعة نكا الشاعر أن   قصيدته ورغم ما للخبر من دلالة الجمود إلا  

 يقصدن معاهد العلم.  هن  عجابه بالطالبات و امن خلالها 

ب ت  حيث لزم في مطلع القصيدة بتكرار جملة  هن   ع ج  ب ت   – ل د ر س   -ع ج 

 .يغلب على القصيدة كاملةأن سلوب الخبري خبار في عدة أبيات وكاد الأوتواترت الأ

 م  على الخبر اليقين في قوله مثلا : وك   صرارهإة لتؤكد دفي عدة مواضع من القصي ةيبر الخ (م  ك  )وجاءت 
 ...اي  يح   م  فك – ب ل يت   م  ك  و   – ت  ب  ع  ت  

 إن  الأسلوب الخبري من رأس القصيدة إلى وسطها إلى نهايتها ... وأراد الشاعر  ىوهكذا طغ
 هن  يقبلن على طلب العلم و  هن  البات و طهود الفي معرض لج نهلأتكون القصيدة خبرية في عمومها 

 مدركات فحوى تلك المثابرة في سبيل نيله.

 :الإنشائية *الجملة

تعد محركا ومنشطا إذا دخلت النص جعلته  ائيةلإنشاساليب الأ إن  وكما سبق لنا الذكر ف
 .في السامع روح التحرك والعمل بجد   عثحيويا وتب

                                                           
 .20ص ،  1992،  1دار الكتاب العربي للنشر و التوزيع ، بيروت ، ط راجي الأسمر، علوم البلاغة،  (1)
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 *الأمر : 

بية التي تتميز بالديمومة وعدم الثبات ... ولقد ورد الأمر في طلد الأساليب الإن  الأمر هو أح
ب ت  قصيدة " هن   ع ج   :فعل( في قول الشاعر –شما في موضعين فقط بصيغة )فاعل تمح "ل د ر س 

   لم  ع   ير  بخ   ات  ن  وا البـ  بُّ ر   لا  أ 
  ك  ار  ب  ف ـ ... 
  ربية البنات بالعلم النافعيتعهدوا في ت أنحيث طلب الشاعر من أولياء الأمر. 
 وفي قوله بارك ...دعاء المباركة للطالبات. 

 النداء :*
ية ومنها ما يستعمل لنداء ناهو تنبيه السامع لأمر معين ليفعله بواسطة حروف النداء الثم

ب ت  القريب ومنها للبعيد وقد جاء النداء محتشما في قصيدة " هن   ع ج  احدة ة و مر   " ولم يذكر إلا  ل د ر س 
اهم البات من ويلات العصر والخطر الد  طراعة لمباركة نجاة الضال يمد كف   ة وهوالعز   وهو نداؤه لرب  

 الصلاح والفلاح والعلم. إعصارا ضد   الذي يعد  

 : ا في ذيل القصيدة حيث قالعر داعي  فجاء قول الشا، صن الحصين لمواجهة تلك البلايافالعلم هو الح

 ن  ه  ات ـ نج    يم  ظ  ع  ا ي   ك  ار  ب  ف ـ 

سوى صيغة واحدة  الشاعر غزيل بلقاسم لم يستعمل في هذه القصيدة ن  أا يتضح هن  من 
ا تدخل في النداء الخالص وذلك  ،اء بالحرف )يا(للنداء وهي الند الأنه  ثر صيغة وأكثر حروف أك لأنه 

ء البعيد القريب ...وفي هذا ه نداإن  الكريم وأشار بهذا النداء ) يا عظيم(  نرآالنداء التي ترددت في الق
العون والنجاح في  دبي ن  ك  د يم نأالقادر وحده  وهوا ا بل قريب  المنادي ليس بعيد   إن  إشارة ضمنية 

شائية جاءت نالأساليب الإ ن  أالعلمية والعملية في المستقبل ومن خلال ما سبق يظهر لنا  حياتكن  
 التالي: قليلة نادرة في قصيدة غزيل بلقاسم حسب الجدول 
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 نسبة تواترها تواترها الجملة الطلبية
 %00.02 02 الأمر
 %00.01 01 النداء

 % 00.00 00 الإستفهام
 % 00.00 00 النهي

 *دلالة الصيغ الصرفية المركبة

ي نمطا تركيبا خاصا إذ وردت في القصيدة مقترنة ستناول في هذا البحث صيغا فعلية أخرى تكتنس
وهذا الجمع بين الحرف والفعل له دور في تجديد  ،المعانيف العاملة أو حروف بأدوات مختلفة كالحرو 
ب ت  جاءت ضئيلة في القصيدة ) إنتعرض لتلك الصيغ و نالزمن بدقة كبيرة وس  .(هن  ل د ر س   ع ج 

 كم الخبرية                ب ل يت  كم              كم تعبت                  *كم + فعل

 حرف نفي                ا يعلو م                 *ما + فعل

 الإسم الموصول                من يقوم               *من + فعل

 * التعبير بالمشتقات :

ب ت  المتفحص لقصيدة "  إن ستعمال الشاعر ا"لصاحبها غزيل بلقاسم يلاحظ  هن  ل د ر س   ع ج 
سم المفعول أو الصفة المشبهة وهذا اة في الكلام كذكره لبعض المشتقات والتي لها آثارها الدلالي

 يم  ظ  ا ع  ستعمل الشاعر الصفة المشبهة في قوله " ي  االأصغر وقد  الاشتقاقيسميه النحويون  الاشتقاق
 (1)" ل  م  ت  ك  سم المفعول في قوله " م  ا ستعملا"وقد 

 

 

                                                           
 .59، صالسابق صدرغزيل بلقاسم، الم(1)
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 أبنية الأفعال الثلاثية المجردة: -1

 مرة وفق الأزمنة الثلاثة  25المختلفة وهي صيغ المجرد الصحيح والمعتل ها بنيت" فعل " بأ :غةيص
الأفعال في  يغوع صيلتمثل أكبر نسبة من حيث ش%30.57الماضي والمضارع والأمر بنسبة 

رتبطت هذه الصيغة بالأفعال الدالة االقصيدة وهي بذلك تشكل مفتاحا دلاليا في القصيدة فقد 
 .ا(نج   -ك  ر  ت ـ -ع  ن  م  -ب  ر  -ف  ر  في معظمها مثل )ع   على الحركة والأعمال المرتبة

 ومن أمثلة ذلك في القصيدة قول الشاعر غزيل بلقاسم 

يح  ي ا الرِّج ال   -                   ط ل بْ   الع ل م  -
(1). 

 .هن  د  أ  و  ب   وم  ق  ي ـ  -                   اء  ن  و الب  ل  ع  ي ـ -

 ( ن  ز  ف ـ  -اي  يح   – ظ  ف  ح   ا بعض الأفعال )هن  ستعمل الشاعر ا

 والاجتهادالصحيحة والمعتلة على وزن فعل حيث يعدد الشاعر بعض الجهود الدالة على المثابرة 
وجاءت تلك لتدل على إعجاب الشاعر وإحساسه بالجهد الذي تبذله  –له  هن  في طلب العلم وحب

 الطالبات في سبيل نيل المعارف والعلوم وجاء في قوله:

 .هن  ح  ر   ص  ني  ب  ي ـ  م  ل  الع   ن  ي  ر أ   -
.لع   ل  ض  ف  ب   اع  ي  الض   ن  م   ن  و  نج    -  م 

الأفعال المزيدة في أبيات القصيدة ويظهر ذلك في بعضها حسب الجدول  انأوز وجاءت بعض 
 الآتي : 

 

 
                                                           

 .59، ص السابق صدرغزيل بلقاسم، الم(1)
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 اء  ن  الب   ل  م  ت  ك  ي   ن  به   افتعل -
 (1) اتي  ع  ائ  ر  ب   ين  ر  د  ز  ي ـ يفتعل  -

ب ت  عال الواردة في قصيدة " صاء لصيغ الأفح*وبعد إ ستعمالها حسب الجدول ا" يظهر هن  ل د ر س   ع ج 
 التالي :

 نسبة ذكره عدد تواتره نوعه صيغة الفعل-
 %30.57 مرة  20 مجرد ثلاثي ل  ع  ف ـ 
 %00.01 مرة 1 مجرد ثلاثي ل  ع  ف ـ 
 %00.02 2 مزيد بحرفين  ل  ع  تـ  فـ  إ  
 %00.01 1 مزيد بحرف  ل  اع  ف  

 ايرة في الصيغ :* المغ

ب ت  تصرف الشاعر في قصيدته " هن   ع ج  "في استخدام الصيغ الصرفية لأسسماء و خاصة ل د ر س 
مما زاد في ، صيغ الجموع خاصة جمع التكسير الذي جاء على صيغة ف عول، ف عال، ليدل على الكثرة

 .اء  م  إ   –اء  س  ن   –ال  ج  ر   –ق  خلا  أ   –وع  شم    –وب  ر  و جاء في قوله: دُّ  القصيدة وجمالها انسجام

 .(2)هن  شم  وع   ب الدُّر وب   لا ح ت   -كقوله : 

 كما يأتي:  المطلبإليها في هذا  المتواصل*ويمكن تلخيص أهم النتائج 

ب ت  "تسم البناء الصرفي في قصيدة ا* للشاعر غزيل بلقاسم بالحركية والقابلية والتي تدل  "هن  ل د ر س   ع ج 
 .به والمثابرة لنيله بكل شغف الاهتمامعلم و ال  على حب  وتعبر  

  أهمها:اني*وقد عبرت هذه الصيغ المركبة في القصيدة عن مع

                                                           
 .59، ص صدر السابقغزيل بلقاسم، الم(1)
 59نفسه، ص  المصدر (2)

1,10% 
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 معناها الصيغة المركبة
 تحويل دلالة المضارع إلى الماضي القريب كم الخبرية + فعل 

 نفي الحدث في المضارع نفيا مطلقا ما +فعل 
ب ت  شكلت الأسماء في قصيدة " * " مادة صرفية ثرية خاصة بالتعبير بمختلف المشتقات هن  ر س  ل د   ع ج 
 .سم المفعولواسم الفاعل والصفة المشبهة اك

ستخدام صيغ اغزيل بلقاسم تصرف كثيرا في  أن   سماء في القصيدة إلا  رغم التنوع في المادة الصرفية لأس*
 الجموع ليوظفها لتخدم المضمون والمحتوى.

على  هن  الشاعر بالطالبات وحث عجابابمختلف أنماطها عن شدة الفعلية  التراكيب كشفت*
 .نجاة في الدنيا والآخرة ن  في طلب العلم ليكون له ارالاستمر 

 به على شدة الإعجاب الأسلوب الذي غلب على القصيدة هو الخبري والذي عبر   ن  أ *رغم
لهن   ائية من أمر ونداء خرج للدعاءشنبعض الأساليب الإ ن  أغير  بْ   الع ل م  طل  ي   هن  بالطالبات و 

 .لاحبالفلاح و الص

ب ت  الجمل الفعلية على الجمل الإسمية مثل :  انيلاحظ على هذه الأبيات طغيكما   – ع ج 
ا ي  يح    – ات  ن  وا البـ  بُّ ر  –ن  ه  ق ـ لا  خ   اد  ز  – ن  ظ  ف  ح  -يد  يج    -ت  ح  لا  ف  - ن  ز  ف ـ  -بْ   ل  ط  -ن  ف  ر  ع  -ب ل يت  -رينزد  ي  
 .....إلخ ( الله   اء  م  إ   ع  ن  يم    – ن  ه  م  ل  ع  ب   ال  ج  ر  ال

– ن  ف  ر  كما يلاحظ على أغلب هذه الجمل إسناد أفعالها إلى الضمير ) نون النسوة( مثل : ع  
 ...إلخ  - ن  ز  ف ـ -ين  ر  د  ز  ي ـ 

ب ت  أو إسنادها إلى ضمير المتكلم ) الشاعر( مثل: )   الأوليين كررها أربع مرات في البيتينالتي  ( ع ج 
 :الثانيمن البيت  الثاني( في الشطر ب ل يت  من البيت الأول و) الثاني( في الشطر ت  ب  ع  مثل: ) ت  
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ب  غلبها ثلاثية مجردة مثل :أستخدم أفعالا االشاعر  أن  يلاحظ  -ف  ر  ع   -ي  ل  ب   -ب  ع  ت   – ع ج 
 ا .نج   – نى  ب ـ – ك  ر  ت ـ  – لا  ع  -ل  ب  ق  -ام  ق  -ن  اك  -ع  ن  م   -ب  ت  ر   -ي  يح   -ظ  ف  ح  – ح  لا  – از  ف  -ب  ل  ط  

 . ل  م  ت  ك  ا –ى د  ج  أ  –ىر  د  ز  اأما الأفعال المزيدة فهي قليلة نذكر منها : 

مرة ( أما  15نا نجد الأفعال اللازمة وصل تعدادها ) إن  أما من حيث التعدي واللزوم ف
من الأفعال اللازمة وتكاد مرة ( وهي بهذا العدد تقترب  12المتعدية فتقل عنها بحيث أتى مجموعها ) 

ده تساويها ، وكثرة الأفعال أو الجمل الفعلية وقلة الجمل الإسمية يدل على وقوع الحدث وتجد  
من اجل  هن  وكفاح ن  ستمراره مما يعكس كثرة وقوع الحدث من أولئك الطالبات ويدل على مثابرتهاو 

 مراحل فترات مختلفة ... في كل مرة ... وعلى هن  وهو حدث يقع من هن  الرقي بمستوا

ايلاحظ على هذه الجمل  فالشاعر لم يستعمل الجمل الطويلة بل أتى بها قصيرة يرة قص أنه 
ة وهو الثانياء( في الدرجة فستخدم أدوات الربط ) الواو( بكثرة ويأتي حرف العطف ) الاومتنوعة كما 

 يفيد الترتيب والتعقيب .

رها أربع مرات في البيتين الأولين على التوالي كر    ب ت  ع ج  الجمل فيها تكرار مثل:  نجد بعض
د الحالة النفسية المتأثر لدى الشاعر من عزم وإرادة ومثابرة والفعل واحد في كل تلك الجمل مما يجس  

 أولئك الفتيات.

 (ب ل يت  ية للمعلوم ما عدا فعلا واحدا وهو: ) الأفعال جاءت مبن   كل  

ا يلاحظ في ترتيب الجمل الفعلية الأصل في ترتيب عناصرها على النحو التالي:  يتراع أنه 
لكن نجد تقديم ما حقه التأخير في مثل قوله: ) فلا منع  ،فعل+ فاعل + مفعول به + مكملات

 .بالطالبات للاهتمامة قدم الجار والمجرور الثاني( وفي هن  النساء حياؤ 
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 الدلالي المستوى : الثاني المطلب
هتمت بها اهو الدلالة التي وضعها الأولون لأسلفاظ المختلفة و  ي ودلالته :المستوى المعجم( 1

في عيون المعاجم والقواميس العربية منذ  ناقواميس اللغة العربية حسب ما تعارفت عليه المجامع فوجد
 .(1)انالقدم ومنذ سالف الأزم

أي لغة بالإضافة إلى دراسة  غة يقوم بدراسة وتحليل مفردات: هو فرع من فروع علم الل  علم المعاجم*
 بوجه خاص.عجمية الم معناها أو دلالتها

فوا فيها كثيرا من المعاجم هتم العلماء العرب بعلم المعاجم منذ بداية البحث اللغوي وأل  اوقد 
الشاملة التي تعد اليوم من أهم المصادر لأي باحث أو دارس لدلالة كلمة  ما في اللغة ومن أهمها  

ور والقاموس المحيط للفيروز آبادي والصحاح نظم لابنالعرب  انفراهيدي ولسكتاب العين لل
 .للجواهري

 لأن  وذلك  ودلالاتهاالدلالة المعجمية تعتبر أول خطوة للحديث عن الكلمة  أن  ويتبْ من هذا 
ا  منها له وظيفة خاصة يؤديهكلا    أن  الدلالات الصوتية والصرفية والنحوية تعتبر دلالات وظيفية أي 

 لتكملة معنى اللفظة في التركيب .

هن  "قصيدة لنظرية الحقول الدلالية  طلبوسنعرض في هذا الم ب ت  ل د ر س  للشاعر غزيل  "ع ج 
ابلقاسم وذلك   ها .تتجمع في سياقها دلالة معجمية لأبرز الألفاظ التي تضمن لأنه 

المعجمية يتكفل السياق المعاني و المركزية ني المعاأخرى منها  انلكلمات في النص الأدبي معل إن  
ابتحديدها  في النص الأدبي يقصد بها ما وراء مدلولها ...بل تتعدى بكثير المعنى المعجمي  لأنه 

عنه في معرفة أسرار  الاستغناءوالمعجم بهذا المعنى يصبح عنصرا فعالا في عملية الإبداع الفني لا يمكن 
نحدد شخصية الشاعر وأفكاره وهي  أنالمستعملة نستطيع ه من تلك اللفظة لأن  الألفاظ المستعملة " 

 حاسيسه .أالتي تعبر عن حقيقة مشاعره وصدق 
                                                           

 .196 :ص،2،1986،طلغة بين القديم والحديثال علم، امد هلالح(1)
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هن  قصيدة "  وسيكون تطبيق المستوى المعجمي على ب ت  ل د ر س  " بتوزيع لكلماتها إلى ع ج 
 حقول دلالية حسب توزيع ألفاظها .

المختلفة تفنن الشاعر في وظيفتها لتؤدي  بانكلمة تشتمل الجو   90القصيدة ما يقارب  نا*لقد جمع
دلالتها اللغوية وزادت في جمال  وظائفها بكل دقة وتوزعت في أرجاء القصيدة وقد أعطت كل لفظة

 القصيدة وترصيعها .

حقل العلم يعد من أهم الحقول الدلالية فيها  أن  يلاحظ الدارس لقصيدة " غزيل بلقاسم " 
 لإنسانيربط بينه وبين ا أنلحقل العلم  باستعماله ستطاعااظ وقد شتمل على الكثير من الألفاحيث 

 بطلب العلم فمن أراد الدنيا فعليه والحياة ونجاحه فيها إذ لا حياة بلا علم ولا نجاة في هذه الحياة إلا  
ها ومن أهم المواطن التي ذكر في... فعليه بالعلم هما معامن أرادو  فعليه بالعلم خرةمن أراد الآو بالعلم 

 الشاعر هذا الحقل الدلالي في قصيدته هي:  

   هن ب ت  ل د ر س   ع ج 
 ع ر ف ن  الع ل م  فرضا 
 نجون من الضياع بفضل علم 
  رأين العلم 
  ع ر ف ن  الع ل م  بالأخلاق يجدي 

هن   النص الشعري )انيالكلمات المهيمنة على لغة القصيدة والتي تسيطر على مع إن  *  ب ت  ل د ر س  ( ع ج 
 كن توزيعها إلى حقلين مهمين وهما كالتالي:يم

 .الفقه–العلم  –درسهن  حقل العلم : ويظم الألفاظ والتعابير التالية : -1
 .الع ر ض   -ح ف ظ ن  –حقل التربية والتكوين: ربوا  -2
 لن  ب  ق  – ال  م  و للك  دع  ي   ين  الدِّ -ق  خلا  الأ  ب   م  ل  الع   –كالصلاة   ع ر ف ن  الع ل م  حقل الدعوة والدين:  -3

 .ين  الد  
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العلم مقرون بالأخلاق والدين أخ ثلاث لهما ولذلك لا علم  أن  العلاقة بين هاته الحقول يتبين  إن  
 .أخلاق ولا أخلاق لمن ليس له دينابلا 

التي خلقت سياقا معجميا في هذه القصيدة جعلت منه نصا شعريا منسجما  الألفاظهذه  إن  
اللساني  به ومستوياته في تقديم تحليلان في جو اني  نجح التحليل اللسه الشاعر عموما ب ومعبرا عما أراد

 للخطاب الشعري.

 *المعرفة :

فلا يسبق ا العلم م  أبق بجهل وهي الدراية وهي الإلمام بمجموعة من المعارف وكل معرفة قد تس
قصيدة متواترا في  وليس من أسمائه العارف وجاء هذا الحقل في اللممن أسماء الله العا لأن  بجهل إطلاقا 

 عدة أماكن كالتالي:

 ع ر ف ن  الع ل م  فرضا

 عرفن الجهل 

 ع ر ف ن  الع ل م  بالأخلاق 

 *العلم والأخلاق

أخلاق فالعلم  لافلا علم ب انمتلازم انالعلم والأخلاق توأم أن  رأى الشاعر في هذا الحقل 
الطالبات ليكون  د ليغرسه في نفوسر على هذا المقصبلا أخلاق كشجرة بلا أوراق ...لقد ركز الشاع

نورا يهتدين به ...ويحضر في قول حافظ إبراهيم في  ن  له نكاهذا المنشأ   أنبراسا ...فإذا تشن ن  له
 قوله:

 (1) يتوج ربه بخلاق  ا لم  م     ه وحد   ينفع   العلم    تحسبْ  لا   

                                                           
 م 2011ه /  1437، تحقيق محمد الشيخ ، مكتبة جزيرة الورد ، القاهرة ، مصر ، د ط ، فظ إبراهيم ديوان حا (1)
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 حيث قال :، ا المعنى الدلالي في قول شاعرناوجاء هذ

 (1) هن  زاد خلاق ح ف ظ ن  الع ر ض  بالأخلاق يجدي  م  ع ر ف ن  الع ل  

وجاءت دعوته صارخة للآباء والمربين البنات ليلبسن العلم مرصعا بالتربية الفاضلة فالتربية 
 حصنا حصينا من كل الشرور في الدنيا والآخرة حيث قال: ن  الصالحة هي له

  هن  علمب   ال  ج  الر   اي  م يح  ك  ف    لم  ع   ير  بخ   ات  ن  وا البـ  بُّ  ر  ألا  

 ا تتجلى ثقافة الشاعر الأدبية حيث مازال يذكرنا بقول حافظ إبراهيم هنو 

اإف         ربوا البنات على الفضيلة   .قخير وفا ن  في الموقفين له نه 

لقد اشتملت قصيدة الشاعر غزيل بلقاسم على عدة معاني تدل على تشبع شاعرنا بالثقافة  الدين :
 تدل على أسمائه للدين الإسلامي ...فجاءت قصيدته لترسخ مبادئ الدين والإيمان في الدينية التي

طلاب العلم لأن  البناء الصحيح أساسه يجب أن يكون مبينا بل مستمدا من العروة الوثقى التي لا 
 انفصام لها ... ويظهر ذلك جليا في قوله:

 ق بلن  الدِّين  ي دع و للك م ال   -
 ينهن  د  ل   ميق  الع   قه  الف   ن  م   -

ا جاءت لتدل دلالة ضمنية على دعوة  وهكذا يتضح لنا من خلال كلمات هذا الحقل الدلالي أنه 
الشاعر أبناء الأمة للتمسك بهذا الدين العظيم الذي بشرت به الكتب السماوية والذي جاء به 

 رسول الأم ة داعيا ومبشرا ومنيرا لأسمة .

 نساء                 الرجالالبنات                   ال

                                                           
 . 59ص: إطلالة المجد، غزيل بلقاسم، (1)
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لقد ذكر الشاعر غزيل بلقاسم فهي هذا الحق الدلالي البنات والنساء والرجال لأن ه يدرك 
أن  للمرأة دورا كبيرا في تكوين الرجال فجاء ذكر الرجال مر ة واحدة لأن  أساس البناء الأول هو  إدراكا

لمرأة هي المدرسة الأولى التي يتخرج منها الرجال فإذا البنات هو الطالبات اللائي عليهن  يقوم البناء فا
صلحت المرأة صلح المجتمع وإذا فسدت فسد المجتمع ... فإذا تعهدنا المرأة بالتربية الصحيحة والعلم 
النافع كانت نعم الأم ونعمت المربية ونعمت المدرسة ...فالنساء المتعلمات هن  صمام الأمان لهذه 

لقد رأى الشاعر أن  أزمتنا الحقيقية في العلم المجرد من الأخلاق ...ورأى أن  الأمة من ضياعها ...
 الحقيقة هي تعليم البنات تعليما حقيقيا ليكن نبراسا لهذه الأمة لأن ه كما قال الشاعر في قصيدته :

ن  ي كت م ل  الب ناء  وب الرِّجال       ف م ا ي عل و الب ن اء    (1)به 

 "  ة في قصيدة " عَجِبْتُ لِدَرْسِهن  الدلالة الصرفي (2

 (2) الصرفية العربية وأبنيتها من معان" انالدلالة الصرفية أو المستوى الصرفي هو "ما تؤديه الأوز 
تغيير في محتوى الدلالة فالكلمة لها عدة  يؤدي حتما إلى وذلك لأن  أي تحول في الصيغة الصرفية

سم فاعل إلى ابنيتها من أستعمالها وتوظيفها بتغيير اويتنوع  ،دلالات بالعودة إلى جذرها في المعجم
الصرفية دورا  انغ والأوز لهذه الصي   أن  ذا يتبين ك.. وه.مفعول إلى المصدر الحقيقي والمصدر الصناعي 

 ا في تقديم جزء من المعنى.هام  

 الصرفية ذات الدلالة إلى  نوعين : انقسم الأوز نوت

سم ا–سم الفاعل االأفعال والمصادر والمشتقات )  انفية مثل : أوز الصر  انالأوز :  النوع الأول - أ
 سم الدلالة والمجموع والتصغير(ا–انكوالم انسم الزما–الصيغة المشبهة  -المفعول

: اللواصق وهي السوابق مثل حروف  الثانياللواصق وهي السوابق النوع  النوع الثاني : - ب
اء النسب والضمائر المتصلة وعلامات التشبيه والجمع وما يقحم في يالمضارعة واللواحق مثل 

                                                           
 .59ص: إطلالة المجد، غزيل بلقاسم، (1)
 360 ص  ،1ط عمان، الأردن، للنشر، أسامة دار العربي، اللسان علم مجاهد، الكريم عبد (2)
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سم الفاعل والواو في ا معينة كالألف في انيالكلمة أي في صلبها وفي وسطها وجوفها لتحقيق مع
 .(1)سم المفعول ا

ب ت  التعامل مع قصيدة " إن  المفاهيم المتعلقة بعلم الصرف ف أنومهما يكن من الأمر بش ع ج 
يشمل في رصد أهم الصيغ الصرفية الواردة بكثرة في القصيدة  ،" من حيث الدلالة الصرفيةهن  ل د ر س  

في هذا  ناهتماماومن هذا المنطلق سينصب  ،م لهاساسيا في فهم المعنى العاأبا انوالتي تشكل ج
صف حول وصف البنيات والدلالات الصرفية لأسفعال وذلك بالتركيز على الصيغ البسيطة وو  طلبالم

على التغيرات في بعض الصيغ التي  والاعتمادسم المفعول اسم الفاعل و ادلالتها والتعبير بالمشتقات ك
هن  وردت في قصيدة "  ب ت  ل د ر س   " للشاعر غزيل بلقاسم ويكون مستواها الصرفي كالآتي : ع ج 

 بنية الأفعال : -1
ا ناللقصيدة لاحظ نا*عند قراءت ( ل  ع  ل الماضية ذات الصيغة الصرفية )ف ـ تزخر بمجموعة من الأفعا أنه 

ب  قدم نماذج لها مثل ) نو  تجسد في الإرادة تلهذه الصيغة دلالة  إن  (  ن  ظ  ف  ح   -بْ   ل  ط   – ن  ف  ر  ع   – ع ج 
 والثبات واللزوم.

زمن  من حب هوما مدى  لإنسانرتباط بحياة ااالبناء وما للفعل الماضي من  الأصل في الأفعال
 إليه. او مضى لما يصب

رجال( -أخلاق-شموع –*كما وظف الشاعر صيغا لجمع التكسير الدالة على الكثرة نحو ) دروب 
 هن  بحالشاعر لتدل على لوعة الطالبات و  وظفهافعال ( –أفعال  –صيغ لمجموع الكثرة ) فعول  اإنه  

 لطلب العلم وكشف دروبه ومقاصده.
 في القصيدة : *دراسة المورفيمات

القصيدة بها  لاحظ غنىن ن ناالكلمات فإ تجزئرفيمات في حد ذاتها تسهم في هذه المو  إن  
 ذكر أمثلة على ذلك فيما يلي :نو 

                                                           
 61ص م، 2005في ضوء علم الدلالة، دار النشر للجامعات المصرية، دط،  التحليل اللغوي ،محمود عكاشة (1)
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(   أين  ر   – ون  نج   – كن  تر   – رفن  المورفيمات الداخلة على الأفعال: ونذكر منها النون في قوله ) ع  
 دال على الطالبات . ميفكمور 

ب ت  ..-  ..مكررة في مطلع القصيدة لتدل على الشاعر وهو معجب بهن  (تاء المتكلم في قوله ) ع ج 

 .الرجال  –النساء  –العلم  –الصلاة  –*مورفيم التعريف : أل 

 .اللام  –من  –: الباء  مورفيم الجر  

 ...شموعهن   –صبرهن   –درسهن   –مورفيم الضمير هن  

 والجر الكمال. –الرجال والتعب العلم  نمثل لذلك بالرفع في قوله : أنم الإعراب : ويمكن مورفي

ب ت  الماضي :  -مورفيم الزمن :   لبْ   ط   –ع ج 

 يكتمل  –الحاضر : يدعو  -  

 ارك  الأمر : ب   -  

 عظيم (  –صفة مشبهة ) عميق  -مورفيم إشقاقي : 

 سم مفعول ) مكتمل( ) المصدر : كمال(ا -                  

ة وتقديم تفسيرات د دلالات مهم  في الخطاب الشعري يحد   عتمادهاو  التحليل الصرفي إن  
في إيضاح  المستوى الصرفي له دور مهم   إن  عديدة وهذا من خلال المشتقات وصيغ الأفعال وعليه ف

 النص الشعري وما يكمن بين أبياته.

 :يز عموما ألفاظ هذه الأبيات أيضاما يم

 أ بين   ...–ح فظن  –ع رفن  –عبت  ت   –: ع ج ب ت  كثرة استخدام الأفعال الماضية-1

 كثرة استعمال حرف التوكيد الد ال على الن سوة ) النون( -2
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ا سياق الزمن الماضي مثل : ) يحيا -3 –يكتمل -يجلب-يقوم-يمنع–الأفعال المضارعة قليلة ولو أنه 
 يبني(–يعلو 

( 1) البيت–، عجبهن  كثرة استعمال الأسماء خاصة المصادر منها مثل : درسهن  ، صبرهن  -4
علما  -(5ع ل م )البيت  -(4الجهل )البيت  -(3( ، العلم ، فرض )البيت 2وصدهن  ) البيت

البناء  -(9الظلم، القهر ) البيت  -(8حياؤهن ، الفقه ) البيت -(7و أد هن  ) البيت -(6)البيت 
 ( .الضياع، فضل ، علم )البيت الأخير -( 11العلم ) البيت  -(10)البيت 

 –الرجال  –الجامدة الأخرى التي تدل على الجنس والذوات مثل : البنات  الأسماءهذا كله عدا 
 الد ين ... إلخ. –البيت 

 دلالة البنية :

طبيعي لأن  الكلام  ستخدام نون النسوةااث و لإنجاءت ألفاظ الشاعر دالة على جماعة ا
ا يبين حب الإناث للتعليم موجه إلى فئة الطالبات بالتحديد ولا نلمس وجودا لل عنصر الذكري مم 

 ب العلم أكثر من العنصر الذكرى.لوط

ولبساطة الموضوع وفكرته عبر  الشاعر عنه بما يلائمه من ألفاظ غاية في البساطة والسهولة 
بحيث لا نجد كلمة واحد قد يضظر القارئ إلى استعمال القاموس لشرحها ، ولنا أن نمثل ببعضها 

 يزة وذلك كما يلي : لنلمح هذه الم

وع   -الب نات  –الأ خلاق  –الص لاة  –الع لم   –ت ع بت  –) ع ج ب ت   ياء  -النِّساء  -الف قه  -شم  -الر جال  –ح 
)...  الض ياع 

ينتمي إلى حقل  ،الألفاظ ذات حقل دلالي واحد أن  شارة إليه في هذا المضمار ومما تجدر الإ
-الدين-الفقه-الحياء-الأخلاق-فزن-عرفن-صبر –ة: ) درس مثل الكلمات التالي ،العلم والأخلاق

 ...إلخ . (أبين الظلم
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 وهذه كلها من الأمور التي تحتاج إليها الطالبات المسلمات في منهج حياتهن  ...

 والبديع: انوالبيني دلالة المعا

ار بالإخلأن  الشاعر في مقام تقرير الحقائق و  ،أساليب الأبيات يغلب عليها الأسلوب الخبري
ا( ) ط ل بْ   الع ل م  ف زن  دة من أمثلتها ) ع ر ف ن  الع ل م  فرض  عنها والتأكيد عليها وهي في النص كثيرة ومتعد  

د هن (   .(ياع  الض   ن  م   ن  و نج   ()...  ين  الدِّ  لن  ب  ق  ()م  لا  ن ظ  م   م  وخ  أ   هل  الج   رفن  ع  )بم  ج 

وا بُّ شاء فقد تمثلت في الأمر في قوله: ) ر  نالإ أما أساليب ،والتأكيد روالغرض هو التقري
 ...( وغرضه النصح والإرشاد في قوله: ) بارك ...( لدعاء، وأما النداء ففي قوله: ات  ن  البـ  

 .ه وتعالىانللمولى سبح ضر علغرض الدعاء والت) يا عظيم( 

باراته ساليب المباشرة في الغالب لكن مع ذلك نلمس في بعض ععتمد الشاعر على الأا
 .استخدام عبارات مجازية من ذلك: التشبيه ) ع ر ف ن  الع ل م  فرضا كالصلاة(

مرشد يرشدهم إلى طريق العلم على  إنسان الأخلاق ان والمجاز في قوله: ) ع ر ف ن  الع ل م  بالأخلاق ( وك
مخيف أو محترف  ن   الضياع وحشىكأ( و ياع  من الض   ون  الكناية، ومثله قوله: ) نج   -الاستعارةسبيل 

ت عن معنى بحيث عبر   ،ستخداما مجازيااستخدمت اجريمة يخشى من عواقب ظلمه وبعض الكلمات 
 لم يوضع لها أصلا مثل : كلمة ) البناء( في قوله:

ا تعني البناء المعنوي وهو بناء هنهن ( فلكلمة البناء و البناء بغير عل  ا ي  م  ) ف    ا لا تعني البناء الحقيقي وإنم 
ه كأن  وجسمه الشاعر حتى   ةوتربية الناشئة وفي قوله : ) فلا منع النساء حياؤهن ( فالحياء سجد سرةالأ

 .له صفة المنع أو إرادته انسإنشخص أو 

واعظ ديني أو  ،هكأن  أسلوب التقرير الذي لجأ إليه الشاعر أوقعه في الخطابية المباشرة و  إن  
تناسب مع حقيقة الشعر مما يضعه في الدرجة الثانية ذلك وهو أسلوب في رأينا لا ي ،خطيب في منبره

تها العاطفة لب المعنى بحيث جعلت الفكرة في المقام الأول ثم تانلأن  هذه القصيدة ركزت على ج
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بشكل أقل بسبب الوعظ والإرشاد والتقرير والأساليب المباشرة التي لا  ،ب الفنية الأخرىانوالجو 
 يقبل إلا الأساليب الفنية غير المباشرة . تتناسب وأسلوب الشعر الذي لا

الأبيات حققت أغراضها من ناحية الأفكار التي أراد  أن  النتيجة التي نؤكد عليها  إن  وعليه ف
ا من الناحية الشعرية والفنية لا نجد فيها تصوير أو خيال راقيا وحتى يوصلها للقارئ إلا   أنالشاعر   أنه 

 نا كثيرة .اأحي الابتذالتها جاءت سهلة إلى درجة على مستوى الكلمات من حيث فصاح

يعرضه بأسلوب شفاف يطفو على  أنفالمعنى في الأدب لا ينبغي على الشاعر أو الأديب 
لجأ إلى التقرير والخطابية المباشرة التي ه يقتل شعر  أنوإذا أراد الشاعر  ،سطح الكلمات أو العبارات

 ه العمل الشعري .تي على حساب الفن الذي يقتضيأعادة ما ت

ب ت  المتفحص للحقل الدلالي الطاغي في قصيدة  إن   يلمس شخص الشاعر في  هن  ل د ر س   ع ج 
 حق  ح القويم عارف بحدود الله منفتح غير منغلق في فكره تفس ،القصيدة فهو ملتزم بمبادئ الدين

 رج .دون أيح   الاستفادةو  الاطلاع

" " الأخلاق " "  ط ل بْ   الع ل م  لقصيدة " فرضا كالصلاة " " فلقد طغى الحقل الدلالي الديني على ا
 .الله " " الفقه " اء" " إيم هن  العرض" " حياؤ 

باللغة العربية تشبت الوليد بأمه يرضع  متشبثاا بأصالته وكما ذكرنا سابقا نجد الشاعر معتد  
 ن  دروبه ،الله ءإما ،هن  وأد ،هن  ثدي الفصاحة والبراعة ذات المعجم الكلاسيكي الأصيل كقوله : شموع

أهم مساعد في ذلك التكرار ولا عجب في ذلك فهي  أن  نجد  سجاملاناو  الاتساقوعندما نتفحص 
خصيصة بارزة في الشعر الأموي مثلا تلمح هذه الظاهرة في قصيدة مالك بن الريب نعم هذا التكرار 

في نصح بنيه و لكأني  به تكرا معل م مؤد ب الشاعر فلكأني  به تكرار أب ملح له ما يدل في نفسية  
تستخدم لفهم أخذ على عاتقه الشرح و التدريس و التبسيط فالتكرار يعد  من الظواهر الأسلوبية التي 

ه ضمن ن  أله حضوره عند البلاغين العرب القدامى كما  كانالنص الأدبي ، وهو مصطلح عربي  
 ة البديعية في مدح خير البرية لصفي الدين الحلي قوله :الأساليب البلاغية كما جاء في قصيدة الكافي
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 بن طاهر الشيم.ابن طاهر الشيم ابن طاهر الشيم االطاهر الشيم 

غرضه  نكا" أربع مرات في مطلع القصيدة و  ب ت  ع ج  ر الشاعر غزيل بلقاسم فعل " ولقد كر  
 ته وجلبا لإتمام القارئ .كانمن ذلك إثارة الموضوع لما يليق بم

ه جواب لهذا التعجب وتوكيدا ن  أكالفعل " عرفن " ثلاث مرات وقد جاءت بعد التعجب ف ثم
 وإصرار.بثبات وعزيمة  هن  لمعرفة الفتيات المتخرجات أين يضعن خطو 

فالعلم لا يولد رجلا كاملا  هن  التكرار بعدد نكاة مرموقة سمو سبع سماوات  كانللعلم م ولأن  
 مهات لذلك لازم العلم الفتاة في هذه القصيدة .بل ينمو مع الجنين في رحم الأ

 . مرة بمعدل كل حرف واحد في البيت طغى حرف الجر الباء الذي يفيد الإلصاق إحدى عشرة
ومن الثنائيات الواردة في القصيدة ثنائية الرجال والبنات الظلام والشموع الجهل والعلم وهي 

سيابا فكريا لدى انفي وحدة موضوعية تعطي  ثنائيات تخدم موضوع القصيدة وتجعل منه متماسكا
 .القارئ

هن " فإن نا نستحضر صورة الشاعر الكبير حافظ  ب ت  ل د ر س  من القراءة الأولى للقصيدة "ع ج 
شعره لعلاج قضايا المجتمع والجعل منه  بامتياز الاجتماعيإبراهيم صاحب الشعر  والذي سخ ر جل  

 ل حافظ :رسالة هادفة بن اءة كما جاء في قو 

ا  يل ة إنه   و ق ف ين  له  ن  خ ير  و ث اق    ر بُّوا البـ ن ات  ع ل ى الف ض 
 في الم
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ت ب ين  ب ـن ات ك م وع ل ي ك م  أ   (1)اله دى وع ل ى الح ياء  الب اق ي ن ور    ن ت س 

ربية فإن نا بذاك نلمح تناصا لطيفا بين هذين البيتين وموضوع القصيدة وتأييدا على ضرورة ت
وتعليم البنات كي لا يكن مجرد متاع أو كالجوهر والآلي تصان خوف الضياع بسبب عدم الثقة أو ما 

 شابه ذلك 

وهذا أمير الشعراء أحمد شوقي كذلك يشيد بحقهن  في التعلم وأعطى صورا لصحابيات 
ن  وبالسنن جليلات أخذن الحديث رواية والقرآن تفسير ولا يرى مانعا من تعلم الفتاة اقتداء به

 الصالحات :

ؤم نات   ح قوق   ي نق ص           *** لم   الل ه   ر سول   ه ذا
 
 الم

 تـ ف قِّهات   ل ن سائ ه             ***  ش ريع ة   كان   الع لم  
 الم

ياس ة   الت جار ة   ر ضن    الأ خر يات   و الش ؤون             ***   و الس 
رات   الع لوم   لج  ج             *** ب ب نات ه   ع ل ت و ل ق د  الزاخ 

ين ة   كان ت أس    س ك  ز أ             *** الد نيا تم   ب الر واة   و ته 
 البـ يِّنات   الك تاب   آي              *** و ف س ر ت الح ديث   ر و ت  

سل مات   م كان   ع ن            *** ت نط ق   الإ سلام   و ح ضار ة  
 
 الم

 حسن الذكر لأمير الشعراء أحمد شوقي قوله :ولعل أشهر بيت يست

 (2)وإذا النساء نشأن في أمية = رضع الرجال جهالة وخمولا

صيانة نفسها  الجوهرة المصون وأحقيتها فيأنها  على لمرأةوكانت نظرة الشاعر غزيل بلقاسم ل
 وأحقيتها في التعلم.

 

                                                           
 78ديوان حافظ إبراهيم ،ص: (1)
 .4/98  ،1999 دط، دار الجيل للنشر والتوزيع والطباعة، أكبا،، إميل ديوان أحمد شوقي، (2)
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 ) الصوتي( المستوى الإيقاعي  :الثاني المبحث

ب اللغوي في أي نص أدبي فبواسطة طبيعة الأصوات انلصوتي في تناول الجيعد المبحث ا
ويشير الدكتور كمال بشر إلى أهمية  الأسلوبية اللغوية تتحدد الملامح الأدبية والفتية والخصائص 

ختلاف االإختلاف في النطق كالإختلاف في قواعد النحو مثلا منشؤه  إن  "الدراسة الصوتية بقوله 
 (1)"السيطرة على اللغة لا تتم بدون دراسة أصواتها ... أن  ماعية والخواص الفردية ، إذ البيئة الإجت

الصوت المنطوق يعد أفضل  لأن  ...ختراع الكتابة ات تتداول مشافهة قبل كاناللغة قديما   لأن  وذلك 
ن ينطق م أنإلى حد ما في أداء المعنى من الحرف المكتوب ولهذا وجب على دارس النص الأدبي 

وحدة الصوت ليصل إلى المعنى الكلي بمساعدة بقية المستويات ليصل إلى المعنى الكلي للنص 
 . (2)"}فالأصوات اللغوية في داخل الكلمات رموز لغوية صوتية ذات دلالات معينة

هن  على دراسة الدلالة الصوتية في قصيدة "  طلبفي هذا الم ناهتماماوينصب  ب ت  ل د ر س  "  ع ج 
ستخدام الشاعر اة تحليل تكرار بعض الأصوات المفردة وإبراز ور غزيل بلقاسم وذلك بمحاللشاعر 

 من المقاطع ثم دراسة أثر الوزن والقافية في موسيقى القصيدة . نواعغزيل بلقاسم لبعض الأ

 داخلي: الإيقاع الولالمطلب الأ

من خلال طبيعة الأصوات ب الدراسة الدلالية لأي نص أدبي فانتعد الدلالة الصوتية من أهم جو 
ف المحدثون الدلالة الصوتية أو المستوى الصوتي اللغوية المستخدمة فيه يمكن التوصل إلى الدلالة ويعر  

  (3)من طبيعة الأصوات " منصور بقوله "هي التي تستمد   أنيسومنهم الدكتور 

                                                           
 .168ص  م،1970 ،3ط ،علم اللغة العام ،كمال محمد بشير  (1)
 .116ص  العربية معناها ومبناها، مكتبة لسان العرب، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، دط،اللغة  ،تمام حسن (2)

 .46ص  1972 ،5ط ، مكتبة أنجلو المصرية، القاهرة، دلالة الألفاظ ،إبراهيم أنيس (3)
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ى بالعناصر الصوتية وتتحقق الدلالة الصوتية في نطاق تأليف مجموع أصوات الكلمة المفردة وتسم
الرئيسية وهي التي يرمز لها بالحروف الأبجدية ) أ ، ب ، ت ...( ويشكل منهما مجموع حروف 

 . (1)الكلمة التي ترمز إلى معنى معجمي 

بن جني والذي يطلق على اوهذا النوع من الدلالة عرفه اللغويون العرب منذ القديم ومنهم 
وهي عنده أقوى الدلالات حيث يقول فيها :  اللفظيةالدلالة سم اهذا النوع من الدلالة الصوتية 

 . (2)"اللفظية  هن  قواأكل واحد من هذه الدلائل في القوة والضعف على ثلاث مراتب ف  أن  علم ا"

 فاستخرجبن جني تقليبات صوتية لجذر لغوي واحد أو لمجموعة من الأصوات اكما أجرى 
ستبعد المهمل منها ومثال ذلك الجذر اللغوي )م.ل.ك( اد و منها مجموعة الكلمات ذات المعنى المفي

لكل منها دلالة  إن  والملاحظ على هذه الكلمات  (3)كلم(-كمل–ستخرج منها ) ملك اوالذي 
ختلاف ترتيب هذه الأصوات اختلفت دلالتها نتيجة اتفاقها في الاصوات ولكن اخاصة رغم 

 .(4))م.ل.ك( في الكلمات الثلاث 

( التي تكررت أربع وبعض هذه الأ لفاظ ذات دلالة على نفسية الشاعر مثل كلمة ) ع ج ب ت 
 مرات وورودها مصدر ا في قوله :

ب ه ن ( ونلمح ظاهرة التكرار لا على مستوى الجمل فقط كما مثلنا بل على مستوى الألفاظ  ) ع ج 
 ومن أمثلة ذلك :

البيت الخامس مرة واحدة وفي البيت كلمة ) العلم( ثمان مرات : في البيت الثالث مرتان وفي 
السادس مرتان والبيت الحادي عشر مرة واحدة والبيت الأخير مرة وللتكرار دور في التأكيد على 
المعنى المقصود لأن  الأبيات تسيطر عليها فكرة واحدة وذلك في سياق الثناء والمدح والإطراء والتهن ئة 

                                                           
 17ص التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة، ، محمود عكاشة(1)
 .4ص م، 1975، 2، دار المدى للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 1الخصائص ج ، بن جنيا(2)
 134ص ، ، 2ج  المرجع نفسه(3)
 157ص  المرجع نفسه، (4)
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الليسانس ومن الألفاظ الأخرى التي فيها تكرار مثل:  نيل شهادة امتحاناتبمناسبة نجاحهن  في 
)البناء ويبني( ) يمنع ومنع( كما تظهر في بعض عبارات الشاعر ما يدل على شفقته وعطفه على 
هؤلاء البنات اللواتي يحتجن الرعاية والمتابعة والتوجيه في مجتمع لا يرحم نلحظ ذلك في قوله : ر بُّوا 

 اهن ( ... إلخ .البـ ن ات  )فبارك ... نج

 المفردة:ترديد الأصوات  -1

امن مميزات لغة شاعرنا  وسيلة بلاغية  انتتخذ من الأصوات المتكررة في كثير من الأحي أنه 
 زا .ا وموسيقيا متمي  تزيد المعنى وضوحا وتضفي على الكلام طابعا جمالي  

أو لغرض تجسد  ه ليؤدي دلالة معينةنفالشاعر غزيل بلقاسم يعمد إلى تكرار صوت بعي
المتلقي معتمدا في ذلك على ما تتميز به بعض الحروف من صفات صوتية  هن  الموقف وتقريبه إلى ذ

يضاحه وبما يمنحه هذا ابراز المعنى و ايساهم في  يخاصة من جهة وعلى ما تثيره من تناغم موسيق
ها ما تميزت به قصيدة " هن  يحاءات خاصة و االحرف من  ب ت  ل د ر س  على شيء  دل   إنهذا و "  ن  ع ج 

تقاء الكلمات ذات الجرس الموسيقي ناا يدل على تمكن شاعرنا من اللغة العربية وقدرته على إنم  ف
حاول فيما يلي الوقوف على ما يحدثه ترديد بعض الأصوات في قصيدة " نوالصوتي المتطابق وس

هن   ب ت  ل د ر س   ." للشاعر غزيل بلقاسم ع ج 

 فجارية أو الشديدة :نلإالصوامت ا -2

طلاق ناالمجرى ثم  نتيجة سد   ،تام للهواء باسانحوهي الأصوات التي تتكون عندما يحدث 
 الهمزة(.-القاف-الكاف-التاء-الضاء –فجائي يسرح الهواء فتتولد الأصوات الشديدة وهي ) الباء 

ير كبير في المعنى لها تأث نكاو  ،تكرارها في قصيدتنا له دور في إضافة جرس موسيقى كان وقد
-الهمزة-ومن أهم هذه الصوامت التي فجرت المعنى وأغنيته ) التاء %18.20وتقوية له وقد مثلت 

 الكاف( وهي حسب تواترها كالآتي :-الباء
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في   %3.60ويمثل نسبة  (1) لثوي وهو " صوت شديد مهموس "انيصوت أسن صوت التاء: -أ
مرة وهو  احدى عشرةوقد ذكر  فجاريةلاناة بالنسبة للصوامت ك يحتل المرتبة الثالثلوهو بذ ،القصيدة

يضفي على الكلمات في القصيدة شيئا من وضوع المعنى وزيادة على كونه صامتا فهو يؤدي وظائف 
هن  لغوية متعددة أهمها الوظيفة المعجمية في الكلمة ومن أوجه تكرارها في قصيدة "  ب ت  ل د ر س   " .ع ج 

ب ت  -  . (2)بارك  ف  – يت  الب  -البناء  -لبْ  ط  -تيائعار ب-هن  عجبب  -عبت  ت  -هن  صبر  – ع ج 

 (3)زة " صوت شديد لا هوب بالمجهور ولا بالمهموس"ماله إن  قال اللغويون ت الهمزة :صو  -ب
وضع الأوتار الصوتية حين ننطق بها لا يسمح بالقول ما يسنى بالهمس وقد مثلت الهمزة  لأن  وذلك 

 الإصرار انيبراز معاساعدت على فمرة في القصيدة ( 12، )يتواترها (04، )%25في القصيدة نسبة 
 .العلم على طلب

 وجاءت متواترة في القصيدة كالآتي :

 .إماء–ألا -الأخلاق-أوخم–برائعاتي 

 .(4)البناء –أبين – هن  حياؤ –النساء – هن  وأد

مرة ومن  28في القصيدة وقد تكرر ،  % 28.90يمثل  (5): " صوت شديد مجهور " صوت الباء*
 ستعماله في القصيدة : اأشكال 

 

                                                           
ص  توزيع، الاسكندرية، ج.م.ع، دط، المكتب العربي الحديث للنشر والالدلالة الصوتيةعبد القادر الفاخري،  ،صالح سليم  (1)

143. 
 .59إطلالة المجد، ص غزيل بلقاسم،  (2)
 .90ص  1965، 3ط القاهرة، نشر مكتبة انجيلو المصرية، مطبعة الأمانة، أنيس، موسيقى الشعر،إبراهيم  (3)

 . 59إطلالة المجد، ص غزيل بلقاسم،  (4)
 .59، ص فسهلمصدر نا(5)
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 .(1)فبارك  –البناء  –قبلن  -ربوا  -بالدروب-هن  بمجد-هن  صبر – ب ت  ع ج  

هن  بتواتره في قصيدة  % 3.24وهو يمثل  (2)هو صوت مهموس " صوت الكاف* ب ت  ل د ر س   ع ج 
ه صوت صامت أن  لنسب وزيادة على ة مقارنة مع باقي اير وهي نسبة ليست مغ (10) مراتعشر 

فهو يؤدي عدة وظائف كالوظيفة النحوية عندما يكون ضميرا متصلا أو أداة تشبيه ومن أوجه تكراره 
 :في القصيدة قول الشاعر غزيل بلقاسم 

 (3)يكتمل  –للكمال  –يكتمل  ن  به–يمكن ممن  – ب ل يت  كم -كالصلاة–وكم تعبت -

ما يقارب عشر مرات وجاءت معظمها أصلية في الكلمات  فقد ترددت الكاف في القصيدة
  في قوله كالصلاة فدلت على التشبيه.إلا  

هن  ويمكن تلخيص نسبة تكرار الصوامت الوقفية في قصيدة  ب ت  ل د ر س   في الجدول التالي:  ع ج 

 الصوامت
 الانفجارية

الباء 
 )ب(

 الهمزة
 )ء(

 التاء
 )ت(

 الدال
 )د(

 الكاف
 )ك(

 القاف
 )ق(

 الطاء
 )ط(

 الضاد
 )ض(

عددها في 
 03 00 06 10 09 11 12 28 القصيدة

نسبة 
 تواترها

28.90
% 

4.01
% 

3.60
% 

2.30
% 

3.24
% 

1.50
% 

00
% 

00.50
% 

 نلاحظ من خلال هذا الجدول ما يلي : 

 وفق ثلاث مجموعات وهي: فجاريةلاناتتوزع الصوامت 

 الباء( .-الهمزة-بة وهي ) التاءوتضم الصوامت التي مثلت أكبر نس :*المجموعة الأولى

                                                           
 59المصدر السابق، ص (1)
 .21ص  ،1998دط، دمشق سوريا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، خصائص الحروف العربية ومعانيها، ،ناعباس حس(2)
 .59السابق، ص غزيل بلقاسم، المصدر (3)
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 .القاف(-الدال-ة وهي )الكافيوتضم الصوامت المتوسطة النسب: *المجموعة الثانية

 .الضاد(-ة وهي )الطاءيوتضم الصوامت الضعيفة النسب *المجموعة الثالثة:

بها والتي تحدث نوعا من  انطباق التي يتميز ذين الصوتين وصفة الإولعل هذا لطبيعة ه
 إلا   وي هاذين الصوتينتحستخدام مفردات اوهذا ما يجعل الشعراء ينفرون من  ،في نطقهما ةالصعوب

 للضرورة الشعرية التي قد يقصدها الشاعر.

 أو الرخوة : الاحتكاكيةالصوامت -2-1
حتكاكا ابحيث يحدث خروجه  ،هي الأصوات التي "يضيق فيها مجرى الهواء الخارج من الرئتين

 (2)برازه "االتي تحدث إيقاعا صوتيا في النص الشعري ويسهم في تشكيل المعنى و "وهي  (1)،"مسموعا
الهاء( -الحاء-العين-الخاء-الغين-الشين-السين-الصاد-الزاي-الثاء-الذال-الظاء-)الفاء:وهي

أحدثت  وتكرارهانسبة معتبرة من مجموع الأصوات الواردة في القصيدة  الاحتكاكيةوتشكل الأصوات 
 وتنقسم إلى قسمين: (3)اعا مع الأصوات الأخرى في النص الشعري "تنويعا وإيق

 المهموسة : الاحتكاكيةالأصوات  - أ
ولا يسمع لهما رنين حين  انالصوتي انالصوت المهموس هو " الصوت الذي لا يهتز معه الوتر 

فالكلام المهموس كلام منخفض ضعيف لا يحتاج لقوة كبيرة ومن الصوامت  (4)النطق به "
هن  المهموسة الواردة غي قصيدة  اكيةالاحتك ب ت  ل د ر س   ما يأتي : ع ج 

 النفس  احتكاكالنفس بشيء من الشدة مع  دفاعبان: " مهموس رخو يحدث صوته صوت الحاء
 ومن أوجه   %2.60مرات في القصيدة بنسبة  6وقد تواتر هذا الصوت  (5)سجة الحلق الرقيقة "بأن

                                                           
 .144 /2،1998،1ط دار الصفاء للطباعة والنشر، الأردن، الأصوات اللغوية ، ،عبد القادر جليل (1)
 .52ص  م،1996، 1، دار الشروق، القاهرة،طإلى النصمن الصوت  ،ن  امراد عبد الرحم (2)
 20ص ، 5،1975ط مصر، مكتبة انجلو المصرية، الأصوات اللغوية، ،إبراهيم أنيس (3)
 .21 ص نفسه، المرجع (4)

 .22 ص نفسه، المرجع (5)



 عَجِبْتُ لِدَرْسِهِن   : المستويات الأسلوبية في قصيدة                                             :ثانيالفصل ال

52 
 

 :تكراره في القصيدة 
 .(1)هن  صرح-هن  حياؤ -يحيا–ظن حف-فلاحت-
 صوت السين والصاد : 

وهو من ألطف الأصوات المهموسة رقة وهمسا وقد ذكر هذا  (2)" صوت رخو مهموس" السين
 .%0.01الصوت مرتين فقط بنسبة 

موسيقى القصيدة لا تتلاءم مع تلك  لأن  الشاعر لم يهتم بهذا الصوت الخفيف وذلك  إن  والملاحظ 
 .(3)مع النساء  – في موطنين هما : لدرسهن  فة ولم يذكر إلا  الأصوات الخفي

بالشاعر  ني  وكأ%0.04بنسبة ( 4)ات مر   أربعوفي هذه القصيدة لم يذكر صوت الصاد إلا 
ط ل بْ   ي هن  البات و طيوجه بها ال أنالمقام مقام نصح وحكمة يريد  لأن  لم يهتم لهذه الأصوات الخفيفة 

 .الع ل م  

 المجهورة :  حتكاكيةالاالأصوات 

 (4)إذ يحدث ما يسمى بالذبذبة " انالصوتي انالصوت المجهور هو " الصوت الذي يهتز معه الوتر 

 . %21.28وقد تواترت هذه الأصوات بنسبة أكبر حيث مثلت 

ة في القصيدة قول غزيل ومن أوجه تكراره الوارد  %6.02مرة بنسبة  28: وقد ذكر  صوت العين*
 . (5)عظيم ...-الضياع-منع–العرض -عرفن-العلم -رائعاتي –تعبت  – ب ت  بلقاسم : ع ج  

                                                           
 22إطلالة المجد، ص غزيل بلقاسم، (1)
 .170ص  ،2الجزائر، ط ، مطبعة رويغي، الأغواط،اللسانياتمبادئ  ة،الطيب دب (2)

 .59إطلالة المجد، صغزيل بلقاسم، (3)
 .70ص  مبادئ اللسانيات،الطيب دبة،  (4)

 59إطلالة المجد، ص غزيل بلقاسم، (5)
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على خلق الإحساس بالواجب الملقى على  انمرة في القصيدة فأع 28تكرر هذا الصامت أكثر من 
يكون مرصعا بالخلق الفضيل ...إذ لا علم بلا  إن  إحساس يجب  ط ل بْ   الع ل م  ي هن  عاتق الطالبات و 

 أخلاق .

ستخدمها الشاعر غزيل بلقاسم على اكن تلخيص نسبة تواتر الصوامت الإحتكاكية الرخوة التي ويم
 النحو الآتي : 

 الحروف
السين 
 )س(

 الهاء
 ) هـ(

العين 
 )ع(

 الفاء
 )ف(

الحاء 
 )ح(

الشين 
 )ش(

الغين 
 )غ(

 الذال)ذ(

عددها في 
 00 00 01 04 07 28 10 2 القصيدة

3.01 0.01 نسبة
% 

6.02
% 

2.06
% 

1.01
% 

0.01
% 00 00 

 

 الطاء الثاء الزاي الصاد الخاء الحروف
 01 00 01 04 02 عددها

 0.01 00 0.01 0.04 0.02 نسبة تواترها 
 بية :انالصوامت المنحرفة أو الج

مجراه خال  لأن  حتكاك من أي نوع اباس أو انحتتكون هذه الأصوات عندما " يمر الهواء بمجراه دون 
 فتاح كما في الواو والياء .نلإعيقات فيحدث صوت متوسطا أو واسع امن العقبات أو الم

 وهو من الصوامت (1)بي متوسط بين الشدة والرخوة " انهو " صوت لثوي جصوت اللام :*

                                                           
 155ص  ،الأصوات اللغوية ،عبد القادر جليل  (1)
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 (1)تصالا لا محكما " اباللثة  انوذلك بإتصال طرف اللس انالمنحرفة ويحدث في اللثة مع طرف اللس 
 مرة ومن أشكال تواتره : 32ة غزيل بلقاسم فقد تكرر فيها وهو يمثل أكبر نسبة في قصيد

 ( 2)ألا-بفضل-مكتمل-ظلام-الجهل-العلم– ب ل يت  -

 صوامت الغناء الأنفّية : *

ب ت  وقد تواتر هذا الصامت في قصيدة "  (3)في مجهور" أنصوت الميم : " صوت شفوي  ع ج 
هن   ومن أمثلة تواتره قول  ،هو في المرتبة الثالثة كبر النسب في القصيدة إذأمرة وهي من  27" ل د ر س 

 الشاعر : 

 (4)عظيم-العميق-مكتمل-علم-ظلام –كم -

ليعد ملمحا  ،ستعمال صوت أكثر من صوت آخر في قصيدتهاعتماد الشاعر على ا إن   
ومن تلك  ،يعبر عنها أنالتي يريد والمعاني أسلوبيا يشكل ظاهرة متميزة تجسد مشاعره وأحاسيسه 

 على مرة وقد جاء النون دالا   26ستخدام حرف النون اثرة وات التي تعد ملمحا أسلوبيا كالأص
 التوكيد ) نون التوكيد الثقيلة والخفيفة معا (.

 القصيدة المتمثلة في تلك انيالشاعر يرغب عن قصد في التأكيد على مع أن   وهذا يعني
رس والصبر على طلبه وحسن السيرة الخصال التي تمتاز بها الطالبات من طلب العلم وحب الد

 مثال للمجتمع السوي الصالح ... هن  والأخلاق والفوز والنجاح في الحياة ف

                                                           
 .155ص  المرجع نفسه، (1)
 .59إطلالة المجد، ص غزيل بلقاسم، (2)

 .155ص  المرجع السابق،، عبد القادر جليل  (3)
 .59، ص  إطلالة المجد، غزيل بلقاسم (4)
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وقوف الأبيات على حرف النون ) نون التوكيد الثقيلة( ليؤكد تلك النية من  إن  وهكذا ف
يجهر في  أنصوت أو الحرف لهذا ال باستعمالهه أن  كفية المجهورة المرققة و لأن  الشاعر  والنون من الحروف ا

 رفق بليغ 

مرة ليؤكد  15: وهو من الحروف الشديدة المهموسة المرققة فقد تكرر في القصيدة   أما حرف التاء
فقد عبر هذا الحرف عن  رقة المخاطب  ،ثوياأنالمخاطب جنسا  كان   بقوة وشدة على فكرته ولما  

تناقض بين الشدة التي يتصف بها هذا الحرف اك هنوليس  ،هن  ما يتناسب مع رقت هن  والهمس إلي
الشدة تعبر عن قوة التأكيد على الفكرة التي يريد الشاعر التعبير  لأن  والهمس الذي هو من صفاته 

ولعل أكثر الحروف ترددا  ،عنها، أما الرقة والهمس فهو مما ستناسب مع الطالبات موضوع الأبيات
الباء من الحروف الشفوية  أن   يم وإذا نظرنا إلى صفاتهما وجدناوبكثرة في هذه الأبيات حرفا الباء والم

من الحروف الشفوية لكن ها أنفي ة و مجهورة كذلك الميم كذلك  أن  الشديدة المجهورة المرققة ، ووجدنا 
غالبية الحروف التي ذكرناها تتفق جميعها في كونها مجهورة مما يعكس نية الشاعر في  إن  فمرققة و هكذا 

نموذجا فريدا وقدوة  هن  ها بهذه الفئة الطالبات الناجحات اللواتي يقدمهر بصوت عال للناس منو  يج أن
 حسنة صالحة في المجتمع .

مرة 13مرة مساويا لحرف العين والجيم  27ويلي تلك الحروف من حيث العدد حرف الياء 
مرة  13مرات  والفاء  07مرات والقاف  8مرة  والكاف 24مرة  واللام  13مرة والفاء 20والراء
مرتين  02مرات والسين  3مرة  والزاي 19مرات والهاء 8مرات والدال 4مرات والخاء 5والحاء

 م :مرة ونلاحظ من كل ما تقد  01داضمرات وال 5داظمرات وال 4والصاد

ستخدام الحروف أو الأصوات بما يعبر عن حالته النفسية وعن نيته في توصيل االشاعر نوع في  أن  -1
 .كارهأف

 .الحروف المجهورة هي الغالبة في الأبيات إن  -2

 .الحروف الرخوة تماثلها من حيث العدد إن  -3
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 .الحروف الشديدة في المرتبة الثالثة مع الحروف المهموسة إن  -4

هن " للشاعر غزيل بلقاسم محاولة بنو في هذا العمل التحليلي ال نالقد سعي ب ت  ل د ر س  ي لقصيدة " ع ج 
تخذ من مختلف مستويات نوس ، على دراسة وتحليل الخطاب الشعريانيدرة التحليل اللسلكشف ق

شتغال : المستوى الصوتي و المستوى الصرفي والمستوى المعجمي ا أدوات وآليات عمل و انيالدرس اللس
وقوف ية في تحليل القصيد والإلى المعارف اللغوية اللسان تنادالاسوالمستوى التركيبي وعليه كيف يمكن 

ب ت   عند مختلف خصائص أو بمعنى آخر وبعبارة أخرى وأوضح كيف يمكن تحليل قصيدة "ع ج 
هن " صوتيا وصرفيا ومعجميا وتركيبا ؟.  ل د ر س 

 القراءة التحليلية للقصيدة : (1

غرضنا من هذه الدراسة التحليلية للقصيدة هو محاولة إبراز ما للآليات اللسان ية من قدرات  إن
 .انيالخطاب الشعري وسيكون أساسا في هذه العملية مختلف مستويات الدرس اللسعلى تحليل 

ب الصوتي لها من خلال انغزيل بلقاسم يمكن الوقوف عند الجالشاعر ه بقراءتنا لقصيدة إن
 تجلى الأصوات التالية :

 وذلك نحو:  الأصوات القوية والشديدة:*

عالة التي رآها مكمونة وة الف  يتسم بخاصية الق   الثقيلةصوت النون المشددة  دة : إن  *صوت النون المشد  
دة في ستعمال هذه النون المشد  افي مكامن الطالبات وهن  يسعين في طلب العلم ولقد لجأ الشاعر إلى 

ة العزيمة والإرادة التي على قوة وشد   ا ليؤكد  إنم  ..أيضا .والتي بقيت حتى ذيلها بها  ،مطلع قصيدته
لهن  بالتراجع إلى  حوهن  يسعين إلى الأمام ولم يعد المقام يسم، ن  في طلب العلم ...بها نفوسه تتعبأ

 الوراء والأحجام أو التردد أو التساهل عن هذا المطلب .
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 الصفيرية: *الأصوات

ا أصوات ذات طبيعة وصإ( ادتتلخص هذه الأصوات في أصوات ) السين والص  غة غنائية بنه 
 –صدهن   –صبرهن   –وجودها في القصيدة كقوله )درسهن   إن  ومنفتح( و يري فومن سماتها ) ص

 .يزدرين(

 نا في أذن السامع.اا منح القصيدة سمة موسيقية وجرسا رنإنم  

تفاقه مع الحرس الموسيقى اهدفنا في هذا المحور معرفة القيمة التعبيرية للصوت ومدى  نكا*وعليه  
 انيالدرس اللس أن  وبهذا يتبين لنا  ،يبرزها من خلال توظيفها أنر للقصيدة والدلالات التي أراد الشاع

 .ية تحليل الخطاب الشعري وهذا ما لاحظناه في هذا المنتوج الأدبي الشعريكانيه الصوتي له إمانبفي ج

 : الإيقاع الخارجيالثــاني المطلب

 " عَجِبْتُ لِدَرْسِهن  في قصيدة " الخارجي الإيقاع 

ار الشاعر غزيل بلقاسم بحرا واحدا من بحور الشعر العربي أخضع له قصيدة ختا: لقد  البحر (1
هن  " ب ت  ل د ر س   من البداية إلى النهاية البحر الوافر جاء كاملا وجاءت تفعيلاته كالآتي : "ع ج 

 فعولن  مفاعلتن مفاعلتن   فعولن مفاعلتن مفاعلتن

وقد تصرف الشاعر  0///0ات وقلة السكنات ///وهو بهذا يعد من أسرع البحور الشعرية لكثرة الحرك
متداد القصيدة وحافظ على إيقاع واحد من مطلع افي ترتيب وتوزيع عدد تفعيلات هذا البحر على 

 القصيدة إلى نهايتها :

 يقول الشاعر غزيل بلقاسم : 

هن   ب ت  ل د ر س   هن  وصبر  ع ج 
 مفاعلتن فعولن  مفاعلتن
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 ( القافية :2

وزن والقافية هي الإطار الذي جرى فيه شعرنا العربي والذي حفظ للقصيدة موسيقى ال إن  
 .لآنالعربية نظامها وبناءها حتى ا

ا قلبت الواو ياء لانكسار ما تعريفها لغة :  على وزن فاعلة، من القفو وهو الاتباع، و إنم 
ية على هذا المعنى مقفوة و نسمي المعنى المراد هنا بذلك لأن  الشاعر يقفوه أي يتبعه، فالقاف ،اقبله

ي ة " أي مرضية، و قيل لأن ه يقفو ما سبقه من الأبيات، أو أن ه  مثل قوله تعالى : " ف ـه و  ف ع يش ة  ر اض 
 (1)يقفو آخر كل بيت. 

–: القافية عند الخليل ابن أحمد هي " الساكنان الأخيران من البيت و ما بينه من اصطلاحا
الأول منهمــا " و التعريف الثـاني أيضــا القــافية مــا بين الســاكنين ما مع حركة ما قبل الساكن 

 .(2) الأخيرين من البيت مع الســاكن الأخير "

*ويعرف الدكتور إبراهيم أنيس القافية قائلا :"ليست القافية إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأبيات 
شعرية فهي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع من القصيدة وتكررها يعد جزءا هاما من الموسيقى ال

ه مقطوعة كاننغما رتيبا متشابها   انفالوزن والقافية يصدر  (3) السامع ترددها ويستمع بها حين سماعها"
 بين العواطف والموسيقى لديه. سجامنالاموسيقية واحدة متكررة ويلجأ إليها الشاعر ليحدث 

ب ت   هن " قافية منحصرة في الروي الذي حوصر بهاء السكت لقد جاءت القافية في قصيدة " ع ج  ل د ر س 
 :مثل قوله 

 "(ه  ـــــــــــــــــــــــــــن  ـــــــــــــــــن  ه  ــــب  ــــــــــــــــج  ــــــــــ)ــــ ـ عـــــــــــــــ" ب  
 "(ه  ـ ـــــن ـــــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــه  ــــــــــــــــــوع  ـــــــــــ)ـــم  ـــــــــ"ش  

                                                           
 .هـ 1417محمود مصطفى، سبيل إلى علمي، الخليل العروضي و القافية، المكتبة التجارية، مكة مكرمة، (1)
 .208الشعر العربي و عروضه، دار الأفــاق، د ط، ص ، نظرية الوزن مصطفى حركــات(2)
 .246ص  م،1972، 5مطبعة الأمانة، نشر مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، مصر، ط ،ى الشعرموسيق ،إبراهيم أنيس (3)
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 :الروي (3

: أصل روى في كلام العرب للجمع و الاتصــال و الضم ومنه الرواء وهو الجبل الذي يشتد تعريفه لغة
 (1)على الأحمال و المتاع ليضمها.

رار الصوتي : هو الحرف الذي يلزم في كل أنواع القوافي و يتمحور دائمــا حول التكتعريفه اصطلاحــا
. و تعرف القصـائد بنسبتهــا الى الروي فيقـال لامية العرب، دالية النــابغة و ميمية زهير و همزية شوقي 

 وقعت في القــافية أربعة و هي :  إذاو من الحروف التي يجب أن تكون روي ـا 

 كــانت أصلية أم زائدة سكن مــا قبلهــا سواء   إذاالهــاء :  -أ

 في موضعين :الواو :  -ب

 كــانت ساكنة مفتوحا مــا  قبلهــا   إذا. 
 سكن مــا قبلها و هي أصلية  إذا. 

 اليــاء في موضعين :  –ج 

 كــانت أصلية متحركة   إذا 
 . اليــاء المشد دة 

 كــانت أصلية واقعة بعد ســاكن .  إذاالكــاف :  -د

في الشعر ولقد بني قصيدته  بالروي الذي هو من أهم العناصر الصوتية شاعرالهتم القد  
يقاعا اعلى روي واحد ) النون ( وتواتره في أسطر القصيدة أضفى عليها عذوبة وسحرا خاصا و 

د على الإهتمام والإدارة والعزيمة في طلب العلم والبحث موسيقيا متميزا  صحبه ذلك التوكيد المشد  
 العلمي .

                                                           
 . 216، ص  الشعر العربي و عروضهنظرية الوزن ، مصطفى حركات  (1)
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يقــاع بمفهومه العــام يعد من" أكثر  المفــاهيم غموضــا و معظم العلمــاء و البــاحثين يتفقون على أن الإ
و رأو فيه معضلة مصطلحــا و مفهومــا لأنه  (1)و حديثــا الى حد أننــا لا نجد اليوم تعريفــا واضحــا له 

 (2)من الأمور التي لا تتحد بالوصف . 

سجاما وتناغما انجد الموضوع كذلك متناسق مع الجر الذي نسج عليه وهو بحر الوافر فن و
ه فالوافر من بحور الشعر الجميلة ذات الإيقاع الغنائي أن  بين الغرض الشعري للقصيدة مع البحر ذلك 

 اع والأذواق.الذي ينساب في الأسم

الهزج بعد تطوره نشا منه بحر مستقل هو بحر الوافر وهو من  ن  أسمه " الهزج الوافر" إذن اأصل 
حيث يشتد ويرق كما يحلو للشاعر، وأجود ما يكون في الفخر  الا،ستعماو أكثر البحور مرونة 

 والرثاء.

لتزامه ازوميات ورغم لفهو أشبه بال "هن  للعروض يجبرنا على تقفي الروي المميز وهو " ناتقالانو 
ابأكثر من روي إلا   نأكهذا الروي مجرد ضمير   كان إنسيابية  على مقتضى المطلوب و ان أنه 

ما قبله حرفا أصليا يلتزمه ولعلها في هذا ضرورة مفادها تلين الشعر العمودي يكون أن يستوجب 
في هذه القصيدة  ن  أكوتطويعه مثل الشعر الحر الذي يرفض التقيد بالروي الصلب الذي يقتل النفس  

 .وثة ولولبيا كتفكير المرأة غير المنقطع المتواصل لأن  لينا لين ا

 يلاتالكتابة العروضية والمقاطع والتفع

 :  1البيت 

هن  ع ج    ن  ه  جب  ع  ب   بت  ع  ت   م  وك   ب ت  ع ج    هن  بر  وص   ب ت  ل د ر س 

 

                                                           
 .  137، ص  1988توفيق الزيدي ، مفهوم الأدبية في الثرات النقدي ، سراس للنشر، تونس ،   (1)
 .  5 الإيقــاع و الإيقــاع الداخلي ، مهرجــان المربد الشعري العــاشر ، العراق ، ص حــاتم الصكر، بحث في  (2)
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 : ا  يعروض

 ه  ن  هنر /بـ  نوص  هن  س/ر  لد   ب ت  ع ج    

 0/0//   /     0///0//    /      0///0//الرموز :

 فعولن / تنلمفاع/مفاعلتن :  التفعيلة

ب ت   -  ه  ن  نـ  به  / تعبت بعج /م  وك   ع ج 

-//0///0   ///0///0   / //0/0 

 فعولن  /تنلمفاع/مفاعلتن -  

 البيت الأخير :

 ن  ه  ات ـ نج    يم  ظ  ا ع  ي   ك  ار  ب  ف ـ   م  ل  ع   ل  ض  ف  ب   ياع  الض   ن  م   ون  نج     

 :  عروضا

 لعلمن / ـ ضياع بفض    / ض ـ ن  نجون م    

 0/0///     0///0///      0///0// : الرموز

 فعولن   / تنلمفاع/مفاعلتن التفعيلة :

 ه  ن  نـ  ته   /عظيم نجا   /فبارك يا   -
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-//0///0   / //0///0   ///0/0 

 فعولن / مفاعتن/ مفاعلتن

أن  الايقاع الصوتي يتولد من الموسيقى الخارجية التي تكفلها الأوزان  دلالة الإيقاعفي و نستنتج 
الخليلي، وبحر هذه القصيدة هو  والقصيدة من الشعر العمودي الذي يقوم على وحدة البيت والبحر

( فالقصيدة تلتزم حرف روي واحد  x 2مفاعلتن فعولن  بحر الوافر الذي ينشأ عن تكرار ) مفاعلتن
ن ا ( )/ نـ  ( وقد جاءت كلمات 0/0هو النون المشد دة ، والقافية الواحدة التي لا تغير ) ه ن  ( = ) ه 

افية بإيقاعها في التأكيد على ما أراد الشاعر التأكيد القافية من الأسماء الأفعال ، وقد اسهمت الق
عليه في هذه القصيدة كما أشرنا سابقا ...كما أسهم بحر الوافر في تدف ق المعاني في سلاسة وانسياب 

 أفعال دالة على زمن الماضي غالبا ... باعتماد
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 ة ـــــــالخاتم

نتائج الدراسة التطبيقية واسعة وممتدة  ن  لأ ،هذه نالخص نتائج دراستن أنه من العسير إن  
هذه ولقد أسفرت هذه  ناوتشمل جميع التحليلات اللغوية كلية ، فهي موجودة في مكامن دراست

ب ت  الدراسة لقصيدة "   " للشاعر غزيل بلقاسم . هن  ل د ر س   ع ج 

 عن النتائج الآتية :

ب ت  في قصيدة "  الأصواتورد تكرار  (1 وقصد منه وليس بوعي من الشاعر  "هن  ل د ر س   ع ج 
 عفوي .

ظهار دلالة تكرار بعض الأصوات  الها أثر كبير في  كانالحالة النفسية للشاعر غزيل بلقاسم   (2
 والمهموسة والمجهورة. والاحتكاكية فجاريةلاناكالصوامت 

ط هذا النظام أيضا رتباستخداما فنيا وجماليا من جهة و استخدم الشاعر النظام العمودي ا (3
 هن  الحالة النفسية التي ترجمتها تلك الأبيات الشعرية وهو يوجه نصائحه وإرشاده للطالبات و ب

 في معترك العلم .
دخل التكرار في سياق النص الشعري فأكسبه طاقة إيجابية وهذا مصدر من المصادر الدالة  (4

 .للشاعر فعاليةلاناعلى تفجر المواقف 
ه لأن  ي حيث أخضع القصيدة إلى بحر الوافر التام عتمد الشاعر غزيل بلقاسم على بحر شعر ا (5

 سب في مثل هذه المناسبة التي يريد الشاعر من خلالها الإرشاد والإصلاح .لأن  ا
جاءت القافية في القصيدة مرتبطة بشعور الشاعر وساهمت في تحقيق وظيفتها الإيقاعية  (6

 .والدلالية
ب ت  تسم البناء الصرفي في قصيدة " ا (7 أكبر  للاستيعاب" بالتنوع والحركية والقابلية  هن  ل د ر س   ع ج 

 .معناها بتغيير وزنها تغيرقدر ممكن من الصيغ الصرفية التي ي
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قتضى البحث في دلالة الصيغ الصرفية المركبة دراسة دلالة الأدوات اللغوية المصاحبة لها ا (8
 .وذلك للوصول للمعنى المراد بدقة

غلبت عليها  إنمتنوعة بين الجمل الإسمية والفعلية و جاءت التراكيب اللغوية في القصيدة  (9
 .الجمل الفعلية التي دلت على حث الشاعر للطالبات للعمل والجد والمثابرة

البات على العمل للوصول للغاية طجاءت الجمل الفعلية في معظمها للإخبار وحث ال( 10
 .المطلوبة

لدلالة المقصودة كالأمر الذي غلب عليه تاج اإنشائية في القصيدة في نلإساليب اساهمت الأ( 11
 الدعاء والرجاء.

صلية جاءت أغلب المفردات تحمل دلالات سياقية مختلفة وتخرج عن الدلالية المعجمية الأ  (12
 .التي خصها بها المعجم

جاءت نظرية الحقول الدلالية من أهم النظريات الدلالية التي تجمع بين الدلالة المعجمية   (13
 ة لأسلفاظ في القصيدة.والدلالة السياقي

علم ليضمن لهتمام الطالبات بالدرس واا بضرورة على إحساس الشاعر انحقل الزم دل    (14
 هن  المستقبل الزاهر الذي هو أمام

فالأخير أن أتقدم بالشكر الجزيل لأسستاذة الفاضلة المشرفة على بحثنا الأستاذة: بن عمور فائزة  
ا من ملاحظات قيمة وتوجيهات رشيدة ونصائح مفيدة أنارت عرفانا لها وتقديرا على ما قدمته لن

 لنا طريق البحث.
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 01رقم: الملحق 
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 02الملحق رقم:
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 03لملحق رقم ا
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 الملخص

هن  للشاعر غزيل  نا في لقد تناول ب ت  ل د ر س  هذا البحث المتواضع دراسة دلالية لقصيدة ع ج 
 دراستهن . واختتامبلقاسم والتي قالها بمناسبة تخرج الطالبات 

 على الدلالات التي بالارتكازهذا البحث إعادة قراءة هذه القصيدة قراءة ثانية  نا في فحاول
كما درس البحث بعض المقاطع الصوتية من ،الدلالة الصوتية للقصيدة  نافتناول ،يحملها بناؤها اللغوي

ثم تعرض البحث إلى دراسة الدلالة الصرفية  ،خلال التشريح المقطعي لبعض الأبيات الشعرية المختارة
القصيدة  يب الواردة فيوبالإضافة إلى هذا تناول البحث الدلالة النحوية لبعض التراك ،في القصيدة

ليتطرق البحث في الفصل الأخير لدراسة الدلالة المعجمية لأهم المفردات  ،ودراسة الجمل الطلبية
 مناسبة القصيدة . اقتضتهاالواردة في القصيدة متبوعة بدلالاتها السياقية التي 

الذي اء و الإحصالوصفي التحليلي القائم على الأسلوبي المنهج استعنا في تحليل وقد 
 .ة الدلالية ويحللها تحليلا لغويايتناسب مع هذا النوع من حيث يصف الظاهر 
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Résumé  

Nous avons abordé dans ce thème une étude concernée une 

Poésies de GHEZIL BELKACEM à l’honneur des étudiantes et leur 

soutenance. 

 On à essayer dans ce travail de relire la poésie et apporter de 

nouveau délit on s’appuient sur la langue puis la phonétique par 

l’analyse de sens .car on à remarquer la répétition et dans ce travail on 

a abordé les strophes par le traitement des sens et la conjugaison  des 

mots simple et composé et plus de sa Signification grammaticale a 

quelque composant du texte parlé deux types verbale et grammaticale 

par deux méthodes comme phrase impérative et interrogative et 

Interdiction. 

 Après en a passé au dernier chapitre pour étudié  la Signification 

lexicale des lexiques importants dans ce thème. 

 Et ce travail apporte  une approche descriptive analytique qui 

correspond avec cette catégorie d’analyse car il décrit l’évènement 

analytique et analyse linguistique. 
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