
 

 ـة ـيـراطيـة الشعبـــة الديمقـــري ــزائــــة الجــــوريـهـمـالج
 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي

 ـة ـــــــــــجــــــامــــعـــــة  غـــــرداي ــ
 ربيــــعـة و الأدب الــغ ـلـم ال ــسـق

 اتـــلغـة الآداب و الــيـلـك
 

 

 

 

 وآدابـهـامـذكــــرة مـقـدمـــــة لاستـكـمــال مـتـطلـبــات شــهــــادة الـمـاسـتــر فـي اللغـة الـعربـيـة 
   ومعاصرأدب عربي حديث  تخصص:

 : الـدكـــتــورةإشــــراف                                                              إعـــــداد الـطالبـتينمن     

 عـقــيــــلــــــة مـــصــيـــطــفى   -                                                شــــريفــة سـعــيـــدات               -
 وفـــــــــــاء بـــــن دوي -

 

 أعضاء لجنة المناقشة: 
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 الصفة  الرتبة العلمية  الاسم واللقب  الرقم

 مشرفا  أستاذة محاضرة  عقيلة مصيطفى  1
 رئيسا  أستاذ محاضر  مصطفى حمودة  2
 مناقشا أستاذة  صابرينة بوقرفة  3

 "رحلة في الوطن العربي من الخليج إلى المحيط"مقاربة أسلوبية لقصيدة 

 للشاعر عبد العالي لقدوعي
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 : الـدكـــتــورة إشــــراف                                                            من إعـــــداد  الـطالبـتين     
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 الإهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء 

 و الصلاة على من لا نبي بعده. ، االحمد لله حمدا كثيرا مبارك
 . أهدي ثمرة جهدي إلى من خصني الله بهما دون العالمين أماً و أبً 

إلى فيض الحب و وافر العطاء بلا انتظار و لا مقابل، إلى من غمرتني بحنانها و حبها،  
 إلى منبع الحنان و بهجة الحياة " أمي الغالية ". 

 على الصدق  إلى الذي لا مثيل له كان أو سيكون، إلى من علمني مبادئ الحياة و ربن 
 و الإخلاص، إلى الذي دفعني إلى النجاح و قاسمني فرحتي و أحزان " أبي الغالي " . 

إلى النعمة الإلهية التي أنعم الله علينا بها، إلى الورود التي فاح عبقها في السماء " إخوتي   
." 

 إلى كل أفراد عائلتي كل بسمه . 
 صديقتي الغالية ". إلى من تقاسمت معي عناء هذه المذكرة " 

 إلى كل من جمعتني بهم الدراسة و الحياة تاركة في نفسي المحبة و الصفاء " صديقاتي ". 
 هم قلمي و لم ينساهم قلبي . يإلى كل من نس

 إلى هؤلاء أهدي ثمرة جهدي . 
 

 

 شــريفــة سـعيـدات 

 



 

 الإهــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء 

 الحمد الله الذي أكرمني بهذا الانجاز المتواضع و الذي أهديه

إلى من سلكت بي دروب الحياة الوعرة بلكبرياء و الشموخ، إلى القلب الكبير الذي شملني بأسمى  
 آيات الحب و الحنان، إلى أغلى إنسانة في الوجود " أمي الغالية ". 

إلى الذي تعلمت منه الصمود مهما كانت الصعوبت، إلى من علمني الصبر و دفعني إلى طريق  
 النجاح و علمني معنى الكفاح و أوصلني إلى ما أنا عليه الآن " أبي الغالي ". 

 إلى بلسم روحي و حياتي إلى من هم أنس عمري و مصدر سعادتي " إخوتي ".

 ة كل بسمه . كل أفراد عائلتي الصغيرة و الكبير   إلى

 إلى من شاركتني عناء إعداد هذه المذكرة " صديقتي الغالية ". 

 إلى من تقاسمت معهم كأس المحبة و الأخوة و الصداقة و كان لي معهم أغلى الذكريات

 و أجمل اللحظات " صديقاتي ".   

 إلى هؤلاء أهدي ثمرة جهدي . 

 

 وفـــــاء بــن دوي                          

 



 

  

 شكــــر و عـــرفــــان                                         

اللهم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك و عظيم سلطانك حمدا كثيرا طيبا مباركا فيه على  
 أن يسرت لنا انجاز هذا العمل.

بجزيل الشكر و العرفان و خالص الدعاء إلى من مد لنا يد العون و ساعدنا على    و نتقدم
إتمام هذا العمل الدكتورة "عقيلة مصيطفى " لقبولها الإشراف على هذا العمل و توجيهاتها  

 القيمة و التشجيع المستمر لنا. 

ساهمت في  كما نشكر جميع أساتذة و عاملي كلية الأدب و اللغات و لجنة المناقشة التي  
 إثراء هذا البحث لما قدمت من نصائح و توجيهات .

 و تحية شكر و امتنان إلى كل من ساهم من بعيد أو 

 قريب في انجاز هذا العمل .  
 



 

 

 

 

 وزه ـــــــث و رم ــحــرات البـــصــمخت
 

 م س : مرجع سبق ذكره

 ب ط : بدون طبع 

 ب ت : بدون تاريخ 
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من   الأسلوبية  الدراسة  المعاصرأتعد  العلمي  البحث  مجالات  علمية  دراسة  فهي  ،  هم 
النص    تستكشف  متقصيةموضوعية   أعماق  و  ،  مكامن  اللغوية  بنيته  إلى     مستندةمن خلال 

تتوجه إلى النص الأدبي  بغية الكشف  ،مجموعة من الآليات و الإجراءات  في عملية التحليل  
 .  عن البنى اللسانية المشكلة له

قصيدة حديثة تبدو لقارئها من الوهلة الأولى ذات سمات فنية    و قد وقع اختيارنا  على 
و إيمانا منا بنجاعة هذا  حداثية كثيرة، يناسبها المنهج الأسلوبي للكشف عن تلك الجماليات ،  

 تمت صياغة العنوان كالتالي :  ، المنهج و قدرته على دراسة الخطاب الأدبي بكل أنواعه 

 يط "  ـى المح ـإل  ج ـلي ـالخن ـي مـرب ـعـن الـوط ـي الـة فــلـرح  "دةـة لقصيــي ـة أسلوبـقاربـ" م

خلف   من  ل   و  دوافع  ذا  اختيارنا  بعضها  لموضوع  عديدة  أسباب  و    و    بعضها ذاتي 
 .موضوعي

 :  ما يليالدوافع الذاتية فقد تمثلت فيأما عن  

 اهتمامنا بالأدب الجزائري المعاصر خاصة شعر منطقة الجنوب التي ننتمي إليها ،  -
 و الذي يحمل بعض سمات  المكان الصحراء .   -
 و المنهج الأسلوبي بصفة خاصة.،عموما  النصية النقدية الميل الذاتي نحو الدراسات  -
 الأسلوبية و الفنية قصائد الشاعر و التماسنا لبعض الخصائص المسبق  على اطلاعنا  -
 ميز أسلوبه. تقصائدهو الجمالية في   -
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 فقد تمثلت فيما يلي:  أما عن الدوافع الموضوعية

الشعري   - النص  التعرف على مستويات  الذي ذاعت الرغبة في  لقدوعي  العالي  عند عبد 
المختلفة   التحليلية  بمستوياتها الأسلوبية    الكشف عن هويتهو    شهرته في السنوات الأخيرة،

 أسلوبي، و الوقوف على أهم ظواهره اللغوية.سعيا منا لفهم النص الشعري من منظور 

المدونة فل  الصوتية  أما عن أسباب اختيار  العالي لقدوعي من كل الجوانب منها  ثراء شعر عبد 
 . و غنى شعره بالبديع و الصور الشعرية ،و دلالات التراكيب الأسلوبية ،والصرفية

 أهمها :  نذكر و قد توخى البحث مجموعة من الأهداف

العالي  - عبد  الشاعر  عند  الشعرية  التجربة  طبعت  التي  الفنية  الجماليات  على  الوقوف 
لقدوعي، و التي كانت ظاهرة في قصائده من خلال التحليل الأسلوبي الذي يبدو مناسبا  

 الظواهر الفنية و الجمالية في القصيدة.و ملائما للبحث عن 
التجربة الشعرية عند شعراء الجنوب  الذين منهم عبد العالي  - الكشف عن مدى حداثة 

 لقدوعي .

السابق الدراسات  عن  ا ــأما  الأبحاث  تلك  هي  فقليلة  و ة  بالبحث  أدبه  تناولت  لتي 
أغلبه  ،التقصي جامعـو  أكاديمي  بعد  ذات  يتلخـا  مـي   في  التخــذكـص  الليسانـرات  و  ـرج  س 

ل  و قلت الدراسات التي تتناو ،  ة الماستر البعض يتناول البنية الإيقاعية ، و الآخر الصورة الفني
الفنية جوانبه  بكل  و تحيط  الإحاطة  النص  هي   ، الدراسة  هذه  تستهدفها   التي  الإضافة  و   ،

  بالنص من كل جوانبه لاستخلاص سماته الفنية المائزة . 

 و منها : 
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المنيعة "   البديعية من نظم ابن  دراسة قصيدة "بين أحضان المنيعة" من ديوان " الجواهر 
دراسة تركيبية مذكرة مقدمة لاستكمال متطلبات شهادة الليسانس في العربية و آدابها، تخصص 
أدب عربي إعداد الطالبين : جاني محمد و أدريبات محمد كلية الآداب و اللغات جامعة غرداية  

2016. 

الصورة الشعرية في شعر عبد العالي لقدوعي قصيدة "ترانيم السحر" نموذجا دراسة فنية  
تحليلية مذكرة مقدمة لاستكمال متطلبات شهادة الليسانس في اللغة العربية وآدابها، تخصص  

أدب عربي إعداد الطالبتين بالرقى سارة و بلمشرح دليلة ،كلية الآداب و اللغات جامعة غرداية  
2017. 

ستويات التحليل التركيبي لقصيدة "كلمات حيرى "للشاعر عبد العالي لقدوعي مقاربة  م
أسلوبية، مذكرة مقدمة لاستكمال متطلبات شهادة الماستر في اللغة العربية و آدابها ،تخصص 
اللغات  و  الآداب  الصادق كلية  محمد  جاني  الطالب  ،إعداد  معاصر  و  حديث  عربي  أدب 

 .2018جامعة غرداية 

  هذه الدراسة لتجيب عن الإشكالية الجوهرية التالية : تأتي

أهم السمات و الخصائص  الأسلوبية الفنية  التي تميز شعر عبد العالي لقدوعي   ما هي -
 ى المحيط " ؟ ــإل  ج ـالخلين ـي مـربـعـن الــوط ـة في الـلـرح "من خلال قصيدته" 

 و تندرج تحت هذه الإشكالية أسئلة جزئية أخرى منها :  

الصرفية التركيبية التي  بنى وفقها  معمار ات  الشاعر الصوتية  المعجمية و  ما هي اختيار  -
 القصيدة  ؟    
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التركيبية  -  / الصوتية  التعبيرية   نصه  لمستويات  يتوفر  مدى  أي  الدلالية   المعجمية /إلى   /  
 ؟الاتساق و الانسجام الفني فيما بينها  لتشكيل بنية النص

 اعتمدنا الخطة التالية : جابة عن إشكالية البحث و أسئلته الجزئية للإو 

 . السمات الفنية في التجربة الشعرية المعاصرة في الجزائر  فيهتناولنا تمهيد :

 المستوى الصوتي   المبحث الأول :

 المستوى التركيبي .  المبحث الثان : 

 .المستوى الصرفي :  المبحث الثالث

 .المستوى  المعجمي الدلالي  المبحث الرابع :
 

 المتوصل إليها  النتائجهم بأو ختمنا البحث بخاتمةّ ألممنا فيها  

 نذكر :  المعتمدة في هذا البحث المصادر و المراجع  من أهم 

 .-دراسة في الشعر الحديث  –البنى الأسلوبية  عبد الرزاق العجيلي ، -
 1975  –  1925محمد ناصر : الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته و خصائصه الفنية  -
قبكاي   - قصيدة  في  اسلوبية  قراءة   . الشعري  الخطاب  تحليل   : بعينيك  ذ أخداري  ي 

 . للخنساء

 : من بينها  كثيرة نذكر   صعوبات  واجهتنا أثناء إعداد هذا  البحث

لا سيما    ،ر عبد العالي لقدوعي بالدراسة و التحليل البينيندرة المراجع التي تناولت شع -
 هذا المنهج )المنهج الأسلوبي(.ظل  في 
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 و الدراسة الأسلوبية دراسة شاملة   ، دة :حيث بلغ عدد أبياتها مئة بيتطول القصي -
 و محيطة بكامل النص . 

 نتقدم بجزيل الشكر لكل من مد لنا يد العون من قريب  أن  إلا و بعد هذا ما علينا

البحث  في  بعيد  أو هذا  معنوياأسواء  ،  انجاز  أو  ماديا  الشكر   ،كان  بعظيم  نتوجه   و 
لقدوعي متمنين العالي  العطاء خدمة    للشاعر عبد  دوام  للغة    للأدب   له  و  الشعر خاصة،  و 

 العربية و العلم عامة . 

الدكتورة   المشرفة  للأستاذة  الشكر  بجزيل  مصيط ـل ـقيـع"نتقدم  جادت    "ىـفـة  علينا  التي 
 . بنصحها و إنسانيتها 

أعضاء    كما إلى  بالشكر  المناقشة  نتقدم  معاناة سلما  لجنة  و  قراءة   يبذلونه من جهد  في 
 البحث من أجل توجيهنا في سبيل إعلاء راية العلم.

 و إن كان عكس ذلك فحسبنا الصدق  ون قد وفقنا، كنرجوه في الأخير إلا أن نو ما 

 . و المحاولة و الإخلاص  

 و قد قال الشاعر يوما :  ،و اعتذارنا المسبق عما يشوب هذه الدراسة من نقص و قصور

 و ناقص الذات لم يكمل له عمل       ***      و الكامل الله في ذات وصفه
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 تــــــمــهـــيـــــد 

التجربة الشعرية السمات الفنية في 
 المعاصرة في الجزائر
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 السمات الفنية في التجربة الشعرية المعاصرة في الجزائر : تمهيد

إن الأدب الجزائري المعاصر من أهم الآداب التي تميزت بإنتاج كبير و متنوع، و لقد فرض  
الشعر الجزائري الحديث نفسه على الساحة الأدبية و النقدية، و أدى هدا التنوع إلى ظهور نوع  
الشروط سمي  و  القيود  من كل  متحرر  بنائها،  في  القديمة  القصيدة  خالف  الشعر  من  جديد 

 ر .بالشعر الح

إن الشاعر الجزائري الوحيد الذي اتجه إلى هذا الشعر  الجديد عن و عي و اقتدار  و   
القاسم سعد الله  في   أبو  التعبيرية  هو  بنيتها  الموسيقية ، و في  التجديد في الإشكالية  حاول 
الطاهر  و  السائحي،  الأخضر  محمد   : أمثال  من  الآخرين،  الشعراء  محاولات  ظلت  حين 

الغوالمي و أبو القاسم خمار  متسمة بالتذبذب و التردد، فإن أغلب تلك التجارب  بوشوشي، و  
 كانت  أقرب إلى الشعر العمودي منه إلى الشعر الحر.

البدايات الأولى للشعر الجزائري الحديث ، و بداية القصائد الحرة، نسب الكثير  و عن 
يقول : " كنت أتابع الشعر الجزائري    من الشعراء انطلاقته لم، من هؤلاء أبو القاسم سعد الله،

،و لكنني لم أجد  ذوق الحديثباحثا فيه عن نفحات جديدة و تشكيلات ال  1947مند سنة  
لك فقد بدأت أول مرة ذسوى صنم يركع أمامه كل الشعراء بنغم واحد و صلاة واحدة، و مع  

نفس المحراب، و لكنني  أنظم الشعر بالطريقة التقليدية أي كنت أعيد ذات الصنم و أصلي في  
القصيدة، و استخدام الصورة في البناء، و قد نشرت لأول   كنت شغوفا بالموسيقى الداخلية في

 شعر جزائري في الجر و اليأس بعد صدمة قلبية منه الأبيات التالية: 

 رقت به الأقدار في آفاقها               حينا و أصمت طيرها بسهام  
 ه          متألما ظامي العواطف دامي سقط المهيض و حطمت أوتار 

 1أسقيه من دمع الصبابة داهقا             من وحشتي و كآبتي و ظلامي
 

 50ص ، 2007 ،5ط  ،دار الرائد للكتاب الجزائري   ،دراسات في الأدب الجزائري الحديث   ،بوالقاسم سعد الله أ(  1
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خاصة   أدبنا  فكان  الجزائري،  لأدبنا  المشرقية  الانطلاقة  تلك  هيمة  الحميد  عبد  يوضح 
 الشعر في مرحلة التأثر و التقليد ، و لم يمتلك بعد خصوصيته الشعرية . 

 عن محمد زيتلي قوله : " يبدو أننا مند السبعينات على الخصوص كتبنا شعرا عربيا  يقول نقلا
و قالوا    رؤوسنا   ين مسحوا على  ذ،و أن الإخوة المشارقة اليا و لم نكتب شعرا جزائريا عربيامشرق

مة  ا شعر عربي لم يكونوا في الواقع يريدون لنا إلا أن نظل أتباعا لأن الأسماء التي تتصدر القائذه
الشعرية في الجزائر زراقي زيتلي ... ليست في الواقع إلا صورة مصغرة لأسماء لا وزنها في الساحة  

 1".الشعرية العربية

 . و من خلال هذا نستنتج  أن الأدب الجزائري كان وليد الثقافة المشرقية، و المحاكاة في بداياته

اسم سعد الله أن هذا لم يدم طويلا و لإسقاط هذه التهمة عن أدبنا الجزائري  يوضح أبو الق
 فسرعان ما تخطى في شعره هذه المرحلة نحو  التحرر من قيود الشعر القديم .

لك أبو القاسم سعد الله في كتابه دراسات في الأدب الجزائري الحديث قائلا:  ذو قد أورد  
" غير أن اتصالي بالإنتاج العربي القادم من المشرق ولا سيما لبنان، و اطلاعي على المذاهب 
الأدبية و المدارس الفكرية و النظريات النقدية،حملني على تغيير اتجاهي و محاولة التخلص من 

التق الشعرالطريقة  في  رتيبة    ،ليدية  التي كانت  القصائد  بعض  نشرت  الخط  هدا  مع  تمشيا  و 
مثل   القوافي  حرة  لكنها  التفاعيل    (أطياف    -احتراق  :)التفاعيل  من  تحررت  أن  ألبت  لم  ثم 

 2".أيضا

 
 

  1998 ،1ط  ، دار هومة  -شعر الشباب نمودجا  –البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر  ، ( عبد الحميد هيمة 2
 7ص

 51ص   م س، ، دراسات في الأدب الجزائري الحديث : بوالقاسم سعد اللهأ(  3
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الدارسونقصيدة اعتبر  الحر،  الشعر  بدايات  الأولىو  الرواد  "طريقي" لأبي    أما عن تجارب 
القاسم سعد الله أول نفحات الشعر الجديد في الجزائر و كشفت لنا عن روح و وعي التجربة  

 الحقة لشعرائنا و فتحت الطريق لظهور عدة قصائد حرة. 

ه القصيدة قصيدة أحمد الغوالمي  " أنين و وجع " الذي عبر فيها عن رفضه للواقع ذو تلت ه
 ائر " مما جاء فيه : المرير نشرت في جريدة " البص

 بئسما نأتيه من خزي و عار  

 و ذوونا أركسوا في شر نار  

 عالم الغيب طواهم 

 بنعيم قد حباهم  

 و رجيع للسفوح 

و على نهجهما سار الشعراء أمثال أبو القاسم خمار و محمد صالح باوية و الطاهر بوشوشي و  
 :  1زائري محمد الأخضر السائحي ...الخ في تصوير بطولات الشعب الج

 لاتفكر ... لا تفكر  "

 ياليب الحرب زمجر  ...ثم حمر  

 في الذرى السمراء في أرض الجزائر 

 لا تفكر 

 
. 23بوحوش مرجانة ص(1
.
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 مزق الأحياء أشلاء و بعثر
 

 حطم الطغيان , كسر 

 و أنشهر الإرهاب و النيران أكثر

 1" ثم أكثر  

 بقصيدة " الإنسان الكبير " مما جاء فيها :  1958ثم تلاها الشاعر محمد الصالح باوية سنة 

 قال شعبي يوم وحدنا المصير 

 أنت إنسان كبير  

 أوقفي التاريخ أنا نبع تاريخ جديد 

 يزرع الكون سلاما و ابتساما و بطولات شهيد 

 من ضلوعي من دمي عبر الجزائر 

 2من خطي طفل جريء يحمل المدفع في أرض"

الفنية التي   صار الشاعر المعاصر في الأدب العربي عامة ، و في الشعر إن من أهم السمات  
زائري خاصة يعنى بها ، هي البنية اللغوية بكل مستوياتها ، لأنها منبع مال النص ، و قناته  الج

 الدلالية . 

 
 189ص  ،2015 ،ماي   السابع ، العدد ،الجزائر  ، المركز الجامعي تمنراست  ، شكالات إمجلة   ،( بوحوش مرجانة 1
 190ص ، ( المرجع نفسه2
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" أهم الظواهر الفنية التي شغلت النقاد    يتحدث في هذا الجانب محمد ناصر  موضحا أن 
الشعري، فإذا كانت   العمل  التعبيرية في  الواضح بالبنية  اهتمامهم  الشعراء في الاتجاه الجديد  و 

 عناية النقاد و الشعراء التقليديين  تنصب على الجانب الموسيقي غالباً،فإن عناية النقاد 
 

اللغة   على  منصبة  أصبحت  المحدثين   الشعراء  المعجم و  منها  المقصود  ليس  التي  الشعرية 
 فحسب، بل كـــل ما تحتـــــــــوي عليه البنية التعبيريــــة من توظيف الرمــز    باالشــعـــــري ألــفاظــاً و تراكي

 .  1ليها" ما او الأسطورة ،و المرويات الشعبية و التراثية و 

نحدد السمات الفنية التي وسمت القصيدة و تفصيلا لما تم إماله في القول السابق ، يمكن أن 
 : الجزائرية المعاصرة، و اختصت بها

 :  اللغة الشعرية -1
، غيره  في  توجد  لم  بخصوصيات  الجديد  الشعر  بمعجم   تميز  الواقع   تحكي  فاللغة 

 بسيطلكن تركيبه هو الذي يصنع غموض النص. 

ذلكشلتاغ عباس شراد  العربي   :"يقول في  أدبنا  الحر تجربة جديدة في  الشعر  لما كان 
خاصة، فإن هذا ما استدعى أن تكون صياغته و العلاقات اللغوية فيه   الحديث و الجزائري

ذات جرس   لغته جادة  إذ جاءت  امتجديدة،  التي  التافات  مع  يتناسب  بها    لأت خاص 
الحناجر آنذاك، بوجود ألفاظ تعكس الحرب مثل الدم و الإعصارو النداء،على عكس شعر 

 
   2ط  ،دار الغرب الإسلامي   ،1975 – 1925الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته و خصائصه الفنية  ،( محمد ناصر 1

 355ص ،2006
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للتجارب  عارضة  الربط  أدوات  إلى  تفتقر  الموجزة  الشعرية  لغته  جاءت  الذي  الاستقلال 
 1الإنسانية، معبرة عنها بشكل غير متسلسل بعيدة عن المنطق و العقل"

 

 
 

مرت   و  تطورت  الشعر   وخاصة   الجزائري،  أدبنا  في  اللغة  أن  ناصر  محمد  يرى  و 
أن   الحرةيوضح"  الحديدة  القصيدة  فنيات  التعبيرية على  اللغوية  البنية  انفتاح  آخرها  بمراحل 

 الاتجاه مرت بمرحلتين مرحلة الثورة التحريرية التي تميزت بالأصالة   اللغة الشعرية في هذا

من الواقع الجزائري على استخدام أقل لفنيات البنية التعبيرية الجديدة. و مرحلة    و الاقتراب 
السبعينات، و قد تميز شعر هذه   انتشر فيها شعر الشباب و لا سيما في  الاستقلال التي 
التعبير، و تعاملت  المرحلة بلغة تتميز بجرأة أكثر في استخدام فنيات القصيدة الجديدة في 

فيه كثير من الجرأة مما جعلها تتسم ببعض السلبيات، كالضعف اللغوي و  مع اللغة بأسلوب  
استخدام لغة بذيئة ، و التراكيب و الرموز الدخيلة و الدوران حول معجم شعري متداول و  
القاموس  تطور  يمنع من  لم  و هذا  العربي،  المشرق  الرواد في  الشعراء  تراكيب  الاتكاء على 

و فقد دخلته في مفردات  الجزائري   الشعري  الواقع  و مصطلحات مستخرجة من  تراكيب 
الاجتماعي و السياسي و الاقتصادي، و كان هذا القاموس استجابة طبيعية لمرحلتي الثورة  

 2التحريرية و الثورات الصناعية و الزراعية و الثقافية بعد الاستقلال".

 
  2010 ،تلمسانبي بكر بلقايد  أجامعة  ،   مخطوطاجستير ممذكرة    ،الرمز في الأدب الجزائري الحديث  ،( أمينة بلهاشمي 1
    137نقلا عن شلتاغ عباس شراد: حركة الشعر الحر في الجزائر ،ص  .15 -14ص  ،2011 –
 417-416ص ، م س، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته و خصائصه الفنية ،( محمد ناصر 2
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لغة أقرب إلى  ، فصارت ذه اللغة  أورثتها بعض السلبيات لكن هذه الجرأة التي اتسمت بها ه
، و ما يشوبها من ضعف و بذاءة، و لما انفتحت البنية اللغوية على  لغة التخاطب اليومي

 الواقع اتسع معجمها و تنوع، و غالبا بنيت على الانزياح الذي يحقق الغموض في النص . 

 :  الصورة الشعرية و الرمز -2

فنية على الصورة الشعرية ، التي مرت  ارتكز الشعر المعاصر في جمالياته ال الصورة الشعرية :
في الشعر الجزائري بمرحلتين في ارتباطها بالظروف التي تمر بها البلاد، لكن شكلها النهائي   

 جاءت مشحونة مثقلة بعواطف  في الأدب المعاصر عامة، فهو ما تستقر عليه الصورة  
 

:"إن أهم ما يميز فكرته ووجدانه في شيء من الجمالية، تقول أمينة بلهاشمي  تنقل  الشاعر  
 الشعر الحر اهتمام أصحابه بالصورة و تكثيفها أكثر من الشعراء الذين سبقوهم، و الصورة  

مرحلة  في  الشعرية  الصورة  و  الثورة  مرحلة  في  الشعرية  الصورة  نوعان:  الحر  الشعر  في 
 الاستقلال.

الثو  مرحلة  أجزائها  ففي  بين  المسافة  تقصير  و  الصورة،  على  التركيز  إلى  الشعراء  عمد  رة 
هم   ،و  التعبير  على  تساعد  و  الصورة  تفصل  التي  البلاغية  الأدوات  بعض  عن  بالتخلي 
يحاولون أن تكون هذه الصورة باعثة لمشاعر خفية في النفس، أما الصورة الشعرية في مرحلة  

استفادت مما وصلت قوة في   الاستقلال  وقد  العربي من  و  العالمي  الشعر  الصورة في  اليه 
التعبير، فطور الشعراء هذه الصورة مع إطار الصورة الكلية لتتلاءم معها، و أبرز ما يميز هذه  
الصورة كونها جاءت متفجرة بأحاسيس الحزن و الضياع و الاغتراب و القلق، و غيرها من 

 1ل عن مدى واقعيتها". المشاعر التي من كثرتها تجعل القارئ يتساء

 
 14ص  ،الرمز في الأدب الجزائري الحديث  ، (أمينة بلهاشمي1
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و   نسجها  و  اللغة  تركيب  طريقة  من  تنبع  إذ  الصورة،  لذه  اللغوي  البعد  دائما  يبقى  و 
 تجاوزت  مفهوم الصورة البيانية القديمة ، و تسهم في بناء النص و شده . 

اه الجديد  أن الرمز من أبرز الظواهر الفنية التي تعتمدها التجربة الشعرية في الاتج   ز :ـــــــرمــــال
 1الحر بصفة خاصة. 

 

و من هذه الظواهر التي يحددها عز الدين إسماعيل استخدام الرمز و الأسطورة أداة للتعبير   
 2فالعلاقة قديمة بين الشعور و الرموز و الأساطير. 

 إن الشعر الجزائري المعاصر في اتجاهه الجديد استخدم ضمن أدواته الفنية الرمز وسيلة في

 . 3شكل أنماط عديدة منها :الرمز اللغوي / الموضوعي / الكلي 

الدلالية   و  الجمالية  الفنية  القيمة  عن  قد  لاسو  :"و  ناصر  محمد  بقول  الرمز  تخدام 
المعاصرون أكثر من سابقيهم ما في الرمز من امتلاء و خصوبة و ما فيها من   ادرك الشعراء

معا القارئ  و  الشاعر  أمام  يفتح  أن  احسن فطاقة في  تنتهياذا  لا  التي  الإيحاءات  من  يضا 
 4". الشاعر استعماله 

 
 549،ص03دار الفكر العربي،ط، الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواهره الفنية و المعنوية  ، عز الدين إسماعيل  ينظر (1
 159،ص   السابق  المرجع ينظر (  2
 550المرجع نفسه ،ص  نظر ي (  3
 549ص ، م س، ( محمد ناصر 4
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العمل و   الرمز منها ممكنا مما أضفى على  التي أصبح استخراج  قد تعددت المجالات 
الخر  في  مائل  فهو  اتجاهاتها  و  الشعرية  الصور  ابعاد  في  ثراء  و  االشعري  الأساطير  و  فات 

 1الحكايات و النكات و كل المأثور الشعبي ". 

و لعل السبب الأساسي الذي جعل الشعراء المعاصرين يعتمدون الرمز في صورهم و 
تعابيرهم هو قناعتهم بأن لغة الشعر يجب أن تبتعد قدر الإمكان عن الوضوح و التحديد و  

 . 2الرمز وحده هو الذي يضفي على لغته مسحة من العمق و الشفافية و الإيحاء

 لثورة التحريرية كان يغلب عليهم استخدام  هذه الرموز   كما يرى أن الشعراء في مرحلة ا  

 
 

 . 3التي توحي  بالمقاومة  و  النضال و  الصراع  أو  توحي بالاضطهاد و الظلم و القهر 

عن من    و  بشيء  العصر،  هذا  بداية  في  الجزائريون  الشعراء  استخدمها  التي  الرموز  أهم 
 : الوضوح يسهل معه الكشف عن مرجع الضمير، يقول محمد ناصر

فنجد شعراء المرحلة التحريرية مثلاً يرمزون إلى الشعب الجزائري المجاهد بالنسر و العملاق   "  
و الأخطبوط و التنين و التمساح و الأصنام و    و المارد،كما يرمزون إلى الاستعمار بالغول

الفئران و العنكبوت.... و كل ما من شأنه أن يوحي بالمكر و الخداع و الفظاعة و التقزز  
و   الانطلاق  و  الحرية  الى  يرمزون  ذاته  الوقت  في  نجدهم  بينما  الكراهية،  و  البشاعة  و 

 
 138( عز الدين إسماعيل،م س،ص1
 549محمد ناصر، م س،ص ينظر (2
 551ص   السابق،المرجع ينظر  (  3
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م و  الشعاع  و  الفجر  و  النور   و  بالقمر  الواعد  الموحية  المستقبل  الالفاظ  من  اليها  ا 
 1."بالطمأنينة و الرضى ،و البهجة و الأمل

أثر  لمرحلة التاريخية و إفرازاتها   و لعل ذلك الاختلاف في استخدام الرمز في ارتباطه با 
توظيفه في مرح فاختلف  بينه  لة الاستعمار عن مرحلة الاستقلالعلى شكله،  ما  ، و هو 

ز اللغوية التي استخدمها محمد الصالح باوية في قصائده التي  أما الرمو محمد ناصر في قوله :"
كتبها في مرحلة التحرير ليست هي تلك الرموز التي نجدها في قصائده المكتوبة في مرحلة ما 

 2بعد الاستقلال"

و يظهر تأثر الرمز بالواقع الذي كان ينهل الشعراء من لغته و رموزه تلك الأمثلة التي 
 :" فقد أصبحت الرموز مستمدة من المعجم الذي يدور حول  يقولأوردها محمد ناصر 

 
 

الأرض و الزراعة و ما يتصل بها مثل هذه الألفاظ : الحبة، الغلة، الفأس، الواحة، النخل  
 . 3المطر ...إلخ" 

 الأسطورة و التراث :  -3

في    المعاصر  الشاعر  عليها  اتكأ  التي  الفنية  السمات  من  الأسطورة  كذلك كانت 
دون ربية المعروفة في تراثنا العربي  تشكيل نصه ، لكنهم في البداية  استخدموا الأساطير الع

 المحلي .

 
 ، ص  ن       نفسهالمرجع ( 1
 ( المرجع نفسه ، ص ن 2
 552-551:( ا محمد ناصر، م س 3
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الشعر   في  الحديث  الجزائري  الشعر  في  الأسطورة  "استخدمت  أنه  ناصر  محمد  فيرى 
السبعينات على يد بعض الشباب أمثال  عبد العالي رزاقي   الجديد )الحر( و لا   سيما في 

المستخرجة من  الشعبية  الأساطير  استخدموا  و  و غيرهم  أحلام مستغانمي  و  أحمد حمدي 
 1قصص ألف ليلة و ليلة مثل قصة شهرزاد و شهريار و قصة السندباد البحري". 

طريقته و  الأسطورة  استخدام  أمثلة عن  ناصر  في  يسوق محمد  الجزائري  الأدب  في  ا 
العديد  البحري قد استهوت  السندباد  يبدو ان قصة  ، يقول :"و  التحديث الأولى  مرحلة 

في أشعارهم بكثرة لافتة للنظر، و لعل شخصية "السندباد"    من هؤلاء الشعراء ،إذ وردت 
المـستـ التـجــــوال  و  الـــدائــــم  المعــروف بالاغـتـــــراب  البحث بطــابــعهـــا  و  المغامرة  ـمـــــر، و حب 

عليها قصائدهم، و كأنهم    وبنواعن الجديد، و رفض الواقع الراكد الثابت، هي التي اغرتهم  
وجدوا في هذه الشخصية ما يشبه نزوعهم عادة إلى الكل ما هو جديد، و تطلعهم الدائم 

 2إلى الكشف و المغامرة و التمرد". 
 

الجزائريو  الشعراء  تأثر  الأسطو كما  استخدام  في   التراثية ن  العربية   بالأساطير     ورة 
، و هذا يعكس سعة اطلاع أولا  شعراء المشرق الأسطورة اليونانيةوظفوا كذلك شأنهم شأن 

 قول في ذلك محمدناصر : يليد ثانيا، ق، و محض ت

من  الاستفادة  الشعراء  بعض  حــاول  العربيــة  الأسطورة  من  الاستفادة  جانب  إلى  "و 
سطورة اليونانية و قد يكون هذا نتيجة لثقافة متفتحة على التراث الإنساني العالمي و قد  الأ

 3يكون نتيجة لتقليد التيار الجديد دون تعمق أو وعي".

 
 579 المرجع نفسه ،( 1
 579،صالمرجع نفسه  –(  2
 581صالسابق ،( المرجع   3
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تكرر    فقد   ": يقول  اليونانية  الأسطورة  استخدام  عن  أمثلة  ناصر  محمد  يسوق 
ار و رزاقي و حمري بحري و  استخدام أسطورة "سيزيف حامل الصخرة" عند أبي القاسم خم

 1عمر بوالدهان". 

ة تبتعد عن الاستخدام القديم كما وظف الشعراء الرموز و الأساطير بطريقة مخصوص
منه ، فطبيعة النص هي التي تستدعيه     لعودة إلى تراثنا العربي و المحلي  للنهلبام  تلم يه لا و 

 و توظفه بشكل مخالف، يقول محمدناصر : 

و الى جانب توظيف الأسطورة العربية و الأجنبية حاول الشعراء في هذا الاتجاه توظيف  "
غنيا    التراث  زاخرا  معينا  الذي كان  الكريم  القرآن  هنا  الديني  بالتراث  نعني  و  أيضا  الديني 

 2و الفنية"  بالدلالات الإنسانية

و يقصد بالتراث الديني تلك القصص المذكورة في القرآن أو السنة و تداولا الناس على مر 
 الزمان بإضافات نحو قصة يوسف عليه السلام

 

: الإطار يقول محمد ناصر  هذا  الكريم في  القرآن  المستمد من  الأنبياء  يدخل قصص  و   "
 الذي كان يضفي على الصورة الشعرية طابعا من الحيوية و الأصالة؛ لأن هذا القصص 

 .  3الخالد في ذاكرة الأمة العربية و الإسلامية ما يزال حياً نابضاً محتفظا بحرارته" 

قرآني غالباً ما يجيئ في شكل ما يطلق  كما يلاحظ أن توظيف التراث أو القصص ال
شارة عابرة دون أن يعمد إلى اعليه أحيانا الصورة الإشارية ،أي قد يستخدم الشاعر الرمز  

أو تلك،   القصة  المتعلقة بهذه  التفاصيل  المتلقيذكر بعض  ثقافة  يوكل ذلك إلى  إنما  و    و 
 

 ( المرجع   نفسه،ص ن 1
 585-584،صنفسه ( المرجع  2
 585-584محمد ناصر، م سص( 3
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غلبة الحق في النهاية الى    ذكائه، فيشار في موطن الصبر الى سيدنا أيوب و يشار في موطن
 .  1سيدنا يونس و خروجه من بطن الحوث

قد استطاع الشاعر الجزائري أن يعبر عن كل ما يدور في خاطره و أحاسيسه ،كما عرف  ل
الصورة الشعرية لما حملته    ،وفنية ميزته عن غيره بكثافة الرمزالشعر الجزائري المعاصر صورا  

 . لك تكتمل صورة التجربة الشعرية الجزائرية و ترتقي في سماء الإبداع و العطاءذمن أبعاد فب

ته كان يفتقر إلى الخصوصية ، و ما  من خلال كل ما سبق فالشعر الجزائري المعاصر في بدايا
إليه هو إلا مج انتقلت  الغربي،  الشعر  انفتح على  بعد أن  الشرقي، و لكن  لمثيله  رد محاكاة 

الججالت الشعرية  نحو  ربة  خطواته  يخطو  بدأ  و  بها،  فتشبع   ، الم ديدة  و  الذاتية 

 
 588( المرجع نفسه ،ص 1
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 لقصيدةالتحليل الأسلوبي  

 "رحلة في الوطن العربي من الخليج إلى المحيط" 
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 المستوى الصوتي :  -1

:    نصوى، إذ له شحنتاقالصوتي في النص الأدبي عامة ،و الشعري خاصة أهمية    بللجان
ذلك  يشرح  ما،  إلى حد  متكاملتان  دلالية   و  العدوس    موسيقية  أبو  مسلم  نقلا عن  يوسف 

  و تلفت انتباه   ،الجانب الموسيقي من أهم الجوانب التي تمييز الإبداع الشعري  أن  جمال يونس  "
تلك  أو  الموسيقى  هذه  من  يقترب  فتجعله  القصائد  ،القارئ   من  غيرها  دون  فهي  ،  فتشده 

و  بتقبلهللعمل  المتصل  الأول  بالبعد  القصيدة  مع  للتفاعل  المتلقي  يجذب  الذي  المغناطيس 
صوبه  تعشق    ، الإنشاد  بطبيعتها   النفس  أن  الإيقاع ذلك  و  في  ،  النغم  النفس  هذه  حاجة  و 

 1."بعض الأحيان إلى الموسيقى تشكل أساسا للهدوء و الاستقرار و الشعور بالارتياح

الحد  يمكننا  هماو  شعري  عمل  أي  في  للموسيقى  جانبين  عن  و    :يث  الخارجية  الموسيقى 
 .  الداخلية

  خصائص هذا المستوى في القصيدة التي بين أيدينا  " رحلة في الوطن   فيما يلي دراسة   نحاول
 ليج إلى المحيط"العربي من الخ

 الموسيقى الخارجية : - 1-1

التي هي أساس الشعر في بعض الآداب تتحدث    ةو عن الموسيقى الخارجي:    وزنـــــــال  -
الوهاب  عبد  محمود  محمد  بمعنى فاطمة  اليونانية  من  أصلا  مشتقة  الإيقاع كلمة  أن   ":

الجريان أو التدفقو المقصود به عامة هو التواتر المتتابع بين حالتي الصوت و الصمت أو 
 غط  اللين أو القصر النور و الظلام أو الحركة و السكون أو القوة و الضعف أو الض

 

 
لغة الشعر عند سميح القاسم   ، نقلا عن جمال يونس  256يوسف مسلم أبو العدوس، الاسلوبية  الرؤية والتطبيق، ص (  1

 199ص ، م 1991 ،دمشق   ،مؤسسة النوري 
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و الطولأو الإسراع و الإبطاء أو التوتر و الاسترخاء. فهو يمثل العلاقة بين الجزء و الجزء  
و بين الجزء و كل الأجزاء  الأخرى للأثر الفني أو الأدبي ،و يكون ذلك في   الآخر ، 

 .  1قالب متحرك و منتظم في الأسلوب الأدبي أو في الشكل الفني" 

و الإيقاع صفة مشتركة بين الفنون جميعا تبدو واضحة في الموسيقى و الشعر و النثر الفني 

ة .فهو اذا بمثابة القاعدة التي يقوم عليها اي  و الرقص. كما تبدو أيضا في كل الفنون المرئي

عمل من أعمال الأدب و الفن، و يستطيع الفنان أو الأديب أن يعتمد على الإيقاع  

 بإتباعه طريقة من ثلاث : التكرار ، أو التعاقب، أو الترابط2 .    

 :   على النتائج التالية  و عند تقطيعنا لأبيات هذه القصيدة  نحصل

 ا       و كنت لعاديات الوحش نابا ـــــوابــن العي الج ــــقـــن لــــــا مـــــأن

 اــــابـنـش حو  ــل ـا تـاديــت لعــا        و كنـــــــوابــــي يلجــــن لعـــــق ـــقــا مل ــــأن

//0 /0 /0 //0 /0/0//0 /0         / /0///0//0 /0/0//0/0 

 ن   ــــــولـن  فعـت ــن مفاعل ـــتــن         مفاعل  ـــول ـــن  فعـــفاعلتـن مـلت ـاعـفـم

 3را  و كنت بوسط صحراء سراباــو كنت لزهرة النسرين عط
 

 

 
 دار المعرفة  ،  في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة )قراءة في نصوص موريتانية (  ، ( فاطمة محمد محمود عبد الوهاب 1

 25ص ، دت-دط، الجزائر
مكتب   ، فرنسي ( –عربي   –معجم مصطلحات الأدب )إنجليزي    ،نقلا عن مجدي وهبه    ، نفسه، ص ن المرجع ينظر  (  2

 ، مادة إيقاع  1974، لبنان بيروت 

. 22الديوان ص(3
.



 المستوى الصوتي : الأولالمبحث 


 

23 

 رن  و كنت بوسط صحرائن سراباــطـعـر تننسرينــزهـو كنت ل
 

//0 ///0 //0/0/0//0/0            / /0///0//0 /0/0//0/0 

 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن              مفاعلتن مفاعلتن  فعولن  

 و صرت اليوم ماء أو حديدا           و نارا أو ترابا أو شهابا 

 و صرتل يوم ماءن أو حديدن         و نارن أو ترابن أو شهابا 

//0 /0 /0 //0 /0/0//0 /0           / /0/0/0//0/0 /0 //0/0 

 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن           مفاعلتن مفاعلتن  فعولن  

 

 ولولا رحمة الرحمان عمت            لصارت هذه الدنيا خرابا 

 1با ولولا رحمتر رحمان عممت          لصارت هاذ هدنيا خرا

//0 /0 /0 //0 /0/0//0 /0       //0/0 /0 //0 /0/0 //0 /0 

 

 بي طرا            و ما خفت المتاعب و الصعاب و زرت العالم العر 

 وما خفتلمتاعب و صصعابا     رنطر يعربيل عالمل و زرت
 

 

 
. 22الديوان ص(1
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//0 /0 /0 //0///0//0/0        //0 /0 /0 //0 ///0 //0/0 

 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن           مفاعلتن مفاعلتن  فعولن  
 

 بدأت من الخليج فكنت وحدي      بمسقط و لمقام هناك طابا 

 بدأت منلخليج فكنت وحدي         بمسقط و لمقام هناك طابا 

//0 ///0 //0///0//0 /0              //0///0 //0///0 //0/0 

 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن               مفاعلتن مفاعلتن  فعولن  

 و أسوار تشيد من زمان                مضى لليوم تنتصب انتصابا

 مضى لليوم تنتصب انتصابا    و أسوارن تشييد من زمانن   

//0 /0 /0 //0///0//0/0           //0/0 /0 //0///0//0/0 

 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن          مفاعلتن مفاعلتن  فعولن  

 و في قوله أيضا : 

 1و عند الدوحة امتدت ظلال             فأنعشت المسافر و الصحابا

 ددوحةمتددتظلالنفأنعشتل مسافر وص صحابا وعند 

//0 /0 /0 //0 /0/0//0 /0              //0 ///0 //0 ///0//0 /0 
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 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن                مفاعلتن مفاعلتن  فعولن   

 الماء أسماك تراها                 تصاد و لؤلؤ في البحر غابا و تحت

 و تحت لماء أسماكن تراها                تصادولؤلؤن فلبحر غابا
 

//0 /0 /0 //0 /0/0//0 /0            //0///0//0/0 /0 //0/0 

 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن               مفاعلتن مفاعلتن  فعولن  

 فسور ثم يعجبني اقترابا               وفي صنعاء تاريخ عريق 

 1وفي صنعاء تاريخنعريقن     فسورن ثمم يعجبني قترابا

//0 /0 /0 //0 /0/0//0 /0          //0///0//0///0 //0 /0 

 مفاعلتن مفاعلتن  فعولن             مفاعلتن مفاعلتن  فعولن  

 ر الوافربحاله على إلى أن الشاعر بنى قصيدتو من خلال تقطيع الأبيات الأولى نخلص

 .في الشعر العربي القديم و الحديثو الذي يعد من البحور التي حظيت بشهرة كبيرة 

مفاعلتن  : هي  الوافر  البحر  في  المستخدمة  التفعيلة  وتدا    ،و  أجزائه  لوفور  الوافر  الخليل  سماه 
 عده البستاني ألين البحور يشتد إذا شددته و يرق إذا رققته   و، و قيل لوفور حركاته ،بوتد

 . و أكثر ما يجود به النظم في الفخر كما تجود به المراثي
 

 
. 23الديوان ص(1
.
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تسكين   " قد طرأ على القصيدة زحاف العصب و هوالملاحظ أنه كما قالعبد العزيز عتيق
1. "" و بحر الوافر من أكثر بحور الشعر استعمالا الحرف الخامس و هو هنا اللام " مفاعلتن

 

فكثر  التفعيلات    ةلذا  يصيب  الذي  التغيير  هي  يجيز بمالزحافات  أقحمهاها   العروضيون،فقد 
منتقلا  ،  متجاوزا الإيقاع المغلق،  سر حدة التفعيلة مفاعلتن ورتابة إيقاعهاالشاعر في قصيدته لك

،وجد نفسه تفعيلة من تفعيلة البحور الصافيةباعتماده    و ،  لإيقاع المنهجي إلى الإيقاع الحرمن ا
 فوجب عليه كسرها. قية ثابتة هي التفعيلة المتكررة  أمام وحدة موسي

في لأحاسيس    و  الداخلي  بالإيقاع  وثيقا  ارتباطا  مرتبط  الموسيقي  العنصر  أن  نستنتج  الأخير 
 الشاعر لذا حرص على تطوير تجربته الإيقاعية عبر تفعيلات البحر الوافر.

الآ فالإيقاعالخارجي هو  بذلك  للأديبو  النفسية   الحالة  أحاسيسه و  خر جزء  من   ينقل   ،
 لشحنتين إحداهما إيقاعية و الأخرى دلالية . انفعالاته ، فيكون بذلك حاملا 

القافية في الشعر القديم أساس الشعرية  رفقة الوزن ، فلا تتضح هوية    ة:ـــي ــافـقـال - تعد 
 . الشعر إلا بهما 

 . ينتهي كل بيت في القصيدة بقافية موحدة يلتزم فيها الشاعر بالوزن و القافية و الروي 
 
 
 

 

القافية   العروض  علماء  و  ".....بأ   يعرف  الوزن  بنفس  أبياتها  التي  المقاطعالصوتية  نها 
 1. "بنفس القافية

 
 . 54ص دت، دط، (عبد العزيز عتيق،علم العروض والقافية، دار النهضة العربية،بيروت،لبنان،1
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مع   و  المتحركة  الحروف  بينهما من  مع  البيت  اللذان في آخر  الساكنان  القافية هي  و 
الأول   الساكن  قبل  الذي  آخر    أي،المتحرك  إلى  الساكنين  قبل  المتحرك  من  أنها 

 2" البيت.

التي أنهى بها الشاعر عبد العالي لقدوعي    ،و  التي تمثل القافية  الكلمات و هذه بعض  
 قصيدته : نابا,سرابا,شهابا,خرابا,الصعابا,طابا,نابا,بابا ... الخ  

قافية مطلقة و "رحلة في الوطن العربي منالخليجإلى المحيط    "جاءت قافية قصيدته  و لقد
متحركاهي   فيها  الروي  حرف  يكون  القافيةممدودا، التي  هذه  أضافت  قد    الممدودة   و 

 . ةخاص   ية على القصيدة جمال

 روي: ـــــــال -

لأنها تسمى به  ووحدة    و لقد كان حرف الروي هو أهم أحرف القافية بل القصيدة ،
اوزها في الشعر القديم ، يشير صابر عبدالدايم إلى تعريف  جالروي قاعدة لا يسمح بت 

 فيقال قصيدة لامية  ،الحرف الذي تبنى عليه القصيدة فتنسب إليه" حرف الروي بقوله 

 

 
 

و لا يجوز تغيير هذا   ،كان حرفها الأخير لاما أو ميما أو نونا   إن؛أو ميمية أو نونية  
 1. "الحرف و غير متسامح في إيراد ما يقابله معه

 
  ،دط، دت،عمان الأردن  ، مؤسسة الوراق للنشر و التوزيع  ،في علم العروض و القوافي و ميزان الشعر  ، (راضي نواصرة1

 157ص
 .120ص  ،2015، غوادرة، الميسر في العروض والقافية،السواقي العلمية للنشر والتوزيع، عمان.فيصل حسين 2
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لقدوعير  العالي  عبد  الشاعر  بنى  من و لقد  يعد  الذي  "الباء"  حرف  على  قصيدته  ي 
ال ساهم في تناسق البناء الموسيقي للقصيدة المطبوعة بطابع الانفع،حيثالأصوات المجهورة 

يبلغ و يفتخر بعروبته و جاء حرف الباء لإثراء تجربة الشاعر بالأنغام الذيلدى الشاعر  
 الموسيقية المتوافرة . 

 الإيقاع الداخلي : -1-2

و سيكون منطلقنا في دراسة الأصوات هو  إحصاء و ملاحظة الأصوات الأكثر حضورا  
القصيدة،  في ،   بنية  الجهر  أو  المس  الآخر  ذات صفات  بعضها على  هيمنة   مع  لنستنتج   ،

 . محاولة إيجاد المبررو التفسير الدلالي لكثرة توظيفها

 الأصوات المهموسة في القصيدة:  -

 الصوت صفته  مخرجه  أمثلة تكراره 
 التاء انفجاري شديد مرفق  أسناني لثوي  تاريخ-البرتغال 205
 الثاء احتكاكي رخوي مرفق لثوي بين الأسنان  عثمان  -ثيابا  18
 الحاء احتكاكي رخوي مرفق حلقي  الدوحة  -رحمة  69
 الخاء احتكاكي رخوي شبه مفخم طبقي الخطابا -خرابا  27
 السين  احتكاكي مرفق صفيري لثوي الفرس-مدرسة  82
 الشين  احتكاكي مرفق غاري لثوي  للنشئ -مقديشو 32
 الصاد احتكاكي مفخم لثوي مطبق الغواص -الصحابا 36
 الفاء احتكاكي رخوي مرفق شفوي الفاروق -الشريف 94
 القاف شديد منفتح  شجري قبة -قاهرة 83
 الكاف انفجاري بين الشدة و الرخاوة  طبقي ركبت -تشكو 49

 
 .182،ص2014 ، ، القاهرة1والتطور،دار الكتاب الحديث، ط ت باث .صابر عبد الدايم،موسيقى الشعر العربي بين ال1
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 الاء  احتكاكي رخوي مرفق حنجري يظهر  –بطنها  113
 

 

عددها   بلغ  المهموسة  الأصوات  أن  الجدول  خلال  من  لنا  أكثر    ،حرفا  837ويظهر  أما 
 .مرة  205ب  "التاء"كان  هوالأصوات تكرارا في القصيدة  

على الحزن و البكاء و يوحي بالتعب   للدلالة  حرف التاءكلوردين عزيز يستعمل   حسبو  
 1و المعاناة . 

القصيدة   في  الموجودة  بالكلمات  التاء  حرف  ربط  عند  تخاف,تشكو,و  تبكي,  فنجد 
 تخشى,تئن ... الخ تحرقها

  الأحداث و الأماكن و الوقائع التي مر بها العالم   صف و من خلال هذا يتضح لنا أن الشاعر و 
 العربي من حروب وفتوحات و تطور و ازدهار شهده الوطن العربي بعد تلك الحوادث. 

 صوت و حرف الاء    ، مرة و هو صوت رخو مهموس عند النطق به  113ثم يليها حرف الاء  
 كما يوحي تكراره بشيء من الضيق ،الاضطراب و الألم و الحزن  ى يوظف غالبا  للدلالة عل 

فالشاعر يتألم لما حل بالوطن العربي من ويلات و  ، نجده في أبيات القصيدةو هذا ما ، و التعب
التي تحتوي    و شتات بعد تاريخ مشرق و أمجاد خالدة ،  استعمار الكلمات  و نجد من ضمن 

 2على هذا الصوت "جرعها ـ يدمرهاـ خربهاـ أرضها ـ تحرقها ـ تسلطهم ".

القاف  رد  و  التوتر و لبايوحي  ،مرة  83حرف  القاف    ،حدة الانفعال  صخب و  و جاء حرف 
 و نجد ذلك في الألفاظ التالية : ، لإبراز الحالة الشعورية التي يجسدها الشاعر و ينقلها إلينا 

 
 03/03/2020.كلوردين عزيز، دراسة شعرية في الأصوات ، ديوان لكيماجسد قديم لنايتحرر، لعيده البكي ، 1

Gerorgetrabouls.www.wordprdpess.com 
 . نفسه لمرجع  ا( .2
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القوة   تحمل دلالة" قسطنطين ـ الأقصى ـ قاهرة ـ المقطم ـ قبطي ـ بنو قرطاجة " و هذه الألفاظ  
 .  البأس و تحدي الزمن و 

 لأصوات المجهورة في القصيدة : ا -

 الصوت صفته  مخرجه  أمثلة تكراره 
 همزة انفجاري شديد مرفق  حنجري بدأت  -أنا  810
 العين  احتكاكي مرفق حلقي  العالم  -العاديات  96
 الغين  احتكاكي طبقي طبقي الغواص -البرتغال  17
 الجيم احتكاكي انفجاري مركب وسط الحنك  و الجزر  –مجمعا 53

 الراء تكراري بين الشدة و الرخاوة لثوي أسوار -زرت  161
 النون أنفي مرفق  لثوي أنفي نارا -النسرين  119
 اللام جانبي بين الشدة و الرخاوة  لثوي جانبي  ظلال  -جمالا  308
 الباء انفجاري شديد شفوي بولوغين  -بحر  224
 الدال  انفجاري شديد لثوي أسناني  مجد–بغداد  85
 الذال  احتكاكي مرفق بين الأسنان  ذكرى -المآذن 21

 الواو انزلاقي صامت شبه لين  شفوي أنفي طنواقش  -تونس  252
 الياء انزلاقي صامت شبه لين  ريجغاري ش الحفيد  -السياح  191
 الميم أنفي بين الشدة و الرخاوة  شفوي أنفي مصب  –المؤمن  184
 الضاد انفجاري مفخم  أسناني مطبق  الأنقاض  -مضت  16
 الظاء احتكاكي مفخم لثوي مطبق يظفر -يظهر  06
 الطاء انفجاري شديد بين الأسنان  حططت  -قسطنطين  32
 الزاي احتكاكي مرفق لثوي أسناني  رمزا –يزهر  21
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المجهورة أضعاف حروف المس و كان عددها   الأصوات خلال الجدول أن    من  نلحظ  
الغلبة لبعض الأصوات و هي كالتالي : المزة  ،حرفا    2596 ثم   308ثم اللام    810فكانت 
 . 252الواو 

فالموقف التعبيري  ،و من المعروف أن أحرف المد هي وسيلة لبث الارتفاع و الانخفاض  
و تعتبر المزة من أكثر الأصوات تكرارا في القصيدة  ،    ا التنوع في مد الصوت  مثل هذيتطلب  

و هو صوت انفجاري طغى في استعماله على الأصوات الأخرى و    ،مرة  810حيث تكررت  
ال مناسبا لاعتراف  جهرهشاعر جاء  لوطنه  و  أمجاده  بحبه  و  بتاريخه  اعتزازه  و   ، و  العربي كاملا 

 -أمضي    -البرتغال    -أبو ظبي    -وله : " أنا  و نلمس ذلك في ق  ،و شدة تعلقه به   ،انتمائه له 
 ". الأنباط -أشعارا  -أسالت  -أهل 

  أحرفمن  هو حرف مجهور كما هو    و ،مرة    308أما بالنسبة لحرف اللام و الذي تكرر  
فاستعمله الشاعر هنا للتعريف بمختلف   ،بالتماسك و التعالق بين الأحداث    يوحي   ،التعريف  

 نجد ذلك  التذكير بتاريخنا العريق ، و مابقي شاهدا منه على تلك الأيامو ،أقطار الوطن العربي 

–العلماء    –العلم    –لجين    –لؤلؤا    –ظلالا    –جمالا    –الملك  -ـ البرتغال  -له : "الخليج  في قو 
صلاح الدين "و كلها توحي بأمجاد مضت بقيت ذكراها متوهجة تتلألأإلى   –رحلوا    –هولاكو  

 يومنا هذا . 

استعمله الشاعر للتعبير عن مشاعره و تصوير  ،  مرة  252يه حرف الواو الذي تكرر  و يل 
بها في رحلته مر  التي  الربط  ،أحداثه  الحرف في  الشاعر لمجريات رحلته    ،و ساهم هذا  و سرد 
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التاريخ،  المدن ، و لزخم    –أبو ظبي    –أسوار  :مثلانجد ذلك في قول  الكثيرة الأحداث لكثرة 
 . تيمور –هارون  –المنصور  –الكويت  –مقديشو  –الدوحة  -احتوت 

المهم لنا  ــة و الأصــوسـو من خلال الجدولين الإحصائيين للأصوات  يبدو  وات المجهورة؛ 
الصدح  و  الصدع  مقام  في  الشاعر  لأن   ، مطلقة  هيمنة  المجهورة  الأصوات  هيمنة  و  طغيان 

الأ تاريخهابأمجادهذه  ببطولات  التذكير  و   ، امة  على  بقيت  عواصمها  ،التي  في  مجسدة  لأقل 
الأصوات  اسبه  يدفعه إلى ذلك التمجيد و الفخر أمام أعداء هذه الأمة ،و هو مقام تنالتاريخية  

 و اعتزازه بانتمائه.   وطنه ، و تعلقهبلأمته حب الشاعرو هو جزء من المجهورة أكثر من غيرها ،

 ظاهرة التكرار في القصيدة :  -

لتعويض  المعاصر   الشاعر  إليها  يلجأ  صار  التي  الأسلوبية  الظواهر  من  التكرار  يعتبر 
الذي  موسيقى   الحرالوزن  الشعر  الشاعر ، و كذلك  يغيب في  يريد  التي  النص  لتبليغ دلالات 

 المتلقي .  إيصالا إلى
 

 تكرار الكلمات :  -1

ظاهرة    التي لمسناها في دراستنا للأصوات المتكررة، و التي شكلت  من بعد تكرار الحروف
ى هو الآخر ضفأإلى تكرار الكلمات في القصيدة الذي    ،نلتفتتستوجب التساؤل و التفسير
 . خاصاعلى القصيدة جوا موسيقيا 

 الكلمات المكررة في القصيدة جاءت مرتبطة بالأماكن التي زارها الشاعر في رحلته   غلبإن أ

أماكنه،  كان هدفه سرد أحداث رحلتهو  و  العربي  الوطن  ببلدان  التعريف  الكلمات   ، و  و من 
"جا نجد  مرتينالمكررة  تكررت  مرتين  و،معة"  تكررت   " قاهرة   " بيروت"  ،  لفظة   " لفظة  و 

 و لفظة "بحر" تكررت أربع مرات  ،تكررت ثلاث مرات و لفظة " بغداد" تكررت مرتين



 المستوى الصوتي : الأولالمبحث 


 

33 

 . " تكررت مرتينلفظة " ارضو 
 

 الأماكن :  -

 عدد تكرارها  الكلمة المكررة
 02 جامعة
 02 قاهرة

 03 بيروت 
 02 بغداد

 04 بحر
 02 أرض 

 
 

 و إبراز معالمه  ،بلدان الوطن العربي السياحية ل  كانةالمأما دلالة هذه الكلمات فهي لإبراز 

 و افتخار الشاعر بانتمائه للوطن العربي .  ،و الآثار الموجودة به

 أسماء الأعلام : -

 كرر الشاعر ذكر يعض أسماء الأعلام  منها :   

 الاسم تكراره 
 هولاكو 02
 تيمور لنك  02
 عثمان بنو  02
 صلاح الدين 02
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إن تكرار الشاعر لأسماء الأعلام في قصيدته يدل على ارتباطه بوطنه و تاريخه و الحوادث التي  
بها التار مر  أبطالا  العربي  .... شهدتها  التي  احروبهيخيين لاسيما في  ،بذكر  الوطن  كما  ،أقطار 

 يدل أيضا على مكانة الوطن العربي لدى الشاعر.

 : روف الحتكرار   -

 العطف و الجر:تكرار حروف 

 
 

 

 حروف العطف:  -

 الحرف تكراره 
 الواو 131
 ثم 04
 الفاء 27

 حروف الجر:  -

  الحرف  ه ر تكرا
 من  13
 في 08
 إلى  04
 الباء 03
 على  03
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 عن  02
 اللام 02

 

الأفكار   ربط  الجر في  و  العطف  تكرار حروف  و هي حروف    ، البعض  ضها ببعيساهم 
القصيدة و جمل  بين كلمات  الانسجام  و  الاتساق  التي    ،تساهم في  الجر  بين حروف  من  و 

و قد وظفه الشاعر للانتقال بين    ،مرة  13تكررت نجد حرف الجر " من" حيث في القصيدة  
 و قد جاء حرف الجر "من" لابتداء الغاية المكانية  ،و معالم الوطن العربي و بلدانه   ،أماكن

 .1و الزمانية 

 فنجد مثلا قول الشاعر في القصيدة:

 ابا ـــاك طــنــــقام هــط و المـــبدأت من الخليج فكنت وحدي       بمسق06:البيت

 عباباــــي الــفــــــتي تخـزر الــــــن الجـــات      مــــــــئـــــــا مــــــــهـقـلاحــــبي تــو ظــــــــــأب08:البيت

 2تاحف قد أصابا ــف مصر تقصده شعوب  ومن قصد المـــو متح69:البيت

 ففي البيت الأول دل على ابتداء رحلة الشاعر في الوطن العربي و هو ابتداء من مكان  

 ثم انتقاله لمكان آخر. 

و قد وظفه الشاعر من أجل   ،مرات   08كما نجد تكرار حرف الجر "في" في القصيدة  
العربي  أماكن و معالم و آثار الوطن زو إبرا،توضيح الأحداث و الوقائع التي مر بها الوطن العربي

. 

 
  99ص  ،2011 ، 1ط  ،دار الصفوة   ،المستوى الصوتي الحروف و دلالاتها في اللغة العربية  ،( فهد خليل زايد 1
 26-22، دار الدى دط، دت، ص( عبد العالي لقدوعي، الجواهر البديعية من نظم ابن المنيعة 2
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 و نقرأ في القصيدة مثلا قول الشاعر :

 ا ـــذابــرى مـــين جـــجـة كالل ـــل ــد         و دجــــــــــــخ و مجـــاريـــداد تــــغـو في ب20:البيت

 اباـــــيــثــــارات الـــــــضــا الحــــهــبس ـل ـرح           و تــلام صــــــــداد للإســــغـوفي ب21:البيت

 1اياـــــــرضــــوي الـــــــــم يحــاســـر بــــغــــروت حسن سرمدي        و ثـــيــوفي ب42:البيت

،  بعدهينذل و كذلك في البيتين ال،ففي البيت الأول دل حرف الجر "في "على المكان  
 حيث دل على المكان و الآثار و المعالم الموجودة في الوطن العربي .

 حروف العطف: ا ـأم -

قصيدة في   " الواو   " العطف  حرف  الخ  "تكرر  من  العربي  الوطن  في  إلى  رحلة  ليج 
و وظفه الشاعر ليربط أحداث رحلته في بلدان الوطن العربي منذ بداية رحلته    ،مرة131المحيط"

، و تدل حروف العطف  الواو" لتسلسل الأحداث في الرحلةو قد وظف حرف "  ، إلى نهايتها
 مع بين عدة أشياء  في الوصف، و هو ما يناسب السرد و، إيراد الأخبار .على الج

 قول الشاعر: من ذلك 

 را         وما خفت المتاعب و الصعابا ــــــربي طــــــعــــالم ال ـــــــعــــزرت الو 05:البيت

 رابا  ــــــة شــــــــيـــــاقـاء ســـــل مــــــعـد  فاجــاض بأرض نجــريـو أمضي لل 10:البيت

 2الصحابات المسافر و ــــــش ــعــلال         فأنـدت ظـة امتـو عند الدوح12:البيت

 
 52-32، صالمصدر السابق( 1
 23-22ص المصدر نفسه ، ( 2
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"الواو" جاء لربط و تنقل الشاعر  العطفحرف فمن خلال الأبيات السابقة نلاحظ أن  
 بين بلدان الوطن العربي من بلد لآخر . 

دول نلحظ أن اليمنة كانت مطلقة لحروف العطف و بمقارنة بسيطة بالاعتماد على الج
لتي وقف عندها في رحلته  ر، و ما يناسب ذكر الأخبار و التفاصيل الدقيقة  اعلى حروف الج

 الذهنية و الشعرية . 
 

 توظيف المحسنات البديعية :  -
الشاعر القديم على محسنات البديع  لتزيين القول ، و إحداث أثر   اعتمدالطباق: -

ديد صارت من الوسائل الأساسية  التي موسيقي في المتلقي ، و لكن مع الشعر الج
 يعتمد عليها إيقاع النص رفقة فلسفة الصوت عامة .

 في الشعر أو النثر و هو نوعان : مع بين الشيء و ضده  الج  الطاهر اللادقي: بأنه  يعرفه

 طباق الإيجاب : و هو ما لم يختلف فيه الضدان إيجابا و سلبا. 

 .  1طباق السلب : وهو ما اختلف فيه الضدان إيجابا و سلبا

قد طفقنا في هذه القصيدة نبحث عما اعتمد عليه الشاعر في قصيدته ليصنع ذلك و 
 بعث من النص وجدنا : نالإيقاع الذيي

 باق الإيجاب : ط -أ 

 :09و نجد ذلك في البيت 

 1اباــــقـوا العـــهل خافـوا فــــد رحل ــــــوا        و قـــــ ــــامــــا أقـــغال بهـــل البرتــو أه

 
 226ص ،2005 ، صيدا بيروت  ،المكتبة العصرية  ،البلاغة المعاني و البيان و البديع المبسط في علوم ، ( الطاهر اللادقي 1
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 ( رحلوا   ≠أقاموا    ):في البيت كلمتين 

 :   60و في البيت 

 

  2ابا ـــــــــا أو ذهــــئـــــي ــا مجـــــــت بهـــفــا صباحا       و طــت لـرة وصل ــــــاهــو ق

 (  ذهابا   ≠مجيئا   )في لفظتي :

 :100و في البيت 

 3اـــابــــــــربــــا الـــــهــمل ـلت فحـتمــد اكـــــرا       قــــــــــرا و بحــــــتي بـــولــــذي جـــهـــف

 ( بحرا    ≠برا   )في كلمتي : 

 : 90و في البيت 

 4ابا ـــــيــا لا ارتــــقــاض حــــقـــلى الأنـا        عـــــديم ـــا قــــأهـــش ــن أنـــــــيــــوغــــولــــبو 

 ارتيابا(    ≠في لفظتي  )حقا   

 طباق السلب :  -ب

 :  94و في البيت 

 
. 22الديوان ص(1
.
. 26الديوان ص(2
.
. 28الديوان ص(3

. 28الديوان ص(4
.
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 1ابا ــــبـــو تـــشكـــرى تـــــولا تن ـــــئــــــراها          تــــــــا تــد فمــــفيــا الح ــهـــيــنــبــو ي

 ( لا تراها   ≠تراها   )في كلمتي :

نص العام  و لكنه  دعم إيقاع الف الطباق شحن النص بنغم موسيقي   الملاحظ أن توظي
، و هي التمجيد و  امة التي يبتغيها الشاعر في النصأسهم في  تعزيز الدلالات العفي الآن ذاته  

 الاعتزاز بتاريخ الأمة و بطولاتها و آثارها الشاهدة . الفخر و 

 

 

و تجعله أكثر تأكيدا  ،  ية تعمل على مستوى المعنى فتقويهأن المحسنات المعنو   ومنه نستنتج
القارئ أو  المتلقي  ذهن  لنا    ،في  يؤكد  حتى  بكثرة  الطباق  إقحام  الشاعر  يجعله فأراد  و  المعنى 

 . ال الشك ويبعد عن القارئ مج، يستقر في الذهن

تتحقق   الداخلية    كذلك  توظيف الموسيقى  الحروف من حروف    من  تكرار  أي  التكرار 
 المحسنات البديعية المعنوية أو اللفظية .  و من  ،العطف و الجر و الحروف المجهورة و المهموسة 

 

 

 

 

 
 

. 28الديوان ص(1
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 : التركيبيالمستوى  -2

هذا  يعتبر  إذ  الأسلوبي  البحث  مجال  في  هاما  عنصرا  المستوى  هذا  في  ترى  الأسلوبية 
المستوى من أهم الملامح التي تميز أسلوب المبدع ما عن غيره من المبدعين ،و هو يدرس طول  

ة بين الصفة الجملة و قصرها و دراسة أركان التركيب كالمبتدأ و الخبر و الفعل و الفاعل و العلاق
و تأخيره يؤدي  ،و هو يدرس كذلك ترتيب التركيب لأن تقديم عنصر أ و الموصوف و الإضافة

،وهو يتعدى كذلك إلى دراسة وظائف الجمل متتبعا الجملة البارزة ليؤكد و بين  إلى تغيير الدلالة
 .1حالتها و سبب ورودها بكثرة و كل ذلك في إطار النص

 التركيب النحوي : -2-1

 :مل الاسمية و الفعلية الج  -

النحوية  بين    لقد تنوعت الجمل في القصيدة من   جمل فعلية و أخرى  الناحية التركيبية 
اسمية، و من خلال عملية إحصائية سنحاول اكتشاف نسب الجمل المستعملة ، و لمن تكون  

 وتفسير ذلك ؟اليمنة ، ثم ماتبرير 

 و ذلك في جدول  كالتالي: 

 الجمل الفعلية الجمل الإسمية
 أساور تشيد من زمان 

 أبو ظبي تلاحقها مئات 
 صرت اليوم ماءا أو حديدا 

 زرت العالم العربي طرا

 
،جامعة العقيد  الحاج لخضر، باتنة    ماجستير  مخطوط ، رسالة  بي فراس الحمداني  دراسة أسلوبية أنيل قواس، سجينات    )1

 56ص ،  2008-2009
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 أهل البرتغال بها أقاموا 
 على الندي أراها و مقديشو

 و دار العلم بالعلماء تزهو 
 وهولاكو يدمرها بجيش

 صلاح الدين أيضا رد جيشا
 عيون للمها ألفيت فيها 

 إسرائيل تجعلها مقاما 
 و قاهرة وصلت لا صباحا 

 و نهر النيل يسقيها فراتا 
 و جامعة تسمى عين شمس

 و متحف مصر تقصده الشعوب
 تقيم بها زمان  و ايطاليا 

 بدأت من الخليج و كنت وحدي  
 وقف بي بالمنامة إن فيها 

 و سرت إلى الكويت و تلك أرض 
 و يظفر في الأخير بها مراد 

 أرى أسال ينخفض انخفاضا
 و خربها هولاكو ثم معول 
 و يدخلها بنو عثمان يوما 

 للعروبة من جديد  و ترجع
 جاء محمد فأثم حصنا 

 ركبت البحر حتى استوقفتني
 عدت إلى الجزائر و هي أم 

 تطل على المحيط بطرف عين
38 28 

 الجملة الفعلية :  -

 :على سيل المثال نجد ذلك في

 . +فاعل+مفعولبه(  ماضي :  وزرت العالم العربي ) فعل05البيت  

 . +فاعل +مفعول به ( مضارع يابا )فعلث: و تلبسها الحضارات ال21البيت 

 . +فاعل +جار و مجرور (ماضي:بدأت من الخليج )فعل 06البيت 

 . +فاعل +مفعول به( ماضي:عانقت المآذن )فعل 49البيت

 . +فاعل( مضارع)فعل  يلصقل ا:يشيدها 62البيت

 . +فاعل+مفعول به (ماضي:سقاها الله غيثا )فعل 75البيت
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 . ( + مفعول به +فاعل ماضي :ركبت البحر )فعل74البيت

و    الاستمراريةعي للجمل الفعلية دال على رغبته في  و دإن توظيف الشاعر عبد العالي لق
 .يدفع بالمتلقي إلى تجاوب مع أبيات القصيدة  و ما و ه ،، و التغيير  لحال هذه الأمة الحركية

 : الاسميةالجملة  -

 على سبيل المثال نجد ذلك :

 . ) مبتدأ+خبر وخبرجملة فعلية ( أقاموا: وأهل البرتغال بها  09في البيت:

 . :ومقديشو على الندي أراها )مبتدأ+خبر جملة فعلية (17في البيت:

 . :و دار العلم بالعلماء تزهو )مبتدأ+خبر جملة فعلية (25في البيت:

 . فيها )مبتدأ+خبروالخبرجملة فعلية ( تللمها ألفي :عيون43في البيت:

 . :وجامعة تسمى عبن شمس )مبتدأ+خبروخبرجملة فعلية (68في البيت:

 .ثراها )مبتدأ+خبر+والخبرجملة فعلية ( احتلو ا ة ج:بنوقرطا78في البيت:

، و كأنه يريد لذه  السكونية  و  ات على الثبالاسميةالتي تدل  إن توظيف الشاعر للجملة  
 .   الرحلة  أن تظل خالدة خلود تاريخ هذه الأمة المجيد

لنا  اتضح  الاسمية  و  الفعلية  للجمل  إحصائنا  خلال  الجمل    هيمنة  ومن  على  الاسمية  الجمل 
 ضمن هذه    و لكن   ، و كما نعلم أن الجمل الاسمية تدل على الثبوت و الاستمرار،الفعلية 

رت في  جل المضارعة أو الماضية،  ليدل على الرحلة  المتخيلة التي  مل الاسمية  بعض الأفعاالج
 . الزمان في أحلام الشاعر، لكنها انتهت و تولى الشعر الإخبار بها 
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 الأفعال ) الماضي,المضارع,الأمر( ة نأزمجدول يوضح 

 الفعل الماضي  الفعل  المضارع  الأمرفعل 
تنصب ، تحدث ، تلاحقها  ، تخفي   ، فافهملس ف ،زد،قف 

أمضي، أجعل ، تراها ، تصاد ،  
يعجبني ، أراها ، يذهب ، يجري ،  
تلبسها ، يسمح  ، تزهو ، يظفر 

فيمسي  ، أرى ، ينخفض ، يدخلها  
تشكو ، يقبر  تعزى ، ترجع  ،  

تخاف ، يطلب ، أشكو ، تبدو ،  
تزهو ، فتكتسب ، يفسد فيمسي ،  

فتأخذ ، يبني  ترجع ، يزهر ، تجعلها ، 
، يحميها ، تأتي تحرقها ـتمضي ،  

يسقيها ، يشيدها   تعظيميرجو ، 
تشك ، يفتح ، يحرسها ، تسمى ،  
قدري ، تقصده ، يدرك ، يلتقي  ،  

تبدو ، يحك ،  تبكي ، يجد ، تطمع  
، ترجع ، تقيم  ،  يطردها فتعرف  ،  
تمسي  ، يغري ، ينساب ، فترتقب ،  

ي ،  تئن ، تعجبني ، تطل ، أمض
 تراها ، ترى ، تشكو ، تخشى 

 ، علمت ، كنت نلق
 حططت ، كنت ، عانقت  

 صرت ، جعلوا ، فصارت 
،زرت ، فسلمها ،    ألمه

أت ، فردهم  دخفت، حلوا، ب
، سفح ، رحلوا  أقامواكنت ، 

دت ، أحدث زافاقت ،ستفا
، واصل ، امتدت   احتوت 

جاء فأنعشت ، فأتم جرى ،  
كان ، كانت ، ضم ، فتحت 

، خطت ، قصد ،   ، علم
عاينت ، أجادوا جمعا ، مر 

رحلت ، ركبت ، رحلوا  
تراءت ، أنستني  استوقفتني

عرفت ساقها ، كان  
فاستفاقت وردت أخرج خربها  

رام   احتلواظهروا ، خلقوا ، رد 
، أسمعه ، صارت ، صرح ، 

، قامت ، فأسكت ،   أذعنت
، أ نشأها ،   ارنيقامت ، ز 

 تغابى ألقيت ، دعتني ، أنابا 
لابا ، أصابا ،  ،أعاب هابا
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نابا ،خابا  أسالت ، رجعت 
 أناب ، طابا ، غابا ،

04 74 104 
 

  الأفعال الماضية ثم بعدها    الأفعالفي القصيدة نجد كثرة    لأزمنةالأفعالمن خلال إحصائنا  
 . نادرة يفه الأمرو أما أفعال ،المضارعة

اد و مقام إخبار و سرد لبطولات و أمجلأنه في  الماضية    للأفعاللشاعر   استعمالايرجع  
و سرد للبلدان    ، ماضي الوطن العربي و ما مر به من وقائع و أحداث   باسترجاع قوم  تاريخ ، في

 ، يناسب ذلك اختياره للفعل الماضي . في الوطن العربي أماكنو 

إلى تخليد ذكريات   فكان  لمضارعة  استعمالالأفعالاوأما عن   فيها  يدعو  التي  المواضع  في 
ور من الماضي من  صالتجديد و يقصد بها استحضار    إلىفيرجع  املة لأمجاده  الوطن العربي المج

 و حروب و أحداث  حلت بالوطن العربي . معارك 

 

 : النفي بين الإثبات و مل الج -

لقصيدة نجد كثرة   قراءتنا  أحداث رحلته في    لانالمثبتة  الجملمن خلال  الشاعرأراد سرد 
 و من ذلك نجد قول الشاعر . ،الوطن العربي 

 ابا  ـــــهــا أو شــــــــرابــــــــارا أوتــــــــــــــدا        ونـــــأو حدي ءوم ماــــ:وصرت الي03تفي البي

 رو الصحاباـافـت المس ــعش ـنأ ـلال        فـــــظ دت ـــامت ةــ:وعند الدوح12في البيت 

 ذابا ـــــعـرعها الــك جنورلــيمتش         و ــ ــــيـــا بجــــرهــدمــو يــولاكــ:و ه26في البيت :
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 رةو ذابا ـ ــــخـــف ـلم مــــان العــا         و كـــــــمـديـــوق قـــــــــقـــــة الحـــدرسـ:بم44في البيت:

 1بابا ا الر ـهلـفحمتــل ـتمـاكد ـــرا        قــــــــراوبحـــي بـــتــولـــــذي جــــهـ:ف100في البيت:

، بل  نفسيته، و صدق ما يرويهة تعكس  هدوء الشاعر ، و استقرار تمل المثبإن كثرة الج
 صدق تجربته الشعرية .  

 :فنجد:الجملالمنفية أما عن  

 و الصعابااعب ــتــت المــــف ـــرا      وما خــــــــــــربي طــعـــــالم الــ:وزرت الع05البيت :في 

 ابا ــــــــــتـــــاف ولا عــــــــخــــــوم تـــــد         فلا لــــديـ:وترجع للعروبة من ج39في البيت:

   2وابا ـــــــــورا أو ثــــو شكــــــــــــــــرجــــإلى الفاروق صلحا        وما ي :فسلمها55في البيت:

 وب خابا ــطل ــدرك المـــــن لم ي ــرادي          ومـــــــــم مــــهـــف ـــف زةـــمي:لكل 71في البيت:

 ر رابا  ــــــــد مــــــا قــــــــك م ــن لم يحـــومادو اـــــ:بناها المصريون وقد أج73في البيت :

 ا   ـــابـــــــا أو ذبـــــــراشــــــــوا فــــقـل ـــروا         وما خــــــــــــهــــن ظـــع بمـــطمــــم تــ:ول77في البيت :

   3اباــتـــــعـشى الـــــــال و لا تخـــــا شـــة زد         لــــــــــــــــارها أو دايـــــن آثــمـ: ف95في البيت 
 

 الجمل المثبتة الجمل المنفية
 و ما خفت المتاعب و الصعابا

 فلا لوم تخاف و لا عتابا 
 حديدا صرت اليوم ماءا أو 

 و نارا أو ترابا أوشهابا 
 

.28-22الديوانص 1
.27-22الديوانص 2
.28-27الديوانص 3
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 و ما يرجو شكورا أو توابا 
 و من لم يدرك المطلوب خابا

 و لم تطمع بمن ظهروا بغاة 
 و ما خلقوا فراشا أو ذبابا 
 لا شال ولا تخشى العتابا 

 و عند الدوحة امتدت ضلال
 فأنعشت المسافر و الصحابا

 و هولاكو يدمرها بجيش 
 و تيمور لنك جرعها العذابا
 بمدرسة الحقوق سمت قديما
 و كان العلم مفخرة و ذابا 

 فهذي جولي برا و بحرا 
 قد اكتملت فحملها الربابا 

 الجمل المنفية نستنتج :  و من خلال إحصائنا للجمل المثبتة و 

لأن الشاعر في مقام سرد لأحداث ،تة في هذه القصيدة على الجمل المنفية  بالجمل المث  تهيمن
تار  مثبتة  واقعية  حقيقية  أخبار  آثاره  يخياو  و  بلدانه  العربي  بالعالم  تتعلق  لتفاصيل  ذكره  و   ،

 وطن العربي و مفاخرة الأمم به  لالعمرانية  و أمجاده و بطولات أبنائه، هدفه من ذلك التعريف با

 شهار السياحي . الإغرافيتها الحالية كنوع من جشارة إلى تاريخها العريق و و ذلك بالإ
 

 التعريف و التنكير :   -

 و النكرة المعرفة
سماء الأ الضمائر  

 الموصولة  
أسماءالإ 

 شارة 
 أسماء
 العلم  

الأسماء 
 النكرة

 الأسماء
المعرفة 

 بالإضافة 

 المعرفة )بال(  الأسماء

 التي  أنا  
 الذي 

 هذه 
 ذاك 
 ذا 

 المنصور  
هولاكو 

تيمورلان ،

مدارس 
،قلعة ، 
مسرح ، 

زهرة 
 نسرين ال

عاديات 

الخليج ، المقام  
  ،الجزر ، الدوحة  ،

المسافر، الكويت ،  
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 هذا 
 هذي 

 ذا

ك مراد 
نور  ،

الدين 
زنكي  

تيمور  ،
لانك 

هولاكو 
،  معاوية،

  ،منصور
بيبرس ،  
صلاح  
الدين 
حسن 

سرمدي 
هارون  

تيطس  ،
الفاروق 

صلاح  ،
الدين 

محمد  ،
أبو  ،

الول 
  ،عمرو،

أبن 
طولون  

شمس ، 
جامعة 
 رحمة ،  

 الوحش 
 ة الرحمان  رحم

أهل  
 البرتغال 

 قصر الملك  
 قصر العظم 

صلاح  
 الدين 

 أهل الكفر  
مدرسة 
 الحقوق 

 رب الخلق  
 نهر النيل  

 الول   أبو
 فيض العلم  
قبلة السياح  
 عبد المؤمن 
 ماء العين 
 دور النشر  

 شقاءدم الأ
 التاريخ   ذروة

العلم ،  الأنباط
  الآثار، المآذن 

   ت، الأركانالتحيا،
، الفرس ، الخطب 

، المقطم  الأقصى، 
،   الأهرام، المجهود ، 

، المتاحف ،  الأزهر
البحر ، اليوم ،  

، الزهراء ،   الزيتونة
الجزائر ، الحفيد ،  
العيون ، الرمل ،  

الرباط ،   ،المحيط
الخرطوم ، المصريون  

 ، الفاروق  



 المستوى التركيبي : الثانيالمبحث 


 

48 

فاندال ،
بولوغين 

عبد ،
المؤمن 

 حسان  ،
01 02 06 24 06 20 33 

 الأسماء نا أن  ــــديــتضح لــدة يـبيات القصيلأ  ظاهرة  التعريف و التنكير    دراسة  لالــــمن خ
و  ،أوأسماءالإشارة،أالعلم  الأسماءو  بالإضافة،أالمعرفة    الأسماءو  ،أ" بال"    سواء كانت معرفة  المعرفة

القصيدة،ة  ــــالموصول  الأسماء متن  في  حضورا  و  هيمنة  الأكثر  متيقنلاهي  الشاعر كان  مما     ان 
 أحد .  ا، و هي حقائق معلومة  تاريخيا لا ينكرهابصحته اجازممن أخبار، قدمه في قصيدته

 

 التقديم و التأخير:  -

 إن من الظواهر التي تطال التركيب اللغوي ظاهرة التقديم و التأخير، و لذلك أبعاد نحوية   

فنية و جمال الفنيو دلالية و  الكلام  العدوس "أن ية  لا يستغني عنها  أبو  يقوليوسف مسلم   ،  
حسن   و  الفصاحة  في  التمكن   على  دلالة  هو  و  البلاغة  أساليب  أحد  التأخير  و  التقديم 
التصرف في الكلام ،و وضعه في الموضع الذي يقتضيه المعنى و اختلف البلاغيون في عده من 

منه  ،المجاز عده  من  التقديم  ،  فمنهم  رتبته  ما  تأخير  التأخير كالمفعول،و  رتبته  ما  التقديم  لأن 
نقل كل واحد منهما عن رتبته و حقه ،ومنهم من رأى أنه ليس من المجاز لأن المجاز  ،  كالفاعل

 1. " نقل ما وضع له إلى ما لم يوضع له

 و لقد تجلى في القصيدة:
 

 71ص ، بلاغة و الأسلوبية، ال( يوسف مسلم ابو العدوس1
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 :  تقديم الجار و المجرور •

 و من أمثلة دلك نجد:

 قد احتوت الشبابا  ةــعـالا       و جامـم: بقصر الملك قد زادت ج11في البيت 

 رابا ـــتــني اقـــعجبــي -مـث-ور ـــق       فس ـــــــريـــخ ع ــاريــاء تــعـي صنـ: و ف14في البيت 

 ذهب كل لب       و يجري كل ذي طمع حسابا ـ: ففيها النفط ي19في البيت 

 1رى مداباــو دجلة كاللجين ج       دـجـخ و مـــداد تاريـــغــــ: وفي ب20في البيت 

 ابا ــثيــارات الـــضــا الحــداد للإسلام صرح     و تلبسهـــغـ: و في ب21في البيت 

 ا ــــسابـــتــت لآرام انــرفـد عـــ: على بردى تراءت لي دمشق       و ق31و في البيت  

 ا ــــرة و دابــــخـلم مفـعــكان الت قديما       و  ــوق سمــقـة الحـ: بمدرس44و في البيت  

 2ا ـــــابــنـــتـــا اجـــهــيـــال أن أولــــــــــضي       محــراء أمـــزهــة الــــزيتونــ: إلى ال86و في البيت  

 .  و يفسر هذا التقديم بأنه اهتمام بأمر المتقدم

البيت   من  الأول  الشطر  مثلافي  المجرور،  و  الجار  تقديم  قصيدته  في  الشاعر  وظف  لقد 
و نجد أيضا تقدم ،السادس و الثمانين " إلى الزيتونة الزهراء " تقدمت على الفعل " أمضي"  
تقدمت على الفعل  ،الجار و المجرور في الشطر الأول من البيت الواحد و الثلاثين "على بردى "

 الأمثلة كثيرة و متعددة في قصيدة  و ،"تراءت "

 
. 23-22الديوان ص(1
 28-22ص عبد العالي لقدوعي، ( 2
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"،ويعد هذا التقديم سمة أسلوبيةمن شأنها    من الخليج  إلى المحيط"رحلة في الوطن العربي  
إزالة الغموض عن طريق الاهتمام بأمر المتقدم خاصة، كما يصنع  جرسا موسيقيا خاصاللبيت  

 .الشعري 

 التركيب البلاغي : -2-2

 الصور البيانية : -أ

، يعرف سيد أحمد  لبيانية رواجا في تعابير الأدباءيعتبر التشبيه من أكثر الصور ا:    التشبيه -1
 أن التشبيه أول طريقة تدل عليه الطبيعة لبيان المعنى و  " جواهر البلاغة "الاشمي في كتابه 

 

الداية  العلم كالنور في   : التمثيل كقول  اللغة  ال،  هو في  و  و فالعلم مشبه  به    نور مشبه 
 أركان التشبيه   فحينئذو الكاف أداة تشبيه الداية وجه الشبه،  

  

أربعة المشبه و المشبه به ] و يسميان طرفي التشبيه [ و وجه الشبه و أداة التشبيه  
 [ 1]ملفوظة أو ملحوظة

 : و من أمثلة التشبيه في القصيدة 
 واص آبا  ـــــــغــا الــــهــؤة بـــــــؤلــــل ـدي أراها    كــنـى الــل ـع وـــش ـديـمق: و 17في البيت 

تشبيه حيث شبه الشاعر مقديشو و المشبه به و هي لؤلؤة و أداة  "  :كلؤلؤة بها الغواص آبا  "
نفاستها و قيمتها  كالأحجار الكريمة التي يغوص الغواصون من  التشبيه " ك " و وجه الشبه "  

 أجلها و يغامرون.

 
 

 168ص ،2008 ، 1ط ، مؤسسة الأعلمية للمطبوعات  ، جواهر البلاغة ، السيد أحمد الاشمي )1
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  1اـــــذابــــرى مـــج ن  ــيــجــل ة كالــــل ـد       و دجـــــــخ ومجــــاريـــداد  تــــــغــفي ب :  و20في البيت 

فذكر المشبه و هو  لجينر دجلة بالـر نهـتشبيه حيث شبه الشاع:    لجبن جرى مذابا  لاو دجلة ك
و هو   به  المشبه  و  الشبه    اللجين،دجلة  و وجه  " ك"   التشبيه   أداة  التاريخ و  و  قيمة هذا 

 .نفاسته كنفاسة معدن الفضة الذي هو اللجين

إيصاله بأسلوب رائع     ،ولمعنى المقصودإن استعمال الشاعر للتشبيه كان بهدف إيضاح ا
 و مميز يظهر حالة الشاعر المحب للوطن .

 

 : ارة ـــــالاستع -2

 ، و احتفى به الشعر الحديثقل الاحتفاء به في الشعر القديم و من المجاز اللغوي الذي

، و يزيد من  تترك شيئا من الغموض في النص، و هو ما يرفع من فنيته  لتي"، و اة" الاستعار   
 . جماله

أن الاستعارة هي مجاز لغوي علاقته   :"للأزهر الزناد"دروس البلاغة العربية  "ورد في كتاب  
المشابهة بين المعنى الحقيقي و المعنى المجازي و هي تشبيه سكت عن أحد طرفيه ] هو المشبه  

فالمتكلم يستعير لفظة المشبه به  الطرف الآخر، و أريد به الطرف المحذوف،  و ذكر فيه  عادة [  
 2. "ليستعمله للدلالة على المشبه ثم يرجعه إلى مجاله الأصلي

 فكيف تجلت الاستعارة في قصيدة رحلة في الوطن العربي من الخليج إلى المحيط  ؟

 القصيدة في الأبيات التالية:  نجد الاستعارة  في

 
 

. 23الديوان ص(1
 60-59ص  ، 1992 ،1ط ، بيروت ، المركز الثقافي العربي ، دروس البلاغة العربية نحو رؤية جديدة  ،( الأزهر الزناد 2
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 اـــــواب ـــك الجــيـــط ـعـن تــيــطــل حــس ـفدين عنها        ــلاح الـــم ص ــــردهـــ:ف57في البيت 

ذكر الشاعر رمز من رموز البطولة الذي ارتبط اسمه  استعارة مكنية،    فسل حطين تعطيك الجوابا 
هاته   ذكر  جاء  و  الأيوبي  الدين  في شخصية صلاح  تمثلت  المسلوبة  الوية  و  الإسلام  بنصرة 

ا المقام من طرف الشاعر إنما هو حنين الشاعر إلى الماضي الإسلامي المجيد ذ الشخصية في ه
صلاح الدين ضد المستبدين السالبين لأرض الزاخر بالبطولة ثم ذكر المكان الشاهد على حرب  

 و  يسأل  حيث شبه حطين بالإنسان الذيفجملة سل حطين هي استعارة مكنية،  فلسطين،

فالشاعر أراد أن    ، و ترك قرينة دالة عليه و هي كلمة اسألبه به و هو الإنسان،  حذف المش 
 يسأل المكان عن انتصارات صلاح الدين من خلال الآثار . 

 : 62و نجد في البيت 

 1اـــــلابـــــــقـــدث انــــران أحــــمــالعــو ب         تــاقــفاستفي ـل  ـــصقـدها الـــــشيـي

و    بالإنسان الذي يستفيق       يشيدها الصقلي استعارة مكنية حيث شبه الشاعر القاهرة
و    يدل عليه و تمثل في لفظة استفاقت     حذف المشبه به و هو الإنسان، و أبقى على شيء  

في هذه الصورة البيانية حاول الشاعر فيها تشخيص المعنى حيث جعل القاهرة كالشخص الذي  
 يستفيق فجأة.

 : 99د في البيت و نج

 2اــــابـــــدنـــا الــنـتـولــت لجــانـــد كــــــن       و قـيـطرف عـــب طـحيــى المـل عل ـــطــت

 
. 26الديوان ص(1

. 28الديوان ص(2
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بالإنسان الذي    حيث شبه الشاعر نواقشط، تطل على المحيط بطرف عين استعارة مكنية
 يرى بطرف العين أي جانب العين .

 

الخليج لقد كثر توظيف الشاعر عبد العالي لقدوعيفي قصيدته رحلة في الوطن العربي من  
المحيط منها  ،ستعارات لاا  إلى  البعض  إلى  تطرقنا  قد  للاستعارات  و  توظيفه كان  أغلب  ،و 

النصالمكنية،و هو ما   فنية  يزيدالشعر جمالايرفع من   و جودة،و الدف من ذلك  اتخاذ  ، و 
 . الجمال الفني وسيلة للتبليغو الإخبار فيتحقق به الإقناع و الإمتاع

 
 

 :  ةـالكناي -3

يرى يوسف مسلم أبو العدوس في كتابه مدخل إلى البلاغة العربية بأن الكناية هي لفظ  
أطلق و أريد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك  المعنى أو هي اللفظ الدال على معنيين مختلفين  

 .1حقيقة و مجازا من غير واسطة لا على جهة التصريح 

 الأبيات التالية: لك في القصيدة في ذو نجد مثال 

 :04في البيت

 2رابا ــــــيا خـــدنــــه الـــــذارت هــصــل       ت ــمــان عــمـمة الرحــولا رحــول

الرحمان عمت كناية عن الأمن   السلام ،،رحمة  الرحمان الأمن و  لم تكن رحمة الله  فإن  فيحفظ 
 لخربت هده الدنيا و صارت يبابا  "انزياح تركيبي" 

 

 119ص ، م س،البلاغة و الأسلوبية ، ( يوسف مسلم ابو العدوس1
. 22الديوان ص(2
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 :38البيت و في

 1اـــــــابــــرقـــــتالــــنــان أدعـــــرومـــل ـزى         و لــــــعــاط تـــبــان إلى الأنــمــو ع

 . و للرومان أدعنتالرقابا كناية عن الخضوع و هزيمة عمان تحت يد الرومان

 

 : 51وفي البيت 

 2اــــابـــــصــنــانس وفى الــــــــادريــــــــا         و هــنهــان مــــر الأركـــس دمــيطـو ت

 دمر الأركان منها كناية قوة البطش و البأس و الانتقام. 
 

 : 56و في البيت 

 اــــــابــضــولا أو هـــوا سهــــترمــا احـمـوا          فــــل ــن حــــيـــيــبـــيــل ـن الصـكـو ل

 فما احترموا سهولا أو هضاباكناية عنهمجية الاحتلال و الاستعمار الصليبي 

 : 60و في البيت 

 ا ــــابــــــــا أو ذهــــيئـــت بها مجــفــا صباحا        و طـــرة وصلت لـــاهـــو ق
 

 .طفئت بها مجيئا أو ذهابا و هي كناية عن التجوال و التجول في شوارع القاهرة 

 : 82ت و في البي
 

. 24الديوان ص(1

. 23الديوان ص(2
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 ا  ــــرابـــج صـــارت  دـــــــــار قـــــــــــزا         و للآثـــــــــــر رمــــريــــحـلتــوم لــى اليـــسمـو ت

المباركة التي غذت   وثورتهم،تسمى اليوم للتحرير رمزا و هي كناية عن بطولات أبناء ليبيا التاريخية 
 رمزا يحتذى ضد الإيطاليين .

 : 97كما نجد في البيت 

 ا  ــــــابــل س ـــرمــــوق الـــــن فــــــيــعــاء الـــدت         و مــــــبـــا تذون إـــــيـعــني الــبـعجــو ت

 

 . كناية عن الواحات الموجودة في الجزائر  ماء العين فوق الرمل سابا و هي

و قد قمنا بشرح و التطرق  فالشاعر عبد العالي لقدوعي قد أكثر من استعمال الكناية  
منها القراءة  على يدل    مما،للبعض  و  التأويل  القصيدة مفتوحة على  أن يجعل  أراد  لقد   ،أنه  و 

البيانية من   تشبيه و استعارة و كنايةلخلق استطاع الشاعر عبد العالي لقدوعي توظيف الصور 
مما   النص،و هو  تدعم شعرية  القصيدة   فنية في  تصويره جمالية  قدرة  و    يدل على سعة خياله 

 فالقصيدة جاءت محملة بالانزياحات التي تجعل من النص أدبا و فنا . 

 معان الأساليب :  -

 ينقسم الكلام إلى خبر و إنشاء   : الأساليب الخبرية و الإنشائية

 ورد في كتاب البلاغة الواضحة لعلي الجارم و مصطفى أمين أن : 

 قال لقائله أنه صادق فيه أو كاذبالكلام قسمان خبر و إنشاء، فالخبر ما يصح أن ي "
فإن كان الكلام مطابقا للواقع كان قائله صادقا ،و إن كان غير مطابق له كان قائله كاذباو  

و الإنش  الخبر  من جمل  جملة  لكل  أو كاذب،و  فيه  صادق  إنه  لقائله  يقال  أن  ما لايصح  اء 
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الثاني مسندا،و ما زاد  إليه و  به و يسمى الأول مسندا  الإنشاء ركنان محكوم عليه و محكوم 
 1. "على ذلك غير المضاف إليه و الصلة فهو قيد 

 الى ة في الوطن العربي منالخليجرحل " و قد تطرقنا للأساليب الخبرية و الإنشائية في قصيدة  
 . "المحيط

 

 الأساليب الخبرية:  -أ

 لقد غلبت على القصيدة الأساليب الخبرية منها: 

 اـــــــابــبــوت الش ــــتــة احـــعــــامــــــو ج     مالاـد زادت جـــك ق ـــر المل ـــقصــب: 11في البيت 

بقصر الملك قد زادت جمالا غرضه المدح فهو يمدح الرياض و أرضها و ازدياد جمالا بقصر  
 الملك .

 2ا ــــــــابـــكتــم الـــلهــامــت أنــطــد خــــــقوو ـــــــــــزهـــــماء تــــــــعل ــم بالــــعل ــــ: و دار ال25البيت 

 غرضه الفخر بالعلماء و العلم في بغداد.  و قد خطت أناملهم الكتابا

 3اـــــابـــا الربــــهـــل ـــحمـــف لتــتمــد اكـــــــق را      ـــــبحرا و ــــــولتي بــــــدي جــــهــ: ف100في البيت 

غرضه الإخبار فالشاعر يخبرنا عن انتهاء و اكتمال رحلته في    قد اكتملت فحملها الربابا 
 الوطن العربي برا و بحرا. 

 
دت  ،  دط ،دار المعارف  ، البلاغة الواضحة البيان و المعاني و البديع للمدارس الثانوية ،  (علي الجارم و مصطفى أمين 1

  140 -139ص
. 24الديوان ص(2

. 28الديوان ص(3
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 :  الأساليب الإنشائية-ب 

 الأساليب الإنشائية  
 الاستفهام الأمر

فسل حطين تعطيك   -المنامة إن فيها ببيقف 
  –فمن آثارها : أو داية زد لا شال  –الجوابا

 لكل ميزة فافهم مرادي 
 
 

هل تشكو   -وقد رحلوا فهل خافوا العقابا ؟
 التبابا ؟ 

 
 

 

 ر: ـــــــــــــــــالأم -

 ا ــــابــب العج ـــجـدث العــوزا تحــــنــا      كــيهــإن ف ةــامــنـالم ـف بي بــق: و 16في البيت 

الشاعر هنا  هو التعظيم والانبهار بما تزخر به من كنوز و   في الجملة قف بي بالمنامة ،فغرض
 آثار. 

 اــــوابــــتعطيك الج نــــيــطــل حـــس ــفن عنها       ـــديـــلاح الــ: فردهم ص57في البيت 

اليوم .   التعظيم و الإجلال لذلك  فالجملة الإنشائية هنا : فسل حطين تعطيك الجواباغرضه  
بسؤ  يأمرنا  معركة حطين  فالشاعر  اليقينال  الخبر  دليل  "الجوابا  "فعندها  وهذا  بها  ما جرى  عن 

 على عظمة معركة حطين . 

 :  امـــــهـالاستف -

 ا ؟ـــــــابــقــعـوا الـــافــل خــهــفوا ــل ــد رحـــوا         و قـــــــامـــــا أقـــهـال بـــــغـــرتــبـ: و أهل ال09في البيت 
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 .فغرض الشاعر هنا التهكم 

 ا؟ ـــابــبـــتـــو الــــكـش ــهل تون ـــــــريـــــوما          و مصــان يـــثمــو عــــنــا بـــهـل ـدخــ: و ي34في البيت 

 في الجملة و مصريون هل تشكو التبابا فكان غرض الشاعر هنا التشويق و الإغراء . 

الدارسلما سبق    و خلاصة ، فمقام    يلحظ  تنوعا في الأساليب بين الإخبار و الإنشاء 
 سرد أخبار تاريخنا العربي أمجاده و بطولاته، و أحداثه الخالدة و جمال معالمه و آثاره يقتضي  

 

 

و    أبطاله،   تعظيم  و  عروبته،  و  بوطنه  افتخار  مقام   في  لما كان  ،و  الخبري  الأسلوب 
العربي،  تمجيد   الوطن  الأس  مكانة  الإنشائي،استخدم  الشاعر  لوب  مقدرة  يبرز  تنوع  وهو 
 . البلاغية

"  رحلة في الوطن العربي من الخليج إلى المحيط"هذا المستوى نرى أن قصيدة  و في ختام  
البلاغية و  النحوية  التركيبية  بالانزياحات  محملة  الأفعال،كانت  و  الجمل  في  تنوع  و  ،من 

، بلغت  ظاهرة أسلوبية بارزة  و هذا التنوع شكل  ، الصور البيانية  و ،الأساليب الخبرية و الإنشائية
مقاصد الشاعر الدلالية، و رفعت من جمالية النص و فنياته، مما يحقق أثرا جماليا لا محالة لدى  

 المتلقي .
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 دة : البنية الصرفية ــصيـي للق ـوجــول ــورفـمـالمستوى ال-3

 البنى الصرفية المهيمنة في نص القصيدة و دلالاتها  : -

اختيارات   يعكس  الذي  الأسلوبي  التحليل  مستويات  أهم  من  الصرفي  المستوى  يعتبر 
 الشاعر الخاصة . 

حيث   من  أساسا  الكلمة  بنية  هو   الصرفي  بحث  مجال  أن  حجازي  فهمي  محمد  يرى 
اعتبارا الصرفي    تركيبها  التحليل  ، يقول :" أن المصطلح الأساسي في  من أن لا معنى ووظيفة 

المورفيم    الحديث مصطلح  يحاول   Morphemeهو  اللغوي  الباحث  ،إن  الصرفية  الوحدة  أي 
تقسيم السلسلة الكلامية إلى عناصرها المكونة ،ثم يصف هذه العناصر، كانت المرحلة الأولى في  
المكونة   الصوتية  الوحدات  تعرف  أمكن  بذلك  الصوتي،و  التحليل  مستوى  على  التقسيم  هذا 

تهد التقسيم  في  التالية  المرحلة  الكلامية،و  هناك  لسلسلة  الصرفية،و  الوحدات  تعرف  إلى  ف 
تعريفات كثيرة للمورفيم عند مدارس البحث اللغوي الحديث، غير أنها تتفق في أنها تعد الوحدة  

 1. الصرفية أصغر وحدة في بنية الكلمة تحمل معنى أولا وظيفة نحوية في بنية الكلمة"

تنا هي  و  وظيفته  على  بناء  الصرف  فيعرف  الحملاوي   أحمد  من  أما  الكلمة   بنية  ول 
لمعاني  مختلفة  أمثلة  إلى  الواحد  الأصل  تحويل  بأنه  يقول:"  المتغيرة،  الطارئة  أحوالا   حيث 

 تحصل إلا بها، كاسمي الفاعــــل و المفعــــــول و اسم التفضيــل و التثنيـــــة و الجمـــــع إلى  مقصودة لا
 

 

 

 
 90ص  ،دت ، دط،دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع، القاهرة  ،مدخل إلى علم اللغة   ، ( محمد فهمي حجازي1
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العلمي علم بأصول يعرف به أحوال أبنية الكلمة التي ليست بإعراب ولا    غيــــر ذلك، و بالمعنى
 1". بناء

 دول الآتي و عند تناولنا للقصيدة محل الدراسة  يمكن تلخيص الدراسة الصرفية في الج
 الذي يوضح أكثر الصيغ الصرفية ورودا في بنية هذه القصيدة :

 ة : جدول يوضح أهم الصيغ الصرفية الواردة في القصيد
 

المصدر 
 الميمي

 صيغة مفاعل  صيغة فعَّل  صيغة فعَل  صيغة أفعل  اسم المفعول

 متحف
 مسقط 
 مصب 
 مسرح 

 منصور
 تيمور 

 المطلوب
 المجهود

 أوهى 
 ألم

 أحدث 
 أتم

 أخرج
 أناب 
 أدعن 
 آبا
 أسمع 

 سَمح
 قصَد 
 رامَ 

 عرَف
 جرَى
 فاقَ 
 سجَد
 جاءَ 
 

 لقَّن 
 دمَّر 
 وفىَّ 
 علَّم 

 متاعب 
 مآذن

 مساجد
 مدارس 

 

 
 

 
 49ص  ، دت ، دط،الرياض ،دار الكيان   ،شذا العرف  في فن الصرف  ،  ( أحمد بن محمد بن أحمد الحملاوي1



 المورفولوجي المستوى :الثالثالمبحث 


 

61 

 

أنها   وجدنا  الصرفية  للصيغ  إحصائنا  و  الصرفية  جوانبها  من  القصيدة  في  النظر  بعد 
اشتملت على مجموعة من الصيغ مثل : مفاعل _ مفعال _ فعيل _ اسم المفعول _ المصدر 

 الميمي _مفاعيل _ فعَّل _ فعَل _ أفعل . 

عر كان بصدد و قد هيمنت الصيغة الصرفية " فعَل " التي تدل على الماضي لأن الشا
استعراض أحداث تاريخية ماضية ،فكان الأسلوب أشبه بالسرد القصصي، الذي لا يناسبه إلا  
الماضي كما أن الصيغة الصرفية فعَل تستعمل للبيان و الوضوح فالشاعر هنا متيقن مما يسرده  

 من أحداث و وقائع . 

بمعنى هناك من قام بالفعل  أما صيغة " أفعل " فتدل على الماضي أيضا لكن بصيغة المطاوعة ؛
و لم يكـن الـفعــل من تــلقــاء نفســـه ،فالقـصيــدة تـتحــدث في جــانــب مـنــها عــن أبطال و فاتحين 
و زعماء و أعلام بأسمائهم و هؤلاء غيروا الواقع، و صنعوا الأحداث فكان الأنسب الحديث 

 عنهم ،أن يستعمل الشاعر صيغة أفعل و مثال ذلك : 

 1اــــــابــبــه الس ــمعـر أســفـل الكــا        و أهــضا رد جيش ـن أيــلاح الديص

 2وابــــصــه الـــــمـــــق ألـــــل ــم         و رب الخـــو صفرونيوس و هو بها زعي

إلى الفعل الماضي بكل صيغه ، لأن الشاعر في مقام   ودعو بذلك فاليمنة الصرفية في النص  ت
  واحد ماضي العرب ، و يبكي عليه في آن حد يمسرد و إخبار بتفصيل رحلته ،و كأن الشاعر 
 لأن أغلب تلك المكاسب زالت بفعل الزمن .

 و من الصيغ الصرفية نجد أن الشاعر قد وظف الجمع بكثرة في قصيدته . 

 
   24( عبد العالي لقدوعي ،ص:1
 26( المصدر نفسه ، ص 2
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 الجمع                                         
العاديات _ المتاعب _ مئات _ أسماك _ متاحف _ ظلال _ مصريون _ مساجد _   

حضارات _ عمران _ مدارس _ العلماء _ جامعات _ التحيات _ مماليك _ الأهرام _  
 الصعاب _ الجزر _ كنوز _ نمور _ رجال _ العيون  

 

الغرض يقية،  ر هي رحلة افتراضية غير حقاستعمل الشاعر في قصيدته الجمع فرحلة الشاع
منها التعريف بجميع البلدان العربية و الإشارة إلى تاريخها العريق ،و جمالا الطبيعي الذي صارت  
بموجبه قبلة للسياح، فصيغة الجمع هنا اقتضتها ضرورة الحال و طبيعة الوصف الذي لم يجانب  

الأغصان، الكبيرة كثيرة  الشجرة  يعني  اللغة  في   " الدوحة   " فلفظ  بالتالي كثيرة    الحقيقة،  و 
 .الظلال

و في لفظ " كنوز" قصد الشاعر اللؤلؤ و المرجان الذي يمثل الثروة ،و لفظ مدارس أيضا  
دار    " المستنصرية  المدرسة   " مثل  بغداد  في  قديمة  مدارس  هناك  فقد كانت  الحقيقة  يطابق 

الكوفة،  ،المعلمين و  البصرة  في  الشهيرة  النحو  مدارس  إلى  إضافة  الحكمة،  ذكر دار  فالشاعر 
و هذه الحقيقة   مصر أيضا فيها العديد من المتاحفالعاصمة بغداد،و قصد بها العراق كله،و  

تستدعي استعمال صيغة الجمع،فالوصف في القصيدة كان صادقا و الجمع استدعته الحاجة و  
 طبيعة الموقف . 
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 :المـعجمـيالمستوى الدلالي  -4

ع اختيارات المتكلم أو  لم الأسلوب هو المعنى، إذ تأتي ممن المستويات التي يعنى بها ع
 الشاعر لتبليغ دلالة معينة . 

"أن علم الدلالة يقصد به دراسة المعنى أو العلم الذي يدرس المعنى أو :   يرى أحمد مختار عمر
ذلك الفرع من علم اللغة الذي يتناول نظرية المعنى،أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب  

 1. توافرها في الرمز، حتى يكون قادرا على حمل المعنى"

فنية في الخطاب الشعري من  أما عن المعاجم الشعرية فتكتسب خاصيتها الأسلوبية و ال"
عــن  الشــاعر  بهــا  محــددة،يعبــر  سياقــات  في  ترددهــــــا  توظـــيفهــــا،و  أساليب  و  تواتــــرها،  خلال 

 .  2" مكونـاتـــــــه و أحاسيسه

البنية الدلالية التي عكستها اختيارات الشاعر الأسلوبية، و التي جاءت تراكيبه   أما عن 
تلقي، فيمكن أن نستمدها من جميع  عناصره التكوينية و اختياراته اللغوية، من لتبلغها إلى الم

 . ذلك نجد العنوان أكبر عنصر يشحن بدلالات اختزالية للنص، و كذلك الحقول الدلالية 

 

 

 
 

 
 11ص ،1998  ، 5ط  ،القاهرة ، مكتبة لسان العرب  ، علم الدلالة ،( أحمد مختار عمر 1
 جامعة عبد الحميد بن باديس   ،اطروحة  دكتورة ،الخصائص الأسلوبية في شعر محي الدين بن العربي  ،( نادية طهار 2

   136ص ، مستغانم
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 دراسة عنوان القصيدة :  ✓

العنوان صوتيا و نحويا ، فهو على    إن أول ما يستفز المتلقي و يحرك معجمه الدلالي  تركيبة 
حرا   أم  النص كلاسيكيا  سواء كان  عالية  دلالية   بطاقات  يشحن  أنه   إلا  اختزاله  و  تركيزه 

 حداثيا،و في ذلك يقولعبد الرزاق العجيلي في كتابه "البنى الأسلوبية ": 

ال و  الأولى  الصوتية  الوحدة  بوصفه  النص  في  أسلوبي  مثير  أول  يمثل  العنوان  صورية  "إن 
المشحونة بالدلالة و الممثلة لفكرة النص،ومحتواه بتركيز بالغ التعقيد و الغموض أحيانا و  ،  أيضا

في حالة كون النص الشعري مطولا فإن وظيفة العنوان تغدو أكثر تعقيدا و جدالا،إذ تتشعب  
البنية فيكون    الأفكار و تتنامى و تتناصر الملامح الأسلوبية استبداليا و سياقيا و تتعدد أساليب

حينئ العنوان  استقطاب   ذعلى  ببؤرة  النص  الأولى،مفتتحا  الولة  منذ  الدلالية  هيمنته  يعلن  أن 
 1". تتهيأ فيها كل مؤهلات الشحن الدلالي ،و الاقتناء المعرفي في حدود النص ضيقا و اتساعا

،فالمتمعن   الدلالي  التحليل  العتبة الأولى في عملية  القصيدة هو  القصيدة يعد عنوان  في عنوان 
  لدان  الوطن العربي دون استثناء الذي يشير إلى رحلة شاعر إلى  كل ب"  "رحلة في الوطن العربي

اعتزازا بماضي و تاريخ هذه   و  المحيط،فخرا  إلى  الخليج  بلدانها من  و  آثارها  و  معالمها  و زيارة 
التغ به آثارها، و في الآن ذاته  الذي تحتفظ  الدولني بمكتسبات الحالأمة  الذي   اضر في هذه 

 تعكسه حضاراتها المتنوعة . 

، و هكذا من خلال الجانب السياحي في الوطن العربيأن يفيد في  ومن شأن ذلك أيضا  
 العنوان يبدو التعالق بين فنين أدبيين و هما الشعر و الرحلة . 
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الخليج إلى   و من خلال بحث  الحقول العربي من  الوطن  الدلالية في قصيدة "رحلة في 
 المحيط" للشاعر عبد العالي لقدوعي  نجد :

 : حقل البلدان  ✓

لتعلق يرجع  هذا  الحقل،و  هذا  في  اهتمامه  جل  الشاعر  بجميع    هصب  العربيو  بالوطن 
مسقط ـ الرياض ـ  بالتراث العربي، و نجد هذا في الكلمات التالية :  بلدانه،بالإضافة إلى التعريف

 الدوحة ـ  الكويت ـ بغداد ـ دمشق ـ بيروت ... و كلها ألفاظ عن البلدان العربية .

 حقل الطبيعة :  ✓

لقد وظف الشاعر عناصر الطبيعة من أجل إبراز معالم و آثار الوطن العربي، و قد أثرى 
نجد ذلك في الكلمات التالية : صحراء ـ شهاب ـ تراب ـ هضاب ـ البحر  القصيدة بهذا المعجم و 

 ـ النهر . 

 حقل الحيوان :  ✓

 رحلته إلى عدة حيوانات منها : الأسماك ـ الإبل ـ النمور ـ النسر ـ عقاب  أشار الشاعر  في

و كلها حيوانات لا ارتباط وثيق بالأرض و البيئة العربية و بلدانها، و بالصحراء خاصة، لأن   
 معظم بلدان الوطن العربي تغطيها  مساحات صحراوية . 
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 حقل الترحال و التجول :  ✓

الشاعر في قصيدته  المفردات : زرت   وظف  الترحال من خلال بعض  التجول و  معجم 
ركبت البحر ... و هذا يدل على رحلته التي    ، العالم العربي ـ أمضي للرياض، عدت إلى الجزائر

 . قام بها في الوطن العربي لإبراز مكانته السياحية،و إظهار  جمال مساحاته

 حقل الأعلام : ✓

ـ محمد  الدين  بينهم : صلاح  العلم من  الشاعر في قصيدته مجموعة من أسماء  لقد أورد 
علي ـ الصقلي ـ معاوية ـ الفاروق ... و كلها أسماء علم لقادة  عرب  عرفهم تاريخ الوطن العربي 

الآخر   بعضها  الإسلامية،و  الفتوحات  في  ساهم  من  ويلات    يدلمنهم  و  الاستعمار  على 
 :هولاكو ـ تيمور ـ تيطس .  بها الوطن العربي مثل التي مرالحروب 

 جدول يوضح الحقول الدلالية في القصيدة : 

حقل الترحال و   حقل الأعلام 
 لالتجوا

 حقل البلدان  حقل الطبيعة حقل الحيوان

 هولاكو ـ تيمور 
 مراد ـ موسى علي 
 نور الدين زنكي 
معاوية ـ صلاح  

 الدين ـ تيطس
ـ   صفرونيوس

 الفاروق ـ الصقلي 
 محمد ـ عبد المؤمن  

 حسان ـ معول 

كنت بوسط  
 صحراء 

زرت العالم 
 العربي

بدأت من  
 الخليج

 أمضي للرياض 
و قف بي  

 بالمنامة 

 العاديات 
 الوحش
 أسماك
 ذباب 
 نمور  

 الإبل 
 نسرا 

 عقاب

 النسرين زهرة 
 الصحراء ـ الماء

 نار ـ تراب 
 شهاب ـ جزر  
 الساقية ـ النهر  
 البحر ـ شمس 

 سهل ـ هضاب 
 الغيث ـ حقلا
 زيتونا ـ الرمل

 الخليج ـ دمشق 
 مسقط ـ بنو عثمان 

 أبو ظبي ـ عمان  
 البرتغال ـ عمان 

 الرياض ـ الأنباط 
 أرض نجد ـ الرومان

 الدوحة ـ بيروت 
القدس  صنعاء ـ 
 الشريف
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سرت إلى 
 الكويت

 ركبت البحر
عدت إلى  

 الجزائر
هذي جولتي برا  

 و بحرا

 المنامة ـ إسرائيل  المحيط ـ السراب 
 مقديشو ـ الأقصى 
 الكويت ـ القاهرة

 مصر ـ الخرطوم 
 بغداد ـ طرابلس

جيبوتي ـ قرطاجة 
دمشق ـ   

 الجزائر ـ الرباط
 نواقشط
 

لأن     التي ضمها النص  م البلدان على باقي الحقول  جو بملاحظة  الجدول نرى هيمنة مع
الشاعر كان يرسم رحلة في خياله، و يعيشها بفكره و شعره، و يليها حقل الترحال و التجوال  

أفعال إذ معظمه  الرحلة،  المكان    الذي عن طريقه تحققت تلك  انتقال في  و بذلك    تعبر عن 
 فبنية هذه القصيدة بنية مكانية يهيمن فيها الفضاء عن باقي المكونات . 

تبيان الجانب السياحي و جمال الطبيعة الموجود في الوطن العربي  و الرحلة الغرض منها 
و   الحيوان  و  الطبيعة  و  المكان  بين  تعددت  و  تنوعت  التي  الدلالية  بالحقول  مفعمة  فكانت 
الأعلام و حقل الترحال و التجوال،و قد هيمن حقل البلدان على الحقول الأخرى و هذا دال  

، الرمال و و بذكر  السراب عر من بلد إلى بلد أخر فذكر بلدانه مثل الجزائر،  على تنقل الشا
 السحاب ..إلخ،ينتقل من الطبيعة الصامتة إلى الطبيعة المتحركة التي تجسدت في الإشارة إلى
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بعض الحيوانات التي لا ارتباط وثيق بالأرض العربية مثل الإبل و العاديات،و منه نلاحظ أن  
قول الدلالية،مجتمعة معا تجسد الحقل الأكبر و هو الرحلة في الأوطان العربية إنها  كل هذه الح

ليست رحلة من أجل نزهة أو تسلية إنها رحلة حاول الشاعر من خلالا البحث عن الذات و  
 الوية العربية . 

نستنتج المستوى    من  و أخيرا  الدراسة لذا  توزعت خلال هذه  للنص  العامة  الدلالة  أن 
و    ، و الإيقاع ، و الصورة   يختص بها  أحد عن غيره، فالعتبات لم  و كامل بنياته و أساليبه    على

،  بنية كلية شمولية ، و بذلك فالبنية الدلاليةتشكلت وفق الدلالة العامة للنص   إلخ كلها.الرمز ..
 لايمكن أن تتجلى بكاملها في  عنصر أو عنصرين من عناصر البنية اللغوية . 
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 ةـــــــــــمـــات ــخ الــ

ل تحليلنا   المحيط"  قصيدةبعد  إلى  الخليج  من  العربي  الوطن  في  مستويات   "رحلة  وفق 
الدراسة الأسلوبية خلصنا إلى النتائج التالية ؛ التي سنتدرج فيها من العام إلى الخاص على النحو  

 التالي : 

تلك النسخة المكررة من الشعر المشرقي، بل صارت له    دإن  الشعر الجزائري الحديث لم يع-1
هويته الخاصة و سماته التي يستمدها من طبيعة الواقع و البيئة التي ينتمي إليها ،لقد فرض نفسه  
على الساحة الأدبية و النقدية، و صارت  له يد في مسار حركة التجديد و الحداثة في الشعر  

 الحديث و المعاصر . 

الشعر الح-2 الشعر الجزائري،مما أكسبه  متنفسا جديدا غير مألوف، فساهم في عم   ر على 
ترقية  الشعر الجزائري،و أعطاه لونا جديدا، بعد ما كان محافظا على شكله القديم، و نسخة  

 من تجربة الآخر المشرقي، صارت له هويته و خصوصيه ، و موضوعاته . 

الجزائري  -3 المبدع  قدرته في كتابة شكلأثب إن  أدبيا    ت  العصر  روح  يلائم  فني جديد  شعري 
الشعرية الجزائرية، بكل ذلك  الجمال في   التجربة  بكل مستجداته، و هو ما يدل على نضج 

المتلقي و  الأدبي  العمل  بين  إدراكا  و  فهما  يتحقق  الذي  الأدبي  الصدق    ؛الإبداع  من خلال 
 الفني و استحسانه . 

من خلال هذه الدراسة التحليلية لذه القصيدة استنتجنا الكثير من فنيات وجماليات هذا -4
 و هو ما يؤكد مدى نجاح ، النص، و سماته الفنية التي تطبع أسلوب الشاعر و تميزه عن غيره

 و نجاعة  التحليل الأسلوبي للبحث عن جماليات النص و فنياته،فالمنهج الأسلوبي من خلال 
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 آلياته و إجراءاته و مصطلحاته  لديه القدرة على اكتشاف الظواهر الأسلوبية في القصيدة 
 ها ،و استخراج دلالاتها من خلال مستويات التحليل الأسلوبي .و أهم جمالياتها و معايني

التراكيب -5 و  الصرفية  و  الصوتية  منها  الجوانب  من كل  ثري  لقدوعي  العالي  عبد  شعر 
دلالا و  جعله  النحوية،  ما  هذا  و  الشعرية  الصور  و  بالبديع  غنى  ،و  الأسلوبية  التراكيب  ت 

 تستحق  القراءة و التحليل . ظاهرة أسلوبية 

 و في الختام ندعو غيرنا إلى تناول أدب الجنوب خاصة الشعر؛ بالبحث عن جمالياته  

و فنياته وفق شتى المناهج الحديثة خاصة المنهج الأسلوبي ،فهناك الكثير من أدب المنطقة 
 لا يزال ينتظر القارئ الحديث بآلياته و أدواته . 
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 رحــــلــــة فــي الــــوطن الــعـــربي
 ( مــــن الــخـــليــج إلــــى الــمحيـــط) 

 نــــــــــــــا مـــــــــــــــــن لـــقــــــن الــعـــــــــي الجـــــــــوابــــــــــــــــــــــــــــا أ
 وكــــنــــــت لـــــــزهــــــــــــرة النــســـــــريــــــــــــــــن عـــــــطـــــــــــــــرا 

 ـــــاء ،أو حـــــــديـــــــــــــــــــداوصــــــــرت اليــــــــــوم مــــــــــــــ
 ولـــــــــــــــــــــولا رحــــــمــــــــــــــة الــــرحـــمــــــــــان عــــمـــــــت
 وزرت الـــــــــعـــــــــــــــــــــــالم الــــعـــــــــربــــــــــي طــــــــــــــــــــــــــــــــــرا 
 بـــــــــدأت مــــــن الخلــيـــــج ،فـكــــــنــــت وحــــــــدي 

 ــــــــن زمـــــــــــــــــــــان ســــــــــــــــــــــــوار تــــشــــــــيـــــــــــــد مـــــــــــــأو 
 أبـــــــــــــــــو ظـــــبــــي تــــــــــــــــلاحــــقــــهــــــــــــا مـــــــئــــــــــــــات
 وأهـــــــــــــــــل البــــــرتــــــغـــــــــــــال بهـــــــــــــا  أقـــــــــامـــــــــــــــــــوا 

 ـــــــضــــــــــــــي للـــــــريـــــــــــاض بـــــــــــــأرض نجــــــــــــــــد مـــأو 
 بـــــقــــصـــــــــر الملــــــك قـــــــــــــــــــــــد زادت جــــــمـــــــالا 

 ــــلال  وعـــــــنـــــــد الــــــدوحـــــــة امـــتـــــــــــــــدت ظـــــــــــــــــــ
 وتحــــــــــــــــت الــــــــمــــــــــــــــــاء أسمــــــــــــاك تـــــــــــراهــــــــــــــــــــا 
 و فــــي صـــنـــــعـــــــــــــــــــاء تــــــاريــــــــــــخ عـــــــــــــــــــريـــــــــــــق  

 لـــيـــــــس مع غمـــــــدان قـــــــــدمــــــــــــــابهــــــــــــــــــا الـــــق ــــ
 ن فــــــــيــــــهـــــــــــا  إ وقـــــــــــف بــــــــي بالمــــــنــــــــــامـــــــــــــــــــــة

 ومــــقديـــــشــــــــو عـــلــــــى الــــنــــــــــــــدي أراهــــــــــــــــــــــا  
 لــــى الـكـــــويـت ، وتـلــــك أرض إ وســـــــــــــــــــرت 

 فـــفــيـــــهــــــــــا الــــــنـــفــــــــط يــــذهـــب كـــــــــل لـــــــــــــب 
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 وكـــــنـــــت لــــعــاديــــــــــات الـــــوحــــــــــش نــــــــابـــــــــــــــــــا 
 بــــــــــــــوســــــــط صــــحــــــــــراء ســـرابــــــــــــــاوكــــــــنـــــــــت 

 ونــــــــــــــــــــــارا ، أو تــــــــــــــــــــــــــــرابا ،أو شـــــــهابـــــــــــــــــــــا 
 الــدنــــــيـــــــــــــــا خـــــــــــرابــــــــــــــــــا لــــصـــــــــارت هـــــــــــــــذه 

 و مــــــــا خـــــفـــــــــــت المـــتـــــــاعــــــب و الــــصعــابــــــا 
 و المــــقــــــــام هــــنــــــــــاك طــــــــــابــــــــــــا بمــــســـقــــــــط ،

 مــــــــضــــــــى ،لـلـيـــــــــوم تــنــــتــــصـــــب انـــتــــــصــــابـــــــا 
 ا مــــــــــن الجـــــــــــــــــزر الـــــــتي تخـــــــــــفــــــــي الــــعــبـــــــابـــــــــ
 وقـــــــــــــــــد رحـــــلــــوا ، فـهـل خافـــــــوا الـعـقــــابــا ؟
 فــــــــأجــــعــــــــــل مـــــــــــــــــــــــــاء ســاقـــيـــــــة شـــــــــــــــرابــــــــــــا 

 بـــــابــــــــــــا وجامـــــعـــــــــــة، قـــــــــــــــــــد احــــتــــــــوت الـــشّ 
 فأنـــــعـــــــــشـــــــــت المـــــسـافــــــــر والـصــــحـــابــــــــــــــــــــــــــا 
 تــــــــــــــصــــــــاد ، ولـــــــــــؤلـــــــــــــــــؤ فـــي البحـر غـابـــــــا  

 ـجبـــــــــــــــني اقــــــــــترابــــــــــــــا  فـــســــــــور  ــــــ ثـــــــــمّ ــــ يــــعـ
 كـــــــــــذاك مــــســــاجــــــــد ،لـــيســـــت يــــــــــبــــــــابــــــــــــا 
 كـــــــنـــــــــــــوزا ، تحـــــــــــدث الـــعـجـــــب الـــعــــجابــــا

 ـــــــــــــهــــــــــا الـــــغــــــــــــــواص آبــــــــــــــا كـلــــــؤلـــــــــــــؤة ، بـــــ
 أســــــالـــــت مـــــــن فــــــم الــدنــــــــيــــــــا لـــــعــــــــــابــــــــــــــــــا

 ويجـــــــــــــــــــــــــري كــــل ذي طــــــمــــــــع حــــســـــــــــــاب  
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 وفــــــــي بــــغـــــــــــداد تــــــــــــــاريــــــــــــــخ و مــــــجــــــــــــــــــــــد 
 ــــــي بـــــــغـــــــــــــــــــداد للإســـــــــــــــــــلام صــــــــــــــــــــرح و فـ

 فــــــــــذا المنــــصــــــور أســسهـــــــا، عـلمــــــا وفــــــنـــــــــــا 
 فكانـــــت مجـــــمــــــعـــــــــا، وعــــــلــــــــمــــــا و فـــــــنـــــــــــــــا
 وكــــــــــــــــــذا اشـتـــهـــــــــرت بــعـمـــــران، وفـــــيــــــهـــــــــــــا

 ــــزهــــــــــــــــــوو دار الــــعـــلــــــم بالـــــعـــــــــلــــمــــــــــاء تــــــــــــ
 وهُــــــــولاكَُـــــــــو يـــــــــــدمـــــــــــــــــرهــــــــــــــــــــــا بجـــــــــيــــــــــــــش 
 و يــــظـــفــــــــر فـــــي الأخـــيـــــــــــــر بـــــــهــــــــــا مــــــــــــــراد  

 ــــــي الـتـــــــــي عـــــايـــــــنــــــت يـــــــــــومــــــــاو جـــيــــبــــــوتــ
 أرى أسّـــــــــــــال يــنـــخــــــفـــــــــــض انــخــفــــــــــاضـــــــــــا  
 و رعــــــــــــاة أهــــلـــهـــــا، و رحــــلـــــت عـــــــنــــــهـــــــــم  

 بـــــــــردى، تــــــــــــــــراءت لــــي دمـــشـــــــــــق  و عـلـــى
 و نــــــــــــــــور الــــديـــــــــن زنـــــكــي، كــــــان فــــيــــهـــــــــا 
 و خــــــــربــهــــــا هـــــــولاكـــــــــــو، ثــــــــم مــــــعــــــــــــــــــــول  

 ــلــهـــــا بــــــنـــــــــــــــــــو عــثـمـــــــــان يــــــــــومــــــــــــا و يــــدخــ
 و هـــــــــــــذا الجــــــــامـــــــــع الأمـــــــــــــــــــوي فــــيـــــــــــــــهــــــا 

 ي ثــــــــــــــــــــراهـــــــــــا مـعـــــــــاويـــــــــــــــــة، و يـــقـــــــبــــــــــر فـــــ
 صــــــــــلاح الــديــــــــــن أيـــــــضـــــــا، رد جــــــــيـــــــشـــــــا
 و عـــــــمــــان، إلـــى الأنــــبـــــــــــــاط تـــــــــــــــعـــــــــــــــــــــزى  

 ـــــــروبـــــــــة مــــــن جــــــديـــــــــــــــــد  و تـــــــــــرجـــــــع للـــعـــــــــ
 و فــيــــــــهـــــــــــــــا قــلــــعـــــــــة قـــــــامــــــــت بــــــــــــــرحــــــــب  
 و فـــي بـــيـــــــــروت بـــعــــــــــض مــــــــــــــن كـــيـــــــــانـــــي 
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 ـــــــــلـــــــــة كـــالـــلــــجـــــيـــــــــن جـــــــــــرى مــــــــذابـــــا ودج
 وتــــلـبســـهـــــــــــــا الحــــــضـــــــــــــارات الــــــــثـــــــيــــــابــــــــــــــــــا 

 ــــــابـــــــــــاو يـــــــسـمــــح عــنــــهــــــا هـــــــــــارون الــضــبـــ
 وآدابـــــــــــــــــــــــــــا، و اشـــــــعــــــــــــــــــارا عـــــــــــــــــــــــذابـــــــــــــــــا 
 مـــــــــــــــــــدارس فــــــــــتــــــــحـــــــت للــــــنــــشء بــــــــابـــــــــــا 

 هــــــــم كــــــتــــــــابـــــــــــا  اـــــــت  أنـــــامــــو قـــــــــــــد خـــطـ
 و تـــــــيـــمـــــــــــــور لـــنـــــك جــــــــرعـــــهـــــــا الــعـــــــذابــــــا 
 فـــــــيــمـــســـي ـــــ ثـّــــــــــم ـــــ نـــــــــســـــــــرا أو عـــــــقـــــابــــا

 ــــــــــهـــــــــا الـــضــــــــــدان قــــــد جمـــعـــــــــــــا، فـــــطــــــابــاب
 وذا مــــــــوســــــى عـــــلــــــــي فــــــــــــــــاق الــــــضـــــــابــــــــا
 كــمــــا رحــــــلـــــــــــــوا ، و شـمــس اليـــوم غـــــــابا

 ــــــــــــــــــــد عـــــــــرفــــــــــــت لآرام انـــــــــتـــــســـابــــــــــــــــا و قـــــ
 فــحـــصـــنــــهــــــــــا، وردت مــــــــــــــــــن تـــــــــغـــــــــــــــابــــــى 

 لـــــنـــــــك يــــجــعــلــهـــــــــا تـــــــــرابـــــــا  و تــــيــــمـــــــــــــــــــور
 و مــصـريــــــــــــون، هــــــل تـــشـــكـــــــــو تـــــــبـــــابـــــا ؟ 

 و قـــــــــصــــــــــر الـــعــظـــــــم، لا فـــــــــــرد أعــــــابـــــــا 
 الـــصّــــلابـــــــــاي وقــــــــــــــد أو هـــ و بـــــيــــــــــبــــــــرس،

 و أهـــــــــل الــــكـــــفـــــــــــــر أســـمــــعــــــــــه الــسّــبــابـــــــــــا 
 الـــــــــــــــــرقـــــــــــــــــابــــــــــــــــا و للــــــرومـــــــــــان أذعــــنــــــــــــت 

  فــــــــــــــلا لـــــومــــــــا تخـــــــــــــاف، و لا عـــــــــــــتـــــــــــــابا
 و يــــــطـــــلــــــب مــــســــرح مــــنـــــهـــــــــــا الـــــثــــقــــابــــــــــا 

 بــــــــــــا اـيـــــــــــروت لا أشـــــــكـــــــــو اغـــــــتـــــــر و فـــي بـــ
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 ـيــــــــــــــــروت حـــســــــــــــــــــن ســـــــرمــــــــــــدي و فــــي بـــ
 عــــــــــــــيــــــــــــــــــــــون للـمــهــــــــا ألــــــــفـــــيـــــت فـــــــيــــــهــــــــا 

 ـــديمــــــــا  بمـــــــــــدرســـــــــة الحــــقـــــــــــــــــــــوق ســـــمــــت قـ
 مـــــعـــــات اج و تـــــــــبـــــــــدو الـــــــــيــــــــــــــــــوم فـــــيـــــــــهـا

 و تــــــــــــــــزهـــــــــــــــــــو بالآثـــــــــــــــــــــار و بــــالمــــــعــــــالـــــــي 
 ــبــــــــــــــــي ذات بـــــــــــيــــــــــــــــــــــن و يــــفــــســـــــــــد أجـــــــنـ

 و تــــــــرجــــــع رغـــــــم كــــيــــــد الـــــغيـــــــــــــر حــقـــــــــــلا  
 و بـــــالــقـــــدس الـشريــف حطــطـــت رحـــــلــــــــي 

 ـلــــهــــــــــــــــا مـــــــــــــــقـــــامـــــــــــــا و إســـــرائــــيـــــــــــــــــل تجــــــعـ
 و تــــيــــطـــــس دمـــــــــــــــــــــر الأركــــــــــــــــــان مــــــنــــهــــــــــا 
 و قـسطـــنـــطــــــــين يـــــــــبـــــــني هـــــنـــــــــــــــاك ديـــــــــــــــــرا  

 رس تحــــــــرقــــــهــــا، وتمـــــــضــــــي ــــــــــتـــــــــــأتــــي الفــ و
 و صفـــــــــرُونـُـــــيــس ، و هـــــــــــــــو بهــــــــــا زعــــيــــــــــم

 فــسلــــــــمــــــهــــــــا إلــــــى الـــــــــفــــــــــاروق صــــلـــــحـــــــــا 
 و لـــكـــن الـــصـــلــــيــــبـــــيــــيــــــــــــــــن حـــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــــوا  

 ــــــديـــــــن عــــنـــــــهـــــــــــــا  فــــــــــــــــردهـــــــم صــــــــــــــــلاح ال
 كـــــــــــذا العــــثـــــمانــــيـــــــــــــــون بــــهــــــــــــــــا أقـــــــامــــــــــــوا  

 يــــظـــهــــــــــــر الأقـــــــصى عـــــظــــيـــمـــــــــــا  و فـــيـــــهـــــا
 و قـــــــــــــاهــــــــــــرة وصــــلـــــت لـــــــا صــــــبـــــاحــــــــــــــــــــا  

 ـــــــــــــــــا و نهــــــــــر الــنــــيــــــل يـــسـقــــيـــهــــــــــــــــــــا فـــــــــــــــرات
 يـــــــشــــيــــــــدهــــــــا الـــصـــــقلــــــــــي، فــاستـــفـــــــاقــــــت  
 و واصــــــــــــــــــل ذلــــــك المـــــجــهــــــــــــود قــــــــــــــــــــــــــــوم 
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 و ثـــــــــغـــــــــــــــر بــــــــــاســــــــم يحــــــــــــــوي الــــــرضــــابـــــــــا
  لــــــــــا هــــــــــــــــــــاروت قــــــد ســـجــــد احـتســـابـــــــــــا
 و كــــــــــان الــــعـــــلـــــم مــــــفـــــخـــــــــــــــــــــــرة ودابــــــــــــــــــا  
 و دور الــــــنــشــــــــــر عـــــلــــمـــــت الخـــــــطـــــــــــــــابـــــــــــا 

 ــات اكـــتســـابـــــــــا فـــــتـــــكـــتـــــــسب الـــــتــــحــــيــــــــــــــــــ
 دم الأشـــــــقــــــــــــــــاء الخـــــــضــــــــابــــــــــــا قيمســــــــــــــــي 

 ا ــــــــــابـــــــــــم غثـــــــر، ـــــــــــــــــــــــــــــزهـــــــــــــــإذن الله ، يـــــــب
 ـــــــــــــــــآذن و الـــــــــقـــــــــــــبــــابــــــــــــــــا و عـــــــــانــــقــــــت الم

 فــتــــــــأخـــــــــذ أرضـــهــــــــا مـــنـــهـــــــا اغــــتــصـــــــــابـــــــــــا 
 ـــــــاو هـــــــــادريــــــــــــــــانـــــــــــــــس و فـــــــــــي الــــــنـصـابـــــــ

 و يحــــــــمــيــــهــــــا اذا مـــــــــــا الخـــــطــــب نــــــــــــــابــــــــــــا  
 و قـــــــــــــد جـعــلــــــــــــوا تــــسلـــــطـــــهــــــــم ركـــــــابــــــــــــــــا 

 ــــــه الـــــصــــــــــوابـــــــــــا و رب الخــــــــــلــــــــــــق ألــــهـــــمـــــــــ
 بــــــــــــــااو مــــــــــــا يــــــــــــــرجــــــــــو شـــكـــــــورا أو ثـــــــــــــــو 

 فــــــمــــــــا احـــتــــــــرمـــــــــــــوا ســـــهــــــــولا أو هــــضـــابـــا 
 فـــــســـــــــــل حـــــــــطــــــــيــــــــن تــعــطــيــك الجــــــــوابــــــــــــا  

 ن هـــابـــــا  و مــــــــــــــــــن يـــــــــــعـــــــــــــــــرف بــني عــــثمــــا
 و قـــــــــبــــــــــة صــخــــــــرة تــــــــنـــــسي المـــــــصـــــــابــــــــــــــــا 

 بــــهـــــــــــا مجـــــــيــــــــــئا أو ذهــــــــــابـــــــــــــا  و طـــــــفـــــــــت
 إذا ســـــــــفــــــــــــــــــح المـــــــقــــــــــطـــــــــــــــــم ثـــــــم لابـــــــــــــــــا 

 ــــــــلابـــــــــــــــا و بـــــالـــعــمــــــران أحـــــــــــــــــــدث انـــــــــقــــــــ
 ممـــــــــالـــيـــــك، فــــــلــــــــــــم تـــــــشــــك اضــــطــــــــرابـــــــــــا  
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 ـــــــــأتـــــــم حــــصـــنــــــــــــــــا  و جـــــــــــــــــــاء محـــــــــمـــــــــــد فـــ
 و بـــهـــــــا الأهــــــــــــــــــــــرام، يحــــــرســــــها عـظــــــيــــــــــــم  
ـــــــان عــــــــمــــــــــــرو   و جــــامــــع قــــــايـــــتــــــباي، وكـــــــ

 ــــــر اللـّــــــــــذ ضــــــــــــم شــــعـــبــــــــا و فـــيــــهـــــا الأزهــــــ
 و جــــــــــــامـــعــــــة تــــــسمـــــى عــــــيـــــــــــــن شــــــمـــــس  
 و مــتـــــحــــف مـــصــــــر تـــــقـــــصــــــده شــــــعـــــــوب  

 ـي، و اسـلامــــــــــــــــــــي أيـــــــــضــــــــــا و قـــــــبــــــــطـــــــــــــــــــ
 لكـــل مـــــــــــــــــيــــــــــزة، فــــــافــــــــــــهــــــــم مـــــــــــــــــــــــــــرادي  

 ــــــدو و لــما يـــــتــــــلـــــقـــــي الـــنـــيــــــــــــلان، تــــــــــــــبـــــــــــــ
 بــنــاهـــا المــــصـــــريــــــــــــــون، و قـــــــــــــــــــد أجــــــــــــــادوا  
 ركـبـــــت الـــبــــــحــــــــــــــر حـــــــتى اســــتـــــــوقــــفــــتـــنــــــي 

 ـاســتــــــــــفــــاقــــــت ســـقــــــاهــــــــــــــا الله غــيـــــــثـــــا، فـــــــــ
 خـــــــــــــرج بــــطـــنـــــهـــــا حــــلـــفـــــا و نخـــــــــيـــــــــــــلا  أو 

 و لم تــــطــــــــــــمــــع بـمــــن ظـــــــــهــــــــــروا بـــــــــــــغــــــــــاة 
 ــــــاجـــــــة احـتــــلـــــــــــــوا ثــــــــــــراهـــــــا  بــــــــنـــــــــــــو قــــــــــــــرط

 فـــــــــفــــانــــــــــــدال، بــــــيـــــــزنــــطــــيــــــــــــــون أيـــــــــضـــــــــــــــا  
 ـــــا زمـــــــــانـــــــــا يــــطـــالــــيـــــــا تـــــقــــــــيـــــــــــــــــــــــــم بـــــــهإو 

 و يـــــــــطـــــــــــــردها رجـــــــــــــــــال، بــــــــــل نــــــــمـــــــــــــــــور 
 الــــــيــــــــــوم للــــتــــــحـــريـــــــــــــــــر رمــــــــــــــــــــــــــزا  و تمـــسي

 فـــــــــــــــــــــفــــــيـــــهـــــــــا للــــفـــنـــيــــقـــــــــــيـــــــــــــن  ظـــــــــــــــــــــــــل 
 ـــــــــــــــة خـــيــــــــــــــــــــر ذكــــــــــرى و فـيـــــهـــــا للـــعـــــــــروبــــ

 و تـــــونــــــس قــــــبـــلــــــة الــســـيــــــــاح، قــــــــــــامـــــــــــــت  

 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 

 

 *** 
 *** 
 *** 

 و يـــــفــتــــــــح للــــصـحــــافـــــــــــــــــــــــــة ثــــــــــمّ بــــــــــــــابــــــــا 
 ــو الــــــول الـــذي ســـــــــــد الـــشــعـــابـــــــــــــاأبـــــــــــــــــــــــــ

 و جـــــــــــامــــــع ابــــــــــــــــــن طـــــــولـــــــــــــون الشـهــابــــــــا
 ـــــــــاو عــــلــــــــــــم فــــــي زوايــــــــــــــــــــــــــاه الـكـــــــتــــــــابــــــــــــ

 و مــــــــــا تــــــــــــــــــــدري كـــقـــــاهـــــــــــــــرة غـــــــــــــيـــــــــــابــــــا  
 و مــــــــــــن قــــــصــــــد المــــتـــــاحــــــــف قــــد أصــــابـــــا  

 يـــــن نــــــــــــــــابــــــــــــــــا  حـــــــــد عــــــــــــــــن الـبــاقـ ــــأو مـــــــا 
 و مـــــــــــــــن لم يـــــــــــدرك المـــــطــــلــــــــــوب خـــــابـــــــــــا 
 لـــــنــــــــا الخـــــــــــــرطــــــــــــــــوم مــــــزقــــــــت الحــــــجـــابـــــــــــا 

 م يحــــــــــــك مـــــــــا قـــــــــــــد مــــر رابـــــــــــا و مــــــــــــن لـــ
 طـــــــــرابــــلـــــس، و أنـــــســـــــتــــــــــــني الإيـــــــــــــــــابـــــــــــــــــــا 

 ــــــا نـــــــــتــــــــــــحابـــإبــمـــــــــــــاء، فــــــهـــــي لا تـــــبكـــــي 
 و زيــــتـــــــــــــونــــــا ، و مـــا يجـــــــــــــدي احـتــطـــابـــــــــا  
 و مـــــــــــــــا خــــلـــقــــــــــــــوا فـــــــــراشــــــــــــــــا أو ذبـــــابــــــــــا 

 ســتـــــــــــلابـــــــــــا إام كـــــــــــــــــــــــــذا الــــرومــــــــــان قــــــد ر 
 نجــــــــــــــــدابــــــــــــــــــا إو تـــــــــــــرجـــــــــع للـــعــــــــــــروبــــــــــــــــــــة 

 نـــــــــــتـــــــــدابــــــــا إفــــــســـــمـــــــــه احـــــــــــــــتــــــــــــــــلالا، لا 
 نــــــســـــحــابــــــــا إــــــــتــــــعـــــــــــرف انــــــــهــــــــــــــــــزاما ، و فـ

 و لــــــلآثـــــــــــــــار قــــــــــــد صــــــــــــــــارت جــــــــــــــــرابـــــــــــا  
 ـــــــــــــــــــان شـــابـــــــــــــــاو صـــــــــــــــــــــرح ثـــــــــم للــــــــــرومـــــ

 و فــيـــهــــــا مـــتــحــــــــــــف يـــــغـــــــــــــــــري الـلـــبــــــابـــــــــــا 
 عـــــلــــــى بحـــــــــــــــر، فــــــأســـكــــنــــــــت الــــــعـــــبـــــــابـــــــا 



الملـحــــق : قصيدة رحلة في الوطن العربي من 
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 إلى الــــــــــــزيـــتــــــونــــــــة الـــــــزهـــــــــــــــــــــــــراء أمــــــــضـــــــــــي  
 لـــــــهــــــــا فـــــي ذروة الـــــــتـــــــــاريــــــــــــــــخ اســــــــــــــــــــــــــــم 

 و عــــــــــــدت إلــــى الجــــــــــــــزائــــــــــــــــر، و هــــــــي أم 
 ـــــم و غـــــــــــــــــــــــــــــــم و لـــــــمـــــــــا زارنـــــــــــــــي هـــــــــــــــــــــــــ

 و بـــــــــولــــــــوغــــــــيـــــــن أنــــــشــــــــأهــــــــــا قــــــــــديــــمـــــــــــا 
 و فــــــيـــــهــــــــــا الـــيــــــــــــوم آثــــــــــــــــــــــــــار و مـــجــــــــــــــد

 ــــــــــنـــــــــــــــــــد مــــــــصــــــــب بـــــــورقــــــــــراق غـربـــــــا و عــ
 و عــــــبــــــد المــــــــؤمـــــــــن اللـّـــــــــــــــــذ كــــان فـــــــيـــهـــــــا

 ـــا تــــراهــــــــــــــــــا و يـــــــبـــــنــــيــهــــــــا الحــــــــفـــيـــــــــد، فــــمـ
 فـــمــــــــــن آثـــــــــــــــــــارهــــــــــــــــا : أو دايــــــــــــــــــــــــــــــة، زد

 الــــــــــــذي سمــــــــــــــــــوه بــــــــــــــرجـــــــــــــــــــا  و ثــــــالـــثــهــــــــا
 و تـــعجــــــبــــــــــني الــــعــــــــــيـــــــــــــــــــون إذا تـــــــبـــــــــــدت 

 ــــــــــا نـــــــــواقــــــــــــشـــــــــط درة ســـحـــــــــــــــــرت أنــــــــــاســ
 تــــــطــــــــــل عــــلــــى المــــحـــيـــــــط بــطـــــــرف عـــــيـــــن 

 فـــــــهـــــــــذي جـــــــولـــــــــــتــــــــــي بــــــــــــــــــــــرا و بحــــــــــــــــــــرا  
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 *** 
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 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
 *** 
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 *** 
 *** 
 *** 
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 جـــــــتـــــــنـــــــــــــــابـــــــــــــــا إ ــــــــــال أن أولــــــيـــــهـــــــــــا محـــــــــــــــــ
 و فــــــــيـــــــــــــض الـــــعــــلــــــم يـــــنســــــاب انــــسيــــابـــــا

 المــــقـــــــــــــر إذا أنــــــــــابـــــــــــــــــــاكــــمـــــــا الـــعـــــاصــــــــي 
 هــبـابـــــا  –و هــــــا رجـعـــت لــــا  –هــبــــــبــــــت 

 عــــلــــى الأنـــــــــــقـــــــــــــــاض، حــــــقـــــــا لا ارتــــيـــــابــــا  
 ردده اقـــــــتــــــــضـــــــــــــــــــابــــــــــــــــــــــــــــا و تــــــــــــــــاريـــــــــــــــخ أ

 دعـــــتــــــــــــني لـــــــهــا الــــــــربــــاط، فــــلســـت آبـــــــــــى 
 ــــــا يـــــــــــؤســــســــهــــــــــــا، فـــتـــــــــــرتــــــقــــب ارتــــقـــــابــــــــــــ

 تــــــــــئـــــــن، و لا تـــــــــــــــــــرى تــــشكـــــــــو تــــــبـــابـــــــــــــا
 لــــــــــــا شـــــــال، و لا تخـــــــشـــــى الــــعــــتــــــــــابـــــــــــــــــا 

 رف انـــــتــــسابـــــــــا  إلـــــــــى حـــســــــــان قـــــــــد عـــــــــــــ ــــ
 و مـــــــــــــاء الـــعــــيــــــــــن فـــــــــوق الـــرمــــــل ســـابـــــــــــــا 
 و عـــمـــــــرهــــــــا أربـــــعـــــــــــون مــــضــــــت قـــــــــرابـــــــــــا 

 ــــــنـــــا الــــــــذنـــــــــــابـــــــــى و قــــــــــــد كـــانــــــت لجــــولــــتــ
 و قــــــــــــــد اكــتـمــــلــــت، فـــحـمــلها الـربــــــــابـــــــــــــــا
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 : ادر ــمصـال

 دط ، دت عين مليلة ،دار الدى،  الجواهر البديعية من نظم ابن المنيعة لقدوعي عبد العالي 

 :   جعالمرا 

 أبو القاسم سعد الله ،دراسات في الأدب الجزائري الحديث ،دار الرائد للكتاب الجزائر -

 . 2007، 5ط

 . 5،1998أحمد مختار عمر ،علم الدلالة ،مكتبة لسان العرب ،القاهرة ،ط -
 أحمد بن محمد بن أحمد الحملاوي ،شذا العرف في فن الصرف ،دار الكيان ،الرياض،دط -

 دت .

في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة ،المركز الثقافي العربي للنشر و التوزيع  الأزهر الزناد ،دروس  -
 . 1992،  1،بيروت ،ط

  -أسلوبية في قصيدة قذى بعينيك للخنساء-بكاي أخذاري ،تحليل الخطاب الشعري قراءة  -
 . 2007،وزارة الثقافة العربية ،د.ط ، 

،مؤسسة الوراق للنشر و التوزيع  راضي نواصرة ،في علم العروض و القوافي و ميزان الشعر   -
 ،عمان الأردن ،د.ط ،د.ت.

 . 2008،  1السيد أحمد الاشمي ،جواهر البلاغة ،مؤسسة الأعلمي للمطبوعات ،ط -
الشعر العربي بين الثبات و التطور ،دار الكتاب الحديث القاهرة  صابر عبد الدايم ،موسيقى   -

 . ،د.ت  1ط
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المكتبة العصرية ، صيدا   –المعاني و البيان و البديع –طاهر اللاذقي المبسط في علوم البلاغة  -
 . 2005بيروت ،د.ط ، 

البيان و المعاني و البديع للمدارس الثانوية   –علي الجارم و مصطفى أمين ،البلاغة الواضحة  -
 د.ط ،د.ت. –

دراسة في الشعر الحديث ،دار الكتب العلمية   –عبد الرزاق العجيلي ،البنى الأسلوبية  -
 . 2012،  1،بيروت ،ط

 علم العروض والقافية، دار النهضة العربية، بيروت، د ط، د ت.عبد العزيز عتيق،  -
  -شعر الشباب نموذجا–لوبية في الشعر الجزائري المعاصر عبد الحميد هيمة، البنيات الأس -

 . 1998، 1دار هومة، ط
،  3عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواهره الفنية، دار الفكر العربي، ط -

 د ت.   
فاطمة محمد محمود عبد الوهاب ، في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة ) قراءة في   -

 ريتانية( وزارة الثقافة الجزائر ،د.ط ،د.ت. نصوص مو 
فيصل حسين غوادرة ،المسير في العروض و القافية ،السواقي العلمية للنشر و التوزيع ،عمان   -

 . 2015،د.ط ، 
  1الحروف و دلالاتها في اللغة العربية ،دار الصفوة ،ط –فهد خليل زايد ،المستوى الصوتي  -

،2011 . 
الجزائري الحديث اتجاهاته و خصائصه الفنية ،دار الغرب الإسلامي  محمد ناصر ،الشعر -

 . 2006،  2،بيروت ،ط
محمد فهمي حجازي ،مدخل إلى علم اللغة ،دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع ،القاهرة  -

 ،د.ط ،د.ت.  
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الأهلية للنشر و  –مقدمات عامة  –يوسف مسلم أبو العدوس ،البلاغة و الأسلوبية  -
 . 1999،  1،ط التوزيع 

 الرسائل الجامعية  

أمينة بلهاشمي، الرمز في الأدب الجزائري الحديث رمز الحب و الكراهية عند بعض الشعراء  -
الجزائريين المحدثين، رسالة ماجستير، مخطوطة بجامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان،  

2010 /2011 . 
رسالة ماجستير، مخطوطة بجامعة نبيل قواس، سجينات أبي فراس الحمداني دراسة أسلوبية،  -

 . 2008/2009الحاج لخضر، باتنة،  
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 خــــص   ــــالمل

 :  الملخص بللغة العربية-1

  " لقصيدة  الأسلوبي  التحليل  مستويات  الدراسة  من تناولت  العربي  الوطن  في  رحلة 
الفنية التي الخليج إلى المحيط   " لشاعر عبد العالي لقدوعي ،و ذلك للوقوف على الجماليات 

التحليل  خلال  من  قصائده  في  ظاهرة  التي كانت  و  الشاعر،  عند  الشعرية  التجربة  طبعت 
 سبا و ملائما للبحث عن الظواهر الفنية و الجمالية في القصيدة ، الأسلوبي الذي يبدو منا

مستخرجين جمالياتها من صيغ صرفية و دلالية،  و كذا الإيقاع الداخلي و الخارجي للقصيدة،  
 ، التقديم مكررةالتركيبي و ما يشتمل عليه من  جمل و أفعال و أسماء إضافة إلى المستوى 

التأخير ، إضافة إلى المستوى الدلالي المفعم ،استعارة و كناية، و تشبيه   الصور الشعرية من  و 
 بالحقول الدلالية التي كانت تعبر عن مقصد الشاعر .
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 : الإنجليزيةالملخص بللغة -2

This study discussed the levels of The stylistic 

analysis of a poem about « the journey in the arab nation 

from the Gulf to the ocean » to the poet ‘Abd Al-Aali Al-

Qaduei’. 

And That’s fot standing on the artistic beauty that has 

printed the poet's poetic experience wish was a 

phenomenon in its poems through the stylistic analysis , It 

seems suitable for searching for artistic and esthetic 

phenomena in the poem. 

Extracting her beauty of serbian and dalit  

formulas ,We also addressed the inner and outer rhythm of 

the poem 

Add to the synthetic level that is loaded in floding 

sentences and actions, duplicate names, submission, and 

delayand the poetic images from the metaphor and the 

anaphor, as well as the semantic level of the semantic 

fields that were making a meaning from  the poet's intent 
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