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:المذكرة ملخص  

 ،يةئإحصا دراسة أسلوبية بديع الزماف ات٢مذاني قاماتت١دراسة  ذا البحثى         

مقاربة أسلوبية ت١قامات بديع الزماف »بػػ:  وسم البحثباختيار عينة ات١قامة الأصفهانية، 
ص الأسلوبية ئما ات٠صا :كاليةشإ، انطلبقا من «ة" نموذجا"ات١قامة الأصفهاني  نيات٢مذا

ص، صببنا العمل على ئت١قامات بديع الزماف ات٢مذاني؟ ومن أجل معرفة ىذه ات٠صا
إجراء الإحصاء والتحليل ات١قامة الأصفهانية متبعتُ ات١نهج الأسلوبي، وذلك عبر 

 والتفستَ.

  :يةحاتالكلمات المف

لمقامة، الأسلوبية، الصوت، الكلمة، الجملة، الدلالة، ا»:يةتعتبر الكلمات التال      
مقاربة أسلوبية لمقامات بديع الزمان الهمذاني، »مفاتيحاً لبحث عنوانو:  «التفسير

.«" نموذجاة"المقامة الأصفهاني



 

 

Αbstrait: 

       This research is a study of the Maqama of Badi'al-Zaman al Hmadani, a 

stylistic-statistic study by choosing a sample of the Isfahaniya Model.The name of 

the research is « a stylistic approach to the Maqamas  Badi'al-Zaman al Hamdani 

"Maqama al Isfahaniya" Model »;based on a Problem which is: what are the 

stylistic properties of  Maqamas of the Badi'al-Zaman al Hamdani? In order to 

find out these properties, we have set up the Esfahani'Maqama based on stylistic 

method, by ways of statistics, analysis and interpretation.  

 

 

Résumé: 

      Cette recherche est une étude stilystique et statistique de Maqamas de Badii 

Azzaman Al Hamadhani, en choisissant Maqama d'Asfahani un exemple pour le 

recherche. Cette recherche est intitulée: un approche stylistique de Maqamas d'Al- 

Hamadhani, Maqama d'Asfahani un exemple. A partir de problématique: Quelles 

sont les propriétés stylistique des Maqamas d' Al Hamadhani? Pour en savoir plus 

sur ces propriétés, nous avons travaillé sur Maqama d'Asfahani suivant le 

méthode styistique, en faisant des statistiques, en analysant et en interprétant. 
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 لله الحمد
 نتقدم بالشك     ر الجزيل إلى:

 .على هذا العمل: الدكتور يوسف بن أوذينة  كان مشرف ا بحق  من 

 الأستاذ عبد الق ادر جعيدير 

 الأستاذ مبارك بوميدونة  

 كل من أعاننا على إتمام هذا البحث 

 كل من كان دافعا معنويا لنا 

عرف انا لهم على ما قدموا
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 ذا البحث.علينا بإتمام ه  لله الحمد، بأن من  

  :كوراشن عملا وما أرادا جزاء ولا  لذيال  إلى ذا الجهدأهدي ه      
  كرا وعرف انا.شالوالدين الكريمين  

 رى، وعبد الصمد.شد، وبضوإلى الإخوة: الطاهر الع

 الخالات: مريم، وعمرة، وحدة، وإيمان.  والى:

 كلهم، بدءاً بالأخوال والأعمام.وإلى الأق ارب  

 وإلى كل من كان لي عوناً.

ر، الذين يعجز الق لم على  ضوإلى الصحب كل باسمه، و إلى زملاء الأمس والحا
 . ع  أبلغ عزيزا في ثنايا الق لب منزله، أن صفحة الإهداء لا تسإحصاءهم، لكن  

.  محمد



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أهدي هذا العمل إلى:      
 مين.الوالدين الكري

 لة والأقرباء.ئإلى العا

 إلى الصحب والزملاء.

الطاهر.
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:مقدمة  

اتٟمد لله رب العات١تُ، والصلبة والسلبـ على خاتم الأنبياء وات١رسلتُ، وعلى آلو       
 وأصحابو، ومن تبعو بإحساف إفُ يوـ الدين، وبعد:

في  ضأنهما ات٠و شف في تعددت ميادين دراسة اللغة والأدب، فاختار الباحثو        
ف أسرارىا، شذه ات١يادين دراسة النصوص وتٖليلها، وكميداف منهما أو أكثر، ومن ى

 سواء القديم منها أو اتٞديد، كل بطريقتو ومنهجو الذي اعتمده ورأى أنو الأصلح.

باختيار و ىا ت٨ن بصدد دراسة مقامات "بديع الزماف ات٢مذاني" دراسة أسلوبية       
، الأوؿ: وعيافضمو  دعانا لاختيار ىذا ات١وضوع سبباف ، وت٦ات١قامة الأصفهانيةا نموذج

الاعتناء أكثر بالنثر خاصة بتطبيق ات١ناىج اتٟديثة، فالدراسات التي  تعتمد ىذه ات١ناىج 
عر أكثر الاىتماـ، والثاني:ت٤اولتنا إبعاد الصورة النمطية للمقامة بأنها ت٣رد فن شأولت لل

اللفظية، وذلك بإبراز تٝاتو الأسلوبية، ومن الأسباب الذاتية: كوف ىذا الفن يهتم بالصنعة 
خفيف على النفس، يصلح ليكوف رفيقا مؤنسا طواؿ ىذه الرحلة البحثية التي كانت 

مقاربة أسلوبية ت١قامات بديع الزماف ات٢مذاني، "ات١قامة »متعبة،وعلى إثر ىذا وتٝنا تْثنا بػػ:
البارزة  ص الأسلوبيةئكالية التالية: ما ىي ات٠صاشانطلبقا من الإ، «الأصفهانية" نموذجا

 ؟      الأصفهانية كيل بنية ات١قامةشفي ت

اتبعنا لدراسة ىذه ات١دونة ات١نهج الأسلوبي، الذي أثبت ت٧اعتو في تٖليل النصوص       
ا فيو حتى إنو صار مرتبطاً بو في وسط البحث العلمي في اللغة والأدب، والذي اعتمدن

 على الوصف والإحصاء، ومن ثم التفستَ إف أمكن.

يعها ضأما فيما يخص الدراسات السابقة، فقد وقفنا على ثلبث دراسات بدت موا      
، «النمطية التًكيبية في مقامات ات٢مذاني»أقرب إفُ تْثنا معنونة كالآتي: الأوفُ: 

، وما «ة أسلوبية للمقامة البغداديةدراس»، والثالثة:«البديع في مقامات ات٢مذاني»والثانية:
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أخذناه على ىذه الدراسات أنها قد اكتفت بدراسة مستوى واحد من مستويات اللغة أو 
ية فيو،  مثل ما في الدراسة الأوفُ والثانية، أما الدراسة الثالثة فقد اقتصرت على ئجز 

ل ضاء الله ػػػ فش ل السبق سيكوف لنا ػػػ إفضات١ستويتُ الصوتي والصرفي، وإف كاف ت٢م ف
تَ إفُ أنو تعذر علينا الاطلبع  على دراسة تقاطعت مع دراستنا على ما شالإت٘اـ، ون

  ، وىي: بديع الزماف ات٢مذاني: دراسة أسلوبية.يظهر من عنوانها

أنو  ت٢ذا الفن النثري ات١تمثل في ات١قامةتكمن أهمية ىذا البحث في دراستو الأسلوبية       
والنظر لفنوف أخرى منو،  عمل أكثر في ت٣اؿ النثرالباحثتُ إفُ ال توجيول سيكوف دافعا

 ها نصيباً أكبر من ىذه الدراسات.وإعطائ

ص ئيسا وىو استخراج ما أمكن من خصائتوخينا من خلبؿ ىذه الدراسة ىدفا ر       
من أسلوبية في ات١قامة الأصفهانية كي تعطينا نظرة عامة عن مقامات ات٢مذاني وما فيها 

للستَ عليها في ىذا البحث، ألا وىي:  ات٠طة التاليةعنا ضأساليب، ولأجل تٖقيقو و 
مقدمة، ثم مدخل نظري للمقامة و الأسلوبية، ثم فصليتُ تطبيقيتُ، الأوؿ درسنا في 

للمستوى الصرفي، أما الفصل  مبحثو الثاني خصصناهمبحثو الأوؿ ات١ستوى الصوتي، و 
بحثتُ، الأوؿ للمستوى التًكيبي، والثاني للمستوى الدلافِ، الثاني فقد قسم ىو الآخر ت١

 ج.ئنا فيها ما توصلنا إليو من نتاضثم خات٘ة عر 

مقامات بديع الزماف »اعتمادنا على مراجع كثتَة منها  ت٦ا أعاننا في ىذا البحث      
لبـ لعبد الس «الأسلوبية والأسلوب»للثعالبي، و «يتيمة الدىر»للهمذاني، و «ات٢مذاني

سدي، وأما الذي أعاقنا صعوبات كثتَة نذكر منها اعتمادنا في كثتَ من الأحايتُ على ات١
 الإحصاء التقليدي للعديد من وحدات ات١دونة الذي أعاؽ تقدمنا في البحث.

إفُ  رؼ على ىذا العملشأ منكر اتٞزيل إفُ شوبعد إت٘امنا ت٢ذا البحث نتقدـ بال      
ة يوسف ، ونسأؿ الله أف يتجاوز عنا ما أخطأنا وما أسأنا التقدير بن أوذين الأستاذ أف تم 
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فيو، وصلى الله وسلم على خاتم الأنبياء وعلى آلو وصحبو ومن تبعو بإحساف إفُ يوـ 
ين.الد
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 المدخل

 / المقامة:1

 / مفهوم المقامة:1-1

 /المعنى اللغوي:1-1-1

الناس، حيث جاء في لساف المجلس، واتٞماعة من  ات١عتٌ اللغوي الرئيس للمقامة ىو:      
 .1«الفتح: المجلس واتٞماعة من الناسوات١قامة ب»العرب: 

ات١عتٌ الاصطلبحػػػػػػي،  القريب من ات١عتٌ ،ومن ات١عاني التي طرحػػػػها ات١عجم الوسيط      
 كاف الأدباء يظهروف فيهاقصة قصتَة مسجوعة، تشتمل على عظة أو ملحة،  »وىو: 
 .2«براعتهم

 / المعنى الاصطلاحي:1-1-2

بداية نتوقف على تسمية ىذا النوع الأدبي بػ:"ات١قامة"، فقد وسم بهذا ات١صطلح       
بديع "في معرض حديثو عن أدب  "ت٤مد خفاجي"لعلتتُ فيما لاحظنا؛ الأوؿ ساقو 

يها واعظا أو وأما تسمية ىذه القصص بات١قامات، فلؤف أبا الفتح يقوـ ف»بقولو: "الزماف
وتٝيت (...):»"عمر إبراىيم توفيق"الثاني الذي ذكره و  ،3«(...)مستجديا أو ت٤تالا

، وأما مفهومها الاصطلبحي فقد 4«(...)بات١قامة لأنها تٖكى في ت٣لس تٕتمع فيو اتٞماعة
 تفاوت الدارسوف المحدثوف في تٖديده تفاوتا يستَا.

                                                             

.498، ص:(د.ت.ف)، دار صادر ،بتَوت، دط، « العرب لسان» ابن منظور:  - 1 
.768، ص: 2004، 4، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط« الوسيط المعجم »ت٣مع اللغة العربية: - 2 
.390ت٤مد خفاجي: ات١رجع السابق، ص: - 3 

، ص: 2012، )د.ـ.ط ( دط، (د.د.ف) ،«وتقنياتو أساليبو الحديث العربي النثر فنون»عمر إبراىيم توفيق:  -4
45  . 
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فهوـ ات١قامة على أنها من جنس القصة القصتَة اتفق معظم الباحثتُ في تٖديدىم ت١      
مدارىا حوؿ الكدية غالبا، ت٢ا راو ينقلها، وبطل تدور حولو اتٟبكة و غالبا ما تنتهي 

 بانتصاره، ولغتها تتميز بالزخرفة اللفظية.

ات١قامة قصة وجيزة أو »الذي يقوؿ:" عمر فروخ"نذكر تعريف من ىذه ات١فاىيم       
 وعناصرىا ثلبثة: (الاستعطاء) ة على الكديةحكاية قصتَة مبني

 راوية ينقلها عن ت٣لس تٖدث فيو. -1

 تدور القصة حولو وتنتهي بانتصاره في كل مرة. (بطل) مكدي -2

تٖاؾ حوت٢ا ات١قامة، وقد تكوف ىذه ات١لحة بعيدة عن الأخلبؽ  (نكتة، عقدة) ملحة -3
 الكريدة

 وأحيانا تكوف حثة أو تٝحة.

 .1«ظية خاصة والصناعة ات١عنوية عامةة على الإغراؽ في الصناعة اللفوتبتٌ ات١قام

حكاية أو قصة قصتَة  وثة أوأحد»بأنها:"ت٤مد ىادي مرادي"ويعرفها       
على راو وبطل ت٤وري وشخصيات ىامشية،  وىي تعتمد (...)على ات٠ياؿ(...)تعتمد

ارة لا تبلغ حد ات٠بر وىي تػختلف من حيث اتٟجم فت (...)وأغلبها شخصيات خيالية 
القصتَ ات١وجز، وتارة تبلغ حد القصة أو اتٟكاية القصتَة، كما تٗتلف من حيث ات١وضوع، 

يتطرؽ إفُ الوعظ والبعض الأخر ( ...)البعض منها يتناوؿ قضايا الفساد فتًى
 .2«والإرشاد

لتي ع ايبعض اتٞوانب في تعريف ات١قامة كأنواع ات١واض اؼضمن أ الباحثتُ من      
زاه مفارقة تقوـ على حدث طريف مغ( ...):»"يوسف نور عوض"تعاتٞها حيث يقوؿ 

                                                             
 .21، ص:1950، 2ت، لبناف، ط، مكتبة مينمة، بتَو «والمقامات الرسائل»عمر فروخ:  -1
 .124، ص:4، ت٣لة التًاث الأدبي،ع«وتحليل دراسة والتطور النشأة المقامات فن»ت٤مد ىادي ات١رادي:  -2
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في تعريفو إفُ أىداؼ ات١قامة والفائدة التي  "نزار شاىتُ"، وتطرؽ 1«أدبية أو مسألة دينية
ت٘ثلت في تٜسة أىداؼ ىي: تعليم اللغة، وسرد موعظة،  ،ترجى من ىذا اللوف الأدبي

 .2دب، والعناية بالعبارات اتٞزلة والبديعةووصف الأشياء، ونقد الأ

فإف ات١قامة ىي فن نثري من جنس القصة القصتَة ات٠يالية ت٢ا شخصيتاف وعليو:      
في الأغلب، تعافً بعض ( الاحتياؿ)رئيسيتاف الراوي والبطل، مدار حبكتها على الكدية 

لغتها باتٞزالة و الزخرفة  القضايا الدينية والفكرية والاجتماعية في جو من الطرفة، تتميز
 اللفظية، غايتها تعليم اللغة وإعطاء ات١وعظة في قالب خفيف لا يدل.

 / نشأة المقامة:1-2

 /مبتكر فن المقامة:1-2-1

علق برائدىا الأوؿ، فانقسمت ت اخاصة فيم ،اختلف الباحثوف حوؿ نشأة فن ات١قامة      
ىو أوؿ من ابتدعها، وتوجو  "ات٢مذاني"ف آراؤىم إفُ ثلبثة توجهات رئيسية الأوؿ يرى بأ

بن دريد، وقسم يرى ايعرؼ بأحاديث  اكاف لو السبق فيها فيم  "ابن دريد"آخر يرى أف 
في أحاديثو فكانت تٔثابة الإرىاص،  "ابن دريدػ"ىو من ألفها لكن بتأثر ب "ات٢مذاني"بأف 

، لكن الرأي الأوؿ ىو  "ات٢مذاني"لكن الاستواء الفعلي ت٢ذا الفن وتبلوره كاف على يد 
 الشائع وتبناه أكثر البحثة وفيما يلي مزيد بياف ت٢ذه الآراء:

 الرأي الأوؿ: -

الذي يقوؿ:  "،ت٤مد خفاجي"منشئ ىذا الفن  "ات٢مذاني"من الذين يروف أف       
والبديع ت٥تًع ىذه القصص ات٠يالية التي عرفت في الأدب العربي باسم  (...)»

                                                             
 . 8، ص:1979، 1، دار القلم، بتَوت، ط«المقامات بين المشرق والمغرب فن»يوسف نور عوض:  -1
  .56، ص:2015، 1اية، عماف، الأردف، ط، دار البد«فن المقامة العربية: »ينظر نزار شاىتُ -2
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واشتهر البديع ( ...)»ويتجلى ىذا في قولو: "حنا الفاخوري"، وكذلك 1«(...)ات١قامات
، 2«(...)بات١قامات التي اختًع فنها اختًاعا وانساؽ في تيارىا انسياؽ مقدرة واستعلبء 

بديع الزماف ات٢مذاني ىو أوؿ من اختًع فن ات١قامة العربية، ( ...):»"رشدي حسن"ويقوؿ 
، كما يرى 3«عاشت فيو حوافِ ألف سنة منذ نشأتها وىو الذي أقاـ ت٢ا ىيكلها الذي 

يثو اختلبفا ظاىرا حيث في أحاد "ابن دريد"في مقاماتو، وبتُ  "ات٢مذاني"أف بتُ 
حتُ نقارف مقامات ات٢مذاني بأحاديث ابن دريد لا ت٧د تشابها بتُ (...)»يقوؿ:

 "ور عوضيوسف ن"، ومن ىؤلاء أيضا 4«(...)ات١وضوعات، أو حتى في طريقة العرض
ومن أشد  ،5الفن وأنو فَ يسبق إليوذا ىو الذي ابتدع ى "ات٢مذاني"الذي يرى أف 

إف خطة ات١قامات ىي من »ىذا قولو: ويظهر "ماروف عبود"ات١نافحتُ على ىذا الرأي 
عمل البديع فلب لابن فارس ولا لابن دريد يد في صناعتها، فات٢مذاني ىو الذي ألبسها 

 .6«(...)على طريقو ىذه التي شقها سارت عجلة الأدب ألف عاـىذا الطراز ات١وشى، و 

 الرأي الثاني: -

أذاع ىذا الغلطػ،  "اتٟريري"الذي يرى أف  "،كي مبارؾ"ز  من مناصري ىذا الرأي      
 "ابن دريدػ"، فأربعتُ حديثا ل"ابن دريد"عارض أحاديث  "ات٢مذاني"مستندا في ذلك أف 

من  7في كتابو زىر الآداب "اتٟصري"معتمدا على ما ذكر و  ،تقابل أربعتُ مقامة للبديع

                                                             
 .389، ص:«الحياة الأدبية في العصر العباسي»ت٤مد خفاجي:   -1
 .624، ص: «الجامع في تاريخ الأدب العربي»حنا الفاخوري:   -2
ػة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، ئ، ات٢يػػ«أثر المقامة في نشأة القصة المصرية الحديثة»ت٤مد رشدي حسن: -3

  ػ10،ص: 1974مصر، دط 
 . 10ات١رجع نفسو: ص:  -4
 . 8، ص: «فن المقامات بين المشرق والمغرب»، ينظر: يوسف نور عوض -5
 .35، ص: «بديع الزمان الهمذاني»ماروف عبود:  -6
 201، 200: ص:«النثر الفني في القرن الرابع»ينظر: زكي مبارؾ،  -7
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إفُ أف بديع الزماف » "مارغليوث"شأف ىذه ات١عارضة، وذىب ات١ستشرؽ الات٧ليزي 
 .1«،أنو مبتكر فن ات١قامات، واتٟقيقة أف أبا بكر ابن دريد ىو الذي أنشأ ىذا الفن زعم

 الرأي الثالث: -

، وىو ف يكوف منصفا للرجلتُوحاوؿ أ ،يتُ الأولتُذي تٚع بتُ الرأوىو الرأي ال      
في كتابو فن ات١قامات في الأدب العربي، حيث  "عبد ات١الك مرتاض"الرأي الذي يذكره 

قد أنشأ فن ات١قامة، ولا ينفي تأثره تٔن قبلو، وبعد بسطو تٞل الآراء  "ات٢مذاني"يرى أف 
قامات، أما ىذه الأتٝاء التي يذكره إف البديع ىو ات١نشئ اتٟقيقي لفن ات١» ونقدىا يقوؿ:

بعض النقاد وت٦ن أرخوا للآداب، فلم يكن ت٢ا قوة الإبداع الفتٍ الذي وجدناه في مقامات 
 البديع، وإنما كانت تٖوؿ ىذا الفن دوف أف تصنع كبتَ شيء:

 فابن دريد كتب أحاديث أدبية، ليس أكثر وليس أقل. -1

 .((فتيا فقيو العرب))ا ما كتب حوؿ وابن فارس كتب رسائل أنيقة، ومنه -2

وت٨ن نثبت مع ذلك إمكاف تأثر البديع بهذين الكاتبتُ، ولكن لا نذىب لسلبو حقو، 
 2«.(...)وإعطاءه إفُ كاتبتُ ما وصلنا ت٦ا كتبا حوؿ ىذا الفن

 /سبب ظهور فن المقامة:1-2-2

 ظهرت ات١قامة لثلبثة أسباب رئيسية ىي:      

في ىذا  "ت٤مد خفاجي"إظهار مقدرتو الأدبية واللغوية فيقوؿ  "ات٢مذاني"إرادة  -1
وأراد البديع تٔقاماتو أف يدؿ على ت٘كنو في اللغة ومكانتو من البلبغة  (...)»:الصدد

 1«.(...)وقدرتو على تصريف القوؿ في فنوف شتى ىذا غرضو الأوؿ
                                                             

، 91، ص: 2009، 1، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط«لتطبيقلسانيات النص النظرية وا: »ليندة قياس -1
 نقلب عن: دائرة ات١عارؼ الإسلبمية.  

 .149، ص: 2007، وزارة الثقافة، اتٞزائر، دط، «فن المقامات في الأدب العربي»عبد ات١الك مرتاض:  -2
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فكثتَ من الناس في تلك تيار أدب اتٟرماف والتسوؿ الذي ذاع في القرف الرابع للهجرة،  -2
الفتًة عاشو حياة بؤس وفقر، اضطرتهم لكسب الرزؽ عن الطريق التسوؿ أو الكدية، 

 .2لك العصرذفتمثلت ىذه اتٟياة في الأدب في 

أدب الصنعة والزخرفة اللفظية والاىتماـ بات١وسيقى والنغم في الكتابة الذي تفشى في  -3
 .3ذلك العصر

 / الأسلوبية:3

 الأسلوبية: / مفهوم3-1

 /المعنى اللغوي: 3-1-1

يقاؿ »مادة "سلب" حيث يقوؿ:في معجمو ضمن  "ابن منظور الأسلوب"عرؼ       
للسطر من النخيل:الأسلوب. وكل طريق ت٦تد، فهو أسلوب. قاؿ:والأسلوب الطريق، 
والوجو، وات١ذىب؛ يقاؿ: أنتم في أسلوب سوء، ويجمع أساليب. والأسلوب: الطريق تأخذ 

والأسلوب، بالضم: الفن؛ يقاؿ أخذ فلبف في أساليب من القوؿ  أي  أفانتُ  .فيو
 .4«منو...

والأسلوب:الطريق، واتٞمع أساليب، ويقاؿ أخذ »في اتٞمهرة: "ابن دريد"ويقوؿ       
 .5«في أساليب من القوؿ أي فنوف منو فلبف

هج، أما إذا الن نلبحظ من ىذين التعريفتُ، أف الأسلوب عموما ىو الطريق أو      
 فحينها يقصد بو الفن.، اتصل بالقوؿ والكلبـ

                                                                                                                                                                         
 .390، ص:«الحياة الأدبية في العصر العباسي»ت٤مد خفاجي:  -1
 .117، ص:«الجامع في تاريخ الأدب العربي»فاخوري، ينظر: حنا ال -2
 .117ينظر: ات١رجع نفسو، ص:  -3
 .473، ص:«لسان العرب: »ابن منظور -4
 .359، ص: 2005، 1، ط1، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ج«جمهرة اللغة»ابن دريد:  -5
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فالأسلوب ذو (( ةي))ولاحقتو (( أسلوب))أما الأسلوبية فهي داؿ مركب جذره       
مدلوؿ إنساني ذاتي واللبحقة تٗتص بالبعد العلماني العقلي، وعند تفكيك الداؿ 

 .1الاصطلبحي إفُ مدلوليو يطابق عبارة: علم الأسلوب

 / المعنى الاصطلاحي: 3-1-2

ىو العلم الذي يدرس :» "شارؿ بافِ" منها تعريفىناؾ عدة تعاريػف للؤسلوبية       
رية وقائع التعبتَ اللغوي من ناحية ت٤تواىا العاطفي؛ أي التعبتَ عن واقع اتٟساسية الشعو 

 .2«من خلبؿ اللغة، وواقع اللغة

تغتَات اللسانية إزاء ات١عيار القاعدي. وىذا دراسة للم (...):»"بتَجتَو"ويعرفها       
فالأسلوبية تٖدد  (...) يتطابق مع التقليد القديم الذي يضع البلبغة في مواجهة القواعد

بأنو العلم الذي يدرس  "بتَجتَو"قصد ي، 3«وعية اتٟريات في داخل ىذا النظاـن
اللغوي تّميع  التحولات التي تٖدث في الأعماؿ الأدبية دوف التعدي على النظاـ

 مستوياتو.

البحث عما يديز بو الكلبـ الفن عن بقية مستويات »فتَى بأنها: "جاكبسوف"أما       
 .4«ثانيا ات٠طاب أولا، وعن سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية

الأسلوبية » الذي يقوؿ: "أتٛد سليماف"ومن تعاريػػف الباحثتُ العرب نذكر تعريف       
واء كانت أدبية أـ غتَ ذلك، وذلك عن طريق تٖليلها لغويا بهدؼ تعتٍ دراسة النصوص س

ػر الكاتب من الكشف عن الأبعػػػػػػػاد النصية والقػػػػيم اتٞمػػالية والوصػوؿ إفُ أعماؽ فكػ

                                                             
، (د.ت.ف) 3لكتاب، طرابلس، ليبيا، ط، دار العربية ل«الأسلوبية والأسلوب»، ينظر: عبد السلبـ مسدي -1

 . 34ص: 
  .18، ص: 1998، 1، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط«علم الأسلوب»صلبح فضل :  -2
 . 13، ص:1994، 2، تر/ منذر عياشي، دار اتٟاسوب، حلب، سوريا، ط«الأسلوبية»بتَ جيػرو:  -3
 Essais de linguistique générale ػ :نقلب عن، 37، ص: «الأسلوبية والأسلوب»عبد السلبـ مسدي:  -4
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ىو منهج يهدؼ إفُ تٖليل »بػقولو: "موسى ربابعة"،كما يعرفها 1«خلبؿ تٖليػػػل  نصو
 ، وات١لبحظ من تعريف2«ػػػػػػاد اتٞمالية والفنية...ات٠طاب الأدبي والكشف عن الأبعػػػ

 .أنو اقتصر ات١نهج بدراسة النصوص الأدبية دوف غتَىا من النصوص "ربابعة"

 / اتجاىات الأســلوبية:3-2

 / الأســلوبية التـــعبيرية:3-2-1

 (1905) ة وتٜسةئألف وتسعم وتعد ىذه الأسلوبية أوؿ أسلوبية ظهرت بالغرب سنة      
، وىي منهجية وصفية لا تهتم بالأدب، ولا بالكتاب ات١بدعتُ، بل تركز "شارؿ بافِ"مع 

بصفة عامة على أسلوبية الكلبـ، دوف تقيد بات١ؤلفات الأدبية، منطلقة أساسا من فكرة أف 
تضطلع تٔهمة »"بافِ"، والأسلوبية في نظر 3اللغة وسيلة للتعبتَ عن الأفكار والعواطف

 .4«المحتوى الوجدانيالأسلوبية التي يختارىا ات١تكلم تعبتَا عن  الكشف عن البدائل

 / الأســلوبية البنيوية:3-2-2

الذي يرى أف التًكيب اللغوي للنص ىو ت٤ور  "،ميشاؿ ريفاتتَ"رائد ىذا الاتٕاه       
الدراسة والتحليل، وات٠صائص الأسلوبية ىي التي تثتَ حساسية القارئ، والتفاعل مع 

الذي يساعده على استخراج ىذه ات٠صائص الأسلوبية، وىذا ما يطلق عليو النص ىو 
 .5القارئ العمدة

 / الأســلوبية الإحصائية:3-2-3

                                                             
 .43، ص:2004، مكتبة الآداب، القاىرة، دط، «الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية»أتٛد سليماف:  -1
 . 9، ص: 2003، 1، دار الكندي، الأردف، ط«الأسلوبية مفاىيمها وتجلياتها»موسى ربابعة:  -2
 .13، 12، ص: 2015، 1، شبكة الألوكة، ط«اتجاىات الأسلوبية»ينظر: تٚيل تٛداوي،   -3
، دار صبحي، غارداية، اتٞزائر، «التحليل الأسلوبي للخطاب في النقد العربي الحديث»سليماف بن تٝعوف:  -4

 .58، ص:2014، 1ط
 .59ينظر: ات١رجع نفسو، ص:  -5
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، ومن "بوزيداف"يعتبر ىذا الاتٕاه من أشهر الاتٕاىات ومن الأعلبـ الذين اعتمدوه       
أو اتٞمل في  ، تعتمد ىذه الأسلوبية على إحصاء تكرار الكلمات"سعد مصلوح"العرب 
يل الكاتب كما وتٖديد إفُ أيها يد أهمية بالغة في تشخيص الأساليب حصاءولإ .1ات٠طاب

البعد الإحصائي في دراسة الأسلوب ىو من ات١عايتَ ات١وضوعية »يقوؿ سعد مصلوح: 
وترجع أهمية (...)الأساسية التي يدكن باستخدامها تشخيص الأساليب وت٘ييز الفروؽ بينها

التمييز بتُ السمات أو ات٠صائص اللغوية التي يدكن اعتبارىا  نا إفُ قدرتو علىالإحصاء ى
 .2« السمات التي ترد ورودا عشوائياخواص أسلوبية، وبتُ

 / الأســلوبية النفسية:3-2-4

ات٠طاب ناتج عن نفسية منتجو، فلببد من البحث عن الأصوؿ  "سبيتزر"يعد      
لو علبقة بصػاحبو فالنص الأدبي يحمل طاقة »الأدبي للؤثر الأدبي، فات٠طػاب النفسية 

إبداعية، فالنص لأدبي يحمػل طػاقة إبداعية مرجعيتها نفس الأديب، وىو بذلك أي سبيتزر 
 .3«لسيكولوجي للؤثر الأدبييدعو إفُ البحث عن الأصل ا

ا ىذه أىم اتٕاىات الأسلوبية، لكن تٕدر الإشارة بأف ىناؾ اتٕاىات أخرى غتَى      
ـ على مبدأ ات٠روج على اللغة النمطية، دوف ات٠روج عن و مثل أسلوبية الانزياح والتي تق

كما توجد الأسلوبية الصوتية التي تستثمر ات١عطيات الصوتية من   ،والقواعد اللغويةالأسس 
 .4أجل غايات أسلوبية

 

                                                             
 .61،62ينظر : ات١رجع نفسو، ص:  -1
 51. ، ص:1992، 3، عافَ الكتب، القاىرة، مصر، ط«ةـيئالأسلوب دراسة لـغوية إحصا»سعد مصلوح:  -2
 .61، ص:«التحليل الأسلوبي للخطاب...»سليماف بن تٝعوف:  -3
، «العشرين" دراسة أسلوبية لقصيدة مفدي زكرياء "صلوات إلى بنت»ينظر أتٛد عيلبـ ، نواؿ مرواح:  – 2

 . 26،27 ، ص:2016/2017 جامعة اتٞيلبفِ بونعامة، تٜيس مليانة، اتٞزائر،



   

 

 

 

 

 

 

ل:الفصل الأو   
.الصوتيستوى  المالمبحث الأول:  -       

  ستوى الصرفي.المني:المبحث الثا  - 
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  تمهيد:

 ،ه ات١قامة تٖليلب أسلوبياذلتطبيقي من ىذه الدراسة وتٖليل ىقبل ات٠وض في اتٞانب ا      
دراستنا  ؿاطو سرنا عليهما  ،اعتمدنا على مبدأين مهمتُ من مبادئ الأسلوبية ناو إفُ أنبنن

 ات١قاـ للتعريف يهذين ات١صطلحتُ:للمقامة  وهما الاختيار، والانزياح ، ويجدر بنا في ىذا 

/ الاختيار:1  

الأسلوب الاختيار، من التعاريف الشائعة للؤسلوبية، فات١تكلم أو الكاتب، ففي       
 تعبتَه يقوـ على تٜسة مستويات:

الإبلبغ، الدعوة، )؟اختيار الغرض من اتٟديث: أي ماذا يريد ات١بدع من نصو -1
 (الإقناع،...

 .تٟديثاختيار موضوع ا -2

 ذا كاف ات١تحدث يعرؼ أكثر من لغة فإنو يختار تٔا سيتحدث.اختيار الرمز اللغوي: إ -3

 الاختيار النحوي. -4

 .1الاختيار الأسلوبي -5

فكاتب النص  ،ذكر ىذه الأنواع على سبيل الذكر لا اتٟصر"أبا العدوس" ويبدو أف      
 .والكلمات، والدلالات أو قائلو يختار العديد الأمور في النص كالأصوات ،

في  "ذانيبديع الزماف ات٢"ومن منطلق أف الأسلوب ىو الاختيار تعرضنا لاختيارات       
الصوت، والكلمة، والتًكيب، والدلالة، التي لا  يات التالية:ستو ات١مقامتو الأصفهانية في 

 يخلو منها أي كلبـ مفيد. 
                                                             

، ص: 2007، 1دار ات١ستَة، عماف، الأردف، ط، «الأسلوبية الرؤية والتطبيق»ينظر: يوسف أبو العدوس،  - 1
167 ،168 .  
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/ الانـزيـاح:2  

خروج عن ات١ألوؼ أو ما يقتضيو الظاىر، أو ىو خروج »يعرؼ الانزياح على أنو:       
 .1«عن ات١عيار لغرض قصد إليو ات١تكلم...

 :"منذر عياشي"ذكر ومن أنواع الانزياح       

 (...)انزياح عنصر من العناصر ات١كونة للنص عن مقصود عنصر سابق عليو -1»

 (...)انزياح النص عن وحدتو ات١نطقية -2

 سو وانزياح العبارة فيو عن غاية ات١تكلم.ت٥الفة النص لنف -3

 .2«(...)انزياح النص عن الشفرة اللغوية ات١تعارؼ عليها -4

في ات١قامة  ذكورةعلى ات١ستويات ات١ "بديع الزماف"لاختيارات  نائإحصاعند       
 نشتَ إليو وت٨اوؿ تفستَه.ف ،نعمل على تفحص إف كاف ىناؾ انزياح ماس ،الأصفهانية

 ــــويـو:* تـنـــ

نظراً لاحتواء الدراسة التطبيقية للكثتَ من الأمثلة من ات١قامة الأصفهانية، التي لو       
أحلنا عليها تٚيعها، ستعج الصفحات بهوامش الإحالة، فآثرنا عدـ الإحالة في اتٞانب 

 التطبيقي والاكتفاء بإحالة ات١دونة في ات١لحق. 
 

 

 

 

 

                                                             
  .180، ص: «الأسلوبية الرؤية والتطبيق»يوسف أبو العدوس:  -1
، 76، ص: 2002، 1، مركز الإنماء اتٟضاري، حلب، سوريا، ط«الأسلوبية وتحليل الخطاب:»ذر عياشيمن -2

77.  
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 المبحث الأول: المستوى الصوتي

من أجل دراسة وتٖليل أي عمل أدبي كاف، خصوصا إذا اتبع ات١نهج الأسلوبي في       
الدراسة لابد من الوقوؼ على اللبنة الأوفُ ت٢ذا العمل وىي الصوت، وذلك من أجل 

 معرفة لسر استعمالاتو لصوت دوف آخر.  

الندائية  أف الأسلوبية الصوتية ىي التي تعتٌ بدراسة الأصوات "بتَجتَو"يرى       
والتعبتَية؛ أما الندائية ىي التي يهدؼ من خلبت٢ا منتج ات٠طاب إحداث أثر على السامع، 

، سنحاوؿ في ىذه ات١قاربة  1والتعبتَية الناتٕة عن ات١زاج وعن السلوؾ العفوي للمتكلم
استكشاؼ ىذه الدوافع من خلبؿ دراسة وصفية إحصائية للظواىر الصوتية ات١وجودة في 

 الأصفهانية.  ات١قامة

في  (الوزف ،والقافية،و الروي...)كما ىو معلوـ أف ىناؾ إيقاعاف داخلي وخارجي        
النص الشعري، أما في النثر فإنو  لا يوجد إلا الإيقاع الداخلي إلا إذا تضمن النص أبياتا 

جي من الشعر، لذلك كاف الفرؽ الإيقاعي ملحوظا بتُ النثر والشعر لغياب الإيقاع ات٠ار 
 من النثر.

وت٦ا يندرج ويدرس تٖت الإيقاع الداخلي ما تعلق بالأصوات ات١ستعملة في النص و       
 معرفة أي صفة غلبت ،كصفة اتٞهر، وات٢مس، والصفتَ .

ت٦ا يدرس أيضا في اتٞانب الصوتي ػػػػػػ وإف كانت لو علبقة بالبلبغة ػػػػػػػ اتٞناس و       
 يقاعية تفرض نفسها في فن ات١قامة. والسجع ت١ا ت٢ما من ت٦يزات إ

/ الإيقاع الداخلي:1-1   

/ الجهر والهمس:1-1-1  

                                                             
  .60، 59ص:  ،«الأسلوبية» ينظر: بتَجتَو: -   1
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/ الأصوات المجهورة:                                                    1-1-1-1
ىي صفة لصوت لغوي تتذبذب معو اتٟباؿ الصوتية، وينشأ ىذا الاىتزاز عن ت٘اس       
 الوترين

نجرة وابتعادهما بشكل متكرر، وىذه الأصوات ىي: ب، د، ض، ج، ذ، الصوتيتُ في اتٟ 
 .1ز، ظ، غ، ع، ـ، ف، ؿ، ر، و،ي

وقد لاحظنا في ىذه ات١قامة أف ىذه الأصوات  كانت طاغية على مقابلتها الأصوات       
صوتا، وفيما يلي تفصيل لعدد  (878)ة وتٙانية وسبعتُ ئتٙانم ات١هموسة حيث بلغ عددىا:

 منها في اتٞدوؿ الآتي: كل صوت

 الحرف تكراره
ات١يم  111 - 
الراء - 75  
الياء - 69  
الداؿ - 37  
النوف - 77  
اللبـ - 206  
العتُ - 60  
الغتُ - 06  
اتٞيم - 19  
الياء - 71  
الصاد - 07  
الزاي - 13  
الظاء - 02  

                                                             

  .154، ص: 1982، 1، مطابع الفرزدؽ، الرياض، ط«معجم علم الأصوات»ينظر: ت٤مد علي ات٠وفِ،  1- 
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الذاؿ - 12  
الواو - 107  
المجموع - 878  

في  ىذا الإحصاء أف اتٟروؼ المجهورة قد بلغت نسبة حضورىالاحظنا من خلبؿ       
 ولعل ىذا يرجع إفُ سببتُ:  ، (%61.74(ة: الأصفهاني ات١قامة

قد صوَّر لنا حالة الانفعاؿ، والتوتر، والتًقب لراويتو عيسى بن  "مذانيات٢"أف  -1
ىشاـ، الذي سببو ات٠وؼ من ضياع راحلتو، وفوات الرحلة، وانبهاره من 

       الفتح الاسكندري.     حذؽ أبي
على إدخالنا في جو اتٟركة الذي عاشو ابن ىشاـ من ذىابو  "ذانيات٢م"عمد  -2

للصلبة ومشاىد الانتقاؿ فيها، ووصف الرؤيا ات١زعومة لأبي الفتح 
 الاسكندري.

ذا الغلياف في نفس ابن ىشاـ من إطالة الإماـ بهم في الصلبة، وحركة الصلبة، ى      
يناسبو اتٟرؼ المجهور، فعند نطق ىذه الأصوات يهتز الوتراف  الت على الدراىموكيف انث

،وىذا ما لا 1ويحدثاف أصواتاً تٗتلف درجتها باختلبؼ عدد الذبذبات في الثانية وسعة ات٢زة
 ت٧ده في الأصوات ات١هموسة.

أكثر نذكر أمثلة للؤلفاظ التي احتوت على ىذا النوع من  ومن أجل تبيافٍ       
لأصوات: أعتزـ ، تعتُ، انسللت، اتٞماعة، غم، ات١قيم، ات١قعد، صبر، أتصلب، غيظ، ا

، رب، جبينو، كبر، غماـ، يستَ، أوصاني، جوز، برز...افٍ.  القوـ

الأصوات الأكثر وروداً في ات١قامة وىي ات٠مسة الأوؿ: اللبـ، وات١يم، والواو، والنوف، و       
مشحوف ت٦ا يدؿ على أف ات١قامة قد طغى عليها جو والراء،كانت من الأصوات المجهورة 

سواء في نفس الراوية ابن ىشاـ أو الفضاء ات١كاني الذي ساده وصف اتٟركة بداية من أف 
                                                             

  .20، ص: 1975، 5، مكتبة الأت٧لو، مصر، ط«الأصوات اللغوية»، ينظر: إبراىيم أنيس - 1  



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــ  

- 29 - 
 

ث يقوؿ انسل ابن ىشاـ من بتُ صحبو بعد ت٣يء القافلة كي يدرؾ صلبة اتٞماعة حي
، ثم وصفو «ماعة أدركهافانسللت من بتُ الصحابة أغتنم اتٞ»على لساف راويتو: مذانيات٢

تقدـ الإماـ »وغتَهما، فقاؿ:للصلبة وحاؿ الإماـ في القراءة وانتقالاتو من ركوع وسجود 
، إفُ أف وصف أبي «(...)ثم رفع رأسو ويده(...)قوسو للركوع حتٌ ثم(...)إفُ المحراب

قاـ »:ولودى إفُ ىذه اتٟيلة، ومنها قالفتح وحيلتو وروايتو لرؤيتو، وسؤالو إياه كيف اىت
 ػػكةئوات١لب(...)يستَ(...)تو صلى الله علبيو وسلمرأي(...)فلزمت أرضي(...)رجل وقاؿ

فخرج فتبعتو (...)ىذه الأوراؽ تٓلوؽ ومسك كتبتو على(...)دعاء فعلمتٍ(...)ترفعو
ما جرى وصفا حاوؿ من خلبلو أف يضعنا في  "ات٢مذاني"؛ فقد وصف لنا «(...)متعجبا

فلذلك التمسنا ىذا اتٟجم من  ،ؿ تصوير ىذه ات١شاىد ات١تتابعةمن خلب ،ذلك ات١وقف
 توظيف الأصوات المجهورة.

/ الأصوات المهموسة:1-1-1-2  

الصوت ات١هموس ىو الذي لا يهتز معو الوتراف الصوتياف ولا يسمع ت٢ما رنتُ، وتعد       
ظهر أيضا في ، وىذا ما 1أقل استعمالا من الأصوات المجهورة حيث لا تزيد عن ات٠مُس

وتعتبر ىذه النسبة ليست بالقليلة بالنظر ، (%38.25)ات١قامة حيث بلغت نسبة حضورىا:
 إفُ حات٢ا في عموـ الاستعماؿ. وفيما يلي بسط ت٢ذه الأصوات وعدد تكرارىا:

 الحرف تكراره
ات٢مزة - 73  
ات٢اء - 79  
التاء - 97  
اتٟاء - 46  
ات٠اء - 10  

                                                             

 . 21، 20، ص: «الأصوات اللغوية»، ينظر: إبراىيم أنيس 1- 
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الكاؼ  37 -  
تُالش - 15  
الستُ - 43  
الفاء - 64  
الطاء - 06  
القاؼ - 63  
الثاء - 11  
 -المجموع  544

ووردت ىذه الأصوات بهذه النسبة لتصوِّر لنا  ظن عيسى بن ىشاـ أف الراحلة قد    
وقد قنطت من القافلة  وأيسػت  (...)»وأنو أيس منها ، وقد صرح بهذا حيث قاؿ: فاتتو،

ذي ىذه اتٟسرة في خضم ىذا الغيظ ال ذاني""ات٢م، فصور لنػا «(...)من الرحل والراحلة
، فناسب أف يصور لنا ىذه اتٟسرة ات١ستتًة باتٟروؼ يعتلج داخل نفس ابن ىشاـ 
عليها الأصوات  ئيل، وىذه بعض الألفاظ التي غلبتضات١هموسة التي فَ تكن بالعدد الػ

 إفٍ....استنزؼات١هموسة: أخشى، فوت، أتركها، السكوت، قنطت، أيست، 

/ الأصوات الصفيرية: 1-1-2  

ىو الصوت الذي فيو صفة الصفتَ، وينشأ من قوة احتكاؾ تيار  الصوت الصفتَي      
، وقد وردت 1ات٢واء ات٠ارج من الفم، والأصوات التي تتميز بهذه الصفة: س، ز، ش، ص

 ىذه اتٟروؼ في ات١قامة على النحو التافِ:

 الحرف تكراره
الستُ - 43  
الشتُ - 15  
الزاي - 13  

                                                             
  .87، ص: «معجم علم الأصوات»ينظر: ت٤مد علي ات٠وفِ،  - 1
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الصاد - 21  
المجموع - 93  

بالنظر لعدد ، (%6.54) :ظهرت ىذه الأصوات بنسبة لا بأس بها حيث بلغت      
 حروؼ ىذه وانتماء الستُ والشتُ إفُ الأصوات ات١هموسة الأقل من المجهورة. 

التي استعملها في حالتُ، الناتج عن احتكاؾ ات٢واء، و  از اتٟروؼ الصفتَية بنغمها ت٘ت      
فقرأ الفاتٖة والقارعة قراءة استوفى »طوؿ الصلبة،  كقولو:في حالة تضايق ابن ىشاـ من 

ألفاظ  (3) ، فات١لبحظ أنو قد استعمل ثلبثة«بها عمر الساعة واستنزؼ أرواح اتٞماعة
سؤاؿ في تردده في واتٟالة الثانية ، ت صوت الستُ ىي: استوفى، والساعة، واستنزؼحوَ 

 ، فاستعمل ىنا ثلبثة«و عن حالو فأمسكت وتٔكات١تو فسكتوهممت تٔسألت»أبي الفتح:
ألفاظ فيها حرؼ الستُ ىي: مسألتو، وأمسكت، و سكت، وفي عبارات أخرى  (3)

فاستعمل ىذا من « وأيست من الرحل والراحلة»و ،«ليس إلا السكوت والصبر»مثل:
 . انقباض طواؿ صلبتو  في حاؿ أجل رسم حاؿ ابن ىشاـ الذي كاف 

والسرور، أما التعجب حتُ  نو استعمل صوت الزاي في حاؿ التعجبإكما        
حرؼ الزاي  عن، أما السرور فمعروؼ «متعجبا من حذقو بزرقو وت٘حل رزقوفتبعتو »قولو:

فوظفو في ختاـ ات١قامة عند إنشاد أبي الفتح  ،نغمو ات١وسيقي ات١لفت ات١نبي على الفرح
 ، مبديا زىوه من ت٧اح حيلتو على ات١صلتُ فقاؿ:للبيتتُ

الناس تٛر فجوز    وابرز عليهم وبرز»                        

« إذا نلت منهم   ما تشتهيو ففروز حتى                        

ألفاظ فيها حرؼ الزاي ىي: جوز، ابرز، برز،  (4) ات١لبحظ ىنا أنو استعمل أربعة      
  .الداؿ على السرور في ىذا ات١وضع وظيف حرؼ الزايفروز، فناسب ت
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                                                                                                               /الجناس: 1-2-3

، وىو عدة أنواع 1«ىو تشابو الكلمتتُ في اللفظ»و: بقول "السكاكي"يعرفو        
: ىي اتٞناس التاـ ويحدث عندما لا يتفاوت ات١تجانساف في اللفظ، (5) تٜسةأشهرىا 

ػػة دوف الصورة، وات١ذيل وىو أف يختلفا بزيادة حرؼ مع  ئوالناقص وىو أف يختلفا في ات٢يػ
تقارب ات١خرج، واتٞناس ات١ضارع وىو أف يختلفا تْرؼ أو حرفتُ مع تقارب ات١خرج، 

 .2دوف تقارب في ات١خرج واتٞناس اللبحق وىو أف يختلفا

 (17) رةشسبع ع وقد بدا جليا استعماؿ اتٞناس في ىذه ات١قامة فقد بلغ استخدامو      

 مرة، وىذا جدوؿ توضيحي لعدد استعمالاتو :

 الجناس نوعو تكراره
 / اتٞناس تاـ /
اتٞناس  /

 ناقص
/ 

اتٞناس  3
 ات١ذيل

 أبرز، برز/ مسك، سك/ أكب، انكب

اتٞناس  4
ارعات١ض  

أدركها، أتركها / تٛزة، همزة/ الصورة،السورة/ أرضي، عرضي     

اتٞناس  10
 اللبحق

 ري، في/ الصلبة، الفلبة/ أتصلى،أتصلب/أتقلى، أتقلب
 الصبر، القبر/ ات٠شوع، ات٠ضوع/ قاـ، ناـ/ فرصة، فرجة/

 الغماـ، التماـ.

                                                             
، ضبطو وكتب ىوامشو وعلق عليو:نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، «مفتاح العلوم»السكاكي:  -1
  .42، ص: 1987، 2ط
  .429ينظر: ات١رجع نفسو، ص: 2-
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فا وىذا  ما فعلو اتٞناس تتابع حروؼ متماثلة يكسو النص إيقاعا داخليا خفي            
في ىذه ات١قامة الأصفهانية، أضف إفُ ىذا أف اتٞناس من بتُ ت٦يزات ات١قامة على فنوف 

 السرد الأخرى، فلب ضتَ أف نرى كثرة استعمالو.

 بديعأما غياب اتٞناس التاـ والناقص، وقلة ورود اتٞناس ات١ذيل يعطينا تصورا بأف       
ختيار ألفاظو، إنما أتى بها عفويا، وعلى العموـ فقد أكسب الزماف فَ يكن متكلفا في ا

اتٞناس النص حلة تٚيلة تدعونا إفُ قراءتو راغبتُ في إكمالو دوف ملل لغياب التكلف فيو 
 ، وبعد الرتابة عنو، على عكس النصوص العلمية مثلب.

/ السجع:1-2-3  

 "السكاكي"ويعرفو   السجع ىو اتفاؽ فواصل النص النثري  في آخر حرؼ منها،      
 .1بأنو مقابل القوافي في الشعر

كما أسلفنا الذكر في تعريف ات١قامة بأنها تتميز بالزخرفة اللفظية ومنها  السجع،        
فليس من الغريب أف يظهر السجع في ات١قامة الأصفهانية، وبعد تتبع ىذه ات١قامة وجدنا 

يأتي اتٞدوؿ التافِ موضحا، حيث قسمنا أنها لا تكاد تٗلو فاصلتتُ من سجع إلا قليلب و 
 أنواعو على حسب عدد الفواصل:

 السجع نوعو تكراره
الري، الفي/ لمحة، صبحة/ توقعتو،تٝعتو/ الإجابة، الصحابة/  في فاصلتين 27

أدركها، أتركها/ الصلبة، الفلبة/ الصفوؼ، للوقوؼ/ المحراب، 
تقلب/ الكتاب/ تٛزة، همزة/ القافلة، الراحلة/ أتصلب، أ

الصبر، القبر/ ات١قاـ، السلبـ/ القافلة، الراحلة/ يده، تٛده/ 
قاـ، ناـ/ يدينو، جبينو/ فرصة، فرجة/ السجود، القعود/ 

الساعة، اتٞماعة/ ات١خرج، الفرج/ اتٞماعة، ساعة/ أرضي، 
                                                             

  .431، ص: «فتاح العلومم»ينظر: السكاكي،  -1



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــ  

- 34 - 
 

لعرضي/ اتٟق، الصدؽ/ القيود، السود/ مسك، سك/ وىبتو، 
 أخذتو/ أمسكت، سكت.

لفي ثلاث فواص 06 الضرورة، الصورة، السورة/ الركوع، ات٠شوع، ات٠ضوع/ ركعتيو،  
تٟييو، أخدعيو/ ات١ناـ، الغماـ، التماـ/ تتبعو، ترفعو، أمتو/ 

 وىبتو ، أخذتو، حتَتو. 
وقاحتو، استماحتو، حيلتو، وسيلتو.  في أربع فواصل 01  

 أربع وثلبثتُتعملو في تٚيع أطوار ات١قامة عن السجع فقد اس "ذانيات٢م"فَ يتخل       
، ولأف أحداث ىذه ""ات٢مذانيذي اختاره ت٢ا مرة، لأف ىذا ىو ديدف ات١قامة ال (34)

، وات١لبحظة نفسها تسجل كما سجلت في ذا أساليبالقصة اتٟافلة باتٟيوية تدعو إفُ ىك
فواصل إلا في موضع واحد في آخر ات١قامة،  (3) فَ يزد على ثلبث "ذانيات٢م"اتٞناس بأف 

ذلك عندما ت٘كن أبو الفتح من اتٟصوؿ على ات١اؿ بعد انطلبء اتٟيلة على ات١صلتُ و 
لنا ىذا ات١وقف بالاستًساؿ في " ذانيات٢م"فوقف عيسى بن ىشاـ منبهرا بفعلو، فتًجم 

» ػلب:ئوأطلق العناف لسجعو  قا ذا ات١قاـالسجع فكػأف ابن ىشاـ لػم يتملك نفسو في ى
وملبحتو في استماحتو. وربطو الناس تْيلتو، وأخذه ات١اؿ  وتأملت فصاحتو في وقاحتو،

 «.  بوسيلتو

ذ على الفاصلتتُ في سجعو إفُ عفويتو في اختيار ألفاظو، إ "ذانيات٢م"يرجع اعتماد       
، وفصل بينهم في بعض ات١رات إف استعمالو في فواصل عديدة متتابعة دليل على التكلف 

حث النفس على مواصلة القراءة فكل مرة ىناؾ نغم بثلبث أو أربع فواصل، وىذا ت٦ا
 جديد يكسر رتم الفاصلتتُ ويبعد الرتابة عن ات١قامة. 

ما يقارب نصف حروؼ وبالتنويع اتٟاصل في حروؼ نهايات الفواصل فقد استعمل       
م، داؿ، الكاؼ، اتٞيالياء، وات٢اء، والفاء، الباء، والراء، وات١يم، والعتُ، ال»العربية وىي:
جعل إيقاع ات١قامة يرتفع وات١هموسة ، والنسبة متقاربة بتُ الأصوات المجهورة «القاؼ، التاء
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حيث إف ألقيت في المجلس يتُفاعل  من اتٟفاوة، مرة وينزؿ أخرى، أعطى للمقامة جواً 
 معها. 

أما الإكثار من السجع فلؤنو من صفات ات١قامة التي لا تنفك عنها كما لا ينفك        
 لكن في عموـ النثر. ،في تعريفو للسجع "السكاكي"وي عن الشعر وىذا ت٦ا نوه عليو ر ال

/ الإيقاع الخارجي:1-2  

الناظر للمقامة يجدىا لا تٖوي إلا بيتتُ في ختامها، وسنعمل عل تقطيعهما       
 واستخراج وزنها ووصفهما كي تكوف الدراسة أقرب للشمولية:

فجوز الناس حمرن   وابرز عليهم وبرز  
هم وبررزوبرز علي رف فجووزانناس تٛ   

/0/0 //0/0 //0/0  /0/0/ /0  /0 //0/0  
فاعلبتنمستفع لن  فاعلبتنمستفع لن    

 حتى إذا نلت منهم ما تشتهيو ففروز
و ففروزتشتهي ما نلت منهمحتتى إذا    

/0 /0//0// /0/0  /0/0 //0 /0/ /0/0  
فعلبتنمستفع لن  فاعلبتن مستفع لن   

كالآتي:                 البيتتُ   تفعيلبت لبيتتُ، توصلنا إفُ أفبعد الكتابة العروضية وتقطيع ا         
فاعلبتن، وىذه ىي تفعيلبت ت٣زوء تْر المجتث، كما  مستفعلن    فاعلبتن  مستفع لن 

من شطر البيت الثاني، وىو  (فَعِلبتُن)حاؼ واحد في  التفعيلة الثانية سجلنا وجود ز 
الثاني الساكن منها، وىذا ما يسمى في علم العروض بات٠بن، أما الروي فقد حذؼ 

 استعمل حرؼ الزاي.

استعمل ت٣زوء تْر المجتث وىو من البحور السداسية لكنو لا  "ذانيات٢م"وعليو فإف       
فَ يشأ أف يثقل في موضع الطرفة، أما اختياره تٟرؼ الزاي  "البديعػ"يستعمل إلا مػجزوءا، ف
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فقد سبق التنويو على ذلك بأنو أراد ترتٚة فرحة أبي الفتح الاسكندري بهذا اتٟرؼ  ياِّ رو 
 ذو الصوت ات١وسيقي ات١عبر على مثل ىذا الشعور .

كن بسطو في ات١ستوى الصوتي لدراسة ات١قامة الأصفهانية، رأينا أف أما ت١بعدما بسطنا      
ىذه ات١شاىد في ات١قامة، فقد قد أحسن استعماؿ الصوت من أجل عرض  "ذانيات٢م"

غلب الأصوات ات١ػجهورة على ات١هموسة وىذا ما يلزـ إف كاف في ات١واضيع اتٟيوية ، لا 
سيما إف كانت في قالب الطرفة ، أما كثرة استعماؿ اتٞناس والسجع فمرده أف ات١قامة في 

أدبو في حلة أىدافها أف تبتُ مدى قدرة الأديب على التحكم في اللغة من جهة، وإبراز 
تٚيلة من جهة أخرى، كما أنو قد وفق في نهاية ات١قامة ببيتتُ خفيفتُ من أجل ت٘رير 

 فكرتو: أف اعرؼ المجتمع كي تعرؼ كيف تتعامل معو، وتتفوؽ فيو.
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 المبحث الثــاني:المستوى الصرفي

سنقف من خلبت٢ا على ننتقل بعد ات١قاربة الصوتية  إفُ ات١قاربة الصرفية التي        
كشف دواعي ىذه    للكلمة في ات١قامة الأصفهانية، وت٤اولة "ذانيات٢م"استعمالات 

 الاستعمالات.

ات١ستوى الصرفي لأي نص يحوي كثتَا من النقاط من ات١هم دراستها، ولأف ات١قاـ لا      
استخداـ يسع لتتبعها  كلها بالدراسة، ونكتفي ببعضها  كي نعطي ولو لمحة عن كيفية 

للمفردة في مقامتو الأصفهانية حيث سنتناوؿ استعماؿ المجرد وات١زيد ، واسم  "ذانيات٢م"
دلالة سبب  ذلك بيافالفاعل وات١فعوؿ، وات١صادر، والإفراد والتثنية واتٞمع، ت٤اولتُ في 

 ىذه الاستعمالات ومدى تناسبها وموضوع ات١قامة وت٤تواىا إف أمكن. 

/ المجرد والمزيد:2-1  

/ المجرد:2-1-1  

ما كانت تٚيع حروفو أصلية لا يسقط حرؼ منها في تصاريف »الفعل المجرد ىو:       
أكثر من  "ذانيات٢م"، وقد  استعملو 1«لة...والمجرد قسماف ثلبثي ورباعيالكلمة لغتَ ع

 استعمالو للمزيد، في ات١قامة الأصفهانية على النحو الآتي:

/ الثلاثي المجرد:2-1-1-1  

 مرة؛ أي بنسبة (66) ست وستتُتم استعماؿ المجرد الثلبثي في ات١قامة الأصفهانية        

من استعماؿ الأفعاؿ كافة ت٣ردىا ومزيدىا، حيث كانت الأفعاؿ بتُ ىذه  (57.89%)
مرة ،  (11) رةشإحدى عمرة ، وفعِل تكررت: (53)ثلبث وتٜستُ الأوزاف: فعَل تكررت:

، من الأفعاؿ ات١نصرفة ما جاء ماضيا، واحدةً  استعملب مرةً  و كل من فعُل والفعل اتٞامد

                                                             
  .61، ص:(د.ت.ف)دار الكياف، الرياض، السعودية، دط، ، «شذا العرف في فن الصرف» أتٛد تٛلبوي: - 1
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رتبنا الأفعاؿ على ) واتٞدوؿ التافِ يوضح بالتفصيل ،للمجهوؿ ومضارعا، وأمرا، ومبنياً 
 :(حسب ذكرىا في ات١قامة أولاً بأوؿ

 الفعل وزنو )في الماضي( عدده
، قاؿ، كنت، حللتها، حُمَّ، أتركها، صرت، قرأ، عرفت  فعَل 53

قُطِعت، وقفت، حتٌ، رفع، قاؿ، قاـ، شككت، ناـ، 
ضرب، رفعت، فَ أر، عدت، قاـ، قرأ، فرغ، ماؿ، قلت، 

ػتكم، يجحد، قاؿ، ئقاـ، قاؿ، كاف،قاؿ، قاؿ،  أقوؿ، جػػػ
ربطتٍ، قاؿ، رأيتو، يستَ،يسحب،   ترفعو، كتبتو، وىبتو، 

،   نظرت، قلت،  ردَّ، أخذتو، قاؿ، خرج، ، هممت، سكتُّ
، ابرز، نلت.   يقوؿ  

تٝعتو، أخشى، قنطت، أيست، أعهده، تٝع، تٛده،  فعِل 11
 لزمت، أشهد، تتبعو، تبعتو.  

 مثلُتُ. فعُل 01
 ليس. الفعل اتٞامد 01

كما ىو موضح في اتٞدوؿ ت٧د أف صيغة فعَل ىي الأكثر ورودا في ات١قامة، تليها          
  .     (ات١بتٍ للمجهوؿ) صيغة فعِل، ثم صيغة فعُل

/ الرباعي المجرد:-2-1-1       

كما ىو ملبحظ في اللغة العربية أف أغلب أفعات٢ا من الثلبثي، أما الرباعي فهو        
قليل فيها، وىذا ما انعكس على ات١قامة ات١دروسة فلم ت٧د فيها من الرباعي المجرد إلا فعلبً 

 .واحداً ىو: فروَز، الذي جاء على صيغة الأمر: فروِز

/ المزيد:2-1-2  
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ماف: وىو قس (...)ما زيد فيو حرؼ أو أكثر على حروفو الأصلية»الفعل ات١زيد ىو:       
 . 1«مزيد الثلبثي ومزيد الرباعي

استعمالا  (47) سبعة وأربعتُبلغ استعماؿ ات١زيد في ات١قامة الأصفهانية       
سبعة منها ما زيد فيو ف ،قامةأما ما ورد من أوزاف الثلبثي ات١زيد في ات١ (%41.22)بنسبة:

وتفعَّل، وبثلبثة  عل، وتْرفتُ وىي: افتعل، وانفعل،تْرؼ واحد وىي: أفعل، وفعَّل، وفا
. واتٞدوؿ  "ذانيات٢م"أحرؼ وزف واحد ىو: استفعل، أما الرباعي ات١زيد فلم يستخدمو 

 التافِ يوضح استعمالات الأفعاؿ ات١زيدة في ات١قامة:

الماضي( وزنها ) في تكرارىا  الأفعال المزيدة 
، يعرني، أوصاني،  أفعل 09 أدركها، أتبع، أكب، أقبل، يحبُّ

 أمسكت، أنشأ.
، سهل، قرَّب، أؤديها، يطهِّر، شدَّني،  فعَّل 14 ثنا، كبرَّ حدَّ

 صلى، سلم،علمتٍ، أعلِّم،حتَتو، جوِّزْ، برِّزْ.
 نادى. فاعل 01
، أغتنم، أنتهز، اىتديت،  افتعل 05 اشتهى. اعتزـ  
03 

 
، انثالت.  انفعل  انسللت،انكبَّ

أتوقع، أترقب، توقعتو، تعتُ، تقدـ،أتصلَّى، أتصلَّب،  تفعَّل 11
 أتقلَّى، أتقلب، تأملت، تبسم.

 استعاف،استوفى، استنزؼ، استوىبو. استفعل 04
فعاؿ استخدـ ات١زيد تْرؼ أكثر من الأ "ذانيات٢م"نلحظ من اتٞدوؿ ات١بتُ أعلبه أف       

 (19) رةشبتسع عمرة، ثم يليو ات١زيد تْرفتُ  (24) رينشأربع و عات١زيدة الأخرى، وذلك بػ 
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مرات، وىذا يدؿ على اقتصاده في ىذه ات١قامة  (4) مرة، ثم ات١زيد بثلبثة أحرؼ بأربع
 وتٖريو للئيجاز.

أربع ها من ىذه الصيغ، وهما فعَّل التي استخدم (2) كما يظهر ات٨يازه لصيغتتُ        
 1مرة، ومن معاني فعَّل التكثتَ (11) رةشإحدى عمرة وتفعّل التي استخدمها  (14)رة شع

، «ني باتٟباؿ السودشد»في عدة مواضع، منها قولو:  ذا ات١عتٌوىذا ما استعملو لأجل ى
ذه أفعاؿ به (4) ، وكذلك حينما استعمل أربعة«أتقلى على تٚر الغيظ وأتقلب»وقولو: 

سكندري على ات١صلتُ موضع احتياؿ أبي الفتح الا ذلك فيارة واحدة وكاف الصيغة في عب
علمتٍ دعاء أوصاني أف أعلم ذلك  (...) رأيتو صلى الله عليو وسلم»حينما قاؿ:

ذكر أف النبي صلى الله عليو ، فذلك في الأفعاؿ: صلى، سلم، علمتٍ، أعلمو « (...)أمتو
، وأوصاه أف يعلمو، ؛ أي أنو علم علما كثتَاذلك بصيغة التكثتَ فعَّلعلمو علما و  وسلم

وىذا لأجل أف يشعرىم تْاجتهم إفُ ىذا العلم ىم كذلك، أما ات١عاني التي وقفنا عليها 
 ت٢ا في ات١قامة الأصفهانية . "انيذات٢م"لصيغة تفعَّل فلم تتطابق واستعمالات 

/ المصادر:2-2  

وىو من الثلبثي تٝاع، ومن غتَه اسم اتٟدث اتٞاري على الفعل. »ات١صدر ىو        
 . 2«إذا فَ يكن مفعولا مطلقا -ماضيا أو غتَه  -ويعمل عمل فعلو (...)قياس

  (65)تٜس وستتُ على ات١صدر كثتَا في مقامتو حيث استخدمو  "ذانيات٢م"اعتمد        
ذه بر ىمرة على أوزاف ت٥تلفة، كاف أغلبها على وزف فِعْل، وفػُعُوؿ، وات١صدر ات١يمي، وتعت

حوالتِ نصف ات١صادر ات١ستخدمة في ات١قامة ، أما ات١صادر الأخرى تراوح  ات١صادر الثلبثة
 تكرارىا من مرة واحدة إفُ أربع مرات،ػ واتٞدوؿ التافِ يوضح ذلك:

                                                             
  .19، ص:«ذا العرفش»، ينظر: أتٛد تٛلبوي -1

مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، دط، صافٌ عبد العظيم الشاعر،  /، تح«الكافية والشافية»ابن اتٟاجب:  2-
  .40، ص:2010



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــ  

- 41 - 
 

 المصدر نوعو ) وزنو( عدده
، غيظ، قبر، رحل، (2)، صف، غم، صبر(2)فرض، فوت فػَعْل 16

أخذ.  ضرب، قبل، تٝع، اتٟق، ربط،  
 حلوؿ، وقوؼ، سكوت، ركوع، خضوع، سجود، قعود فػُعُوؿ 07
 مستَ، مقاـ، ت٥رج، مسجد، مناـ، مسألة، مكات١ة ات١صدر ات١يمي 07
35 

 
لمحة، صبحة، مدة، ركعة، نداء، إجابة، خشونة، نبوءة، انتهاء،  باقي ات١صادر

فرجة، بعد، عمر، التشهد، تٖية، فرج، صدؽ، حذؽ، زرؽ، 
، (3)، فصاحة، وقاحة، ملبحة، استماحة، صلبةرزؽ، دعاء

(، بشارة، صيانة، ت٘اـ، سلبـ.2ت٘حل، قراءة )  
باقي ات١صادر: مصدر ات١رة، فِعَاؿ، إفالة، فعولة، افتعاؿ، فػُعْلة، فػُعْل، تفعلة، فػَعَل،        

 فِعْل، فػُعَاؿ، فَعالة، استفالة، فعاة، تفعُّل، فِعَالة، فَعاؿ.

ف أغلب ات١صادر التي استعملها فعلها من الثلبثي المجرد، وىذا يوافق يلبحظ ىنا أ      
الذي كاف غالبا ىو كذلك، كما رأينا في المجرد وات١زيد، وىذا ما رد استعمالو للثلبثي المج

ػد لغوية وأدبية، لأف من ئيعطي للمقامة خفة تسهل بو قراءتها والاستفادة ت٦ا فيها من فوا
 وافق ىذا ات١سعى التعقيد في اللفظ كاستعماؿ مصادر معقدة ات١بتٌ.أىدافها التعليم، فلب ي

وليس إلا السكوت والصبر. أو »استعمل فيها ات١صدر نذكر قولو: ومن العبارات التي      
الكلبـ والقبر. ت١ا عرفت من خشونة القوـ في ذلك ات١قاـ. أف لو قطعت الصلبة دوف 

في استماحتو. وربطو الناس وقاحتو. وملبحتو  وتأملت فصاحتو في(...)»، وقولو:«السلبـ
، ات١لبحظ ىنا أنو وعلى طوؿ العبارتتُ فَ يستعمل إلا فعلتُ في الأوفُ وفعل واحد «تْيلتو

من خلبلو مقدرتو على  "ذانيات٢م"في الثانية، وىذا تنويع بتُ الأفعاؿ وات١صادر، يظهر 
 التحكم في اللغة.

/ اسم الفاعل والمفعول:2-3   
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/ اسم الفاعل:2-3-1  

                              .   1«دوثما اشتق من فعل ت١ن قاـ بو تٔعتٌ اتٟ: »اسم الفاعل      
وصيغتو من الثلبثي المجرد على فاعل، ومن غتَ الثلبثي على صيغة ات١ضارع تٔيم مضمومة »

 .2«(...)وكسر ما قبل الآخر

 على النحو التافِ:                             (15) مرة رةشتٜس عاسم الفاعل  "ذانيات٢م"استعمل      

     ـــــ أمثلة على صيغة فاعل)ة( من المقامة:                                                               

، (3)،  فاتٖة (3)، الراحلة (4)ىي الألفاظ التي جاءت على ىذه الصيغة: القافلة       
« أترقب الراحلة كل صبحةأتوقع القافلة كل لمحة، و »قارعة، ومثاؿ ذلك في قولو:ة، الالواقع

 «. (...)وأتبع الفاتٖة الواقعة»وقولو: 

  ـــــ أمثلة على صيغة المضارع بميم مضمومة وكسر ما قبل الآخر من المقامة:                  

، ات١قعد، متعجب، وذلك مات١قيمرات وىي:  (3) فَ يستخدـ ىذه الصيغة إلا ثلبث      
وخرج فتبعتو متعجبا من (...)»، وقولو:«غم ات١قيم ات١قعد في فوت القافلةوبي ال»في قولو:

 «.(...)حذقو

/ اسم المفعول:2-3-2  

( مفعوؿ)ع عليو، من الثلبثي المجرد على ىو ما اشتق من فعل ت١ن وق»وتعريفو:      

، وفَ 3«مضمومة ويفتح ما قبل الآخرتٔيم  كمضروب ومن غتَه على صيغة اسم الفاعل
 في ات١قامة الأصفهانية. "ذانيات٢م"يستعملو 

                                                             
  .40ص:   «الكافية والشافية » ينظر: ابن اتٟاجب،  -1
  .41ات١رجع نفسو: ص:  -2
 . 41ات١رجع نفسو: ص: -3
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/ المفرد والمثنى والجمع:2-4  

/ المفرد:2-4-1  

الواحد، أي ليس تٔثتٌ ولا تٔجموع ولا ملحقا بهما، ولا من »يعرؼ ات١فرد بأنو:      
صفة معربا أو مبنيا  الأتٝاء ات٠مسة، ويكوف مذكرا أو مؤنثا، نكرة أو معرفة علما أو

 . 1«وصا، ومقصورا وت٦دودامتصرفا أو غتَ متصرؼ، صحيحا، ومنق

مرة، ولا  (152) في مقامتو على ات١فرد كثتَا، حيث استخدمو "ذانيات٢م"قد اعتمد       
يسع ات١قاـ لذكر ىذه الأتٝاء كلها، فقد ذكرنا بعضها في ات١باحث السابقة، يضاؼ إليها 

 تٝاء ات١وصولة.  أتٝاء الإشارة والأ

/ المثنى:2-4-2  

وضع لاثنتُ  تُ: اثنتُ أو اثنتتُ، أو ىو مايىو الاسم الداؿ على مسم»ات١ثتٌ        
 .2«وأغتٌ عن ات١تعاطفتُ

مرات في الكلمات  (3) في مقامتو الأصفهانية فلم يستعملو سوى ثلبث "ذانيات٢م"      
فلما فرغ من ركعتيو. وأقبل على التشهد »لو:و، تٟييو، أخدعيو، وذلك في قو التالية: ركعتي

 «.ة بأخدعيوبلحييو. وماؿ إفُ التحي

/ الجمع:2-4-3  

، ومنو اتٞمع ات١ذكر 3«ػػػػد على الاثنتُئلى العدد الزاصيغة مبنية للدلالة ع»اتٞمع      
السافَ وىو ما دؿ على أكثر من اثنتُ بزيادة واو ونوف مفتوحة في آخره في حاؿ الرفع، 

اء ونوف في حافِ النصب واتٞر، وتٚع ات١ؤنث السافَ ما دؿ على أكثر من اثنتتُ أو وي
                                                             

  .200، ص:2010، 1، عافَ كتب اتٟديث، الأردف، ط«الصرف الوافي»ىادي نهر: -1
  .200ات١رجع نفسو: ص: -2
  .210ص: ،ع نفسو:ات١رجىادي نهر:  -3
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اثنتُ بزيادة ألف وتاء على مفرده، وتٝي ىذاف اتٞمعاف سات١تُ لأف لفظ الواحد صح 
وسلم فيهما، ومنو تٚع التكستَ وىو على نوعتُ: القلة للدلالة على عدد من الثلبثة إفُ 

، وفيما يلي نبتُ كيف 1على العدد من العشرة  إفُ ما لا نهاية العشرة والكثرة  للدلالة
 توزعت ىذه الأنواع في ات١قامة:

                                                                  ـــ جمع المذكر السالم:
فَ نلحظ توظيفا ت٢ذا النوع من اتٞمع.         

                                                                  ـــ جمع المؤنث السالم:
.(بركات)« استعنت ببركات الصلبة»استخدـ مرة واحدة في قولو:         

    ـــ جمع القلة:                                                                                           

تبتو على فك»، وقولو: «واستنزؼ أرواح اتٞماعة»و:في قول ستخدـ مرتتُ، وذلكا      
 .(الأوراؽ)، (أرواح) «ىذه الأوراؽ تٓلوؽ ومسك

                                                                                        جمع الكثرة:  ــ

، سود، حباؿ، التالية: تٛرمرات في الألفاظ  (8) ىو الأكثر استخداما بثماف      
تٍ بالقيود. وشدني باتٟباؿ فربط»ـ، قيود، دراىم، ومن ذلك قولو: ،  ت٧و (2)الصفوؼ

ىذا ات١وقف وكيف أنو أرغم عيسى بن ىشاـ وات١صلتُ  "ذانيات٢م"، ىنا صور لنا «السود
بات١كوث في ات١سجد كي يحتاؿ على أكبر عدد ت٦كن منهم، فعبر عن حيلتو باتٞمع، وتٚع 

، فكانت حيلتو كالسلبسل الكثتَة التي تشد ات١صلتُ فلب تدعهم يفلتوف الكثرة خاصة
 منها.

                                                             
 .222ػػػ  211ص:،«الصرف الوافي»ينظر:  -1
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قد استخدـ الكلمة  "ات٢مذاني"ذه النظرة على ات١ستوى الصرفي، رأينا بعد ى      
لثلبثي دوف ى فيو الاقتصاد في اللفظ، ويتجلى ذلك باستخدامو للمجرد ااستخداما تٖرَّ 

عبتَ عن أفكاره بالأفعاؿ فقط، بل كاف للمصادر  يكتف بالتفَالأفعاؿ الأخرى، كما
سم ات١فعوؿ، واعتماده على ات١فرد فلم انصيب من ىذا، أما استخدامو لاسم الفاعل على 

 نقف على تفستَ، فاكتفينا بالوصف.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني:
.التركيبي  مستوىالالمبحث الأول: -  

.الدلالي  ستوىلملمبحث الثاني:اا  -  
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الأول: المستوى التركيبي المبحث  

يعتبر مستوى التًاكيب، من أىم ات١ستويات في التحليل الأسلوبي ويكتسي طابعا        
ت٨ويا ملحوظا ، وىو الذي تدرس فيو اتٞملة وتوظيف الكلمة فيها، وعلبقتها بتُ اتٞمل 

زياح الأخرى ومدى التًابط الذي يحدث بينها والأدوات ات١ستعملة في تٖقيقو ، و الان
الذي يحدث على مستواىا كاتٟذؼ والتقديم والتأختَ وغتَىا، وفي مقاربتنا ىذه سندرس: 
الأفعاؿ ات١ستعملة في ات١قامة الأصفهانية، واتٞمل الاتٝية والفعلية، أدوات الربط ، والتقديم 

 والتأختَ، وحروؼ ات١عاني.

/ الأفعال:1-1  

/ الفعل الماضي:1-1-1  

، 1«ن؛ معتٌ، وزمن فات قبل النطق بهاة تدؿ على ت٣موع أمريكلم»ضي:الفعل ات١ا      
 واحداً وتٙانتُوىو الأكثر استعمالا في ات١قامة من بتُ كل الأفعاؿ الأخرى، وذلك بػ: 

منها ثلبثة أفعاؿ مبنية ، (%71.92 ):استعمالا من ت٣موع كل الأفعاؿ؛ أي بنسبة  (81)
كنت، صرت( ورود الأفعاؿ ؿ الناقصة )مَّ، نوُدِي، والأفعاللمجهوؿ ىي: قُطعت، حُ 

ات١اضية بهذه النسبة أمر يلحظ في الأدب القصصي الذي يعتمد عل سرد الأحداث  
 يقتضي استعماؿ الأفعاؿ ات١اضية. ذي ال

الانقطاع  ومعتٌ)»كانت دالة على ات١اضي ات١نقطع   أغلب الأفعاؿ ات١اضية التي وردت      
التي ذكرت، منها  3الأفعاؿ الدالة على الاستقباؿ ، وبعض2(«أنو حصل مرة وفَ يتكرر

و، ومن رد فمن استوىبو متٍ وىبت»على لساف أبي الفتح الاسكندري:  "ذانيات٢م"قوؿ 
استوىبو، ، وذلك في الأفعاؿ:)«حتى إذا نلت منهم»، وقولو: «علي تٙن القرطاس أخذتو

                                                             
  .47، ص:(د.ت.ف)، 3، دار ات١عارؼ، مصر، ط«النحو الوافي » عباس حسن:  - 1
  .308، ص: 2000، 1، دار الفكر، الأردف، ط3ج ،«معاني النحو » فاضل صافٌ السامرائي:  - 2
  .315ػػػػ  313ينظر: ات١رجع نفسو،   - 3
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 (في العبارة الأوفُ)الفتح  اعلى الاستقباؿ، فكأف أبوىبتو، رد، أخذتو، نلت( فهي دالة 
متيقن من ت٧اح حيلتو، فلساف حالو يقوؿ: أف الأمر قد قضي ولزمكم أف تأخذوىا، 
فمنكم من سيشتًي متٍ ىذه الأوراؽ، ومنكم سيستوىبها فأعطيها لو دوف مقابل، وىم 
سيحرجوف في ىذه اتٟاؿ، فيدفعوف لو تٙنا مقابلها، فلذلك استخدـ الفعل ات١اضي الداؿ 

 ات١ستقبل من أجل الدلالة على ىذا ات١عتٌ، أما باقي ات١قامة فلم يستعملو فيها.  على

/ الفعل المضارع: 1-1-2  

كلمة تدؿ على أمرين: معتٌ معا، وزمن صافٌ للحاؿ »الفعل ات١ضارع:      
تٙاف وىذا الفعل يأتي في ات١رتبة الثانية من حيث استعمالو في ات١قامة بػ: ،1«والاستقباؿ

مرة ذكرت حينما قاـ أبو الفتح الاسكندري ( 12) رةشاثتٍ عمرة، منها ( 28) نريشوع
من كاف منكم يحب الصحابة واتٞماعة فليعرني تٝعو »الا على ات١صلتُ، وذلك في قولو:ت٤ت

حقيق علي ألا أقوؿ غتَ اتٟق ولا أشهد إلا بالصدؽ. قد جئتكم ببشارة من (...)ساعة
رأيتو (...)الله ىذا ات١سجد من كل نذؿ يجحد نبوءتو نبيكم لكتٍ لا أؤديها حتى يطهر

يستَ والنجوـ تتبعو ويسحب الذيل وات١لبئكة ترفعو. ثم (...)صلى الله عليو وسلم في ات١ناـ
، ات١لبحظ ىنا أف أغلب ىذه الأفعاؿ دالة على « تٍ دعاء أوصاني أف أعلم ذلك أمتوعلم

طهر، أعلم، وذلك من أجل لفت ات١ستقبل وىي: فليعرني، أقوؿ، أشهد، أؤديها، ي
انتباىهم وإشعارىم بأهمية الكلبـ الآتي. أما الأفعاؿ ات١ضارعة الستة الباقية فدالة على 

 الغائب واتٟاضر. 

/ فعل الأمر: 1-1-3  

كلمة تدؿ بنفسها على أمرين ت٣تمعتُ، هما معتٌ، وىذا ات١عتٌ مطلوب »فعل الأمر:       
د في فعل الأمر أف يدؿ بنفسو مباشرة على الطلب من غتَ تٖقيقها في زمن مستقبل، ولا ب

ليس فعل أمر، بل ىو فعل مضارع مع أنو يدؿ على ((، لتخرج))زيادة على صيغتو؛ فمثل: 
                                                             

  .47ص:،«النحو الوافي : » س حسنعبا - 1
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في لاـ الأمر التي ن طلب حصوؿ شئ في ات١ستقبل، لأف الدلالة على الطلب جاءت م
 . 1« أولو، لا من صيغة الفعل نفسها

نهاية ات١قامة، والأفعاؿ ىي: جوِّز، ابرز، في مرات في البيتتُ  (4) ربعتم استعمالو أ      
برِّز، فروِز، وجاءت لغرض النصح فيما يبدو ، حينما سألو عن كيفية ت٘كنو من الاحتياؿ 
على ات١صلتُ، فأنشأ البيتتُ ضمّن فيها أفعاؿ الأمر الأربعة، أما باقي ات١قامة فقد خلت 

 ة النمط السردي.من أفعاؿ الأمر وذلك لغلب

، فأبو الفتح دعا ابن ىشاـ إفُ استغلبؿ تٛق 2والأمر ىنا من الأمر ات١ستمر ات١شروط      
الناس بالتفوؽ عليهم ما داموا على ىذه الصفة إفُ أف تناؿ منهم حظك ت٦ا تشتهي من 

 دنياىم.  

طبيعة اتٞنس في مقامتو ىذه الزمن ات١اضي أكثر ذلك ل "ذانيات٢م"إذف فقد استعمل       
إفُ الفعل  انيذمالأدبي الذي يتعاطاه، لكنو انزاح  إفُ ات١ضارع أثناء تصويره تٟيلة ات٢

ات١ضارع الداؿ على ات١ستقبل من أجل إعطاءنا فكرة على مدى دىائو في تشويق ات١صلتُ 
، أما الأمر فاستعملو مستمرا، فالناس إف كانوا مغفلتُ فتَى أنهم ىم  للؤمر اتٞلل ات١زعوـ

 من جنوا على أنفسهم تّهلهم ولا ضتَ في استغلبؿ ىذا اتٞهل. 

/ الجملة الاسمية والفعلية:1-2  

اتٞملة ىي الكلبـ الذي يتًكب من كلمتتُ أو أكثر ولو معتٌ مفيد مستقل،        
 ،3وت٢ا نوعاف؛ تٚلة اتٝية وتٚلة فعلية، واتٞملة ت٢ا ركناف أساسياف مسند ومسند إليو

 ما واستعمالتهما في ات١قامة الأصفهانية فيما ىو آت.وسنتعرض لبيانه

                                                             
  .48ص:  ، «النحو الوافي» :عباس حسن - 1
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/ الجملة الاسمية:1-2-1  

، وت٢ا ركناف أساسياف 1«ملة ات١بدوءة باسم بدءاً أصيلبً اتٞ»اتٞملة الاتٝية تعرؼ بأنها:     
 .2متلبزماف هما ات١بتدأ وات٠بر

 (%16.80 )بة:مرة بنس (21) رينشإحدى وعاتٞمل الاتٝية ت٨و: "ذانيات٢م"استعمل      
لفعلية، ولأف الاسم يدؿ على الثبوت تٞملة وىي نسبة ضئيلة، إذا قارناىا تٔقابلتها ا

 ، فمن غتَ ات١ناسب في ىذه ات١قامة الغنية باتٟركة أف تكوف تٚلها اتٝية.3والاستقرار

أمثلة عن الجمل الاسمية في المقامة: -  

، «فصرت إفُ أوؿ الصفوؼ» لو:، وقو «نت بأصفهافك»: اني"ذ"ات٢ممن ذلك قوؿ       
 «.الناس تٛر»وقولو: 

/ الجمل الفعلية:1-2-2  

وتعرؼ اتٞملة الفعلية بأنها اتٞملة التي تبدأ بفعل غتَ ناقص، وت٢ا ركناف أساسياف       
 .4هما الفعل والفاعل

حيث بلغت  ،اتٞمل الفعلية استخداما طاغيا في ىذه ات١قامة "ذانيات٢م"استخدـ       
، 5ولأف الفعل يدؿ على اتٟدوث، (%83.20)مرة؛ أي بنسبة: (104)ة وأربعة ئم: حوافِ

الأحداث في حاؿ وقوعها وبعد وقوعها  "ذانيات٢م"فمن خلبؿ اتٞملة الفعلية قد صور لنا 
وحتى قبل أف تقع، عبر شخصية الراوي ابن ىشاـ وما حدث لو من أمر الصلبة وخوفو 

 الاسكندري وما كاف من رؤياه وحيلتو. الفتح يع سفره، والبطل أبيمن تضي
                                                             

 .83ص:  ،«بيق النحويالتط»عبده الراجحي: - 1
 .84ات١رجع نفسو، ص: ينظر: - 2
 .162، ص: 2007، 2، دا الفكر، الأردف، ط«الجملة العربية»ينظر: فاضل صافٌ السامرائي،  - 3
 .183ينظر: عبده الراجحي: ات١رجع السابق، ص:  - 4
 162، ص: «الجملة العربية»ينظر: فاضل صافٌ السامرائي،  - 5
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أمثلة عن الجمل الفعلية في المقامة: -  

حدثنا عيسى بن ىشاـ قاؿ :كنت بأصفهاف أعتزـ ات١ستَ  إفُ الري »منها قولو:       
فحللتها حلوؿ الفي أتوقع القافلة كل لمحة. وأترقب القافلة كل صبحة فلما حم ما توقعتو 

وتعتُ فرض الإجابة فانسللت من بتُ الصحابة. أغتنم اتٞماعة نودي للصلبة نداء تٝعتو. 
، ىذه ىي بداية  ات١قامة والناظر ت٢ا يلحظ «(...)أدركها وأخشى فوت القافلة أتركها

وبوضوح غلبة اتٞملة الفعلية، فهو يبتُ لنا انتقالو من حدث تٟدث عن طريق اتٞمل 
كاف في أصفهاف ثم حلولو بالري،   الفعلية فهذا الانتقاؿ الذي صوره ىنا بداية من أف

وانتظاره للقافلة، وانسلبلو من بتُ أصحابو، وذىابو للمسجد قاصدا الصلبة، لا نظنو 
 يتأتى إلا باتٞمل الفعلية. وكاف مثل ىذا في أغلب ات١قامة. 

/ التقديم والتأخير:1-3  

 يعتبر من وضع النحاة للكلبـ رتبا، فإف استعمل على ىذا الأصل في التًتيب فَ      
باب التقديم والتأختَ، فإف غتَ في الرتبة دخلت في ىذا الباب، كتقديم ات١فعوؿ على 
الفعل، وات٠بر على ات١بتدأ، ويكوف تقديم كلمة وتأختَ أخرى في كلبـ العرب تبعا للؤهمية، 

 .1فالأىم أولا ثم الذي يليو

المواضع الـتي وقع فيها تقديم وتأخير: -  

جرى في مقامتو الأصفهانية على متابعة الأصل في ترتيب عناصر اتٞػملة،  "ذانيات٢م"      
 الواجب مثل تقدـ ات١فعوؿ بػو "نا" علػػػػػى إلا فػػي مػواضع قػليلة فيما لاحظػنا منها التقديم

بي »، ومنها ما قدـ جوازا في قولو: «حدثنا عيسى بن ىشاـ»" في قولو: ىالفاعػػػػل "عيس
"بي" على  ات٠بر "ذانيات٢م"، ىنا قدـ «القافلة والبعد الراحلةفي فوت  الغم ات١قيم ات١قعد

، فهو قد ذي ذىب للصلبةالغم"، لأف عيسى بن ىشاـ الوحيد من بتُ مرافقيو الات١بتدأ "

                                                             
  .38، 37، ص: «العربية الجملة»ينظر صافٌ السامرائي: - 1
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أشار ذلك انسل من اتٞماعة التي تريد السفر معو، فخشي فوات السفر وضياع الراحلة، فل
 غتَه من ات١صلتُ بتقديم ات١بتدأ "بي" على ات١بتدأ الغم. لنفسو بأف الغم قد تٟق بو ىو دوف

فَ يحتج كثتَا في كلبمو لأف يقدـ  "ذانيات٢م"وتفستَ ندرة ىذه الظاىرة في ات١قامة أف       
، فالأىم جاء على أصلو مقدما وما أراد أف يقوؿ تأتى لو دوف اللجوء  إفُ تقديم يؤخرأو 

يلق بالًا للؤىم فيما  فَ ذاني""ات٢مستبعد ػػػ وىو أف ىو ات١لسبب آخر ػػػ و  أو تأختَ، أو
 .قاؿ

أمثلة عما جاء على الأصل: -  

، «رفع رأسو»، «حتٌ قوسو»، «أترقب الراحلة»، «أتوقع القافلة»من أمثلة ذلك:       
 «يسحب الذيل»، «قرب الفرج»، «قد سهل الله ات١خرج»، «فلم أر بتُ الصفوؼ فرجة»

بالأحداث و  "ذانيات٢م"( يدؿ على اىتماـ ؿ في موضعها )مقدَّمةً وغتَىا، ووضع الأفعا
 حرصو على إظهار مشاىد ات١قامة ويظهر ىذا في حركة الصلبة ووصف الرؤيا.

 / حروف المعاني:1-4
 ، تعمل على ربط الكلبـ بعضو ببعض ونذكر منها:1ىو ما دؿ على معتٌ في غتَه      

/ حروف الجر:1-4-1  

إفُ، وحتى، وفي، والباء، واللبـ، ورب، وواوىا، وواو القسم، وتاؤه، وىي: من، و       
، استعمل منها 2وباؤه، وعن، وعلى، والكاؼ، ومذ، ومنذ، وحاشا، وعدا، وخلب

: من، وإفُ، وحتى، وفي، والباء، واللبـ، وعن، وعلى، والكاؼ، واتٞدوؿ التافِ ذاني""ات٢م
 يبتُ استعمل كل واحد منها:

 

 

                                                             
  .51، ص: «الكافية والشافية»ينظر: ابن اتٟاجب،  - 1
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 الاستـعمالات الحرف العدد

من بتُ الصحابة، من خشونة، من القافلة، من الرحل، من ات٠شوع، من  من 12
 ات٠ضوع، من قبل، من ركعتيو، من نبيكم، من كل، من حذقو، منهم.

إفُ الري،  إفُ أوؿ،  إفُ المحراب،  إفُ السجود،  إفُ الركعة الثانية،  إفُ   إفُ 07
 التحية، إفُ انتهاء. 

كبر، حتى يطهر، حتى حتَتو.حتى   حتى 03  
 في فوت، في ذلك، في ات١ناـ، في وقاحتو، في استمحاتو.  في 05
بأصفهاف، ببركات، بقراءة، بي الغم، بقدـ، بنوع، بها، بأخدعيو، بالقيود،  الباء 18

 باتٟباؿ، تٓلوؽ، تٔسألتو، تٔكات١تو، تْيلتو، بوسيلتو، بيمينو، بزرقو، بلحييو.
ت١ا عرفت، للركوع، ت١ن، تٞبينو، لوجهو، للقعود، لعرضي، للوقوؼ للصلبة، اللبـ 09  
 عن الراحلة، عن حالو. عن 02
 على وعثاء، على تٚر، على تلك، علي، عليو، عليهم، على التشهد على 07
 كالشمس الكاؼ 01

حرفاً، وات١لبحظ أف  (64) أربعة وستتُت٣موع حروؼ اتٞر ات١ستخدمة في ات١قامة        
جاءت الباء في و  ،مرةً  (18)رة شتٙاف عؼ اتٞر الأكثر استعمالا ىي: "الباء" بػ: حرو 

، «استعنت ببركات الصلبة»،أما مثاؿ التعدية:1أغلبها لتعدية الفعل أو ت١عتٌ الاستعانة
و  ،«و عن حالو فأمسكت وتٔكات١تو فسكتوهممت تٔسألت»، و«ووقفت بقدـ الضرورة»و

طتٍ بالقيود وشدني رب»، و«الأوراؽ تٓلوؽ... ىذهلى كتبتو ع»ة مثل:معتٌ الاستعان
 « .باتٟباؿ السود

/ حروف العطــف:1-4-2  

                                                             
، 2002، 3لم، دمشق، طػأتٛد ت٤مد ات٠راط، دار الق/ ، تح«رصف المباني» ،د ات١ػالػػقيػػينظر:  أتٛ- 1

  .221ص:



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ـــ  

- 54 - 
 

، وما ذكر 1حروؼ العطف: الواو، والفاء، وثم، وحتى، وأو ، وإما، وأـ، ولا، وبل      
منها في ات١قامة الأصفهانية: الواو، والفاء، وثم، وحتى، وأو، ولا، و ت٣موع استخداماتها في 

 ذكرىا كالآتي : استخداماً ( 74) أربعة وسبعتُقامة ات١

 استـعمالاتـو الحرف العدد
وأترقب، ، وأخشى ، ومثلت، وهمزة، والبعد، ، وأتصلب، وأتقلى،  الواو 41

وأتقلب ، والصبر، والقبر، وأيست، والراحلة، وضرب، وأكب، ويده، 
 وقاؿ، وقاـ، والقارعة، واستنزؼ، وأقبل، وماؿ، وقرب، وقاؿ،

واتٞماعة، ولا أشهد، وشدني، وسلم، والبدر، ويسحب، ومسك، 
وزعفراف، وسك، ومن رد، وت٘حل، وتٔكات١تو، وملبحتو، وربطو، 

 وأخذه، وأنشأ، وابرز، وبرز.
فحللتها، فلما حم، فانسللت، فعدت، فقرأ، فوقفت، فعدت، فقرأ،  الفاء 23

فتبعتو، فلما فرغ، فلزمت، فقاؿ، فربطتٍ، فكتبتو، فمن، فلقد، 
 فأمسكت، فسكت، فقلت، فتبسم، فجوز، ففروز، فلم أر.

 ثم حتٌ، ثم رفع، ثم انكب، ثم قاؿ، ثم علمتٍ. ثم 05
 وقاـ حتى ماشككت أنو قد ناـ. حتى 01
 أو الكلبـ. أو 01
 لا أقوؿ، لا أشهد، لا أؤديها. لا 03

مرة، والواو ( 41) إحدى وأربعتُأكثر حروؼ العطف ورودا الواو بػ ات١لبحظ أف      
الكتاب بقراءة تٛزة مدةً  فقرأ فاتٖة»، ومنو قولو:2حرؼ عطف يفيد اتٞمع والتشريك

تٟرؼ بهذا ، أما استعمالو ت٢ذا ا«يحب الصحابة واتٞماعةمن كاف منكم »، وقولو:«وهمزةً 

                                                             
  .53، ص: «ية والشافيةالكاف» ،ينظر:  ابن اتٟاجب- 1
  .473ص:  «صف المبانير »ينظر: أتٛد ات١القي، -2
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الأكثر استعمالا في ىو الأىم، كما إنها  اتٟاجة إليها أكثر فحسن توظيفها لأف  الكم 
  .1كلبـال

، ومن 2مرة، ومعناىا التًتيب والتعقيب (24) أربع وعشريناستخدـ بعد الواو الفاء بػ      
حتى إذا نلت منهم ما »، وقولو: «يف اىتديت إفُ ىذه اتٟيلة، فتبسمك»:أمثلة ذلك قولو
 ذاني""ات٢موفَ تستعمل اتٟروؼ الأخرى إلا قليلب، وتٕدر الإشارة ىنا أف «  تشتهيو ففروز

وصفو لتثاقل الإماـ في الصلبة استعمل حرفا مناسبا ت٢ذا ات١عتٌ وىو: "ثم"، الذي يفيد  في
 رفع ثم(...)ثم حتٌ قوسو للركوع بنوع من ات٠شوع: »"ذانيات٢م"، يقوؿ 3التًتيب على مهل

ؼ و فَ يقتصر على بعض حر  "ذانيات٢م" ،، وعلى العموـ«ثم انكب لوجهو(...)رأسو ويده
 من الواو، إفُ الفاء، واتٟروؼ الأخرى.، فيهاالعطف بل نوع 

/ الأحرف المشبهة بالـفـــعل:1-4-3  

)للتشبيو(، ولكنّ)                للبستدراؾ(، وليت) للتمتٍ(، ولعلوىي: إفَّ، وأفَّ، وكأفَّ
 لكتٍ استعنت» ، وفَ يذكر من ىذه اتٟروؼ إلا اتٟرؼ لكن في موضعتُ هما: 4() للتًجي

ذا لكتٍ لا أؤديها حتى يطهر الله ى(...)»، و:«وعثاء الفلبةببركات الصلبة على 
 .«(...)ات١سجد

في ربطو بتُ تٚلو على نوعتُ من اتٟروؼ هما: حروؼ  "ات٢مذاني"ف فقد اعتمد إذ      
حرفاً، حيث استعمل كل  (15) رشتٜسة عالعطف، وحروؼ اتٞر، وت٣موع حروفهما 

، أما غياب إف وأخواتها فتَجع للؤسباب حرفا حسب ما أملتو عليو ات١قامة وموضوعها
 التالية:

                                                             
، تح/ فخر الدين قباوه، ت٤مد نديم فاضل، دار الكتب العلمية، لبناف، «الجني الداني»،ينظر: اتٟسن ات١رادي -1
  .153، ص:1992، 1ط
  .440، ص: «رصف المباني» ،ينظر: أتٛد ات١القي -2

 . 426ص:  ،ينظر:اتٟسن ات١رادي، ات١رجع السابق - 3
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اختصاص ىذه اتٟروؼ بالدخوؿ على الأتٝاء، وفي ات١قامة  الأصفهانية كانت اتٞمل  -1
قد » التوكيد اتٟرؼ "قد" مثل قولو: الفعلية ىي اتٞمل الغالبة، فلذلك استخدـ في

 «. د انثالت عليو الدراىم حتى حتَتوولق»، وقولو:«قنطت

كحرؼ ات١تٍ ب الداعي إليها؛ أي الداعي للمعاني التي تفيدىا بعض ىذه اتٟروؼ  غيا -2
الإيجاز فيها  قص الاستدراؾ في ات١قامة لاعتمادلعل"، ون"ليت"، وحرؼ التًجي"

 فالإسهاب يدعو للبستدراؾ وقل معو استخداـ "لكن".

 ر استخداـ الكاؼ على كأف فياستعماؿ البديل وذلك في التشبيو حيث آث -3
 «.كالشمس تٖت الغماـ»تٚلة:

إذف على ات١ستوى التًكيبي استخداـ الأفعاؿ ات١اضية كاف ىو الأكثر، أما اتٞمل        
 فراعى ت٤توى ات١قامة بالتعبتَ باتٞمل الفعلية، واعتمد في كل ىذا على التنويع في الربط.
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مبحث الثاني: المستوى الدلاليال  

من ات١دارس اللسانية الأخرى بدراسة النص وإحاطتو من  غتَىالوبية عن ت٘يزت الأس       
تٚيع مستوياتو، ومن ىذه ات١ستويات ات١ستوى الدلافِ ، حيث لا يدكن أف نفصل نصا 
عن معناه أو عما يرمي إليو، إضافة إفُ ىذا أف ات١ستويات الفائتة تٗدـ ىذا ات١ستوى، 

 لدلالة  مباشرة وىي اتٟقوؿ الدلالية.لذلك سندرس في ىذا ات١ستوى ما تعلق با

/ مضمون المقامة:1  

ىذه ات١قامة عن ابن ىشاـ راويتو ات١عهود الذي كاف شاىدا على  "ذانيات٢م"يروي لنا       
أحداثها، حيث كاف ابن ىشاـ في أصفهاف ثم سافر  إفُ الري، وفَ يدكث بها طويلب إفُ 

لصلبة الصبح فأجاب رغم خوفو من فوات أف أراد السفر وبينما ينتظر القافلة نودي 
القافلة، وصلى بهم الإماـ وأطاؿ بهم الصلبة حتى يئس ابن ىشاـ من القافلة، وت١ا سلم 
الإماـ، قاـ أبو الفتح الاسكندري سائلب ات١صلتُ ات١كوث في ات١سجد، ت١ن كاف يحب النبي 

تٝع مارواه أبو الفتح صلى الله علبو وسلم وصحابتو وتٚاعة ات١سلمتُ فبقي ابن ىشاـ، و 
من رؤية النبي صلى الله عليو وسلم في ات١ناـ وتعليمو إياه دعاء ووصيتو بتعليمو لأمتو، وقاؿ 
للمصلتُ أنو قد كتبو في أوراؽ ت١ن أراد يأخذىا، بثمن أو بدونو فاشتًاه عليو ات١صلتُ 

تُ فاستغل ذه للحيلة وسألو عنها فقاؿ لو: إف كاف الناس مغفلفتعجب ابن ىشاـ من ى
ىذا ونل منهم ما تشتهي، وىذا ما فعلو أبو الفتح بالاحتياؿ على ات١صلتُ حتى إف ابن 

 ىشاـ نسي ما ىو فيو من خوؼ على فوات القافلة والسفر.                       

ىي أف مصادر التشريع معلومة، فلب  "ات٢مذاني"أما الدلالة العامة التي يشتَ إليها        
لب ت٣اؿ للزيادة فيو قاؿ تؤخذ من الرؤى وات١نامات، و لأف الدين قد كمل ف ينبغي أف

اليوـ أكملت لكم دينكم وأت٘مت عليكم نعمتي ورضيت لكم الإسلبـ »تعافُ:
يصدؽ أف الرؤى ىذه تأتي بالتشريع في الدين فإف احتيل  ومن، {3ات١ائدة، آ: «}دينا
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لا يلوـ في ذلك أحداً إلا نفسو، وىذا عليو من طرؼ أناس مثل أبي الفتح فهو الأتٛق و 
 يدثل بعداً آخر من أبعاد ات١قامة يحمل اتٞانب الديتٍ التًبوي في الأدب. 

/ الحقول الدلالية:2  

ت٣موعة من الكلمات ترتبط دلالتها، وتوضع عادة تٖت »يعرؼ اتٟقل الدلافِ بأنو:      
ربية. فهي تقع تٖت ات١صطلح لفظ عاـ يجمعها. مثاؿ ذلك كلمات الألواف في اللغة الع

.1«ر ػػػػػػػ أخر ػػػػػػػ أبيض..افٍوتضم ألفاظا مثل: أتٛر ػػػػػػػ أزرؽ ػػػػػػػ أصف(( لوف))العاـ   

ىي كالآتي: انيذات٢ماتٟقوؿ التي استعملها أما               

اتٟقل الديتٍ: - 1 

، الصلبة، الصدؽ، (تٚاعة ات١سلمتُ)لإجابة، بركات، الصبر، اتٞماعةالله، فرض ا      
 ات١لبئكة.  نبيكم،

حقل الصلبة: -2  

، الصلبة، الإماـ، المحراب، قراءة تٛزة، السلبـ، الركوع، (تٚاعة ات١صلتُ)ةاتٞماع     
 ات٠شوع، السجود، كبر، الفاتٖة، القارعة، ات١سجد، التشهد، التحية.

حقل أعضاء اتٞسد: -3  

يو، أخدعيو. ، رأسو، يده، جبينو، وجهو، تٟي(ظهره)قوسو       

حقل الطبيعػة: - 4 

.  الفي، الفلبة، الشمس، الغماـ، البدر، النجوـ

حقل القلق: - 5 
                                                             

  .79، ص: (د.ت.ف)، عافَ الكتابة، القاىرة، مصر، دط، «علم الدلالة»أتٛد ت٥تار عمر: - 1
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 أترقب،أخشى، الغم، أتصلى، أتصلب، أتقلى، الغيظ، أتقلب، قنطت، أيست، استنزؼ

قد  "ات٢مذاني"ذه اتٟقوؿ ات٠مسة ىي التي كانت طاغية على النص، تظهر لنا أف ى      
حقل )وات١عاني المجردة(حقل أعضاء اتٞسد، والطبيعة)و بتُ ات١عاني المحسوسةزاوج في مقامت

. أما عن فصل حقل الصلبة عن اتٟقل الدين فلؤف ما (القلق، وجانب من اتٟقل الديتٍ 
يندرج تٖت الصلبة كانت ألفاظو الواردة كثتَة، ما دعانا لإفراده تْقل مستقل وإف كاف 

 .اتٟقل الديتٍ يشتمل على الصلبة

أف أغلب كلماتو في وصف وىي  ،وقد سجلنا ملبحظة فيما يخص حقل الطبيعة      
رؤية أبي الفتح للنبي صلى الله عليو وسلم، أما النصف الباقي فجاء متفرقا، وىذا ما 

فقد استخدـ ات١عجم الطبيعي وفَ  والأسلوبية، وت١ا وصف زياحاتوان كثتَ منلاحظناه في  
قا، إنما وصفو بتشبيهو بالشمس والبدر، واتٟالة التي كاف فيها يصف النبي لا خلقا ولا خل

صرفت ذىن ات١صلتُ عن طلب أوصافو  للعادة في ستَه وتتبع النجوـ فهذه ات١عاني ات٠ارقة
 صلى الله عليو وسلم، وىذا من ت٘اـ حيلة أبي الفتح.

/ العلاقات الدلالية:3  

قة الذكر:/ العلاقات الدلالية الموجود في الحقول الساب3-1  

العلبقات الدلالية في اللغة منطلقها ىو ات١عاني التي تشتَ إليها مفرداتها وعليها       
ذه العلبقات، وىذه العلبقات ىي: علبقة التًادؼ، والاشتماؿ، و علبقة اتٞزء تصنف ى

، ومن أبرز العلبقات ات١وجودة في اتٟقوؿ الدلالية 1بالكل، والتضاد، وات١شتًؾ الفظي
 رة ت٧د:ذكو ات١

 علبقة اتٞزء بالكل: -1

                                                             
، ت٣لة «العلاقات الدلالية في كتاب الإبل للأصمعي» ينظر: ياتٝتُ سعد ات١وسى، بسمة عودة الرواشدة، -1

  . 194-191ص: ، 2015، 1ع، 42والاجتماعية، اتٞامعة الأردنية، الأردف، مجدراسات العلوـ الانسانية 
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تتجلى ىذه العلبقة بتُ الرأس وىو الكل وبتُ اتٞبتُ، والوجو، واللحيتُ،       
ذلك بتُ ات١سجد والمحراب، و أيضا الصلبة التي وىم جزء من الرأس، وك، والأخدعتُ

 والقراءة، والركوع، والسجود، والتشهد، والتحية. ،الكل واتٞزء ات١تمثل في: القياـ

مع حرصو على الإيجاز، فَ يهمل  بعض التفاصيل  "ات٢مذاني"ذه العلبقة أف تبرز ى       
ككل،   هالصغتَة في وصف سرد ىذه القصة القصتَة فحينما يتكلم عن الرأس تارة يذكر 

 . اأبعاد للصورة، والثانية تقريب ت٢من أجزائو، فالأوفُ تعتبر  وتارة يصور لنا جزءاً 

 التًادؼ: -2

ننوه إفُ أف التًادؼ ىنا ليس ترادفا دقيقا، إنما ىو تقارب شديد في الدلالة، حيث       
عند استبداؿ كلمة بأخرى لا يظهر اختلبؿ في اتٞملة، ومنها العلبقة بتُ التحية والسلبـ 

 في حقل الصلبة، وبتُ أتصلى وأتقلى، وبتُ أيست وقنطت في معجم القلق.

:ذكرن الحقول السابقة ال/ العلاقات الدلالية الخارجة ع3-2  

ذكر العلبقات التي فَ نلحظها في اتٟقوؿ الدلالية الفائتة و ىي التضاد، وات١شتًؾ سن      
 اللفظي:

التضاد: -1  

أدركها وأخشى فوت أغتنم اتٞماعة »بتُ أدركها، وأتركها في قولو:  مثل العلبقة       
 «.وبي الغم ات١قيم ات١قعد»تُ ات١قيم، وات١قعد،  في قولو:، وب«القافلة أتركها

ات١شتًؾ اللفظي:  -2  

تٔعتٌ تٚاعة ات١صلتُ  اتٞماعة التي استخدمها: استعمل ات١شتًؾ اللفظي في مفردتتُ      
من  »تٔعتٌ تٚاعة ات١سلمتُ في قولو: ، ثم استخدمها  «أغتنم اتٞماعة أدركها»في قولو: 

ىي الصحابة، استخدمها تٔعتٌ  ، وات١فردة الثانية«الصحابة واتٞماعةكاف منكم يحب 
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وات١رة الثانية استخدمها للئشارة لأصحابٍ « فانسللت من بتُ الصحابة» قولو:الرفقة في
ذلك في اختصوا بصحبة الرسوؿ صلى الله عليو وسلم فعُرفِوُ بالصحابة رضي الله عنهم و 

 «.حابة واتٞماعة فليعرني تٝعو ساعةمن كاف منكم يحب الص»قولو:

الفنية:/ الصورة 4  

الصورة الفنية من مباحث البلبغة لكنها ت٦ا يتعلق بالدلالة تعلقا مباشرا فكل متكلم       
من أجل صوغ أفكاره ومعانيو التي يريد طرحها صوغا تٚاليا إيحائيا يكوف أوقع على 

رسم »صورة الفنية في أبسط تعاريفها: النفس، يتحرى استخداـ التصوير في كلبمو، فال
التشبيو، والاستعارة، والكناية، وتم استخداـ ومن أبرز ما يجسدىا: ،1«ماتقوامو الكل

 الصورة في ات١قامة الأصفهانية على النحو الآتي:

/ الاستـــعارة:4-1  

استعماؿ اللفظ في غتَ ما وضع لو لعلبقة ات١شابهة بتُ ات١عتٌ »تعرؼ الاستعارة بأنها:      
، وأصل 2«نة صارفة عن إرادة ات١عتٌ الأصليقري ات١نقوؿ عنو وات١عتٌ ات١ستعمل فيو، مع

ومنو تنقسم الاستعارة إفُ ، 3«حذؼ أحد طرفيو ووجو الشبو وأداتوتشبيو »الاستعارة:
ذا ذكر في الكلبـ لفظ ات١شبو بو فقط فهي استعارة استعارة تصريحية ومكنية، فإقسمتُ:

و بذكر لازمة ات١سمى فهي تصريحية، أما ذكر ات١شبو فقط وحذؼ فيو ات١شبو بو وأشتَ إلي
 .4استعارة مكنية

                                                             
، ع 29، ت٣لة جامعة دمشق، مج «بنية الصورة الفنية في النص الشعري الحديث»رائد وليد جرادات:  -1
       ، نقلب عن :سيسيل دي لويس: الصورة الشعرية.554، ص: 2013، 1+2
، ضبط وتدقيق وتوثيق: يوسف الصميلي، ات١كتبة العصرية، بتَوت، «بلاغةجواىر ال»السيد علي ات٢اشمي:  -2

 . 258، ص: (د.ت.ف)دط، 
  .258ات١رجع نفسو: ص:  -3
  .260ص:  ،ات١رجع السابقالسيد علي ات٢اشمي:  -4
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 ، حيث استخدـالأصفهانية لتصريحية في ات١قامةوردت الاستعارة بنوعيها ات١كنية وا       
ذا مرات وى (3) مرات والاستعارة التصريحية ثلبث (3) لاستعارة ات١كنية ثلبث" اذانيات٢م"

 والتفصيل كالتافِ: ،غةالاستعماؿ ات١نتظم يبتُ لنا مدى تٖكمو في زماـ البلب

/ استعمالات الاستعارة المكنية في المقامة:4-1-1  

يعرني تٝعو: -1  

، «من كاف منكم يحب الصحابة واتٞماعة. فليعرني تٝعو ساعة:» "ات٢مذانيؿ "يقو        
 ذي يعار، فحذؼ ات١شبو بو، وأبقى على ات١شبو.السمع بالشيء ال "مذانيات٢"شبو 

سجد من كل نذؿ:ذا ات١يطهر الله ى -2  

قد جئتكم ببشارة من نبيكم لكتٍ لا أؤديها حتى يطهر الله ىذا : » "ات٢مذاني"يقوؿ      
، شبو النذؿ الذي يجحد نبوءة النبي صلى الله «(...)ات١سجد من كل نذؿ يجحد نبوءتو

 عليو وسلم بالأوساخ التي لا بد أف يطهر منها ات١سجد، فحذؼ ات١شبو بو وترؾ ات١شبو.

ربطو الناس تْيلتو: -3  

، شبو «ربطو الناس تْيلتو (...)وخرج وتبعتو متعجبا من (...):»"ذانيات٢م"يقوؿ       
التي أبقت ىي وترؾ لازمة من لوازمو وىي الربط ، فاتٟيل  وذفحيل بالقيد فح ذاني""ات٢م

 ذؿ ات١اؿ رباط جعل ات١صلتُ أسرى يأخذىمعلى ات١صلتُ في ات١سجد، ومن ثم ساقتهم لب
 ذوف.أبو الفتح الاسكندري بها أينما أراد ويأمرىم بالذي شاء فينفِّ 

/ استعمالات الاستعارة التصريحية في المقامة:4-1-2  

حتٌ قوسو للركوع: -1  

ظهر الإماـ ، شبو «ثم حتٌ قوسو للركوع»لركوع الإماـ قاؿ: "ذانيات٢م"في وصف       
ذؼ ات١شبو وىو تلك التي في القوس، فحبالقوس لكبر سنو أو لعجزه فات٨ناءة ظهره تشبو 
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الظهر وترؾ لازمة تٗصو وىي الركوع، وترؾ ات١شبو بو وىو القوس، فمع إطالتو الإماـ في 
ه في انتقالو في أمن قصار السور، صوّر لنا مدى بط القراءة واختياره الواقعة التي ليست

 حركات الصلبة فوضعنا أماـ مشهد بطيء يبرز مدى براعة وصفو.

ربطتٍ بالقيود: -2  

ذا ات١سجد حتى يطهر الله ى، [يقصد بشارة النبي ] لكتٍ لا أؤديها» "ات٢مذاني"يقوؿ       
، من السياؽ ىنا نعرؼ «من كل نذؿ يجحد نبوءتو قاؿ عيسى بن ىشاـ فربطتٍ بالقيود 

أف القيود ليست القيود ات١عروفة، إنما اتٟيل، وعلى ىذا الأساس فهي استعارة تصريحية 
 لذكر ات١شبو بو وىي القيود وعدـ ذكر ات١شبو وىي اتٟيل.

شدني باتٟباؿ السود: -3  

اتٟباؿ ات١شبو بو، واتٟيلة  ىا:ىذه اتٞملة معطوفة على اتٞملة التي قبلها وتفستَ       
 ات١شبو، فحذؼ ات١شبو وبقي ات١شبو بو في فهي استعارة تصريحية.

تٕسيد الصور ات١طروحة وذلك عن طريق في استعاراتو على  "ات٢مذاني"عمل        
 استخداـ ات١شبو بو أمرا ت٤سوسا مثل اتٟبل، والقيد، والقوس. 

/ التشبيو:4-2  

أركاف التشبيو  [و  ]مشاركة أمرٍ لأمرٍ في معتٌ بأدوات معلومة » يعرؼ التشبيو بأنو:      
 1«.ة التشبيو...ووجو الشبو وأدا ((ويسمياف طرفي التشبيو )) أربعة، مشبو، ومشبو بو 

  مرات في ات١قامة الأصفهانية في العبارات الآتية:( 6)تم استخداـ التشبيو ست       

 نار الصبر: -1
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، حيث شػبو الصػبر بالنػار، ووجػو الشػبو «وأنا أتصلى نار الصبر أتصلب»...في قولو:      
لبة الػػػذي ذوؼ وىػػػو الأفَ ات١وجػػػود النػػػاتج عػػػن حػػػرؽ النػػػار والصػػػبر علػػػى طػػػوؿ الصػػػىنػػػا ت٤ػػػ

 .لصبر على أنو شيء ت٤سوس ىو الناريسبب لو فوات السفر، فصور لنا أمرا معنويا ىو ا

 تٚر الغيظ: -2

، حيث شبو الغيظ باتٞمر فكلبهما يؤفَ «وأتقلى على تٚر الغيظ وأتقلب»في قولو:       
طوؿ  يصف لنا قلق ابن ىشاـ و تضمره من انيذماتٞمر، فمن النار فَ يبرح ات٢ الغيظ وكي

الصلبة، فأعطى لنا مشهدا لشخص يتقلب على اتٞمر والنار تلفحو من كل مكاف وىو 
 حاؿ ابن ىشاـ بتُ الصبر على طوؿ الصلبة واغتياظو من الإماـ.  

 حللتها حلوؿ الفي:  -3

بالظل في عدـ مكوثو في ات١كاف طويلًب عند نزولو الري، ابن ىشاـ  ذاني""ات٢مشبو        
 «....أعتزـ ات١ستَ إفُ الري فحللتها حلوؿ الفي» ذلك في قولو:و 

 : كالشمس تٖت الغماـ-4

شبو النبي صلى الله عليو وسلم، بالشمس حتُ تظهر وراء الغماـ فتستطيع إمعاف       
النظر فيها ت٠فة أشعتها على النظر فهي تبدو كالقرص أو البدر على حد تعبتَ 

لله عليو وسلم في ات١ناـ كالشمس تٖت أيتو صلى ار »ذلك في قولو: ، و ذاني""ات٢م
 . «(...)الغماـ

 : (4تٚلة معطوفة على اتٞملة )البدر ليل التماـ  -5

، أما «والبدر ليل التماـ  (...)»شبو النبي صلى الله عليو وسلم بالبدر، في قولو:      
لا عند فمعلوٌـ أف القمر لا يسمى بدراً إ ،ه الزيادةذإضافة ليل التماـ لا ندري علة ى

 قد تكوف من أجل إت٘اـ السجعة. فاكتمالو، 



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ـــ  

- 65 - 
 

 الناس تٛر:  -6

 - لا شك يريد -الناس باتٟمتَ، وفَ يحدد أي نوع من الناس لكنو  "ذانيات٢م"شبو       

 .« (...)الناس تٛر فجوز»و الأوؿ في ختاـ ات١قامة:ذلك في مطلع بيتاتٟمقى منهم ، و 

فيها وىذا راجع وجو الشبو  "ات٢مذاني"ذكر قامة فَ يفي كل التشبيهات الواردة في ات١      
احتًاما لقارئو فلو  يكوف وجو الشبو معروفا فلب يذكره تفاديا للحشو و فلسببتُ، الأوؿ: أ

 والثاني ،(1) الأوؿذكره استخف بقدرة القارئ على الاستنباط، وذلك في التشبيهات:
:ليدع القارئ يتصور كل وجوه الشبو ، أما السبب الثاني(6) والسادس ،(3) والثالث ،(2)

فعند تشبيو النبي صلى الله عليو وسلم  (5) وات٠امس (4) ات١مكنة وذلك في التشبيهتُ الرابع
بالشمس والقمر فَ يذكر وجو الشبو ىنا القارئ يستذكر كل ما ىو تٚيل في الشمس 

 والقمر، من نور، وتٚاؿ، وعلو...إفٍ.

للتشبيو كاف أمرا مرئيا كما في الظل واؿ  "ات٢مذاني"امات ات١شبو بو أيضا في استخد      
على وضعنا في موضع ات١شاىد سواء للؤمور  "ات٢مذاني"وىذا ىو التصوير عينو، فقد عمل 

المحسوسة كما ىو اتٟاؿ في تصوير الناس أو ابن ىشاـ، وحتى للؤمور ات١عنوية كالصبر 
 مر المحسوس أو ات١رئي.والغيظ وذلك بتجسيدىا لنا عن طريق التشبيو بالأ

/ الكناية:4-3  

لا ت٘نع من إرادة ات١عتٌ  لفظ أطلق وأريد بو لازـ معناه مع قرينة»الكناية:       
ذا الأساس فإف الكناية تٗتلف عن الاستعارة والتشبيو كوف معناىا ، وعلى ى1«الأصلي

 الأصلي وات١راد يدؿ عليهما اللفظ دلالة حقيقية.

الكناية في موضع واحد، وذلك حينما فكر ابن ىشاـ في قطع  "مذانيات٢"استعمل        
وليس إلا السكوت والصبر. أو الكلبـ والقبر. ت١ا عرفت من خشونة القوـ » الصلبة فقاؿ:

                                                             
 .288، 287ص:  ،«جواىر البلاغة»ينظر: السيد علي ات٢اشمي،  -1
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يشتَ إفُ ات٠شونة والفضاضة  "ات٢مذاني"؛ أي أف 1، وىي كناية عن صفة«في ذلك ات١قاـ
ل يعلل بو سبب استمرار ابن ىشاـ في أداء التي يتصف بها القوـ ىناؾ فهو تعبتَ تٚي

ت١ا »في اتٞملة التي بعدىا في قولو: الصلبة، لكن حسب رأينا أنو حينما صرح بالصفة
... ضعف تأثتَىا، فالكناية تعطي ات١عتٌ لغزاً يبحث عنو لا « عرفت من خشونة القوـ

 يصرح بو.

في ىذه ات١قامة فَ يكن  "مذانيات٢"ننوه في ختاـ حديثنا على الصورة الفنية إفُ أف       
استخدامو للصور الفنية استخداما فاحشا يجعل النص ت٣موعة من الطلبسم تصعب على 
الفك الفهم وتنفر ات١تلقي من قراءة ات١قاـ إنما كاف استخدامو ت٢ا بقدر ات١لح في الطعاـ  

 كافية  للبرىنة على طوؿ باعو في صوغ الأدب اتٞميل.

 في ات١قامة، رأينا فيو مضموف ات١قامة، وبعدىا التًبوي الأخلبقي، ات١ستوى الدلافِ      
التي   (القلقحقل الدين، والصلبة، والطبيعة، وأعضاء اتٞسد، و )إضافة إفُ اتٟقوؿ الدلالية 

كانت متنوعة ومتكافئة، وفَ يكن الات٨ياز لأي منها، والعلبقة وجدت فيها، علبقة اتٞزء 
 .إفُ التجسيد "ذانيات٢م"التي اعتمدىا فماؿ فيها بالكل، والتًادؼ، أما الصور 

                                                             
، وضع حواشيو: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب «لإيضاح في علوم البلاغة» ينظر: ات٠طيب القزويػتٍ، -1

  .243، ص: 2002، 1العلمية، بتَوت، ط
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 خاتمة:

مقاربة أسلوبية ت١قامات بديع الزماف ات٢مذاني "ات١قامة »ذه الدراسة ات١وسومة بػ: بعد ى      
وت٤اولة معرفة فن ات١قامة، ومن ثم  الشروع في كشف الغطاء عن « الأصفهانية" نموذجا

وباختيارنا ات١قامة الأصفهانية نموذجا  ات٢مذانيىا الأسلوبية عن طريق مقامات أسرار 
 للدراسة، تٖصلنا على النتائج التالية:

أولًا: طغى على ات١قامة الأصفهانية استخداـ الصوت المجهور على ات١هموس،       
ة والشديد على الرخو، والعلة في ىذا الأمر أف جو ات١قامة كاف مشحونا باتٟرك

ترتٚتو صوتيا باستخداـ الأصوات المجهورة والشديدة بهذا  "ات٢مذاني"والانفعالات، فأراد 
 الشكل اللبفت.

في ىذه ات١قامة أصوات الصفتَ بنسبة مقبولة، بالنظر لقلتها  "ات٢مذاني"ثانياً: استخدـ      
 أصلًب.

تٔبدأ  "ات٢مذاني"ك ثالثاً: كاف استعماؿ اتٞناس واضحاً في ات١قامة، ويرجع لتمس       
الزخرفة في مقامتو، مع إعطاء طابع إيقاعي ت٢ا، والأمر نفسو بالنسبة للسجع الذي كاف 

 ىو الآخر جلياِّ، وفي كليهما لا يستشعر التكلف.

المجرد أكثر من استعمالو للؤفعاؿ المجردة الأخرى، وكاف  "ات٢مذاني"رابعاً: استخدـ       
أما استعمالو للمزيد كاف أقل، والأفعاؿ ات١زيدة الأكثر استعمالاً المجرد ىو الأكثر،  الثلبثي
 جنح للبقتصاد في ات١فردة قبل التًكيب. مذانيد تْرؼ، فاستنتجنا بذلك أف ات٢ىو ات١زي

في ات١قامة الأصفهانية اسم الفاعل على اسم ات١فعوؿ،  "ات٢مذاني"خامساً: غلَّب       
 وات١فرد على اتٞمع.
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في مقامتو فعل ات١اضي على ات١ضارع والأمر، حيث فاؽ  "ات٢مذاني"غلَّب  سادساً:      
نسبة الثلثتُ من استعمالو للؤفعاؿ، الفعل ات١اضي دؿ على ات١اضي ات١نقطع في أغلب 

 ات١قامة،  وحاد عنو في بعض ات١رات ليدؿ على ات١ستقبل.

 في ات١ئة في ات١قامة وىذا سابعا: كاف استخداـ اتٞملة الفعلية طاغيا بأكثر من تٙانتُ      
 .مافبالأحداث والأز  "ات٢مذاني"ؿ على اىتماـ دي

كلماتو وتٚلو اعتمد على حروؼ العطف، وىذا أمر ل "ات٢مذاني"ثامنا: في ربط       
 "ات٢مذاني"عادي لأنها الأكثر استخداماً في العربية، ولأنها تفيد التعقيب الذي احتاج إليو 

عطف حروؼ اتٞر، أما الأمر ات١لفت ندرة الأحرؼ ات١شبهة حروؼ ال في سرده، وتلب
على اتٞمل الفعلية، وات١عروؼ أف ىذه  "ات٢مذاني"بالفعل والسبب الأوؿ في ذلك اعتماد 
 اتٟروؼ تٗتص بالدخوؿ على الأتٝاء.

تاسعا: اتٟقوؿ الدلالية الأكثر استخداما في ات١قامة ىي : حقل الدين، والصلبة،       
 "ات٢مذاني"وأعضاء اتٞسد، وحقل الطبيعة، أما العلبقات الدلالية فاستخدـ والطبيعة، 

علبقة اتٞزء بالكل كاف ىو الأكثر، وىذا يعتبر تقريباً للصورة إبعاداً، بالإضافة لبعض 
 العلبقات الأخرى كالتضاد، والتًادؼ، وات١شتًؾ اللفظي.

ثة أشكاؿ الاستعارة بنوعيها، الصورة الفنية على ثلب "ات٢مذاني"عاشراً: استخدـ       
 والتشبيو، وعمد في تصويرىا للتجريد، خصوصاً الأمور ات١عنوية منها.

أبو أغلب الانزياحات اتٟاصلة في ات١قامة كانت في موضعتُ، الأوؿ: حينما قاـ       
خطيبا ت٤تالًا مثل استعماؿ ات١اضي وات١ضارع على وجو الاستقباؿ ، و ات١وضع الثاني:  الفتح

  أخر ات١قامة كانزياحو للشعر، وانزياحو لأربع فواصل في السجع.في

وفي الأختَ نشتَ إفُ أف بعض الظواىر رصدناىا في ات١قامة لكننا فَ نهتد ت١عرفة       
تفاستَىا خصوصا على ات١ستوى الصرفي، مثل طغياف اسم الفاعل على اسم ات١فعوؿ، 
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تْقل  "ات٢مذاني"نوع اتٟقوؿ الدلالية فلم يكتف والإفراد على التثنية واتٞمع، ومنها أيضا ت
أو حقلتُ، وظواىر أخرى، فلعل اقتصارنا على ات١قامة الأصفهانية ىو سبب ذلك، فلذلك 

في مقاماتو على تٚيع  "ات٢مذاني"ندعو لدراسة شاملة للمقامة كي تظهر صورة أساليب 
 مستوياتها كاملة .  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ر والمراجعالمصادة  ق ائم  
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 قرآن الكريم، رواية ورش عن نافع.ال

  قائمة المصادر والمراجع

 أولا/ المصادر:

قدـ ت٢ا وشرح ، «مقامات بديع الزمان الهمذاني»ذاني: بديع الزماف ات٢م -
  .2005، 2عبده، دار الكتب العلمية، بتَوت،ط ت٤مد غوامضها:

 المراجع: ثانيا/

 الكتب: -أ

 .1975، 5ة الأت٧لو، مصر، ط، مكتب«الأصوات اللغوية»أنيس إبراىيم:  -1

 . 1994، 2ذر عياشي، دار اتٟاسوب، حلب، سوريا، ط، تر/ من«الأسلوبية»بتَ جتَو: 
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  / تعريف بصاحب المدونة:1

 ذاني:بديع الزمان الهم

ولد  1ىو أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن يحي بن سعيد بديع الزماف ات٢مذاني      
بهمذاف،  "بن فارس"ا، أخذ العلم على يد 2ىػ(358)  ة وتٙانية وتٜستُئثلبثػم بهمذاف سنة

حب الصا" نوعندما أدرؾ الثانية والعشرين من عمره ترؾ همذاف إفُ الري فتلقى العلم ع
وىذا ما 3ولزـ دار كتبو وتدرب على أسلوبو في التسجيع  والتنميق وتأثر بأسلوبو "بن عباد

 ظهر في أدبو، ومنو فن ات١قامة.

ثم  ،"سعد ت٤مد بن منصور أبي" ثم قدـ جرجاف وأقاـ بها مدة، فكاف من خاصة      
صة بعد مناظرتو  ،حيث ذاع صيتو فيها خاىػ(682) ة واثنتا وتٙانتُئستم قصد نيسابور سنة

الذي فَ يكن يحسب أف أحدا يجتًئ على مناظرتو من الأدباء  ،لأبي بكر ات٠وارزمي
 ما ذكر الثعالبي في والكتاب، وقد ألف مقاماتو فيها التي بلغت أربعمئة مقامة على

الذي يقوؿ:  "كي مبارؾ"ز إلا أف ىذا العدد فَ يرجحو العديد من الباحثتُ أمثاؿ ، 4اليتيمة
 ة وتٙاف وتسعتُئثلبتٙ ، ثم اتٗذ ىراة موطنا لو إفُ أف توفاه الله سنة 5«تُكانت تٜس  إنها»
 . 6وىو بعمر الأربعتُ ىػ(398)

                                                             
لإسلبمي، بتَوت، لبناف، ، دار الغرب ا 1إحساف عباس، ج/ تح ،«معجم الأدباء»ينظر: ياقوت اتٟموي :  -1
 .234، ص: 1993، 1ط
 ، ص:1986، 1، دار اتٞيل ، بتَوت، لبناف، ط«العربي الأدب تاريخ في الجامع»ينظر: حنا الفاخوري : 2-

614 
.623ينظر: ات١رجع نفسو : ص:  - 3 

، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف ، 4مفيد ت٤مد قميحة،ج/ ، تح«الدىر يتيمة»ينظر: أبو منصور الثعالبي :  -4
 .294،295، ص:1983،  1ط
 . 207، ص :  2012، مؤسػػسة ىنداوي، القاىرة، مصر، دط،«الرابع القرن في الفني النثر»زكي مبارؾ :  -5

.295، ص : «يتيمة الدىر»الثعالبي،  :رينظ - 6 
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كاف أبو الفضل » بقولو:  "بن دوست"عبد الرتٛاف  وقد وصفو اتٟاكم أبو سعيد      
ية في وضي الطلعة، وضي العشرة، فناف ات١شاىدة، سحار ات١فاتٖة، غاية في الظرؼ آ

بديع "، لكن أغلب من تطرؽ إفُ حياة 1«اللطف معشوؽ الشيمة مرزوقا فضل القيمة
: "ياقوت اتٟموي"رجع إفُ يتيمة الدىػػػػر لأبي منصور الثعالبي حيث يقوؿ "الزماف ات٢مذاني

ه رأيت ذكرى البديع في عدة تصانيف من كتب العلماء فلم يستقص أحد خبر  قد»
بديع الزماف »لنا حيث يقوؿ: يصفو "الثعالبي"وعليو نتًؾ 2«البيأحسن ت٦ا اقتصػػػػػو الثع

ومعجزة همذاف ونادرة الفلك وبكر عطارد،  وىو فرد الدىر وغرة العصر ومن فَ يلق نظتَه 
في ذكاء القريحة وبسرعة ات٠اطر وشرؼ الطبع وصفاء الذىن وقوة النفس ومن فَ يدرؾ 

و وفَ يرو أف أحدا بلغ مبلغو من لب الأدب قرينو في ظرؼ النثر وملحو وغرر النظم ونكت
و كاف مع ىذا كلو مقبوؿ الصورة خفيف الروح (...)وسره ، وجاء تٔثل إعجازه وسحره

حسن العشرة، ناصع الظرؼ عظيم ات٠لق، شريف النفس كريم العهد، خالص الود حلو 
  .3«اوةالصداقة مر العد

جانبا من فن "الثعالبي"ئل، وقد بسط في أدبو بتُ الشعر والرسا "ات٢مذاني"راوح       
التًسل في شتى الأغراض من تهنئة وتعزية ومدح وغتَىا، فذكر رقعا و كتبا منها إفُ أىلو، 
وصحبو، وبعض الأمراء، أما شعره فهو الآخر فقد نظمو في كثتَ من الأغراض، وتشرؼ ػػػػػ  

قدرتو اللغوية والأدبية، وت٘كنو من كما ىو معلوـ ػػػػػ بابتكار فن ات١قامة التي أراد بها إبراز 
وأراد البديع : »"ت٤مد خفاجي"ات٠وض في كل غرض من أغراض الأدب حيث يقوؿ 

تٔقاماتو أف يدؿ على ت٘كنو في اللغة و مكانتو من  البلبغة، وقدرتو على تصريف القوؿ في 

                                                             

.24، ص:(د.ت.ف)، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، دط، «الهمذاني الزمان بديع»ماروف عبود:  - 1 
.235، ص: «معجم الأدباء»ياقوت اتٟموي:  - 2 
.293الثعالبي : ات١رجع السابق ، ص :  - 3 
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منها لا   وليست الكدية موضوع ات١قامات كلها، بل الكثتَ(...)الأوؿ فنوف شتى ىذا غرضو
 .1...«كدية فيو 

المدونة:/ 2  

صفهانية:المقامة الأ  

اـ قاؿ: كنت بأصفهاف أعتزـ ات١ستَ إفُ الري فحللتها حلوؿ شحدثنا عيسى بن ى»     
الفي. أتوقع القافلة كل لمحة. وأترقب الراحلة كل صبحة. فلما حم ما توقعتو نودي للصلبة 

ن بتُ الصحابة. أغتنم اتٞماعة أدركها الإجابة فانسللت م ضنداء تٝعتو. وتعتُ فر 
ى فوت القافلة أتركها. لكتٍ استعنت ببركات الصلبة. على وعثاء الفلبة. فصرت شوأخ

إفُ أوؿ الصفوؼ. ومثلت للوقوؼ. وتقدـ الإماـ إفُ المحراب. فقرأ فاتٖة الكتاب بقراءة 
عن الراحلة. وأتبع الفاتٖة تٛزة. مدة وهمزة. وبي الغم ات١قيم ات١قعد في فوت القافلة. والبعد 

الواقعة وأنا أتصلى نار الصبر و أتصلب. وأتقلى على تٚر الغيظ وأتقلب. وليس إلا 
 ذلك ات١قاـ. أونة القوـ في شالسكوت والصبر. أو اللكلبـ والقبر. ت١ا عرفت من خ

رورة. على تلك الصورة. إفُ انتهاء ضف لو قطعت الصلبة دوف السلبـ. فوقفت بقدـ ال
ورة. وقد قنطت من القافلة. وأيست من الرحل والراحلة. ثم حتٌ قوسو للركوع. بنوع الس

وع. فَ أعهده من قبل. ثم رفع رأسو ويده. وقاؿ تٝع الله ضرب من ات٠ضوع. و شمن ات٠
رب بيمينو. وأكب تٞبينو. وثم انكب ضككت أنو قد ناـ. شت١ن تٛده. وقاـ حتى ما 

لم أر بتُ الصفوؼ فرجة. فعدت إفُ السجود. حتى  لوجهو. ورفعت رأسي أنتهز فرصة. ف
كبر للقعود. وقاـ إفُ الركعة الثانية. فقرأ الفاتٖة والقارعة قراءة استوفى بها عمر الساعة. 

هد بلحييو. وماؿ إفُ شواستنزؼ أرواح اتٞماعة. فلما فرغ من ركعتيو. وأقبل على الت
لفرج. قاـ رجل وقاؿ: من كاف التحية بأخدعيو. وقلت قد سهل الله ات١خرج. وقرب ا

اـ: فلزمت شمنكم يحب الصحابة واتٞماعة. فليعرني تٝعو ساعة. قاؿ عيسى بن ى
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هد إلا بالصدؽ. شي. فقاؿ: حقيق علي أف لا أقوؿ غتَ اتٟق. ولا أضي. صيانة لعر ضأر 
ارة من نبيكم لكتٍ لا أؤديها حتى يطهر الله ىذا ات١سجد من كل نذؿ شتك ببئقد ج

دني باتٟباؿ السود. ثم قاؿ رأيتو شاـ: فربطتٍ بالقيود. و شتو قاؿ عيسى بن ىيجحد نبوء
مس تٖت الغماـ. والبدر ليل التماـ. يستَ والنجوـ شصلى الله عليو وسلم في ات١ناـ. كال

كة ترفعو. ثم علمتٍ دعاء أوصاني أف أعلم ذلك أمتو. فكتبتو ئتتبعو ويسحب الذيل وات١لب
مسك. وزعفراف وسك. فمن استوىبو متٍ وىبتو. ومن رد علي على ىذه الأوراؽ تٓلوؽ و 

اـ: فلقد انثالت عليو الدراىم حتى حتَتو وخرج شتٙن القرطاس أخذتو.قاؿ عيسى بن ى
فتبعتو متعجبا من حذقو بزرقو. وت٘حل رزقو. وهممت تٔسألتو عن حالو فأمسكت. 

تو. وربطو الناس وتٔكات١تو فسكت وتأملت فصاحتو في وقاحتو. وملبحتو في استماح
تْيلتو. وأخذه ات١اؿ بوسيلتو. ونظرت فإذا ىو أبو الفتح الاسكندري. فقلت: كيف 

 أ يقوؿ:شاىتديت إفُ ىذه اتٟيلة؟ فتبسم وأن

 الناس تٛر فجوز       وابرز عليهم وبرز

  .1«تهيو ففروز شحتى إذا نلت منهم      ما ت
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