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 الدلخص:

علي بن صالح ديواف  أبو ابغسن يدرس ىذا البحث حضور القضية الفلسطينية في شعر
دينية كالقومية مآسي كأين الآسي؟ أبموذجا، كبواكؿ تتبع بذليات ىذا ابغضور كأبعاده ال

علي من  أبو ابغسن تغيَّا اكتشاؼ التمظهرات الأسلوبية بؽذه القضية في شعريكالإنسانية. كما 
خلبؿ دراسة اللغة الشعرية كالظواىر الأسلوبية ابؼهيمنة كطبيعة الصور الفنية التي اقتضاىا سياؽ 

 الواقع الفلسطيني كبردياتو على كافة الصُّعيد.

 كقد توصل البحث إلى نتيجة مفادىا:

عوب أفَّ الشاعر قد بضىل ىمَّ القضية الفلسطينية ككعى لبَّ الصراع كحقيقتو، كحرَّض الش
على الثورة لرد كيد العدكاف الإسرائيلي على فلسطنٌ المحتلة، ككظف لنقل ىذا ابؽمًٌ كالتعبنً عنو 

 ة كل قصيدة تناكلت القضية.آليات فنية كأسلوبية، آملب بررير بيت ابؼقدس كملمح يلبزـ نهاي

 الكلمات الدفتاحية:
علي بن صالح، ديواف مآسي كأين الآسي؟، القضية الفلسطينية، شعر  أبو الحسن

 جزائرم.
Summary 

This research studies the presence of the Palestinian cause in the 

poetry of Abu Al-Hassan Ali ibn Salah “Diwan Maassi wa Ayna El Assi ?” 

As a sample, it attempts to trace the manifestations of this presence and its 

religious, national, and human dimensions. It aims also to find out the 

stylistic manifestations of this cause in the poetry of Abu Al-Hassan Ali 

through studying the poetic language, the dominant stylistic appearance 

and the nature of the artistic styles required by the context of the 

Palestinian reality and its challenges at all levels. 

The research concluded that: 

The poet carried the concern of the Palestinian cause and perceived 

the very heart of the conflict and its truth, incited the people to revolt, to 

confront the Israeli aggression against occupied Palestine. The poet 

employed to convey this concern and express it, technical and stylistic 

mechanisms, hoping to liberat Beit al Maqdis as a feature that accompanies 

the end of every poem treated the cause.  
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 مقدمة:
بسم الله الربضاف الرحيم، كالصلبة كالسلبـ الدائماف على النبيء ابؼرتضى، الداعي أصحابىو 

ثمَّ الرًٌضى على آلو الطاىرين ابؼتَّبًعنٌ لو بإخلبصو إلى يوـ إلى ابغقًٌ ابؼبنٌ كالشمس كضيحاىا، 
 يبعثوف كالقمر إذا تلبىا، كبعد:

ف الاحتلبؿ الفرنسي حالةن من  عرؼ الأدب العربيُّ ابعزائرم ما بعد ابغكم العثماني كإبََّّ
نشاطو من  بَّبغركات الأدبيَّة بَّبؼشرؽ، فبفضلو استعاد الركود، ثمَّ الانبعاث من جديد لاحتكاكو

جديد ليواكب كيوائم ابغياة ابغاضرة طبقا بؼا بيليو الواقع العربي؛ إذ أفَّ الأدبى مرآةه عاكسةه 
لواقع الشعوب، كالشاعر ابن بيئتو يعيش آلاـ بؾتمعو كأمالو كما يتطلع إليو، فهو ليس كغنًه من 

 يستشرؼ ابؼستقبل، كيعالج قضايا أمتو كيتطلع إلى مستقبلها. الناس،
ـ( من القامات ابؼغمورة في 1988/ ت:ـ1906)ك: علي بن صالح أبو ابغسن الشاعرك  

الأدب ابعزائرم، حاكؿ مع اضطهاد ابؼستعمر أف يناصر القضيَّة الفلسطينيَّة كيتبنى مشركع الثورة 
ضدَّ الاحتلبؿ عموما في الأقطار العربية، كخصوصا في فلسطنٌ، كما أدراؾ ما فلسطنٌ كبيت 

يني أفرد ديوانا خاصِّا للقضية ابؼقدس الشريف، كلاىتمامو كحرصو الشديد بإحقاؽ ابغق الفلسط
" بصع القصائد ابؼنظومة في شأنها، مع بعض ابؼوضوعات التي بزدـ ؟بػ"مآسي كأين الآسيكبظىىو 

 كطنو في قصائد معدكدة.
كبفا كاف لنا حافزا موضوعيِّا إعجابينا بدا كتبو الشعراء الأفذاذي في قضية فلسطنٌ، ضمن 

بؼغاربي عموما كبخاصة ما دكَّنو الشاعر مفدم زكريا شاعر ابؼوضوعات التي يتطرَّؽ بؽا الأدب ا
النضاؿ كابغرية في القضية، مستبصرا للعرب دربهم في النضاؿ، كلكوف القضيَّة معاصرةن جديرةن 
بَّلدراسة من مضافًٌ الأدب كما تدلي بو أسفار تاريخ ابؼشرؽ الأكسط من حقائق الأزمات 

وب العربية بوجو عاـ، كذاتيا رغبتنا كفضولنا في معرفة ما كالنكسات التي مرَّت عليها بصيع الشع
علي من أشعار، كجدًٌيتو في معابعة قضايا الأمَّة العربيَّة ككل،  أبو ابغسن سطرتو أنامل الشاعر

 عالقة بحباؿ النًٌضاؿ كالتَّحدم.كالقضية الفلسطينية من أبنها، كالتي ىي 
الآسي؟" تشوَّقنا من عنوانو إلى فهم مراد  كبعد اطلبعنا على ديواف الشاعر "مآسي كأين

الشاعر من الديواف، كانطلبقا من قصائده التي عالج فيها القضية برددَّت معالم دراستنا البحثيَّة، 
فكانت طبيعةي القصائد ذات فنيات كبصاليات تستدعي الدراسة الأسلوبية لتكشف ببنياتها 
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ستنا للديواف من قبيل إضافة لا بداية. كالتي كبظناىا اللغوية كالدلالية كالفنية، على أف تكوف درا
 بعنواف:

 علي بن صالح أبو الحسن القضية الفلسطينية في شعر
 .مقاربة موضوعاتية أسلوبية"مآسي كأين الآسي؟" أنموذجا  ديواف

كستتولىَّ مباحث الدراسة كمطالبها الإجابةى على الإشكالية الرئيسة كىي: كيف تناكؿ 
علي بن صالح موضوعات القضيَّة الفلسطينيَّة في ديوانو "مآسي كأين  ابغسنأبو  الشاعر

متفرعة منها إشكاليات كىي: ما  الآسي؟"، ككيف بذلت ىذه القضية أسلوبيا في الديواف؟،
مفاد الشاعر من تاربىية القضيَّة، كخلفياتها السياسية؟، كيف عابعت قصائد الديواف القضية 

؟ ، كيف أكضحت البنيات انطلبقا من أبعادىا؟ أبد ، أـ إنسانٌيو ، أـ قوميوٌ ، أـ سياسيوٌ نطلق دينيوٌ
كفنياتها في الديواف؟ من مستويات صوتية كتركيبية  لوبية بصاليات القضية الفلسطينيةالأس

 ، كما بريل إليو من آثار دلالية.كدلالية، كظواىر بصالية في التصوير البياني البلبغي
ثية أىدافا تسعى لتحقيقها، كىي: ربط الديواف بتاربىية القضية كما تتوخى الدراسة البح

لفهم كاستيعاب مقاصد الشاعر من نظمو قصائد الديواف كعلبقتًها بَّلتسلسل التَّاربىي 
للؤحداث، كاستخلبص كاستنتاج الأبعاد التي عالج الشاعر كفقها القضية في قصائد الديواف، 

قضية. ثم استكناه مقدرة الشاعر بعركض الشعر العربي، كبأم منطلق فكرم كتوجُّو عالج ىذه ال
كمدل مسابنة ابؼستويات الأسلوبية صرفيا كتركيبيا كدلاليا كفنيا في برديد أسلوبية الشاعر كنزعتو 

 اسة اقتضت اتباع ابػطة الآتية:الأدبية. كلتتجسد ىذه الأىداؼ فإف الدر 
 على مطلبنٌ، ثم خابسة فملحق.توم البحث على بسهيد كمدخل، ثم مبحثاف بوتوياف بو

 ففي الشق النظرم للدراسة:
: مفهوـ القضية الفلسطينية كحدكدىا الفكرية، ثم تناكؿ الشعر ابعزائرم التمهيد يعرض

لأىم بؾريات القضية، كتبني الشعراء للقضية كمواقفهم بذاىها من نصرة كتأييد للثورة 
 الفلسطينية.
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موضوعات القضية الفلسطينية في "ديواف مآسي كأين  أما ابؼبحث الأكؿ فكاف بعنواف:

 .الآسي؟"
: يقف على برديد العتبات النصية للمدكنة: من عنواف الديواف، بمدخلفيستهلٌ 

كإطارات الغلبؼ ابػارجي، كطبيعة ابؼقدمة كالإىداء كإحالات ابؽوامش، كما توحي إليو من 
 .سيميائيا دلالات كظلبؿ ابؼعاني

؛ رصدت الدراسة في الديواف تاريخية القضية الفلسطينية في الددكنةفمطلبه أكَّؿ: بعنواف 
أىم المحطات التاربىية لوقائع الأحداث التي استوقفت الشاعر فكتب القصيدة بزليدا لذكرل 
ابؼأساة كاستفزازا للمشاعر كإيقاظا للهمم كاستشعارا بَّبغس الديني كالقومي، كتتمثل تلك 

ـ بتهجنً الفلسطينينٌ، 1948 في الديواف كفق تسلسلها التاربىي في: كعد بلفور، كنكبة الوقائع
ثم إبؽاـ الثورة ابعزائرية أبناءى فلسطنٌ بؼواجهة المحتل بَّلعمل ابؼسلح لتحقيق أمنهم كاسترجاع 

ـ، كبزاذؿ العرب بَّلسلبـ 1967حقوقهم، ثم نكسة الشعوب العربية في حرب يونيو حزيراف 
 ة مع المحتلنٌ، كبعدىا قياـ ابؼقاكمة الفلسطينية على يد منظمة فتح لتحرير فلسطنٌ.كابؽدن

كفيو قمنا بتفحص  أبعاد القضية الفلسطينية في الددكنة:كيليو ابؼطلب الثاني عنوانو: 
قصائد الديواف كدراستها بتأفوٌ لتحديد الأبعاد التي انطلق منها الشاعر كابزذ منها مواقفو في 

، كالبعد القومي كالإنساني موزعة على كافة القصائد التي القصائد، فمنها البعد الدينيىذه نظم 
 تدرس القضية، بَّستحضار بماذج شعرية من الديواف للتمثيل كالاستشهاد كمن ثمَّ التحليل.

: التجليات الفنية للقضية كفي الشق التطبيقي الأسلوبي: يأتي ابؼبحث الثاني بعنواف
اللغة الشعرية كمستوياتها  كالذم بدكره يشمل مطلبنٌ، الأكؿ عنوانو:الفلسطينية في الديواف، 

، من ة الفلسطينيةللقصائد ابػاصة بَّلقضي لدراسة ابؼستول الصوتي تطرقنا فيوالأسلوبية: 
لى تفعيلبتها، كجرس ابػارجية: حيث البحور الشعرية كالتغنًات الطارئة ع جانب ابؼوسيقى

القافية كحرؼ الركم، كأما ابؼوسيقى الداخلية: فوجدنا توظيف الشاعر للجناس، كالتدكير 
 كالتصريع. ككذا تكرار بعض أصوات حركؼ، كظاىرة التكرار في مستول اللفظة كالتركيب.
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أمٌا ابؼستول الصٌرفي فقد تطرقٌنا فيو إلى دراسة بعض ابؼشتقٌات التي شكٌلت ظاىرة 
أسلوبية في قصائد الشأف الفلسطيني كاسمً الفاعل كاسم التٌفضيل، كبعض الصيغ التي كثير 

 استعمابؽا لننفذ بذلك إلى أبعادىا الدٌلالية.
كفي ابؼستول التركٌيبي حاكلنا أف نرصيد توظيف الأفعاؿ من حيث أزمنػىتيها في ابؼاضي 

تلف  ابعيمل الفعلية كالابظية كدلالاتها، ثمَّ عرجنا كابؼضارع كالأمر، مع إبراز أثرىًا الدٌلالي، كبـي
على ظاىرة التٌقديم كالتٌأخنً كالاستفهاـ كالنداء كالتوكيد، كذلك بإبراز أغراضها البلبغية كأثرىا 

 الدٌلالي في التٌركيب.
كفي ابؼستول الدلالي: نتطرؽ إلى برديد ابغقوؿ الدلالية كما تضفي على القصائد من آثار 

ديد لظاىرة التناص في قصائد القضية الفلسطينية، فنجد التناص الديني: ابؼتمثل في دلالية، ثم بر
كم السابقنٌ اثي: مع حً التناص مع القرآف الكريم كابغديث النبوم الشريف، كالتناص التر 

 كأشعارىم.
، الصورة الفنية كأثرىا الدلاليكابؼطلب الثاني من ىذا ابؼبحث الثاني خصَّصٍناه لدراسة: 

دًٌدين ما كرد فيو من الصورة الشعرية تعرَّ  ضنا فيو بدراسة استقرائيَّة متتبًٌعة لقصائد الديواف؛ بؿي
ابؼفردة: من تشبيهات كاستعارات بنوعيها، كالكنايات بَّلوقوؼ على بماذج بَّلشرح كالتحليل، 

 كفي الصورة الشعرية ابؼركبة: تعرضنا للتشبيو التمثيلي.
التي توصلتٍ إليها الدراسة كالتي تعتبر إجابة عن الإشكاليات  : أكجزنا النقاطالخاتدةكفي 

التي تم طرحها، ثم ذكر لبعض توصيات الدراسة. يليها ملحق يضم تربصة بغياة الشاعر ككثائق 
 وىانيىٍ الشاعر.يأرشيفية، كصور لد

كقد اعتمدنا لإبقاز ىذه الدراسة ابؼنهج الأسلوبي في دراسة التجليات الفنية للقضية 
لفلسطينية حنٌ قمنا بدراسة اللغة الشعرية للديواف، كبعض الظواىر الأسلوبية، كما كرد فيو من ا

الصور الفنية، كما ساعدتنا الدراسة الإحصائية في برديد ابؼلبمح الأسلوبية للديواف، كابؼنهج 
على  تي للديواف، كما اعتمناالاستقرائي في برديد الصورة الفنية، كعند دراسة ابؼستول الصو 

ليات ابؼنهج التاربىي كابؼوضوعاتي لتتبع تاربىية القضية الفلسطينية في قصائد الديواف آبعض 
 كبذلياتها ابؼوضوعية دينيِّا كقوميِّا كإنسانيِّا.
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كدراستنا ىذه لم يكن ليكتب بؽا القياـ لو لم تسبقها دراسات علمية تأصيلية، فمن 
ا كالتي بيكن أف نعتبرىا النواة الأكلى للبحث: أطركحة الدراسات السابقة التي استفدنا منها كثنً 
علي بن  أبو الحسنػ ديواف مآسي كأين الآسي؟ لالدكتوراه للطالب: كماؿ جبار، بعنواف "

" فقد رافقتنا طواؿ العملية ( دراسة في البنى الأسلوبية كأبعادىا الدلاليةـ1906/1994) صالح
كقد حاكلنا قدر الإمكاف بذنب تكرار النتائج التي  البحثية في رسم معالم البحث التطبيقية،

على ما يتعلق بَّلقضية الفلسطينية، كبفا ىو جدير بَّلتنويو إليو  توصل إليها من خلبؿ تركيزنا
كبَّلتحديد ما بىص حساب الإشارة إلى بعض الأخطاء في ىذه الأطركحة تستدعي التصويب 

لإحصاء التي اعتمدىا الباحث في التحليل. وية للتًٌكرارات الواردة في جداكؿ ائالنسب ابؼ
كالدراسة نظرية استقرائية كصفية للبنيات الأسلوبية الواردة في الديواف كقد لاحظنا أفَّ الباحث لم 
يتعمق في معابعة الأبعاد الدلالية إلا ما كاف عابرا، كىذا الأمر لا ينقص من شأف الدراسة إذ 

 الديواف بجداكؿ تيعنٌ الدارسنٌ.تستقرئ  إنها تتمتع بلغة علمية رصينة
ىناؾ دراسات بحثية أخرل قليلة تناكلت الديواف، منها مذكرة ماستر للطالب: كعبوش 

علي بن صالح "مآسي كأين الآسي؟"  أبو الحسن البنى الأسلوبية في ديوافزكرياء بعنواف: "
 .أنموذجا

الدلالة الصوتية في مقالات نذكر منها: مقاؿ بعنواف: " في شكلكدراسات أخرل 
" ـ.1906/1988علي بن صالح الجزائرم  أبو الحسنػ ديواف "مآسي كأين الآسي؟" ل

في ديواف مآسي كأين  آلية استخداـ الرمزللباحث: يوسف بن نافلة، كمقاؿ آخر بعنواف: "
إنتاج الدعنى " للباحث: كماؿ جبار، كمقاؿ بعنواف: "علي بن صالح أبو الحسنػ الآسي؟ ل

علي بن صالح الجزائرم ػ ديواف مآسي كأين الآسي؟ ػ  أبو الحسن م في كطنياتالشعر 
كانت استفادتنا منها على سبيل الاطلبع، كما بيكن أفٍ   دراسات "، فمجموع ىذه الأنموذجا

 نعتبرىا مفاتيح بػوض غمار البحث لدراسة القصائد التي تناكلت القضية الفلسطينية. 
كقد اعترضنا في سبيل البحث كالدراسة بعض العناء في بصع ابؼادة العلمية، خاصة ما 

أفَّ  قليلة مع العلميتعلق بَّلقضية الفلسطينية في الشعر ابعزائرم، كوف ابؼراجع في ىذا ابؼوضوع 
 أغلب ما تناكلتو كاف في بؾاؿ النثر، فالدراسات التي بصعت أعماؿ الشعراء الذين أنتجوا ككتبوا
حوؿ القضية قليلة مقارنة مع ما نظمو الشعراء في ابؼوضوع، لذا تطلَّب منَّا العمل بعض ابعهد، 



 مقدمة
 

 ~ و ~ 
 

كبَّبؼقابل كثرة الدراسات التي تناكلت تاربىية القضية بشكل عاـ فاعترضتنا كومة من ابؼعلومات 
كغنًىا إلا  تقتضي التمحيص كالفرز كابؼقابلة بنٌ آراء الباحثنٌ، كعلى كلوٌ لم تكن ىذه العقبات

  بؿفزات على البحث كمتعة في التحصيل ابؼعرفي.



 

 

 شكر كعرفاف:
 قبل أف نطوم أكراؽ ابؼقدمة لا ننسى أف بقدد كلمات الشكر كالعرفاف للؤستاذ ابؼشرؼ:

 أ/محمد أحمد جهلاف
معنا مراجعة عملنا، فلم يبخل علينا بنصحو بَّلتصويب كالتهذيب للؤخطاء التي الذم كابد 

كقعنا فيها، فكاف نعم الأستاذ، استقينا منو ابغرص كابعدية في العمل، كالتنظيم كابؼنهجية في 
عرض الأفكار، كما كاف الدافع لنا بػوض غمار البحث، فنعترؼ لو بَّلفضل كالامتناف بؼرافقتنا 

بَّبؼراجعة  ا البحثية؛ بداية من رسم ابػطوط العريضة للبحث كمراجعة ابػطة، كنهايةطيلة مسنًتن
الأخنًة للبحث، فاكتمل البحث بشرة يانعة. كالشكر موصوؿ إلى بعنة ابؼناقشة التي ستشرفٌنا 

 بدناقشة البحث كتقييمو.
كبلص كما نعترؼ بَّبعميل لكل من كانت لو يد العوف كابؼساعدة في إخراج ىذا العمل 

بَّلذكر مكتبة مؤسسة الشيخ عمي سعيد بغرداية التي أمدتنا بَّلكتب كالدراسات خاصة عند 
اشتداد الأزمة كابغجر الصحي، فكاف تواصلنا مع الكتب عن طريق الرقمنة لفهارسها، كبصعية 

 أبو ابغسن الشيخ أبي إسحاؽ بػدمة التراث بغرداية، كما أف الشكر موصوؿ لنجل الشاعر
 ي الذم حظينا بدقابلة شفهية معو في مقر بصعية التراث بَّلقرارة حوؿ حياة الشاعرعمر بن عل
 بعمعية التٌراث علي كتعريف بأعمالو ابؼغمورة في عداد خزانة بـطوطاتو، فكاف أبو ابغسن

 الفضل في تنظيم اللقاء مع بقل الشاعر.
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 تدهيد:
من أبرز القضايا ابؼعاصرة على ابؼستول القومي كالعابؼي  تعتبر القضية الفلسطينية

كأعقىدًىا؛ ذلك لأنٌها كانت تنفيذا بؼخطٌط أيحكمت حبائليو بدقٌة، كشاركت في نسجو عدَّةي 
أطراؼ خارجية بسبب تواطؤً الدٌكؿ الكبرل، بفاٌ استعصت سبلي ابغلًٌ بصيعيها، الأمر الذم 

 سلبمية عن القياـ بواجبها بكو فلسطنٌ.يشرح بوضوح عجز ابعهات القومية كالإ
 مفهوـ القضية الفلسطينية: -

بيكن فهمي القضيٌة الفلسطينية حينما نيدرؾ حقيقة العبارة التي تينسىبي إلى ")زنغويل ػ 
Zangwillفلسطنٌ ىي أرض بلب شعب، » ـ1901 كالتي كتبها في ـ("،1926:/ت1864:( )ك

، كابعذكر التٌاربىيٌة للمقولة من خلبؿ ابؼؤبسر الصٌهيوني الأكؿ في (1)«كاليهود شعبه بلب أرض
مدينة "بَّؿ" بسويسرا، ابؽدؼ منو إنشاء كطن قومي لليهود، كالذم جسٌد بنودىه كعدي ")بلفور 

Balfourككلُّ ما تلبه من مراحلى كقراراتو كانت تينفَّذي بَّسم ابؼؤبسرات  ـ("،1930:/ت1848:( )ك
الدٌبيوقراطية كالانتخابَّت أحيانا أخرل، كما تفسٌر الصٌهيونية مفاىيم "شعب الله حيننا، كبقًنىاع 

كجهة نظرو عنصرية، كحسٍبى ىذه العقيدة فإفٌ كلَّ إنساف »ابؼختار" ك"الأرض ابؼوعودة" بػ 
تار" كىو صاحب "الأرض ابؼوعودة" كمالكها ، كقد بدأ (2)«ينحدر من النٌسل اليهودم "بـي

لى الاستيطاف من طرؼ بريطانيا إبٌَّف ابغكم العثماني، ثميٌ قرار نهاية الانتداب بتشجيع اليهود ع
البريطاني على فلسطنٌ بدعول عجز الأخنًة عنً التسوية بنٌ الطرفنٌ ػ العربي كاليهودم ػ كقياـ 

، بَّلتَّزامن مع التٌهجنً القسرم كالإبَّدة الوحشية، بفا أدٌل إلى ـ1948دكلة إسرائيل عاـ 
النٌجدات العربية كالانتفاضات الشعبية الفلسطينية، كىنا يقترح ابؼؤلف "ىاركف بوي" حلبٌ يكوف 

 إنهاء للمشكلة الفلسطينية يتمثٌل في شرطنٌ اثننٌ:
بدا في ذلك  1967على إسرائيل أف تنسحب من كافٌة الأراضي التي احتلٌتها في حرب   (1

ابؼستمر منذ ذلك التٌاريخ، فانسحابي إسرائيل من القدس الشٌرقية، كعليها أف تػينٍهيى الاحتلبؿ 
مقتضيات العدالة الدٌكلية كقرارات بؾلس الأمن في الأمم ابؼتٌحدة ابؼتعلٌقة بَّلأمر، كمفهوـ العدالة 

                                                           
، تر/بظارة شاتيلب، دار «ـ1922 ػ1914فرنسا كالدأساة الفرنسية دراسة تاريخية »نقلب عن: فيليب بريقوست،  (1)

 .16، ص:ـ2010، 1طالنٌفائس، بنًكت، لبناف، 
 (.kutub-pdf.net-. )منزَّلا من موقع: 39، د د ف، د ط، د ت ط، ص:«فلسطنٌ»ىاركف بوي، ( 2)
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أيضا، كبهبي الاعتراؼ بكامل الضٌفٌة الغربية كغزةٌ على أنهما أراضي الدٌكلة الفلسطينية 
 ابؼستقلٌة.
برتوم على معابد مهمٌة للؤدياف السٌماكية الثٌلبث، كبهبي تسليمها القيدس الشَّرقية  (2

للئدارة الفلسطينية، كلكن بهبي أف تتمتٌع ىذه ابؼدينة بوضعية خاصٌة، كأف تتحوٌؿ إلى مدينة 
سلبـ ليتمكن فيها أصحابي الأدياف الثٌلبثة من زيارة أماكنهم الدٌينية كالتٌعبُّد فيها في جووٌ من 

مأنينة، كعند برقيق ىذين الشٌرطنٌ يكوف الإسرائيليوف كالفلسطينيوف قد اعترفوا السٌلبـ كالطُّ 
بحقٌ الوجود للطرٌؼ الآخر، كيكونوف قد تقابظوا أراضي فلسطنٌ كتوصَّلوا إلى حلوٌ بخصوص 

ييرضي أصحاب الأدياف  القضية الأكثر إثارة للجدؿ ػ كىي كضعية مدينة القيدس ػ بشكل
 .(1)الثَّلبثة

ى ضوء ىاذين الشَّرطنٌ بلليص إلى أفَّ ىاركف بوي ييقًرُّ بأفٌ إسرائيلى دكلة قائمة عل -
ـ، كليس كيانان نشأ كترعرع في مهد القول 1967بذاتها، كانتهاكاتػيهىا تبدأ من تاريخ حرب 

ـ، 1948بإعلبف دكلتو في  ( كما قبلوي، إلى أف شبَّ ـBalfour 1917)بلفور العيظمى منذ كعد 
أفَّ تقسيم فلسطنٌ بنٌ العرب كإسرائيل من مقتضيات العدالة الدٌكلية. كقرارات  فلذلك يرل

إجحاؼ بغقًٌ  ابغلًٌ ىذا في . كبكني نرل أفٌ (2)بؾلس الأمن في الأمم ابؼتٌحدة ابؼتعلٌقة بَّلأمر
يكمين لأرضو مالًكنا شرعيِّا بؽا، كإبٌما ابغلُّ  مغتصًبه  فلسطينينٌ؛ إذ كيف ييعتبر بؿتلّّ فلسطنٌ كال

في استرداد فلسطنٌى كبرريرىا؛ لأفَّ ما اغتيصًبى بَّلقوَّة لا بييكن أف ييسترجع إلاَّ بقيوٌةو أشدَّ منها، 
كحرَّض عليو في كثنً من ابؼواضع في ديوانو "مآسي كأين  أبو ابغسن كىو ما نادل بو الشٌاعر

:  الآسي؟"، فيقوؿي
ػػػػػػػػػػػادً قػيػػػػػػػػػػػونل وٌنًيػػػػػػػػػػػوا مًػػػػػػػػػػػنٍ بصىىػػػػػػػػػػػاىًنًً ابعًٍهى  فىكى

 نٍ أىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػسو بًػىلػًػػػػػػػػػػػػػيجو كيلُّنىػػػػػػػػػػػػػػا عىػػػػػػػػػػػػػػرىبه مًػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بصىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًًياِّ ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍكًي بثًػىوٍرىتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً   زىحٍفن
نًيػػػػػػػػػػػػوا  إًفٍ تػىنٍصيػػػػػػػػػػػػريكا اللهى يػىنٍصيػػػػػػػػػػػػركٍيمٍ، فىػػػػػػػػػػػػلبى تهى

 

طًنٌي   ػػػػػػػػػػػلبى ػػػػػػػػػػػى السَّ ػػػػػػػػػػػطٍوىتًهىا الٍعيظٍمى  تػىعٍنيػػػػػػػػػػػو لًسى
لٍييػػػػػػػػػػػػػػػوفي   يػىفٍػػػػػػػػػػػػػػػدًم فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى مىلٍييػػػػػػػػػػػػػػػوفه فىمى

ػػػػػػػػػى  ػػػػػػػػػا بًهىػػػػػػػػػا بسيٍحى ػػػػػػػػػرٍبَّن ضىريكسن  الصَّػػػػػػػػػهىايًنٌي حى
اللهي أىكٍبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كىلٍتىحٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي  كى
(3) 

 ط 

                                                           
 .15، 14، ص، ص:«فلسطنٌ»ىاركف بوي،  (1)
 .14، ص:ـ فيينظر:  (2)
 .47، ص:ـ1988، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر، د ط، «مآسي كأين الآسي؟»علي بن صالح،  أبو ابغسن (3)
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 القضية الفلسطينية في الشعر الجزائرم: -
عرفت القضية الفلسطينية التجاكب من طرؼ العديد من الكتٌاب كالمحللنٌ السياسينٌ، 

الصٌحافة على كقد خلدىا الأدب كونو مرآة الشعوب العاكسة لواقعها ابغلو أك ابؼرٌ، كتداكلتها 
لساف الشعوب كتولت الدفاع على قضاياىم كبثٌها في الأكساط الوطنية كالعابؼية ليقف الأحرار 
موقف النصرة كالتأييد، كللآصرة ابؼتينة بنٌ الشعبنٌ الفلسطيني كابعزائرم الدكر الرئيس في بلورة 

أنتجتو قرائح الشعراء القضية في الأدب ابعزائرم بشعره كنثره، كما بو الصدد الوقوؼ على ما 
نٌ في أرضهم، كمناىضة يابعزائرينٌ إذٍ أبصعوا على مناصرة القضية إنصافا لػحًق إخوانهم الفلسطين

المحتل الصهيوني الغاصب، ابؼػيصادر لأملبؾ الأمة الإسلبمية حيث اشتراىا الأجداد بدمائهم في 
 الفتح الإسلبمي.

كدينية، كشعراؤنا ابعزائريوف ناصركا القضية إلى كقد أخذت القضية أبعادا قومية كإنسانية 
 النخاع، بدستويات متفاكتة طبقا بؼا بسليو الوقائع، كما بردثو من صدل في نفوسهم.

كيصنف الدارسوف شعر القضية حسب المحطات الأساسية التاربىية للؤحداث كىي: ما 
ـ، كما بعد 1948 عد النكبةـ( كمشركع التقسيم، ثم ما ب1936)الثورة الفلسطينية  قبل النكبة
 ـ.1976نكسة 
 مرحلة ما قبل النكبة: .1

ـ( من الركاد الأكائل للصحافة ابعزائرية إذ 1959:/ت1884:)ك "عمر راسم" يعد الكاتب
، فكشف خباياىم كنواياىم في مقاؿ نشره بجريدة ذك ى مبكرا بدخططات اليهود الصهاينةكع

أحداث ابغرب العابؼية الأكلى جليا مساعي بعد  ـ. ثم اتضحت1914يوليو  28الفقار في 
.  الصهيونية بإبراـ "كعد بَّلفور" الوعد ابؼشؤكـ

كقد كاكبت الصحافة بصيع أحداث الانتداب الابقليزم، كما يقوـ بو في حق 
ـ. كإلى جانب ابؼقالات الصحفية 1967بعد نكسة  نٌ من جرائم كاعتداءات إلى مايالفلسطين

التي تيلقى في المحافل كالندكات التي أسهمت في توعية ابعماىنً  التي كانت تنشرىا القصائد
بضركرة الدفاع عن القضية الفلسطينية إلى جانب القضية الوطنية ابعزائرية كىي الثورة 
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كمن بنٌ الشعراء الذين قالوا الشعر في »، كبها أثارت ابغماس في نفوس الوطنينٌ، (1)كالاستقلبؿ
كما خلفتو كل منهما من جراح كتشريد  1948، كحرب 1936مأساة فلسطنٌ أثناء ثورة 

ـ  1936كما قالو أثناء ثورة  ،ـ(1979:/ت1904:)ك كاغتصاب ػ الشاعر محمد العيد آؿ خليفة
كاف بسجيدا للمعركة كشحذا لعزائم المحاربنٌ، كإثارة للشعب ابعزائرم ليشارؾ في ابؼعركة بجميع 

كاف تأنيبا حارا للجنة التٌقسيم كعصبة الأمم كىجاء 1948كما قالو أثناء حرب  (...) كسائلو
. إذ عرؼ (2)«خرجوا منهالليهود كالصهاينة دفاعا عن حق عرب فلسطنٌ في الأرض التي أي 

الفلسطينيوف الاضطهاد كالتهجنً من قراىم كديارىم إلى خياـ ابؼلبجئ، كفيما يلي: "مقتطفات 
يم ابعائر الذم خدمت بو ابقلترا اليهود من شعر محمد العيد آؿ خليفة كىو يستنكر التقس

جرين إليها، فلم تراعي الدماء التي تسفك، بل انٌ لصالح اليهود ابؼهيبَّقتطاع أراضي الفلسطين
 أصرت على ابغيف كالظلم قائلب":

 ياى قًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػمىةى القيػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػتً ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػيزىل
 لمىٍ يػيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليوا مىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍا عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ابغىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً 

 مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو بً مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ زى رٍ عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍسي للًٍ 
 

 ابغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًميوفى فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً  لمىٍ يػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًؿً  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًيكً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ دىوـ سى  بدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جى
ػػػػػػػػػػػػػػػريًكً  لىػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يػىقٍبػىليػػػػػػػػػػػػػػػوا فًيػػػػػػػػػػػػػػػوً مًػػػػػػػػػػػػػػػنٍ شى
(3) 

 

" يدعو ابعزائر إلى إغاثة بيت ابؼقدس أكلى القبلتنٌ إثر مىهانة  ؾى رى عٍ شً  حً وٍ تػى سٍ اً كفي قصيدة "
 الداعي فيقوؿ:كرامتها كابؼساس بقدسيتٌها بحادث التقسيم داعيا إجابة 

ػػػػػػػػػػػػلبَّ أىعىنٍػػػػػػػػػػػػتً القيػػػػػػػػػػػػدٍسى مًنٍػػػػػػػػػػػػكً بػىلىفٍتىػػػػػػػػػػػػةو   ىى
لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي    الأيكلىى تىضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُّ كتىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىكًي القًبػٍ

ػػػػػػػػػاجً بضيى ضيػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػكً لاحٍتًجى  اىتًهىػػػػػػػػػامًٌي احٍتجىاجى
 

ػػػػػػػػػػػػعٍبو ىينىػػػػػػػػػػػػاؾى ميػػػػػػػػػػػػرىكَّع  ػػػػػػػػػػػػرىل عىلىػػػػػػػػػػػػى شى  غىيػٍ
 مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ قىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىةً ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٍتىأٍثرًً ابؼسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىنٍفًعً 

 (4)كاسٍػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍظًعًيكىاسٍػػػػػػػػػػػػػػػتػىنٍكًرمً تػىقٍسًػػػػػػػػػػػػػػػيمىوي 
 

فلسطنٌ " في قصيدتو ـ1948ثم إذا بَّلشاعر محمد العيد بىاطب فلسطنٌ بعد نكبة 
للحرب بؿيًٌينا شباب العرب بتحمٌسهم ك  ابؼؤامرة،ك  " متأسفا عن انكشاؼ لثاـ ابػديعةالعزيزة

 دكف تردد لسحق اليهود، كأنهم جنود في حراسة ابؼقدس الإسلبمي، فيقوؿ:
                                                           

 .22، دار الكتاب العربي، د ط، د ت ط، ص:«فلسطنٌ في الأدب الجزائرم الحديث»نظر، عبد الله اركيبي، ي (1)
 .41،43، ص،ص:ـ ف (2)
، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، «آؿ خليفة رائد الشعر الجزائرم في العصر الحديث محمد العيد»أبو القاسم سعد الله،  (3)
 .192، د ت ط، ص:2ط
 .193:، ص«محمد العيد آؿ خليفة...»أبو القاسم سعد الله،  (4)
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بؼشاعرىم، التي كانت ىزة عنيفة  كمن الشعراء ابعزائرينٌ الذين انفعلوا كتأثركا بَّبؼؤامرة
ا عن رفضو القسمة بشن ابغرب لا ابػضوع ـ( معبرٌ 2003:/ت1907:الشاعر "أبضد سحنوف")ك

 لتأثنً ابعورة:

ـ( كاف من الذين يستنهضوف ابؽمم، كيدعو 1959:/ت1916:كالشاعر "الربيع بوشامة")ك
صوت الشباب العربي في ابعزائر كغنًىا من البلداف العربية إلى ابعهاد كالكفاح في قصيدتو "

الشباب لتصدٌم أعداء فلسطنٌ، فيقوؿ  ة في أكساط"، كالتي ىي بدثابة صرخة مدكيٌ الجهاد
:مناد  يان

افػىػػػػػػػػػػػػػػػػ ى ال يَّػػػػػػػػػػػػػػػػا فػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػبًٌ النػًٌػػػػػػػػػػػػػػػدى  عيػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً ىى
ا  فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي في النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػارً نػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػبى العػًػػػػػػػػػػػػػػػػدى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحً الفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاكلاى    ؽً ابؼنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاياى في سى
ػػػػػػػػػػػػػػػادى  ػػػػػػػػػػػػػػػادى ابًعهى ػػػػػػػػػػػػػػػادى ابًعهى  (3)تػينىػػػػػػػػػػػػػػػادًم ابًعهى

 

                                                           
 .193:، ص«محمد العيد آؿ خليفة...»أبو القاسم سعد الله،  (1)
 .120، ص:1مج، ـ2007، 2ط، د د ف، «ديواف الشيخ أحمد سحنوف»أبضد سحنوف،  (2)
 .197، ص:ـ2010، 1ط، بصع كبرقيق بصاؿ قناف، دار ىومة، ابعزائر، «الديواف»الربيع بوشامة،  (3)

 العىزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىةي لاى تػيرىاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي 
وٍلىػػػػػػػػػػػػػكً مًػػػػػػػػػػػػػنٍ بىػػػػػػػػػػػػػػنًي عىػػػػػػػػػػػػػدٍ  نٍػػػػػػػػػػػػػػده كحى فى جي  ناى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً  وً تً كإًذىا اسٍتىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىخٍ  َّّ للًٍحى  لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
صو كغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿو بهىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبزىً  ودي بًكي

اينًىةن جًيىاعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالً بي   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً بهػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهى
ػػػػػػػػػػػػػػػا  سًػػػػػػػػػػػػػػػػتػٍرنا ءسىتىكٍشًػػػػػػػػػػػػػػػفي عىػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍهيم ابؽىيٍجى

 

ةه تػيرىاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   فػىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌٍي اًلله رىاصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًيدي ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاعلبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأٍسً يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍ شى  أىري كىالسًٌ

ػػػػػػػػػػػػػػػفَّ إلًىيٍػػػػػػػػػػػػػػػكً  ػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ البًقىػػػػػػػػػػػػػػػاع كخى  مًػػػػػػػػػػػػػػػنٍ كي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاع   ليًىػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍفىعى عىنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػكً غىػػػػػػػػػػػػػػػػػارىاتً الضًٌ

اينًىةً ابًعيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍقنا للًصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهى  فيسي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػجىاع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى شي كتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍمًيهًمٍ بًكي
(1) 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػلً  اًـ النَّبًيئػًػػػػػػػػػػػػػػػنٌى كالرُّسي  أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػوىاطًئى أىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػدى
اؼ  ا لاى تػىقٍبىلػًػػػػػػػػي قًسٍػػػػػػػػػمىةى العػًػػػػػػػػدى اؾً العػًػػػػػػػػدى  فػًػػػػػػػػدى

ػػػػػػػػػمٍ  ػػػػػػػػػارى حيكٍميهي  كلاى برىٍفىلػًػػػػػػػػي بًَّلنَّػػػػػػػػػاسً إًفٍ جى
لٍفىػػػػػكً  ػػػػػيٍشه مًػػػػػنٍ بىػػػػػنًي العيػػػػػرٍبً رىابػًػػػػضه  كخى  جى

ػػػػػػػػػػػػػى ربًٌيػػػػػػػػػػػػػوي رىمٍػػػػػػػػػػػػػزي الفًػػػػػػػػػػػػػدىل بىطىػػػػػػػػػػػػػلي ابًغمى  ييدى
 

 كمىػػػػػػوٍطًنى نىسٍػػػػػػلً الػػػػػػوىحٍيً بيػػػػػػورؾًى مًػػػػػػنٍ نىسٍػػػػػػلً  
ػػػػػػػػػػػػوٍتً سًػػػػػػػػػػػػنًًم لاى تىبًيػػػػػػػػػػػػتًي عىلىػػػػػػػػػػػػى ذيؿًٌ   كللًٍمى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػمي بًَّلعىػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍؿً   عىلىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػكً فىػػػػػػػػػػػػػػػػػإًفَّ اللهى بوىٍكي

 العًجٍػػػػػلً ليًػيبٍعػًػػػػدى عىػػػػػنٍ أىرٍضً ابؽيػػػػػدىل عىابػًػػػػدًم 
النَّصٍػػػػػلً  ػػػػػى مىاضًػػػػػي العىزبيىػػػػػةً كى ذىكًػػػػػيُّ ابًغجى
(2)
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ـ( فقد استفز بشعره قادة 1988/ت1906)ك علي بن صالح أبو ابغسنأما الشاعر 
العرب على الصمود كالتحدم، كذكٌرىم ببطولات الفتح الإسلبمي كما حققوه من انتصار، 

كيقوؿ ىذا  مشيدان بقوة ابعماىنً العربية متحدة للخوض في قتاؿ العدل لتطهنً أرض فلسطنٌ،
 ":إننا أمة الجهادفي قصيدة "

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا القىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادىةي   ثػٍبػيتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا كىقًفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوااأىيػّّهى
ػػػػػػػػػػػػاعىةً العيسٍػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػريكا الصَّػػػػػػػػػػػػامًدًينى في سى  ػذكٍي

فػينىا الكًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشى أىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  يـ ميليوكى
 يوٌ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجنػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكا للجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كى 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًي قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّةي اًلله في الأىرٍ   )...(فىابعىمى
ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًناى نػى   نٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي الطُّغٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاإًنػَّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًَّبرًٌ

   برىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍضه أىكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده إًبمَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الإ

 برىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌيان كصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميودىاصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِّا كزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكا  
ا رىةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍدًيدى الػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى الصًٌ ا، كخى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍدن  سى

ا  ػػػػػػػػػػػػػػوا عىبًيػػػػػػػػػػػػػػدى يٍػػػػػػػػػػػػػػفى تػىرٍضىػػػػػػػػػػػػػػوٍفى أىفٍ تىعًيشي  كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودا   مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىنًنا تفكُّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىاك  تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًيبي ابغىدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  ضً   ابعيلٍمي
ا فى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍمً صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍحنا مىشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدى  نػىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًي للًسًٌ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًناى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ نَّسي كبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكفً اًبرًٌ
(1) 

   
القضية  عن علي بن صالح في الدفاع أبو ابغسنكما ىذه الأبيات إلا عربوف مشاركة 

 بشعره، أما تتمة التفاصيل كالشواىد ستكوف موضوع الدراسة في ابؼباحث القادمة.
 مرحلة ما بعد النكبة: .2

 بعد أف أبٍلت ابعيوش العربية بلبءن حسنا في ابؼواجهة، كاد النصر أف يكوف حليفها إلاَّ أفَّ 
الفشل كابػيانة دبََّّ في كيانهم، فباؤكا بَّنتكاسة لم تكن متوقٌعة، بأفٍ أعادت إسرائيل الكرَّة 

ت أسلحتها، كاستعادت الأراضي الفلسطينية مسيطرة عليها. دمٌر فحاصرت ابعيوش العربية ك 
بهترُّكف المحنة لم ينعزلوا إلى ذكاتهم »...برت ىذه الرٌزية النكراء لم تستسلم قرائح الشعراء للهزبية ك

كإبما استمركا في نغمتهم العالية، بوثوف ابعماىنً  ،)...( كيرددكف أصداء ابؽزبية في قصائدىم
ـ(" في 1977:/ت1908:ك) فالشاعر "مفدم زكريا )...(، على الكفاح أك بوللوف الظركؼ

في فلسطنٌ بعد  " يلوـ الذين يتفرجوف على ما تمٌ رسالة الشعر في الدنيا مقدسةقصيدتو "
(2)«النكبة

  فيقوؿ:، 
                                                           

 .110،111، ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
، د ت ط، 3ط، الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس، «قضايا عربية في الشعر الجزائرم الدعاصر»عبد الله ركيبي،  (2)

 .71ص:
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ػػػػػػػػتػيهىا كىيػٍػػػػػػػحى العيريكبىػػػػػػػػةى  اسى ػػػػػػػػتٍ قىدى ػػػػػػػػمٍ دًيسى .. كى
ػػػػػػػػػى.. ييهدٍىًػػػػػػػػػديىيمٍ   كعىػػػػػػػػػاكًفًنٌى عىلىػػػػػػػػػى النػَّعٍمى
ارً )إًسٍػػػػػػػػػػػرىائيًل( تػىرٍصيػػػػػػػػػػػديناى  ميػػػػػػػػػػػوا كىفي الػػػػػػػػػػػدَّ  ناى

 

ػػػػػػػػػػػػػا كخًػػػػػػػػػػػػػكى   سن ػػػػػػػػػػػػػامىهىا ابػيلٍػػػػػػػػػػػػػفي إًفٍلبى نان سى  ذٍلاى
 صىػػػػػػػػػػػفٍوي اللَّيىػػػػػػػػػػػػالي.. كمىػػػػػػػػػػػا رىقُّػػػػػػػػػػػػوا لبًػىلٍػػػػػػػػػػػػوىاناى  
ػػػػػػػػػػػاناى  كأىغٍمىضيػػػػػػػػػػػوا ديكفى )إًسٍػػػػػػػػػػػرىائيًلى(   (1)أىجٍفى

 

ة أبيات القصيدة كلم يلبث الشاعر مفدم أف فتح الآماؿ لاسترجاع كرامة القدس في تتمٌ 
مهما كىو يشحذ ابؽمم. كنفس ابؼنحى بقده عند الشاعر محمد العيد الذم يؤمن بعركبة فلسطنٌ 

مثبتا أفٌ فلسطنٌ للعرب منذ القًدـ، كأنٌها مقدٌس إسلبمي، صاؿ فيها اليهود بَّلعتو كالفساد، 
  ":قمة الفتوةفي قصيدتو "كيتوعٌد الصٌهاينة بقيرب حتفهم عيانا، فيقوؿ 

ػػػػػػػػػػػعٍبي   الفًػػػػػػػػػػػدىل فًلًسٍػػػػػػػػػػػطًنٌي مًنَّػػػػػػػػػػػا بكىٍػػػػػػػػػػػني شى
ا اًحٍػػػػػػػػػػػتًلبى  ػػػػػػػػػػػامىهى ػػػػػػػػػػػنٍ سى  لان كىغىصٍػػػػػػػػػػػبناقيػػػػػػػػػػػلٍ لًمى

 الاى أىرىل لىػػػػػػػػػػػػػػػكى بيػػػػػػػػػػػػػػػدِّ  صيػػػػػػػػػػػػػػػهٍييوفى ياى بػٍػػػػػػػػػػػػػػنى 
عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ إًفَّ نػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى الأيرٍديفً للًٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  بً نػىبػٍ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍءه  كفًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى  زيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةً جي  للًٍجى
 عىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَّى  لمىٍ ييفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍؾى ابعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىابي 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاني   نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كابغيكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي لًلؤيرٍجي  كإلًىيػٍ
ءىناى في الطًٌعىػػػػػػػػػػػػػػافً  ػػػػػػػػػػػػػػوٍؼى تىػػػػػػػػػػػػػػدٍرمً بىػػػػػػػػػػػػػػلبى  سى

يٍػػػػػػػػػػػدًؾى  ػػػػػػػػػػػيٍطىاني مًػػػػػػػػػػػنٍ عيػػػػػػػػػػػديكؿو عىػػػػػػػػػػػنٍ كى  الشَّ
 كىمىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِّا مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ أىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىًـ الأىزٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 
عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني  نػٍ  عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ عىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًىىا الكى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل في العىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػأٍ لًمى فػىتػىهى
(2) 

 

كيعبٌر عن إبيانو بها كبعودتها كما كانت جزءا من الوطن العربي بإجلبء اليهود بَّلطوع أك 
 مثواىم بقولو:الكره، كإبيانو بعودة ابؼهجٌرين العرب إلى 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػنػىرىل فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػا العىزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػزىةى  سى  مًثػٍلىمى
ػػػػػػػػا قىػػػػػػػػدٍ جيليػػػػػػػػػوا هى  كنػىػػػػػػػػرىل بىػػػػػػػػنًي صيػػػػػػػػػهٍييوفى مًنػٍ
   كاللبَّجًئػًػػػػػػػػػػػػػػػػنٌى بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثػىػػػػػػػػػػػػػػػػػوىكا كاسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتىمٍرىأيكا

 ًـ  انىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ مىثىابىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى حيرٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو كىذًمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءيكا أىكٍ الًإرٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاًـ  بًَّلطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍعً إًفٍ شى

خًيىػػػػػػػػػا ًـ عىػػػػػػػػػيٍشى ابغىضىػػػػػػػػػارىةً بػىعٍػػػػػػػػػدى عىػػػػػػػػػيٍشً 
(3)   

ـ(" بىاطب كل من ينتسب 1961:/ت1927:)ك كالشاعر"محمد الأخضر السائحي
للعركبة كىو ييرجع صواب ابًغجى لذكم الألباب على أفَّ فلسطنٌ مهما كلٌفتنا من ىزائم فلن 

 نتخلى عنها لليهود، في أمل استرجاعها كبرريرىا كلو بعد حنٌ، فيقوؿ:

                                                           
 .247، ص:ـ2008، 1ط، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، كحدة الرغاية، ابعزائر، «اللهب الدقدس»مفدم زكريا،  (1)
 .271، ص:«ديواف محمد العيد محمد علي خليفة»محمد العيد آؿ خليفة،  (2)
 .244،ص: ـ ف (3)



 بسهيد
 

- 06 - 
 

ا   ياى أىخًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٌ النػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
 أىخًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاناى ياى 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىرٍضي ابعي  إًنػَّهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍؼى نػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودي  ا سى  قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن

 

 فػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل 
ا؟    لفًًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى الفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود؟ يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى تػيعٍطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى للًٍيػىهي  كى
ياى فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا 

(1) 
 

ـ( رائد الصحافة الوطنية ابعزائرية من 1973:/ت1888:)ك كالشاعر إبراىيم أبو اليقظاف
ابؼناىضنٌ للبنتداب البريطاني في صحفو الوطنية كالتي يصدرىا كيصادرىا ابؼستعمر الفرنسي كرَّة 
بعد مرة، الأمر الذم زاده حدٌة كرفضا، صارخا بقصائده يستثنً ابؽمم كيوقظ ضمائر الشعب 
ية ابعزائرم، كيلهب فيهم التحمُّس بؼناصرة القضية الفلسطينية، استشعارا بواجب الدين كالقوم

العربية، كقد تقمَّص في قصيدتو فلسطنٌ كىي تستغيث كتستجدم بأبناء العركبة إمعانا في 
 ":يثي غً تى سٍ تى  نٌي طً سٍ لً فً قصيدة عنوانها " التأثنً فيهم، فيقوؿ في

ًـ ىيبػػُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى الًإسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  "أىلاى ياى مىعٍشى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي كىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍكيمٍ   فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي ابعىربوى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ميغًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثو تػينىػػػػػػػػػػػػػػػػػادًيكيمٍ أىلاى   ىى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ميلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوٌ لًي رىحًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمه   أىلاى ىى
ريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو  ػػػػػػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػػػػػػنٍ مينٍجًػػػػػػػػػػػػػػدو مًػػػػػػػػػػػػػػنٍكيمٍ كى  كىىى
ػػػػػػػػػػػػػالان  ػػػػػػػػػػػػػريكا رجًى  بػىنيػػػػػػػػػػػػػو صيػػػػػػػػػػػػػهٍييوفى قىػػػػػػػػػػػػػدٍ حىشى

 

 لنًيصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةً دًيػػػػػػػػػػػػػػػػػنًكيمٍ إًذٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ أيىًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
يػػػػػػػػػػػػتً فػيتيػػػػػػػػػػػػوناى  ػػػػػػػػػػػػكَّافي القىلٍػػػػػػػػػػػػبً قىػػػػػػػػػػػػدٍ بظيً  سي

فٍكًػػػػػػػػػػػػػػػفي   دىمٍعىػػػػػػػػػػػػػػػةن أىدٍمىػػػػػػػػػػػػػػػتٍ عيييونػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػاييكى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى حًينػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػيلىػػػػػػػػػػػػػػػػػبيًٌ   صىػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍخىتًي اللَّهٍفى

ارؾًي عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّتي أىفٍ تىسٍتىكًينػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ليًػىػػػػػػػػػػػػػػوًٍـ ابغىشٍػػػػػػػػػػػػػػرً إًذٍ ظىنُّػػػػػػػػػػػػػػوا الظُّنيونىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
(2) 

 

وت الرفض كالإبَّء للثوار ـ ضم الشعراء ص1954كمع اندلاع الثورة التحريرية ابعزائرية 
ثر ابغرب على السلبـ، متفائلنٌ بَّنتصار نٌ إلى جانب الثورة التحريرية في بغيمة تؤٍ يالفلسطين

 ـ(" في قصيدتو1998:/ت1932:)ك "صالح خرفي بل يصرحٌ الشاعر» ابعزائر كبعودة فلسطنٌ،
أجل فلسطنٌ، كأف جيش " بأف كفاح ابعزائر ما ىو إلا بداية بؼعركة أخرل من العيد الجريح"

 ، فيقوؿ:(3) «ابعزائر إبما ىو جيش عرب فلسطنٌ...

                                                           
 .143، ص:ـ1981، 2طالشركة الوطنية، ابعزائر،  ،«همسات كصرخات»محمد الأخضر السائحي،  (1)
، 2مج ،1ط، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، الرغاية، ابعزائر، «ديواف أبي اليقظاف»إبراىيم بن عيسى أبو اليقظاف،  (2)

 .89، ص:ـ1989
 .68، ص:«فلسطنٌ في الأدب الجزائرم الحديث»اركيبي،  (3)
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نفسها تتجسد عند كقد ابزذ منحى التجاكب بنٌ القضيتنٌ في عدة قصائد لو، كالفكرة 
العديد من الشعراء في سبيل إبؽاـ الشعوب العربية لطريق الانتصار كابغرية التي منطلقها ثورة 
نوفمبر بَّلأكراس، كنهايتها بررير فلسطنٌ من الصليب، ىذا الذم يعطي دلالة كحدة الكفاح 

الشاعر أبو  لوحدة الشعوب العربية كالإسلبمية في تقرير ابؼصنً، كقد عبر عن ىذه الوحدة
 ـ(، فيقوؿ:2013:/ت1930:)ك القاسم سعد الله

مًنٍ فىمً الأىطٍلىسً نىشٍديك: ياى فًلًسٍطًنٌي الدًَّـ 
 مًنٍ ىينىا، مًنٍ قًمَّةو مىشٍحيونىةو بًَّلثَّائرًيًنى 
جًيدً 
ى
 مًنٍ ىينىا، مًنٍ مىشٍرؽًً البػىعٍثً ابؼ

اءً   مًنٍ ذيرىل الأىطٍلىسً صًخىابي النًٌدى
اءي سىوٍؼى بيىٍ   تىدُّ الفًدى

الوىلاىءى  لفًلًسٍطًنٌى التًي تػىتػٍليو
(2) 

كبفا بهدر الإشارة إليو ما استجدٌ في موضوعات مرحلة ما بعد النكبة" تصوير الشعراء 
ياع تأثنًا في نفوس الشعوب العربية لإعادة يابعزائرينٌ معاناة اللبجئنٌ الفلسطين نٌ في الضًٌ

فلسطنٌ، كمواساة للبجئي الشعب الفلسطيني في مأساتو، كما الزٌحف بتعبئة ابعيوش لتحرير 
بسيٌز بو شعراء ابعزائر عن غنًىم أنو لم يقتصر تصويرىم على النَّحيب كالبكاء بل خالطو الرفض 

 : (3)ـ ("1931:)ك كالاستنكار، فيقوؿ الشاعر محمد أبو القاسم بطار
                                                           

 .146الشركة الوطنية، ابعزائر، د ط، ص:، «أطلس الدعجزات»صالح خرفي،  (1)
 .235، ص:ـ2010، 3ط، عالم ابؼعرفة، ابعزائر، «الزمن الأخضر»أبو القاسم سعد الله،  (2)
 .76، ص:«قضايا عربية في الشعر الجزائرم الدعاصر»ينظر، اركيبي،  (3)

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىنٌيً ياى   بػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى ابعىزىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً كىفي افىكى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثميَّ كىلىَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍسً كىجٍهن شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽًً الشَّ  لًمى
ػػػػػػػػػػنىاجى  ػػػػػػػػػػا طىػػػػػػػػػػارى صىػػػػػػػػػػوٍته  يٍشي ػػػػػػػػػػكيمٍ فىمى يٍشي  جى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػيػىغٍديك  جيرٍحينىػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميػػػػػػػػػػػػػػػػػثٍخىنه كىلىكًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ سى
 ًـ ػػػػػػػػػػػػػػػػلبى نٍػػػػػػػػػػػػػػػػبه  يىكٍفيػػػػػػػػػػػػػػػػري القىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػبي بًَّلسَّ  كىجى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػى ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػوٍطًوً في غىػػػػػػػػػػػػػػػػػدو كىأىنػٍهى  مىطىافىػػػػػػػػػػػػػػػػػالٍ شى
اءى )حى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا(يػٍ ليًػيلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيًٌ نػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىياى  فى

 عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبيّّ إًلاَّ كىطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍناى خًفىافنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً ميعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًيلً الًإخى  فًي سى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل يػىتىجى عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبًي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً الكى
(1) 
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اميهيمٍ كىصىمىاتي عىارو  جًئيوفى تػىليوحي أىقٍدى  اللبَّ
رو   الضَّائعًيوفى عىلىى كيهيوؼً الذُّؿًٌ بػىنٌٍى دىوـ كناى
فىا" أىياى لىعٍنى القًفىارً  " ياى   مًنٍ" سيوؽً أىىٍرىاسى إًلىى
رً  عىشًٌشٍ عىلىى ىىامىاتنًىا حى َّ نػىعيودى إًلىى الدًٌياى
(1) 

ابؼهجٌرين مع ما سجٌلىتو النكبة من تأزـ للوضع في فلسطنٌ الأبيَّة بقد الأمل في نفوس 
للعودة إلى كطنهم معزَّزين بَّلشٌموخ كالكرامة بَّستردادىا من أيدم الصهاينة، كىذا لم يتفرٌد بو 
 أبناء فلسطنٌ دكف سواىم فحسب، بل ح  الشعراء الذين كتبوا في القضية رفعا للتحدم

 مواجهة للغصب كالاستًلبب إذ القضية برمل أبعادا قومية كدينية ككطنية.ك 
ة ما ذيكر على أفَّ الشعراء ابعزائرينٌ تفاعلوا بإبهابيٌة تامٌة ح  كصلوا إلى كحدة كفي بؿصٌل

الكفاح إبيانا بوحدة ابؼصنً، فتنوٌعت أشعارىم بنٌ مقلد تقريرم الصورة، كبؾدٌد إبوائي 
التصوير، كما ىو بنػىفىسو ثورمٌ بضاسيٌ يستشرؼ ابؼستقبل كىو نيل ابغرية، كرؤية ابعمع كاحدة 

 ـ. 1967كفاح ابؼسلح ىذا ما ستؤكٌده أشعار ما بعد كىي ال
 ـ.1967 مرحلة ما بعد النكسة: .3

ـ تزلٍزيلا في موقف الشعراء كقد تباينت آراؤىم 1967عرفت ابؼرحلة بعد ىزبية معركة يونيو
بىط، كميصمٌم ساخط على الوضع، كإثر ابؽزةٌ النفسية  بؼفاجئتهم بَّلكارثة فاضطربوا بنٌ يائس بؿي

كأسلوب ، سرت في قصائدىم ركح جديدة شحنتٍها بَّلقوة كالانفعاؿ كالثورة...»القوة البالغة 
" بعد النكسة يؤكد بأف ابؽزبية لن تؤثرٌ على تصميم القسم"أبو القاسم بطار" في قصيدتو "

ىو يستنكر الذلةٌ كابػنوع كالعار من  ، كىا(2)«العرب على استرجاع فلسطنٌ كعلى الانتصار
  ابؼسجد الأقصى :جديد في حق 

ا في فًلًسٍطًنٌى السَّلًيبىو  لىنٍ نػىرٍتىضًي عىارنا جىدًيدن
لاى.. لىنٍ ييدىاسى ابؼسٍجًدي الأىقٍصىى كأيرٍدينػينىا ابغىبيًبىو 
تػينىا ابؼهًيبىو بػٍهى  كثػىرىل دًمىشٍقي، مىعىاقًلي الأىبٍطىاؿً، جى

                                                           
 .555، ص:ـ2010، أطفالنا للنشر كالتوزيع، ابعزائر، د ط، «ديواف محمد بلقاسم خمار»محمد بلقاسم بطار،  (1)
 .83ص:، «قضايا عربية في الشعر الجزائرم الدعاصر»اركيبي،  (2)
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تً  تًيبىةن تػىتػٍليو كى  يبىوكىالسَّيٍلً نػىقٍتىحًمي ابعىحًيمى، كى
يحًيطً إًلىى ابػىلًيجً.. دًمىاؤيناى بًضىمه رىىًيبىو 

كمىنٍ ابؼ
أىرٍكىاحينىا، إًفٍ لمى نىعًشٍ للًنَّصٍرً، نىدٍفػىعيهىا ضىريًبىو
(1) 

كالشاعر يواصل برريضو للنضاؿ كبضل السلبح بػوض غمار ابؼعارؾ كنقل الثورة إلى 
 فلسطنٌ في أىبة كالرياح دكف تردد:

ياى سىاحىةى اللًٌهىبً ابؼقىدًٌسً زلٍزًلًي دينػٍيىا بًطىاحًي 
رىاتػىنىا ابغىمٍرىاءى مًنٍ سىاحو لًسىاحًي   كاسٍتػىلٍهًمًي ثاى

إناَّ ىينىا.. مًنٍ غىضٍبىةً "الأىكٍرىاسً" مًنٍ قًمىمً الكًفىاحً 
حًمً كابعرًىاحً  اءً.. مًنٍ قػىلٍبً ابؼلبى لىةً الشُّهىدى  مًنٍ قًبػٍ

حً ياى شىعٍبػىنى  الرٌياى  ا ابعىبَّارً.. ياى زىحٍفان برىىرَّؾٍ كى
لبىحً  نىدٍعيوؾى بًَّسٍمً تػيرىابنًىا الغىالي.. إًلىى بضىٍلً السًٌ
(2) 

كبفا ىو جدير بَّلتنبيو إليو أفٌ شعر ما بعد النكسة لم يبق حبيس النٌحيب كالبكاء على 
بذكر أىواؿ الانتكاسة بعد معركة الشهداء كافتًقاد الأراضي، "كلم يكتف الشعراء ابعزائريوف 

ـ كمواقفهم بذاىها بل عابعوا أسبابها من بزاذؿ العرب كابػيانة كالسلبح ابؼغشوش، 1967يونيو
بسدًٍيد آجاؿ الاستعمار كاستيطاف اليهود بأرض ك  ما سبٌب في فقداف الثقة بنٌ العرب أنفسًهم،

التي أطلق عليها كذبَّ كزكرا اسم فلسطنٌ، كبيع القضية بعد ذلك في" مفاكضات الاستسلبـ" 
 )مفاكضات السلبـ(.

ـ(" القضية من مكيدة التقسيم إلى 2016:/ت1930:)ك كقد عالج الشاعر "صالح خباشة
، التي كاف سببها ابػيانة الظاىرة كابؼصلحة التافهة التي ابقرَّ عنهما (3)ما بعد النكسة الكارثة"

 السلبح كعدـ الاستسلبـ فيقوؿ: ابػزم كبعد أف نوه لذلك، دعا كىو مصمم بضل
اى بًؿىني العىرىبٍ.  خيضٍنىا كىأيبػٍنىا بًَّبؽىزبيىةً إًنهَّ

                                                           
 .557، ص:«ديواف محمد بلقاسم خمار»محمد بلقاسم بطار،  (1)
 .558، ص:ـ ف  (2)
 .86، ص:«فلسطنٌ في الأدب الجزائرم الحديث»ينظر، اركيبي،  (3)
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ئرًيكفى عىلىى بؽىىبٍ. كشىبىابػينىا فًي كيلًٌ قيطٍرو   ثاى
 زىحىفيوا إًلىى الوىطىنً ابؼقىدَّسً كىالًمحيطً إًذىا اضٍطىرىبٍ.
فىا كالنػَّقى   بٍ.زىحىفيوا إًلىى صىفٍدى إًلىى حًيفىا كياى
لبىحى فىسىدَّديكهي كدىغٍدىغيوهي فىمىا ضىرىبٍ.  بضىىليوا السًٌ

دٍ سًوىل بًغىامًلًوً العىطىبٍ.  كلىقىدٍ ييطًيعي فىلبى بهىً

 كتػىبػىيػَّنيوا بػىعٍضى البػىنىادًؽً كيلُّ مىا فًيهىا خىشىبٍ.
لىوٍلاى ابػيًىانىةي مىا اسٍتػىقىرَّتٍ للًٍغيزىاةً ىينىا جيديكرٍ 
(1) 

 

لرؤية الشاعر بذاه القضية بدعوتو إلى دبيومة ابغرب التي لا تنازؿ عنها لغنًىا كتصديقا 
" في أفق فتحكاف ظهور حركة "»ح  ابغرية كتطهنً الأراضي الفلسطينية من اليهود الصهاينة، 

الثورة الفلسطينية أملب جديدا في استمرار ابؼعركة، كأتاح للشعراء أف يشيدكا بنضابؽا، كترددت  
"حيفا" ك"يافا" ك"ابعليل" ػ قصائدىم أبظاء بؼقاطعات كقرل كأماكن في فلسطنٌ ككثنًا في

 .(2)«كغنًىا...بركح الواثق من نصرىا كعودتها
كلا بىفى على الدارسنٌ أف ابؼستعمر الفرنسي سعى في سياستو لإبعاد الشعب ابعزائرم 

ده عن دينو كقوميتو العربية عن مقوماتو، كالتي من بينها اللغة العربية الفصيحة، من أجل إبعا
العريقة، كاف نتيجة ذلك أف كتب الشعراء بَّللغة العامية ابؼمزكجة بَّلفصيحة أحيانا، ح  
بىاطبوا الشعب بلهجتو التي يفهمها كيىعًيها كيناضلوا من أجل كحدة تقرير ابؼصنً للؤمة العربية، 

ائرم بدا بويط بو من أحداث بقد الشعر ابؼلحوف حاضران، أسهم في توعية الشعب ابعز  "لذا
كقضايا إذ ىو الأداة الأقرب كالأجدر بَّلتفاعل لكافة مستويات المجتمع ابعزائرم ابؼثقف كالأمي 

 .(3)على حد سواء"
كمن جهة أخرل لا بيكن بذاىل الأصوات التي كتبت بَّللغة الفرنسية معبرة عن القضية 

لصمت كالرضوخ بؼا بيليو الواقع، الفلسطينية، كونها اللساف الذم تتقنو، فلم تركن ل
                                                           

، 124، ص،ص:ـ2007، 2ط، منشورات دار الأخبار للصحافة، القبة، ابعزائر، «الركابي الحمر»صالح خباشة،  (1)
125. 

 .89،90، ص،ص:«فلسطنٌ في الأدب الجزائرم الحديث»اركيبي،  (2)
 .90، ينظر ص:ـ ف (3)
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 بفن تشبث بنصرة القضية بعد النكسة شعراء كتبوا بَّللغة الفرنسية أمثاؿ مالك حداد»...فكاف
ـ( في قصيدتو" فلسطنٌ دارم" إبيانا منو بشرعية نصرتها إلى جانب 1978:/ت1927:)ك

صوت ابؼرأة لم يغب بشعرىا أشقائو من بني جلدتو، كىذا تأكيدا منو لعركبتو كقوميٌتو. كما أفٌ 
(" بقصائدىا تعبر عن إبيانها ـ1943:)ك في مناصرة القضية فنجد الشاعرة" مبرككة بوساحة

 .(1)«بفلسطنٌ كتتفاءؿ بعودتها
يو، كابؼكتوب بَّللغة الفرنسية عن  كإبصالا نقوؿ؛ إف الشعر ابعزائرم عبٌر بفصيحو كعامًٌ

عنٌ لمجريات الأحداث كالأزمات بفلسطنٌ؛ منذ مكيدة القضية الفلسطينية إذٍ كاف الشٌعراء متتبًٌ 
ـ، كىذا الكم ابؽائل من الشعر اصطبغ بعدة ألواف فنية 1967التقسيم إلى ما بعد نكسة سنة 

 اذى تبعنا للتوجَّهات الأدبية من تقليد كبذديد، إفٍ شكلب كإفٍ مضمونا، كبيكن اعتباره شعرا رسالينا 
لبؿ الفنيات الأدبية، يسعى من خلبلو الشاعر إلى بعث النفوس أبعاد كطنية كقومية كدينية بظ

على فضيلة النصرة بخوض ابؼعارؾ ابؼسلٌحة لاسترداد فلسطنٌ من أيد الصهاينة، فما أيخذ 
 لو أك أشد منو.اغتصابَّ بَّلقوة لا ييستردُّ إلا بدثي

                                                           
 .91، ص:«فلسطنٌ في الأدب الجزائرم الحديث»اركيبي،  (1)



 

 
 
 
 
 
 

       موضوعات القضية الفلسطينية في ديواف مآسي  الدبحث الأكؿ:
 كأين الآسي؟.
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 الفلسطينية في ديواف مآسي كأين الآسي؟.الدبحث الأكؿ: موضوعات القضية 

 .مدخل: العتبات النصية للمدكنة/ 1
 :عتبات خارجية /1.1

 العنواف:عتبة / 1.1.1
و عبارة ى»العنواف ىو بدثابة ابؼفتاح للولوج إلى عالم دلائل قصائد الديواف كفي تعريفو: 

الكاتب أك دار  عن كتلة مطبوعة على صفحة العنواف ابغاملة بؼصاحبات أخرل مثل اسم
 .(1) «النشر...

"ديواف مآسي كأين الآسي؟" ليًيدلي على  كسم الديواف بػالعنواف: أبو ابغسن كالشاعر
بصيع قصائد الديواف ىيمنة ابؼعنى الذم يريد إبلبغو، كعند الوقوؼ على دلالة العنواف؛ فكلمة 

القصائد برمل معاني "مآسي" أكردىا على صيغة ابعمع للفظ "مأساة" لتوحي للقارئ بأف 
الأحزاف كابؼعاناة كابؼهالك، ككل ما من شأنو أف يبث في النفس الضيق كالشجن كابؽم. كمن 
حيث البنية الصرفية للكلمة "مآسي" فهي اسم منقوص كحقو عند التنوين حذؼ آخره حاؿ 

"، كأما كلمة "الآسي" فهي معرَّفة لا لكوف الانسا ف جيبًل التنوين كالتنكنً فالصواب "مآسو
على مواساة غنًه في الشدة كالضائقة، كلكن يريد الشاعر أف يوجٌو رسالة مشفٌرة مفاديىا؛ ىل 

، كما قد يكوف ابؼقصود الشاعر الفلسطينيكىو الشعب - من آسو حقيقي لصاحب القضية
عليو من نفس كنفيس،  يبذؿ لو ما يعزٌ  -نفسو؛ فهل بفن يفرج كربتو كيزيح عنو بنومو؟!

، كقد بؼحٌ بؽذا من خلبؿ الاستفهاـ" أين الآسي؟" كيشاركو  أحزانو كيقٍتسم معو ما بو من بنوـ
كدلالة ىذا الاستفهاـ قلق الشاعر على غياب كانعداـ الشعور الإنساني بذاه الشعب 
الفلسطيني؛ إفٍ مًن العرب غياب ابغسٌ ابؼأساكم لديهم بؼا بهرم كما بواؾ بؽم كىم مغيٌبوف، 

العابؼي للمجازر الدموية التي يرتكبها الصهاينة، كتعتيمها ح  لا بزرج من أك بذاىل الرأم 
نطاقها الإقليمي على العمد كالقصد، فكأنو يقوؿ: لا ناىي كلا منتهي من الطرفنٌ ىذه ىي 

 جنيت سميها جراركي»عنواف فقد ابزذ الوظيفة الوصفية، ابؼأساة. أما من حيث كظيفة ال
(Gerard Genette،) ـ( الوظيفة الإبوائية2018:ت/1930:)ك (connotation لأف )

                                                           
عبد ابغق بلعابد، دار العلوـ العربية ناشركف، /، تر«جنًار جينيت من النص إلى الدناصعتبات »جنًار جينيت، (1)

 .67، ص:ـ2008، 1طبنًكت، لبناف، 
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يتبادلاف نفس الوظيفة كىي كصف  )...( التقابل ابؼوجود بنٌ النمطنٌ ابؼوضوعاتي كابػبرم
كإما خبرية تعلق على ىذا  )ىذا الكتاب يتكلم عن...( النص، بأحد بفيزاتو إما موضوعاتية

الديواف موضوعاتيا بويل للرسالة التي يوجهها الشاعر ، فعنواف (1) «)ىذا الكتاب ىو( الكتاب
للمتلقي كىي النصرة كتبني القضية الفلسطينية، كخبريا يعرؼ الشعوب العربية بَّلقضية 

 تها كيذكرىم بدسؤكليتهم بذاىها.كخطور 
 صورة الغلاؼ: /2.1.1
يعتبر يعد الغلبؼ ابػارجي للكتب صناعة متقدمة، فهو من العتبات النصية، حيث »

أكؿ ما يواجو القارئ بسب حضوره البارز في الصفحة الأكلى)...( كىو الشيء الذم يلفت 
بة الأكلى من عتبات النص انتباىنا بدجرد بضلنا كرؤيتنا للركاية أك الديواف، لأنها العت

 .(2)«..ابؽامة.
ن كفي كاجهة الغلبؼ ابػارجي تتصدر الصورة لتعبر عن ألف كلمة مشفَّرة في بصلة م

"مآسي كأين الآسي؟"  اكبنًن   الرموز كالأشكاؿ كالرسومات، بألوانها ابؼختلفة، فهي بروم عنوانان 
على  علي بن صالح أبو ابغسن ا الصفحة، كالاسم ابغقيقي للشاعربَّبػط العربي، متوسط

حاشية الصفحة في الأعلى، كإطار على النسق الكلبسيكي للطباعة بؿيط بكامل الصفحة. 
أف الشاعر لم يضع خلفية لصورة الغلبؼ كعادة الدكاكين الشعرية. كأما عن  كمن ابؼلبحظ

الألواف التي نلحظها في صفحة الغلبؼ فالبياض أخذ ابغظ الأكفر، ثم يكوف ابػط بَّللوف 
اللوف الأخضر ىو لوف ابغياة »كالأسود، كالإطار الذم على حافة الصفحة فباللوف الأخضر. 

ماء كالأمل يهدئ النفس كيسرٌىا، كىو تعبنً عن ابغياة كابػصب كالنَّ كابغركة كالسركر، لأنو 
، كما يوحي بَّبػلود كالانتصار. كدلالة ىذا اللوف بقدىا في (3)«كالسلبـ كالأماف كالتفاؤؿ

نهايات قصائد الديواف، الشاعر ينهي قصائده بركح التفاؤؿ كالأمل على عودة فلسطنٌ إلى 
متغنًة، سود يعبر عن السلبية ابؼطلقة حالة ابؼوت التامة كاللٌب الأ»حوزة العرب كابؼسلمنٌ. ك

                                                           
 .82،83ص، ص:، «...عتبات جنًار جينيت »جنًار جينيت،  (1)
العربي، كلية ، رسالة ماستر، إشراؼ محمد جهلبف، قسم اللغة كالأدب «اشتغاؿ العتبات النصية»شريفة عجيلة،  (2)

 .16، ص:ـ2019الآداب كاللغات، جامعة غرداية، السنة ابعامعية:
جامعة الفردكسي، إيراف،  ، إضاءات نقدية، بؾلة بؿكمة، «دلالات الألواف في شعر يحي السماكم»رسوؿ بلبكم،  (3)

 .16، العدد الثامن، ص:ـ2012الأكؿكانوف 
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، فلوف ابػط للعنواف الأسود (1)«ليس كما الأبيض بل بطريقة مفجعة الأسود إذف لوف ابغداد
ليصرح بكلماتو بَّبؼآسي كبويل بَّللوف الأسود إلى إحاطة الرزايا كابؼصائب بَّلعرب، كما يدؿ 

سم الشاعر بَّللوف الأسود؛ التي يعتز بها الشاعر بدوقف القوة على القوة كابؼرجعية لكتابة ا
الذم تطمئن إليو نفسو من معية الله كنصرتو للحق، كالأبيض رمز للنقاء كالوحدة كىوما 

تات لتقول شوكتهم على ابؼعتدم الشَّ  ينشده الشاعر في الديواف كيدعو إليو العرب من لمًٌ 
 الصهيوني.

 عتبة اسم الدؤلف: /3.1.1
 من ىوية الكتاب: عنوانو كاسم صاحبو، كمن خلبلو تتمايز الأعماؿ ابؼكتوبة يعتبر

يتحقق ملكيتو الأدبية كالفكرية على عملو » بو)كتب، مقالات...( بنسبتها لأصحابها، ك 
  .(2)«دكف النظر للبسم إف كاف حقيقيا أك مستعارا

في أعلى  علي بن صالح أبو ابغسن فحة غلبؼ الواجهة بقد اسم الشاعرففي ص
الصفحة بخط غليظ كاضح، إثباتا للملكية الأدبية للديواف، كمن الوظائف التي يؤديها اسم 

ك الكتاب، ىوية العمل للكاتب بإعطائو ابظو، كبسلُّ  تثبيت» :الكاتب في صفحة الغلبؼ
الإشهارية الكاتب ىو العلبمة على ملكيتو الأدبية كالقانونية لعملو، كيعد الواجهة  مي فاسٍ 

 (3)«للكتاب، كلصاحب الكتاب أيضا، الذم يكوف ابظو عاليا بىاطبنا بصريا لشرائو
 عتبة الغلاؼ الخلفي:/ 4.1.1

 اجهة، ففيو صورة شخصية للشاعرالغلبؼ ابػلفي للديواف لا يقل أبنية عن غلبؼ الو 
يٌيز شخصيتو ذات السمت الإسلبمي فهو من الابذاه التقليدم  أبو ابغسن علي؛ كصورتو بسي

للؤدب، بعمامتو كطربوشو كقميصو كلباس ربظي لديعاة بصعية العلماء ابؼسلمنٌ، كقبلها لباس 
 لطلبة الزيتونة فالشاعر من البعثات العلمية التي بزرجت بَّلزيتونة.

                                                           
، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر، «مصادرىا، رمزيتها، كدلالتها(الألواف)دكرىا، تصنيفها، »كلود عبيد،  (1)
 .64، ص:ـ2013، 1ط
 .63، ص:...«عتبات جنًار جينيت »جنًار جينيت،  (2)
 .65،64، ص، ص:ـ ف (3)
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التقليدم ضمن تيار بصعية العلماء ابؼسلمنٌ كما يؤكد أف الشاعر من الابذاه الأدبي 
 ىذاف البيتاف الشعرياف اللذاف رسخهما برت صورتو الشخصية:

ػػػػػػػػػػػػػػا ةً الإسٍػػػػػػػػػػػػػػلبىًـ برىٍػػػػػػػػػػػػػػتى لًوىائًهى  إًلىى كًحٍػػػػػػػػػػػػػػدى
ػػػػػػػػوىانان يػىلٍصًػػػػػػػػقي الأىنػٍػػػػػػػفي بًَّلثػَّػػػػػػػػرىل  أىنػىرٍضىػػػػػػػػى ىى

 

ػػػػػػػػػػػػػػوىافًرً   ػػػػػػػػػػػػػػلًٌ الكى  نىعػًػػػػػػػػػػػػػيشي كًرىامنػػػػػػػػػػػػػػا ريغٍػػػػػػػػػػػػػػمى كي
ةي  ػػػػػػػػػػػمُّ ابؼنىػػػػػػػػػػػاخًرً؟كبكىٍػػػػػػػػػػػني الأيبَّى ػػػػػػػػػػػيدي شى  (1)الصًٌ

 

فالشاعر يتجسد في ىذين البيتنٌ معتزا بشخصيتو داعيا إلى لٌم الشٌمل كالوحدة 
الإسلبمية فتىحٍت رايتها نعيش الكرامة، كم  رضي العرب بَّلدنية كىم الأبَّة الصٌيد، كدلالة 

الشطرين، كمبادئ  استفهامو استنكار الضٌعف، كقد التزـ في ىذا؛ العركض ابػليلي بنظامو
 ابعمعية للوحدة كالعمل الإصلبحي. 

 عتبة الدؤشر الجنسي:/ 5.1.1
ملحقات العنواف تأشنًة للجنس الذم تم إبداعو على حد اعتبار "جنيت"، فابؼؤشر  من
تعريف خبرم تعليقي لأنو يقوـ بتوجيهنا قصد النظاـ ابعنسي للعمل، أم يأتي  ذك»ي ابعنس

، ككظيفتو الأساسية: إحاطة (2)«مي إليو ىذا العمل الأدبي أك ذاؾليخبر عن ابعنس الذم ينت
بو في تاك  أبو ابغسن القارئ علما بَّبعنس الأدبي الذم ينتمي إليو الكتاب، كقد خص الشاعر

 ميحا على أف ما بوويو ىو بؾموعة من القصائد الشعرية بذمعها أغراضتسميتو بَّلديواف تل
 موضوعات بؿددة.ك 

 عتبات داخلية:/ 2.1
 عتبة الدقدمة:/ 1.2.1

تعتبر ابؼقدمة من ابػطابَّت التي يفتتح بها، "إلى جانب التمهيد كابؼدخل، فهو استهلبؿ 
)الشاعر(  شعرم؛ أم أفَّ ابؼؤلففمقدمة الديواف استهلبؿ تأليفي »يتخذ شكلو نثرا أك شعرا، 

ابػلفية  ترتسمبَّلتحديد كاضع لو. كتكمن كظيفتو ضماف القراءة ابعيدة للنص، كمن خلبلو 
يع فهم الكتاب كعنوانو، كالكشف عن معناه، نستطابؼعرفية كالتاربىية كالثقافية للكاتب، كبو 

 (3) «المحتملة... كبرديد جنسو كبصهوره ابؼختار، كح  مواثيقو القرائية كسياقاتو

                                                           
 .136، ص:«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .89، ص:...«عتبات جنًار جينيت »جنًار جينيت،  (2)
 .114،121، ص، ص:ـ فينظر،  (3)
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فمقدمة الديواف صاغها الشاعر بنفسو قصيدة، لطبعو ابؼلبزـ للشعر فقد كانت تقدبياتو 
للمحافل، كجوابَّتو للمراسلبت التي تفد إليو بَّلشعر بفا يدؿ أفٌ الشاعر بهرم القريض على 

 .-في ابؼلحق كما سنشنً لذلك- لسانو بَّلسليقة كالطبع
ملب بؼا سيفصٌلو لاحقا في قصائد الديواف، مبرزا حقيقة ابؽيئات كقد تعرض في ابؼقدمة  بؾي

السياسية بغفظ السلم في العالم، ثم كجو خطابو للمسلم كللعربي بَّبػصوص، كوف فلسطنٌ 
- بلبد عربية على أفَّ من العرب مسلمنٌ، كىذا مبدأ نافحت عليو بصعية العلماء ابؼسلمنٌ

نهضوم التَّوعوم للؤمة العربية كللجزائر خصوصا، في خطابو ال -كالشاعر من رجالاتها
إعداد العيدة لتخطي الانتكاسة كاسترجاع كرامة فلسطنٌ ك  فدعاىم إلى الوحدة كالشجاعة

 العربية.
 عتبة الإىداء:/ 2.2.1

ىو تقدير من الكاتب كعرفاف بوملو للآخرين، سواء كانوا أشخاصا، أك »الإىداء 
لكاتب إما في شكل مطبوع، كإما في شكل مكتوب يوقعو ابؾموعات، كىذا الاحتراـ يكوف 

  (1) «بخط يده في النسخة ابؼهداة

هد عملو بَّلطريقة التقليدية، بل جعلو للجميع، فكلّّ بضمنًه، كىذا الضمنً الشاعر لم يي 
كظيفة مهمة لأنها  كىي»بَّلنظر للوظيفة التداكلية للديواف، ك  بويا كيصحو بقراءة ديوانو ىذا.

تنشط ابغركية التواصلية بنٌ الكاتب كبصهوره ابػاص كالعاـ، بؿققة قيمتها الاجتماعية 
فإننا نقترح استدراؾ الإىداء  ،(2)«كابؼهدل إليو ممهدً تفاعل كل من الٍ كقصديتها النفعية في 

 كالدارسنٌ.كعنصر إضافي في الطبعات اللبحقة للديواف، ما يزيد للديواف إقبالا للقراء 

 )الداخلية(: عتبة العناكين الفرعية/ 3.2.1
تشكل العناكين الداخلية شبكة من ابػطوط العريضة توجو القارئ كترشده في قراءة 

)...(كعناكين الفصوؿ  عناكين مرافقة أك مصاحبة للنص هيف»موضوعات الكتاب، 
فتوضع العناكين  ،)...(قصص كالركايات كالدكاكين الشعرية كابؼباحث كالأقساـ كالأجزاء لل

                                                           
 .93، ص:...«عتبات جنًار جينيت »جنًار جينيت،  (1)
 .99، ص:ـ ف (2)
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الداخلية لزيادة الإيضاح، كتوجيو القارئ ابؼستهدؼ، كما يعتمدىا الكاتب لداع فني 
 (1)«كبصالي

كما ىو الشأف في الديواف فنجد الشاعر عنٍوف لكلٌ قصيدة بخط غليظ كسط 
الصفحة، كبقد داخل كل قصيدة مقاطع ككل مقطع يسميو بعنواف يؤدم الدلالة التي تعابعها 
بؾموعة الأبيات الشعرية، كتنساب مع الدفقة الشعورية للشاعر، كما بيكن اعتبارىا بؿفزات 

قد تطوؿ في الديواف لعدة صفحات، فالعناكين الفرعية التي بقدىا في لإبساـ قراءة القصيدة التي 
)...(كإما كضعها في مأزؽ  ل إما على تكثيف فصوبؽا أك نصوصها عامة،تعم»الديواف 
 (2)«التأكيل

كتأخذ كظيفة العنواف الرئيسي من الوظيفة الوصفية حسب "جينيت"، فالعناكين 
، كمنو (3)«شارحة لعنوانها الرئيس كبنية عميقةالداخلية كبنى سطحية ىي عناكين كاصفة 

فالعلبقة بنٌ العناكين الداخلية تكاملية تواصلية بدحتول الأبيات، تساعد القارئ على مسايرة 
 تخلص بنٌ موضوعات قصائد الديواف.الشاعر في حسن ال

  عتبة الحواشي كالإحالات:/ 4.2.1
إضافة تقدَّـ للنص قصد  فهي»ابغواشي كالإحالات عناصر مكملة بؼتن الكتاب، 

شية تفسنًه، أك توضيحو أك التعليق عليو بتزكيده بدرجع يرجع إليو، تتخذ في ذلك شكل حا
تعتبر ابؽوامش الواردة في الديواف ك  ، كمن حيث كركدىا في النصوص الأدبية فيندر،(4)«الكتاب

، كبردد فيو (5)«كبذنيسية للنصتعتمد على الوظيفة الإخبارية التي تقدـ معلومات ببيوغرافية »
، كما ترشد القارئ في طريق بحثو عن توثيقا بؽاالإطار التاربىي كالزماني بؼناسبة القصيدة، 

الباحث  ص لتوقيع القصيدة بتاريخ نظمها، كىذا ما أفادفنجد ابؽامش السفلي بـصٌ  ابؼعنى،
 في ربط القصائد بتاريخ القضية في ابؼطلب الأكؿ.

                                                           
 .124،125، ص، ص:...«عتبات جنًار جينيت »جنًار جينيت،  (1)
 .125، ص:ـ ف (2)
 .126،127ص، ص: ،ـ ف  (3)
 .127 ص، ص: ،ـ ف  (4)
 .131ص، ص: ،ـ ف  (5)
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عر في ابؼتن  ت على قصائد الديواف في ابؽوامش، إلا ما أشار إليو الشالا بقد تعليقا
يوـ التضامن مع ، "(2)"ملحمة عيد الثلاثنٌ، "(1)"صبرة كشتيلةكمناسبة للقصيدة كػ"

مناسب لإزالة ما علق بو من غموض ييفهم أفٌ الديواف لم بوض بتحقيق ك  .(3)"فلسطنٌ
كالقرل، ابؽيئات السياسية، أحداث الشهور الواردة( تعريفا بَّلشخصيات ابؼذكورة، ابؼدف )

 القارئ للديواف مع الشاعر القضية بغظة بلحظة.ك  ح  يعيش ابؼػيطالع
 / الدطلب الأكؿ: تاريخية القضية الفلسطينية للمدكنة:2

 كعد بلفور:/ 1.2
كلفهم  ـ القضية الفلسطينية كنقطة بداية للؤزمة،كعد بلفور حىجىر الزاٌكية في تأزٌ  يعدٌ 

ينبغي التعرؼ على بوادر صدكره ابؼتمثلٌة  فحول ىذه الاتفاقية كمقاصدىا التي تعتبر مكيدة
في خلفيتو التاربىية، بتحديد العناصر الفاعلة في إبٍراـ ىذا الوعد ابؼشؤكـ الذم دبرَّه أطراؼ 

 كىيئات برددىا ابؼصادر التاربىية في بؿطات ىامة مقتصرين على البارزة منها:
ودم النمساكم المجرم " بقيادة الصحفي اليهركع ابؼنظٌمة الصهيونية العابؼيةر "مشهو ظ (أ 

ـ( الذم ألف كتاب "الدكلة اليهودية" كدعا لإنشاء دكلة 1904:/ت1860:)ك ثيودكر ىرتزؿ
  (4)امات.ا بفا تنصو الكتب ابؼقدسة عند ابغاخيهودية بأرض فلسطنٌ انطلبق

ىذا ابؼشركع بصعيات "أحبَّاء صهيوف" كقد ترأسها كلقد كاف من الفاعلنٌ في برقيق 
ـ(" كبسكَّنت من برقيق موجة ابؽجرة الأكلى في الثمانينيات 1891:/ت1821:"ليوبنسكر )ك

"بٍتاح تىكفا" ك"ابعديرة" ـ، كإنشاء ابؼستعمرات الصهيونية الأكلى بفلسطنٌ: في 19 من القرف
 (5).كغنًىا

قيادة ابؼنظمة الصهيونية في أبؼانيا فاعليتها، قاـ  كبقياـ ابغرب العابؼية الأكلى فقدت (ب 
الذم يقيم في بريطانيا بَّبؼفاكضة مع بريطانيا لتبني  "ـ(1952:/ت1874:)ك فاحاييم كايزم"

                                                           
 .105ص: ،«مآسي... »، أبو ابغسن (1)
 .115ص، ص: ،ـ ف  (2)
 .123ص، ص: ،ـ ف  (3)
د د ف، كوالابؼبور، ماليزيا،  ،«فلسطنٌ سلسلة دراسات منهجية في القضية الفلسطينية»ينظر، بؿسن محمد صالح،  (4)
 .97، ص:ـ2002، 1ط
 .102، ص: ـ ف (5)
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 ابؼشركع الصهيوني مقابل دعم اليهود بؽا في ابغرب، كفي الوقت نفسو قاد لويس برانديس
 أمريكا، كبَّلتنسيق بينهما بقحت ابؼنظٌمة الصهيونية في ـ( صهيوني 1941:/ت1856:)ك

ـ كينص بإقامة كطن قومي لليهود 1917نوفمبر  2استصدار "كعد بلفور" من بريطانيا في 
بفلسطنٌ، كالذم حظي بدوافقة حلفاء بريطانيا )الولايات ابؼتحدة الأمريكية حنٌ دخلت 

 ـ كفرنسا كإيطاليا(.1917ابغرب 
قامت بريطانيا بَّحتلبؿ »العثمانية كتقسيم تركة الرجل ابؼريض،  كمع سقوط الدكلة (ج 

ـ( فقامت بحرماف الفلسطينينٌ من حقوقهم كأبطدت انتفاضاتهم 1921/1946فلسطنٌ )
كثوراتهم كغنًىا من ابؼستعمرات في العالم، كما أدبؾت كعد بلفور في صك انتدابها على 

ـ ليصبح التزاما دكليٌا، كبو فتحت 1922 فلسطنٌ، كالذم أقرتو عصبة الأمم ابؼتحدة سنة
 بريطانيا الأبواب بؽجرة اليهود كاستيطانهم بفلسطنٌ كبناء ابؼؤسسات السياسية كالاقتصادية

)...( كمنو  كالتعليمية كالاجتماعية، كغضَّت الطَّرؼ عن التَّشكيلبت العسكرية السريًٌة لليهود
ونية في إقناع اليهود بَّبؽجرة إلى أرض أصبح الأمر يعتمد أساسا على قدرة ابغركة الصهي

 (1).«ابؼيعاد
ـ كابؼوجو من 1917الصادر في الثاني من نوفمبر  (Balfour) كىذا نص تصريح بلفور
إلى الزعيم الصهيوني  "ـ(1930:/ت1848:)ك آرثر بصيس بلفوركزير ابػارجية البريطانية "

أفَّ حكومة جلبلة » :يلي ماعلى  (ـ1937:/ت1868:)ك( Rothschildركتشيلد") اللورد"
بعنٌ العطف إلى تأسيس كطن قومي للشعب اليهودم بفلسطنٌ، كستبذؿ ابؼلك تنظر 

جهدىا لتسهيل برقيق ىذه الغاية، على أف ييفهم جليٌا أفٍ لن يػيؤٍتى بعمل منٍ شأنو أفٍ يضرٌ 
  (2)«بفلسطنٌ...الآف بَّبغقوؽ ابؼدنية كالدينية التي تتمتع بها الطوائف غنً اليهودية ابؼقيمة 

ي ابغيلة التي كيدت لأرض فلسطنٌ كحًيكىت من ىذا التٌصريح ابؼػيغرض، كالتي  منو تتبنٌَّ
عهد بلفور قصيدة كاملة بعنواف: " أبو ابغسن تنبَّو بؽا الأدبَّء كالشعراء، كقد أفرد الشاعر

فرموا سهمهم صوب  هم،"، أكضح فيها غدر الإنكليز إذ استغىلَّوا ضعف العرب كتشرذمشؤـ
 فلسطنٌ، فقاؿ في مطلعها:

                                                           
 .105ص:  ،«فلسطنٌ سلسلة دراسات منهجية في القضية الفلسطينية»بؿسن محمد صالح،  (1)
ف،  تط، دار التحرير للطبع كالنشر، د د  ،«فلسطنٌ بنٌ مؤامرات الصهيونية كالاستعمار»حسن صبرم ابػولي،  (2)

 .12ص:
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ػػػػػػػػػػػػػػػؤٍوـ رىمىػػػػػػػػػػػػػػػ عىهٍػػػػػػػػػػػػػػػدي بلًٍفيػػػػػػػػػػػػػػػورى   ناى اعىهٍػػػػػػػػػػػػػػػدي شي
ػػػػػػػػػػهٍمي  ػػػػػػػػػػاوي فًلًسٍػػػػػػػػػػطًنٌى قىػػػػػػػػػػدٍ رىمىػػػػػػػػػػى سى  انػٍػػػػػػػػػػ لىمَّ

 ػفىاسٍػػػػػػػػػػػػػتػىغىلَّ الػػػػػػػػػػػػػدَّخًيلي ضىػػػػػػػػػػػػػعٍفى فًلًسٍطًيػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى الإنٍكلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي أىطٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى أىرٍضو   كىى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍمي    وي في صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًيمً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٌ بًضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى سى
ػػػػػػػػػػػػػػػاغيوا ابؽىػػػػػػػػػػػػػػػوىاناى قىسىمى العيػػػػػػػػػػػػػػػرٍبي ػػػػػػػػػػػػػػػػ  كاسٍتىسى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ أىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاناى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى   كفي الضَّػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍفً لمى بذىً
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّدًينى بؾىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودً ابؼشى للًٍيػىهي
(1) 

 

كمن ثمَّ يعدد جرائم كبنجية اليهود، كتعسف المحتل بتسليح اليهود، فاستباحوا الدماء 
(، ككاف كالأعراض بَّلقتل كابغرؽ كالبطش، كتيعد ىذه ابعرائم بفا أبَّحو )كعد بلفور  ابؼشؤكـ

 نتيجتيو تثبيت الكياف الصهيوني عينوة كقسرا، فيقوؿ:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كفي كي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا يػىوٍمىهى  ىىجىمي
ػػػػػػػػػػلًٌ صىػػػػػػػػػػنٍفو  ػػػػػػػػػػلبىحً مًػػػػػػػػػػنٍ كي ػػػػػػػػػػوا بًَّلسَّ  ىىجىمي
ػػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػػنٍ بيطيػػػػػػػػػوفو  ، كى  اسٍػػػػػػػػػتػىبىاحيوا الأىعٍػػػػػػػػػرىاضى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً ابعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىائًمً ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوبًقىا  فًي اًرٍتًكى

ػػػػػػػػػػػػلَّ ميسٍػػػػػػػػػػػػلًمو بًعىصىػػػػػػػػػػػػا البىطػٍػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػوا كي  أىخٍرىجي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوشو   رً عىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى  كيويحي  عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًياَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييوخي كالغًلٍمى  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍبحىيوفى الشُّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ أىحٍرىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا جيثٍمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، كى  بػىقىريكىى
ػػػػػػػػػػػػػػػودي العىنىػػػػػػػػػػػػػػػػاناى  ػػػػػػػػػػػػػػػودً أىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػقى اليػىهي  ت السُّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ شً كبًَّلنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً كابغىدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػدً ميهى
(2) 

 

ابعربية سعى الشاعر بؼناىضة الظلم كدعا لرفع السلبح، كعدـ الاستكانة كبعد توٍصيفو 
 للظابؼنٌ، مستنهضا ضمنً العرب من السُّبات كإبصار ابغقيقة بَّلنصرة كرفع راية التحرير:

ػػػػػػػػػػػػػػػلٍ في الػػػػػػػػػػػػػػػػ  فػىفىلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػتىغًيثي كىىى
 لاسٍػػػػػػػػػػػتًعٍماىرً قىػػػػػػػػػػػدٍ كىطًػػػػػػػػػػػئى الاسٍػػػػػػػػػػػػمىنٍسًػػػػػػػػػػػمي ا

ػػػػػػػػػػػ ى الفىجٍػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػػػػػاىؿى لىيٍػػػػػػػػػػػلي   اسٍػػػػػػػػػػػتًعٍمىارىناى فىمى
 كمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىفًيقي مًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًنًه 

 

؟ػػػػػػػػػػػ   قىيٍدً مىػػػػػػػػػػنٍ يػينٍجًػػػػػػػػػػدي الضَّػػػػػػػػػػعًيفى ابؼػػػػػػػػػػػيهىاناى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا كمىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربَّن فىأىىى ىـ شى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى

 ؟نًي الطَّريًػػػػػػػػػػػػػػػػقى بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػوى عيػػػػػػػػػػػػػػػػلبىناى ػػػػػػػػػػػػػػػػػري يينػًػػػػػػػػػػػػػػػ
لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى بػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاناى كمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  (3)؟ ى تػىنٍجى

 

 
 
 

                                                           
 .29ص: ،«مآسي... »، أبو ابغسن (1)
 .30، ص:ـ ف  (2)
 .30ص:ـ ف ،  (3)
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 ازر الدموية كتهجنً الفلسطينينٌ()المجـ: 1948نكبة / 2.2
ـ الذم ينص بتقسيم فلسطنٌ إلى 1947نوفمبر  29قرار التقسيم بتاريخ » بصدكر
بفلسطنٌ انطلق فتيل الانتفاضة  ،(1)«بَّبؼئة 1كمنطقة دكلية 54بَّبؼئة كيهودية  45دكلتنٌ عربية 
برقق للئبقليز قياـ دكلة يهودية في قلب العالم العربي، فقرركا مغادرة فلسطنٌ في »كبفلسطنٌ 

(2)«1948مايو سنة 15
. 

مام من "تل أبيب" ملَّكوا الأراضي كالقرل التي 15ةكبَّنسحاب الإبقليز في منتصف ليل
بؽا، كأمدٌت استوطنوىا للصهاينة ح  يتوىلَّوا إدارتها بأنفسهم بعد استقرار ابؽياكل ابؼؤسساتية 

تقدرىا »في ابغرب من طائرات كأسلحة ثقيلة،  بَّعتٍو أك قدَّمتو من بـلَّفاتها ابؼدد بؽا بدا
كميات ضخمة من   [الصهاينة] طائرة كألف سيارة نقل كبنًة، كما اشتركا 14الإحصائيات بػ 

طائرة مقاتلة، كما اشتركا ثلبث طائرات قاذفة من الولايات  40منها  (...)الأسلحة التشيكية
 .(3) «ابؼتحدة...

كمن جهة أخرل استقٍبلت شباب اليهود ابؼدربٌنٌ عسكريا في ابغرب العابؼية الثانية، 
ألف جندم إلى البلبد بطرؽ غنً شرعية من الساحل. حينها قاـ اليهود  26كابؼكونة من 

ق الشعب الفلسطيني، كارتكبوا بؾازر دموية ذىب ضحيتها بعمليات كحشيٌة إرىابية في ح
كما أحرقوا ابؼدف بأكملها بإبَّدة  في الآبَّر، شخصا من بـتلف الأعمار ألقيت جثثهم 250

ما فيها من حيوانات، كبرت كطأة ىذا الإرىاب كالوحشية اضطر الكثنً من الفلسطينينٌ إلى 
 (4)عاشوه من رعب كخوؼ كتشريد.ابؽجرة للدكؿ المجاكرة بقاة بحياتهم بؼا 

اليهود يحرقوف الدسجد المجازر في قصيدة: "دكٌنة بقد ما خلٌد ىذه ابعرائم ك كفي ابؼ
، كخياـ رة التاريخ، تاريخ دموية المجازرمسائلب ذاك أبو ابغسن " إذٍ يقف الشاعرالأقصى

 آمرة ناىية.ابؼهجٌرين إثرىا، مصوٌرا تلٍكيم العذابَّت كالأكجاع كصهيوف في البلبد 

                                                           
 .166ص:  ،«فلسطنٌ سلسلة دراسات منهجية في القضية الفلسطينية»سن محمد صالح، بؿ (1)
 .20ص: ،«فلسطنٌ بنٌ مؤامرات الصهيونية كالاستعمار»حسن صبرم ابػولي،  (2)
 .167ص:  ،«فلسطنٌ سلسلة دراسات منهجية في القضية الفلسطينية»بؿسن محمد صالح،  (3)
 .20،21ص: ، ص،«فلسطنٌ بنٌ مؤامرات الصهيونية كالاستعمار»ينظر، حسن صبرم ابػولي،  (4)
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" من ملحمة عيد الثلبثنٌ يشنً إلى الإتلبؼ كالعسف لنحرٌر القدسففي قصيدة "
 كابغرؽ فيقوؿ:

لػًػػػػػػػػػػػػػػثي الػػػػػػػػػػػػػػػػ لىتػىػػػػػػػػػػػػػػػنًٌٍ كثاى  أىكىلىػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى أيكلىى القًبػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كأىحٍرىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كأىتػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػ"صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍييوفي" دىنَّسى
ػػػػػػػػػنػَّهىا "صيػػػػػػػػػهٍييوفي" في  ػػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػػنٍ بؾىىػػػػػػػػػازرًى شى  كى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػرىمىنًٌٍ برىٍػػػػػػػػػػػػػػػػتى    عًصىػػػػػػػػػػػػػػػػابىةً الأىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىارً؟حى
رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىفى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى الآثاىً سي  مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػيقىدًٌ

ػػػػػػػػػػػلَّتٍ يىػػػػػػػػػػػدي ابعىػػػػػػػػػػػزَّ صىػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػلٍ شى ، كىى  (1)ارً لىفو
 

ـ 1948أفريل  9 في (2)"ياسنٌكمن بنٌ المجازر التي أثارت العالم كالإنسانية بؾازر "دير 
 سىت على الشعب الفلسطيني:لإنسانية التي ميورً فيصور فيها الوحشية كا

ػػػػػػليوا ػػػػػػهًدى الػػػػػػبًلبى  سى " الػػػػػػذًم شى سًػػػػػػنٌى "دًيػػػػػػرى ياى  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤيهي   أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذيبًحىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أىطٍفىاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كنًسى
ػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػليوا في خًيىػػػػػػػػػػػػػػػاًـ اللبَّجئػًػػػػػػػػػػػػػنٌى طىوىائفًن  سى
 

 لىػػػػػػػػػػتٍ فًيػػػػػػػػػوً الػػػػػػػػػػػميدىل كابغىنىػػػػػػػػػػاًجري كىقىػػػػػػػػػدٍ عىمً  
ػػػػػػػػػػػػػػػبَّاني  ػػػػػػػػػػػػػػػػابًري كشي ػػػػػػػػػػػػػػػييوخي الأىكى ػػػػػػػػػػػػػػػ َّ الشُّ  ؟وي حى

ػػػػػػ  (3)؟ا أىيػٍػػػػػنى الصَّػػػػػػدًيقي الػػػػػػػمينىاصًري مًػػػػػػنى التػُّعىسى
 

" إشارة إليها بتأنيب ضمائر العرب على غفلتهم متى يستفيق الدسلموفكفي قصيدة "
 كعدـ الاستياء بها:

فػػػػػػػػػىى  ػػػػػػػػػسٍلًميوفى؟ أىمىػػػػػػػػا كى  مىػػػػػػػػ ى يىسٍػػػػػػػػتىفًيقي الػمي
" الػػػػػػػػػػذًم سًػػػػػػػػػنٌى    وي ذىاعى صًيػػػػػػػػػػتي  فػىيىػػػػػػػػػا "دًيػػػػػػػػػرى ياى

ابًحي    ؟حًقٍػػػػػػػػػػػػػدو بًَّلػػػػػػػػػػػػػػيمدىل كابػىنىػػػػػػػػػػػػػاجًر مىػػػػػػػػػػػػػذى
ػػػػػػػػمٍ   بدىذٍبحىىػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػرىتٍ مًػػػػػػػػنٍ بؾىىػػػػػػػػاًزركى قىػػػػػػػػدٍ جى

(4) 
 

فإذا بَّلشكاكل قد ملَّت بها الكتب كابؼطابع كابغناجر، إمعانا في ابؼعاناة دكف استجابة 
 :-سلوا-أحد قائلب في مقطوعة

ػػػػػػػ ػػػػػػػ نٍ مًػػػػػػػ مٍ ككى ػػػػػػػ لاكى كى شى  مٍ هً وعً مي دي بػًػػػػػػ تٍ لى جًٌ سي
ػػػػػػػػػػػ لً يً جً سٍػػػػػػػػػػػتى بً  تٍ لَّػػػػػػػػػػػكى فى   عي ابً طىػػػػػػػػػػػمى  لاكى كى الشَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي أى   ةه يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى كرى  ةه بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍ نى  وـ وٍ يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لًٌ  كي

ػػػػػػػػػػػػينى  سًػػػػػػػػػػػػفي  وفي يي هٍ كصيػػػػػػػػػػػػ  ثه ابػًػػػػػػػػػػػعى  فى ولاى ا كجي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػاجً دىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػاًتري ككى  نيشًػػػػػػػػػػػػػػػػػرىتٍ للًبحٍتًجى
نىػػػػػػػػػػػػػػػاجًري  كبحىَّػػػػػػػػػػػػػػػتٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػاجً حى  بًرىفٍػػػػػػػػػػػػػػػعً الاحٍتًجى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػ مىاء بؾىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػازرًي كفي كي  ؟لًٌ شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍرو بًَّلػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌ

هو كآمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كفًي   (5)؟القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً بـيٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿه كناى
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يونيو 11في »ثم إذا بَّلشاعر يشنً إلى اعتداءات اليهود ابؼتكرٌرة ابؼركٌزة قبل ابؽدنة 
يوليو من نفس السنة بَّبغرؽ كامتهاف توسيع دائرة  8 ـ، ثم نقضوا ابؽدنة بجولة ثانية في1948

  :كضمنً العربي نائمه مغيَّب، يقوؿ (1)«الاحتلبؿ بكو كسط فلسطنٌ شرقا
ػػػػػػػػػػػػػػػزه نػٍييػػػػػػػػػػػػػػػو" و "أىيي  ؿه ميرىكَّ اءه كاحٍػػػػػػػػػػػػػػػتًلبى  اًعٍتػًػػػػػػػػػػػػػػدى

ػػػػػػػػػػػػػةه  ػػػػػػػػػػػػػاحً جىربوى ػػػػػػػػػػػػػاحً الكًفى  فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػطًنٌي في سى
تً عًنٍػػػػػػػػػدىناى  ػػػػػػػػػرىتٍ دينٍيػػػػػػػػػاى البيطيػػػػػػػػػولاى ػػػػػػػػػلٍ أىقػٍفى  كىى

 

ػػػػػػػػػػػػافه ميبىاشًػػػػػػػػػػػػري ك"ييولٍييػػػػػػػػػػػػ  ريًػػػػػػػػػػػػقه كامٍتًهى  ؟ و" حى
ػػػػػػػػػػػػػاةي ابؼػػػػػػػػػػػػػػيخٍلًصيوفى العىبىػػػػػػػػػػػػػاقًري فىػػػػػػػػػػػػػأىيٍنى الأي   ؟سى
ػػػػػػػػػػػاًئري  فلىػػػػػػػػػػػمٍ يػىبٍػػػػػػػػػػػقى   خى

 (2)؟إًلاَّ فىػػػػػػػػػػػاترًي العىػػػػػػػػػػػزًٍـ
 

" في ذكرل مذبحة دير ياسنٌ، يذكٌر الشاعر في مطلع صبرة كشتيلةقصيدة " كفي
قصيدتو العربى في مناسبة عيد الأضحى بدناسبة ذبح الأضاحي بَّلمجازر التي قاـ بها الصهاينة 

م، بتشريد الفلسطينينٌ تنٍكيلب بعرب فلسطنٌ، كالتي أفٍجعت العرب كابؼسلمنٌ كأدمىت قلوبه
 كاستعبادىم، كحرؽ ابؼسجد الأقصى، فيقوؿ:
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػعًيدن ا سى يٍػػػػػػػػػػػػػػػػفى تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػتػىقٍبًليوفى عًيػػػػػػػػػػػػػػػػدن  كى
 أيضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػحًيىاته بػًػػػػػػػػػػػػػػػػوً ذىبحىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتيمٍ كصيػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍييوفي 

" أىدٍمىػػػػػػػػػػػػػػتٍ إًفَّ ذكًٍػػػػػػػػػػػػػػرىل "بػًػػػػػػػػػػػػػدًيرً ياى   سًػػػػػػػػػػػػػػنٌى
ػػػػػػػػػػػػػػةي الػػػػػػػػػػػػػػرٌجًٍسً عىاثىػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًفًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى طي   غٍمى

 ًـ ػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  في ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػىسٍجًدً الػػػػػػػػػػػػػػػػػ كبًقيػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً السَّ
 أىحٍرىقيػػػػػػػػوا الػػػػػػػػػىمسٍجًدى الػػػػػػػػذًم عىػػػػػػػػرىجى ابؼػػػػػػػػػيخٍتىا

ػػػػػػػييوخى  )...(بًَّبؼػػػػػػػيدًمًٌ  ػػػػػػا كالشُّ  الػػػػػػػػ ذىبحىيػػػػػػػوا النًٌسى
ػػػػػػػػػػوا العػًػػػػػػػػػرٍضى كاسٍػػػػػػػػػػتػىبىاحيوا دًمىػػػػػػػػػػاءى الػػػػػػػػػػػ  ىىتىكي

 

ا؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيقي أيبيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبي كالشَّ  أىيػُّهى
ا ػػػػػػػػػػػػػػى العىدًيػػػػػػػػػػػػػػدى  مًػػػػػػػػػػػػػػنى العيػػػػػػػػػػػػػػرٍبً فًيػػػػػػػػػػػػػػوً ذىكَّ

بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم مىزَّ  اكى اىىا الوىريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ا ا تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبًهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ شى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّدىتٍ كي  شى
ا ا الػػػػػػػػػيمسٍلًمي الأىصًػػػػػػػػيلي طىريًػػػػػػػػػدى  أقٍصىػػػػػػػػى غىػػػػػػػػدى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىاءً صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيودىا ري   مًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي إًلىى السَّ
ا  عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّؿى الآمًنػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌى ذىبٍحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
أىبػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرياى صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػَّريكا القيصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػورى بغييػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا
(3) 

 

نٌ العرب من أراضيهم يجنً الأىالي الفلسطينكلم تكن المجازر فحسب، بل رافقها ته
كأمٍلبكهم عينوة كقسٍرا، كمصادرىتها لصالح اليهود ابؼهجٌرين إلى فلسطنٌ، ككاف موقف الشاعر 
من ىذا النفي كالتٌهجنً الرفٌض كإلقاء اللٌوـ على العربي الذم سكت كلم ييناصًر أخاه في بًؿٍنتو 

 ":يسعد عيدكيف التي ىو فيها، فيقوؿ في قصيدة "

                                                           
 . 170، ص:«فلسطنٌ سلسلة دراسات منهجية في القضية الفلسطينية»ينظر، بؿسن محمد صالح،  (1)

 .87ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (2)
 .105،107:صص،  ،ـ ف (3)
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يٍػػػػػػػػػػػػػفى يىسٍػػػػػػػػػػػػػعىدي عًيػػػػػػػػػػػػػده  ػػػػػػػػػػػػػا العىػػػػػػػػػػػػػرىبي كى  أىيػُّهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكيمٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى في ثػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا كأىخي  أىتىعًيشي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  نىا كفي الشَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًعٍناى كلاى اكًٍتىسى  لاى شى
ػػػػػػػػػػػػػقٍفً ابػيًىػػػػػػػػػػػػػاًـ في أىسٍػػػػػػػػػػػػػوىأ الػػػػػػػػػػػػػػ  برىٍػػػػػػػػػػػػػتى سى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيقه لىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بهىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ القيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا ؟   كشى
ا ؟ ػػػػػػػػػػػػػػانان طىريًػػػػػػػػػػػػػػدى  بَّىىت فػىػػػػػػػػػػػػػػوٍؽى الثػَّػػػػػػػػػػػػػػرىل ميهى

اؽً لى   نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إًخٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىةه بذىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبي البًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػاتػىهىا ابعيلٍمي تً تيػػػػػػػػػػدٍميً مىأٍسى ػػػػػػػػػالاى  (1)ودىاحى

 

كالشاعر ييقرٌ بأف فرحة العيد لا تكتملي كالفلسطينيوف في ابػياـ بَّبؼهاجر، كموقفو ىذا 
هانة.

ي
  تأنيب لغنًه من العرب الذين يعيشوف التٌرؼ كينٍسيوف كرامتهم ككرامة إخوانهم ابؼ

بىاطب ضمائر العرب  -بالحربأزيلوا العدكاف -ك -العالدوفأيها - كفي مقطوعتي
يكيو القرارات السٌلمية بَّكيوقظها من غفٍوتها بإزالة غائلة العدكاف كبؿىٍوىا بَّبغرب لا  لرضى بدا بريً

ق ابغقالصادرة من بؾل ، كالتي طابؼا كانت كجيرعة دكاء مهدٌئ س الأمن التي لا تقرٌ بحق كلا بري
، كفي ىذا الشأف يقوؿ:كبـدٌر لضم  ائر العرب عند التَّأزـ

ػػػػػػػػػػػا العىػػػػػػػػػػػالًم  ويفى أىيػٍػػػػػػػػػػنى الضَّػػػػػػػػػػػمًنًي ابغىػػػػػػػػػػػيٍ أىيػُّهى
يٍػػػػػػػػػػػػػػػفى تػىرٍضىػػػػػػػػػػػػػػػوٍفى أى  ػػػػػػػػػػػػػػػيي  فٍ كى ػػػػػػػػػػػػػػػ رَّدى شى  به عٍ شى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً  اةي زى الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحيلُّ   مو لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظي ا بً يهى
  مٍ اكي قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى  نٌى بً اصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغى لٍ كا لً عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ كأى )...(
ػػػػػػػػػػػػػ نًًٍ غىػػػػػػػػػػػػػ نٍ مًػػػػػػػػػػػػػ افً كى دٍ العيػػػػػػػػػػػػػ اؿي فػػػػػػػػػػػػػزىكى   بو رٍ حى
 في  لاى  بً رٍ بغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًَّ  افى كى دٍ وا العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلي زً أى فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 قوٌ بًحىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ودي  بذىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ" لاى يسي الً وى الكى "فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

ػػػػػػػػػػػػبَّ مي   ػػػػػػػػػػػػلٍ مىػػػػػػػػػػػػاتى أىٍـ أىحى ػػػػػػػػػػػػودىا ؟ ىى  ابعيمي
ا  عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً أىرىاضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أىكٍطىانػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًدى
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىزيًدى هى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافًرو يىطٍلىبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى مًنػٍ  سى
ا  ػػػػػػػػػػػػػدًيدن ػػػػػػػػػػػػػا شى ػػػػػػػػػػػػػرىأيكا في "ابغىدًيػػػػػػػػػػػػػدً" بأىٍسن  كاقػٍ
ا  تى في ابػىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً بىعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمه بَّى  حي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابشنٌى قػيعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا   بؾىٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً الأىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً جى
ا ػػػػػػػػػػػػػرى ذىا يػيعىػػػػػػػػػػػػػدُّ بىلًيػػػػػػػػػػػػػػدى مىػػػػػػػػػػػػػنٍ يػىقيػػػػػػػػػػػػػلٍ غىيػٍ
(2) 

 

ـ رين، كما أعٍرب عن عد" يفتح أفاؽ آماؿ العودة للمهجَّ عاصفة فتحكفي قصيدة "
ة رجل كاحد يسعى ي الرؤكس، بوقوؼ العرب على بًنَّ عً افر يٍأسهم في العودة إلى أراضيهم 

 لاسترجاع ابؼقدٌسات كالأملبؾ الإسلبمية، حنٌ تدخٌلت لنجدة العرب فيقوؿ:
ػػػػػػػػػػػػػػػرُّدً يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػتىحًيلي عىوىاصًػػػػػػػػػػػػػػػفنا  جًيػػػػػػػػػػػػػػػلي التَّشى
ػػػػػػػػػرُّدً قىػػػػػػػػػدٍ قىضىػػػػػػػػػى  عًشٍػػػػػػػػػريكفى عىامنػػػػػػػػػا في التَّشى

 ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍلًسً بذىٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي آمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى العىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكًٌ  
 لىكًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍدىةو لمىٍ يػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىسً 

                                                           
 .53ص: ،«مآسي...»، ابغسنأبو  (1)
 .54،55، ص، ص:ـ ف (2)
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ػػػػػػػػػػػػػػػلبى   ىىلىعىػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي القىويًَّػػػػػػػػػػػػػػػةي بًَّلسًٌ
 

ػػػػػػػػػػػلًٌ طىاقىػػػػػػػػػػػاتً الػػػػػػػػػػػدًٌمىا كالأىنػٍفيػػػػػػػػػػػسً حً  ككي
(1) 

 

على كىقٍع كمىسٍمىع ابعرائم كالانتهاؾ للحيرمات تدخَّلت ابعيوش العربية بغماية عرب 
سحٍق كبقدتهم ، امتدَّ الزَّحف لأسبوعنٌ كاد النٌصر أف ييطبق على "تل أبيب" كيتمٌ  فلسطنٌ

الصهيونية، لكًن سارعت الولايات ابؼتَّحدة بدجلس الأمن النٌداء إلى إيقاؼ ابغرب، كالضٌغط 
على الدكؿ العربية بقبوؿ ابؽدنة، من خلببؽا استعادت الصهيونية أنٍفاسها كتلقٌت ابؼساعدة 

د مصر كانسحبت ، فبقيت فلسطنٌ بسنى من ابغيلفاء، كجددٌت ابؽجمات لاستعادة الأراضي
ـ كبذلك 1956بها بَّلعدكاف الثلبثي سنة ضرٍ جبرت مصر بَّبؽدنة ثانية ك ثم أي  اف كالعراؽ،لبن

نظيم عف كعدـ التخطيط كالتٌ ي ابعيوش العربية عن فلسطنٌ للضٌ لت النكبة بتخلٌ حصى 
 (2)هم.لة ابؼواجهة للفلسطينينٌ أنفسً خاذؿ موكً كالتٌ 

الشاعر ييوضًح استسلبـ العرب " صبرة كشتيلةمن قصيدة " -الصامدكف- كفي مقطوعة
 كالرُّكوف إلى الدَّعة كالتخاذؿ عن إغاثة الفلسطينينٌ قائلب:

 يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىغًيثيوفى لاى يػيغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاثيوفى فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعيرٍ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػوى أىدٍ ى  ليوا الػػػػػػػػػػػػػػػػػذًم ىي  فػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ اسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىبٍدى

 

ػػػػػػػػػػػػػادً القيعيػػػػػػػػػػػػػودىابي    اسٍػػػػػػػػػػػػػتىحىبُّوا عىلىػػػػػػػػػػػػػى ابًعهى
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػوى عًػػػػػػػػػػػػػػػػزَّةه لىػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ تىبًيػػػػػػػػػػػػػػػػدى بًَّلػػػػػػػػػػػػػػػػذًم ىي
(3) 

 

أبرز التخاذؿ كابؼهانة للخلبفات التي بددت قواىم  -أصبحوا شيعا- ابؼقطوعةكفي 
كبلرت عزائمهم بعد الشجاعة كالصمود، كابػضوع للمفاكضات ابغاملة للحقارة كابؼذلةٌ كالتي 

 لم كلن برقق السلبـ في تلك الربوع، فيقوؿ مستنكرا: 
ػػػػػػػػػى ابػينيػػػػػػػػػوعي في العيػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػلٍ تػىفىشَّ ػػػػػػػػػ َّ رٍ ىى  بً حى

ػػػػػػلٍ  ػػػػػػرىل الإً ىى ػػػػػػعيوبً الػػػػػػػسى  نٍفًصىػػػػػػاؿي بػىػػػػػػنٌٍى شي
ا  أىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىحيوا شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػىعنا بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػديكًف انًٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػجى
ػػػػػػػػػػػػػػػوا ػػػػػػػػػػػػػػػامًشً ابًػلبىفىػػػػػػػػػػػػػػػاتً عىاشي  كعىلىػػػػػػػػػػػػػػػى ىى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػابيوا القيػػػػػػػػػػػػػػػػريكدىا ؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ فػىهى بىػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ربويهي  ذىىى
ػػػػػػػػػػػػافيوا الٍ ػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػعيرٍبً فىاسٍػػػػػػػػػػػػتػىنػٍوىقيوا فىخى  ودىا ؟يػىهي
اوـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػدًيدى ػػػػػػػػػػػػػػػػنػىهيمٍ تػىبىػػػػػػػػػػػػػػػػدَّل شى ػػػػػػػػػػػػػػػهيمٍ بػىيػٍ  بأىٍسي

ا عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ زُّ بصىٍعًهًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ مىفٍقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىافػىغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
(4) 

 

                                                           
 .80ص:  ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .21،22ص،ص:، «فلسطنٌ بنٌ مؤامرات الصهيونية كالاستعمار»ينظر، حسن صبرم ابػولي،  (2)
 .108ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (3)
 .108،109، ص،ص: ـ ف (4)
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فبراير  24حنٌ كقعت مصر اتفاقية ابؽدنة في » إلى أف يقوؿ معاتبا دكؿ ابغدكد كذلك
يوليو من نفس  20أبريل، ثم سوريا في  3مارس، ثم الأردف في  23ـ، تبًعتها لبناف في 1949
 .(1)«السنة

 ػفرىضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا بًَّبؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفىاكىضىاتً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًي برىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػرى الػػػػػػػػػػػػػػػػػذُّؿوٍا إًفٍ بػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فًي بزىىػػػػػػػػػػػػػػػػػاذيؿو غىمى

مىػػػػػػػػػػػػػػن العىػػػػػػػػػػػػػػدي  ػػػػػػػػػػػػػػلُّ مىػػػػػػػػػػػػػػنٍ ياى  ػكَّ كيىسٍتىجٍػػػػػػػػػػػػػػكي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًلي    بَّةن كقػيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىاذيلاِّ كىسي
ا ؿي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ تٍهويًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  بًضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىيمٍ كزىادىىي

اػوً يػى ػدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػ ًـ بىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػدى بٍػػػػػػػػػػػػػػػػديك بػىػػػػػػػػػػػػػػػػنٌٍى الأىناى
(2) 

 

 إلذاـ الثورة الجزائرية:/ 3.2
تاريخ ابغركات التحررية العربية ككاف اندلاعها د كانت الثورة التحريرية مىعلما ىاما في لق

ـ مصدر إبؽاـ للشعوب التي لم برقق سيادتها، كقد ضرب 1954 من الأكراس في فاتح نوفمبر
بها ابؼثل ابؼؤرخوف في كحدة الرأم ككحدة الكفاح ابؼسلح ابعزائرم، إذ شاركت فيها كل 

لاستقلبؿ، كقدٌـ في سبيل ذلك أطياؼ الشعب ابعزائرم، كقاكـ كصابر ح  ناؿ ابغرية كا
فاتورة مليوف كنصف مليوف شهيد. كشعراء العالم العربي بأسره تغنٌوا بها كعن بطولاتها في 
ابؼيداف، فمنهم من كانت لو مصدر استلهاـ للقوٌة كالنَّفس الطويل في الكفاح الذم عيقباه 

الوطنية كالعربية كما ابغاؿ الفلبح كابغرية، كمنهم من اعتبرىا بداية لكفاح مشترؾ للقضيتنٌ 
إلى ه كأشار علي نوٌ  أبو ابغسن ـ(. كالشاعر1989ت:/1932:)ك عر صالح خرفياعند الش

بذاكيب الشعب كجيش التحرير ابعزائرم بكو القضية الفلسطينية في أكثر من موضع في 
كالكفاح إلى " بَّرؾ جًهاد "منظمة فتح" التي تولٌت الدفاع فتح عاصفة"قصيدة الديواف، ففي 

أف يتحقق النصر، فلمٌح في مستهل القصيدة إلى معٍقل الثورة التحريرية ابعزائرية بجباؿ الأطلس 
كقد أسفرت بنيل ابغرية للجزائر فعسى أف تكوف" فتح" فتحا مبينا لتحرير القدس كفلسطنٌ، 

 فيقوؿ:
ػػػػػػػػػػػػػػػادً الأىقٍػػػػػػػػػػػػػػػدىسً  ا بًعىاصًػػػػػػػػػػػػػػػفىةً ابًعهى ػػػػػػػػػػػػػػػمن  قىسى

   النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازيًنى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيحىطًٌمىنَّ عًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابىةى 

 كبًفىتٍحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كىذيرىل جًبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً الأىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  
كالبىػػػػػػاغًنٌى مىػػػػػػػنٍ عىػػػػػػػاثيوا ببًػىيٍػػػػػػػتً الػػػػػػػػىمقٍدًسً 
(3) 

 

                                                           
 .170ص: ، «فلسطنٌ سلسلة دراسات منهجية في القضية الفلسطينية»بؿسن محمد صالح،  (1)
 .109،110ص:  ص، ،«مآسي...»، أبو ابغسن (2)
 .77ص: ،ـ ف (3)
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كيصرحٌ بشهامة كبطولة الثوار ابعزائرينٌ الذين لم تيرىبهم ابؼنايا في ساح الفدل من أجل 
بؼواصلة مًشٍوار الكفاح نيل الأغلى كىي حرية الأكطاف، كىا ىو الشاعر يدعو الثوار ابعزائرينٌ 

 في جوٍلة ثانية لتحرير أرض العركبة كالإسلبـ فيقوؿ:
 بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػني أىكٍلىى بًَّلتَّضٍػػػػػػػػػػػػػػػحًيىاتً بًهىػػػػػػػػػػػػػػػا فػيػػػػػػػػػػػػػػػزٍناى 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبى ابعىزىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػرً اليػىػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍىـ كىالأىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  إفَّ شى
 لمىٍ كلىػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يػىػػػػػػػػػػػػػػػرٍضى أىفٍ يىػػػػػػػػػػػػػػػديكسى العػًػػػػػػػػػػػػػػدىل
يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً، فػىهى  )...(إًنػَّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي ابًعهى

   رٍضى العيريكبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً كالًإسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى رٌرًٍ أى لنًيحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كبًَّلتَّضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحًيىاتً فػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍناى ابػيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا 
ا   سً أىبيّّ بؾيىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بذىٍنًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىكٍطى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الٍمى هى اانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي يىطٍليبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى مًنػٍ  زيًدى
ا ػػػػػػػػػػػػػػػريًفى ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػجًيدى دًُّ القيػػػػػػػػػػػػػػػدٍسى الشَّ  نىسٍػػػػػػػػػػػػػػترى
 (1)ًـ كلٍنػىقٍتىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكِّا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدنا

 

استقلبؿ ابعزائر استقلبلا غنً مكتمل بدكف حرية  أبو ابغسن كقد اعتبر الشاعر
فلسطنٌ كاستقلببؽا، كقد آمن بوحدة الكفاح ابؼسلح بنٌ البلدين، فشعب ابعزائر لا يىقبل 
 الضٌيم كالذلة لعًرضو كيف لا كقد كلٌف ابؼستعمر الفرنسي خسائر كفضائح مادية كمعنوية،

" في مقطوعة وـ التضامن مع فلسطنٌيىو على استعداد لزكـ الكفاح، فيقوؿ في قصيدة" ك 
 :-إننا مستعدكف-

 إًناَّ قىػػػػػػػػػػػػػػدٍ كىقػىفٍنىػػػػػػػػػػػػػػا تىضىػػػػػػػػػػػػػػاميننا  "فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي"
لينىا ديكفى إًخٍػػػػػػػػػػػػوىةو  ػػػػػػػػػػػػلي اسٍػػػػػػػػػػػػتًقٍلبى ػػػػػػػػػػػػلٍ يىكٍمي  كىى
ػػػػػػػػوىانان يػيلٍصًػػػػػػػػقي الأىنػٍػػػػػػػفى بًَّلثػَّػػػػػػػػرىل  أىنػىرٍضىػػػػػػػػى ىى
 أىلىسٍػػػػػػنىا الأيكلىى خيضٍػػػػػػنىا الػػػػػػػىمىعىارؾًى في الػػػػػػوىرىل
نػٍيىا حىضىػػػػػػػػػػارىتػىنىا الػػػػػػػػػػتًي  ػػػػػػػػػػطٍنىا عىلىػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػدُّ  بىسى
 لىنىػػػػػػػػػػػػػا في مىيىػػػػػػػػػػػػػادًينً البيطيػػػػػػػػػػػػػولاىتً كالفًػػػػػػػػػػػػػدىل
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي إًناى ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىعًدُّكفى دىائًمن

 اًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًقٍلبىلينىا في ابعىزىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً ليًىكٍتىمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى  
ؿو ميبىاشًػػػػػػػػػػػػػػػرً كًػػػػػػػػػػػػػػػرىاوـ أى   ؟شًػػػػػػػػػػػػػػػقَّا فًي احٍػػػػػػػػػػػػػػػتًلبى
ػػػػػػػػػػػػػػييوؼً البػىػػػػػػػػػػػػػػكبكىٍػػػػػػػػػػػػػػني   ؟ وىاترًً مىضىػػػػػػػػػػػػػػاءه كىالسُّ
ػػػػػػػػػػػػػػزٍناى بنًى   ؟صٍػػػػػػػػػػػػػػرً اًلله أىبٍظىػػػػػػػػػػػػػػى ابؼػػػػػػػػػػػػػػػىظىاىًرً فىحي

ػػػػػػػػػػػػادىتٍ بًهىػػػػػػػػػػػػا الأىبٍؾىػػػػػػػػػػػػ  ادي فػىػػػػػػػػػػػػوٍؽى ابؼػػػػػػػػػػػػػىنىابًرً أىشى
ادً مًلٍييػػػػػػػػػػوفً صىػػػػػػػػػػدىل ثػىػػػػػػػػػػوٍرى  ئػػػػػػػػػػ ةً اسٍتًشٍػػػػػػػػػػهى  رً ثاىً
غٍػػػػػػػػػمى الأىعىاصًػػػػػػػػػرً اعى النَّصٍػػػػػػػػػرً رى نػىػػػػػػػػػريكيـ انٍتػًػػػػػػػػزى 

(2) 
  

لاقتحاـ ساح الوغى ملهما كفي آخر ىذه القصيدة ييلهًب بضاس الشعب ابعزائرم 
الشجاعة كالانتصار في نفوس عرب فلسطنٌ على الصهاينة من جديد، فإما ابغرية أك ابػلود 

 بأرض فلسطنٌ بَّلشٌهادة، كما انتصر ابعزائرم في ثورتو، فيقوؿ:

                                                           
 .111،112ص،ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .126،127ص،ص: ـ ف، (2)
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ػػػػػػػػ ني ا بكىٍػػػػػػػػنىػػػػػػػػكا بػى نًي سًػػػػػػػػفى   ىغى الػػػػػػػػوى  إًلىى  ابى بى الشَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػةن  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػاةي العػًػػػػػػػػػػػػػػػػزًٌ بكىٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىربيى  فإًمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػا حى
اء خيليػػػػػػػػػػػػػوديناى  ػػػػػػػػػػػػػاحً الفًػػػػػػػػػػػػػدى    فبًابؼػػػػػػػػػػػػػػىوٍتً فًي سى

ػػػػػػػػػػ سى يٍ لىػػػػػػػػػػفػى    ابي ابؼػػػػػػػػػػوٍتى شًػػػػػػػػػػبٍلي ابعىزىائػًػػػػػػػػػرً يػىهى
 اتي الثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرًيًنى العىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقًرً كإًمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بفىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ً الػػػػػػػػػػػػػػػىمصىائرًً  بًجىنَّػػػػػػػػػػػػػػةً  عىػػػػػػػػػػػػػػدٍفو في خًتػػػػػػػػػػػػػػاىـ
(1) 

 

 كتخاذؿ العرب: 1967نكسة / 4.2
بَّستفاضة كذكرى مراحلىها كتفاصيلها، إذ  1967تطرٌؽ الشاعر في ديوانو إلى نكسة يونيو 

بقده خصٌص بؽا قصيدة بأكملها، تتكوٌف من سبعة مقاطع، من بداية النٌكسة إلى النهاية؛ 
عبرَّ الشاعر في ديوانو عن ، كقد الأمر الذم يفسٌر تأثرٌه بَّبؼوقف كمتابعة ابغدث بكلًٌ تفاصيلو

 ".نكسة يونيو" التي عنوانها: بَّلقصيدة ىذه النكبة
 ابؼؤامرة كبيٌتوا الغدر؛ إذ يقوؿ:في ابؼقطع الأكؿ: عبٌر الشٌاعر عن الأطراؼ الذين حاكوا 

جيونٍصيػونيوحىرٍبَّن عىلىى السَّلٍمً شىنَّ الٍيػىػوٍىـ "
(2)" 

 

كىبػىيَّػػػػػػػػتى الٍغىػػػػػػػػدٍرى كىالٍعيػػػػػػػػدٍكىافى "كًيلٍصيػػػػػػػػونيو 
(3)" 

 

" "كىاشًػػنٍطيوفي (4)"لينٍػػديفي 
ػػا (5)  ميػػؤىامىرىةن " قىػػدٍ حىاكى

 

 فىبػًػػػػػػئٍسى مىػػػػػػػا دىبػَّػػػػػػػرىتٍ "لينٍػػػػػػػديفي" "كىشًػػػػػػػنٍطيونيو" 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه   رىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عيريكبػىتػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرنا زىعىانفًى
 

ػػػػػػػػػػهٍمًهًمٍ، كىتػىػػػػػػػػػػػوىلىَّ الٍغىػػػػػػػػػػدٍرى "صيػػػػػػػػػػػهٍييونيو"   بسى
 

 " بَّلأمػػػػػػػػس في الأفػػػػػػػراف بوػػػػػػػػرقهم(6)"ىتلػػػػػػػنً
 

 "(7)كاليػػػػػػػػػػوـ أصػػػػػػػػػػبح في تأييػػػػػػػػػػدىم "بونػػػػػػػػػػو 
 

                                                           
 .128ص:  ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
(، 1963ػ  1961نائب رئيس الولايات ابؼتحدة الأمريكية )(: شغل منصب 1973:ت/1908:كليندكف جونسوف ) (2)

تدخٌل  1967يونيو  10ثٌم رئيسا بؽا، ساىم في فتح مضيق قناة السويس للبمتداد البريطاني مساعىدة لإسرائيل، كفي 
، تاريخ  منتدل معهد كاشنطن لسياسة الشرؽ الأكسطلإيقاؼ ابغرب بضغوطات من بؾلس الأمن. )

 (www.washingtoninstute.org :ينظر 14:50الساعة  11/06/2020الزيارة:
 14الػ(،الرئيس الثامن كالعشركف للولايات ابؼتحدة الأمريكية، أعلن عن مبادئو ـ1924:ت/1856:كككدرك كيلسوف ) (3)

السويداف تعريفنا للشٌخصيات من: طارؽ ) ابؼعركفة بدبادئ كلسوف للسلبـ، كقف موقف ابؼؤيدٌ لليهود ككعد بلفور.
 .2012، 4"، شركة الإبداع الفكرم، الكويت، طاليهود الدوسوعة الدصورة"
، برئاسة ىرتزؿ للحصوؿ على تأييد بريطانيا ـ1900لندف: عاصمة بريطانيا، حيثي احتىضنت ابؼؤبسر الصُّهيوني الراٌبع  (4)

 لأىداؼ الصُّهيونية.
 أصبحت ابؼلجأ ابؽاـ للصُّهيونية بعد ابغرب العابؼية الثانية.كاشًنطيوف: عاصمة الولايات ابؼتحدة الأمريكية، (5)

 ( سياسي أبؼاني نازم، قائد أبؼانيا في ابغرب العابؼية الثانية.ـ1945:ت/1889:كأدكلف ىتلر ) (6)

كتعويض عن بوف: إحدل أىمٌ ابؼدف الأبؼانية كأكبرىا، كقد استفادت الصُّهيونيةي من ابؼساعدات ابؼالية من حكومتها   (7)
 ابعرائم ابؽتلرية في ابغرب العابؼية الثانية.
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اؤيناى الٍيػىػػػػػػػػػػػػػػػوٍىـ في  افً أىرٍبػىعىػػػػػػػػػػػػػػػةه أىعٍػػػػػػػػػػػػػػدى يٍػػػػػػػػػػػػػػػدى  الٍمى
 

صيػػػهٍييوفي، بيونيػػػو، كىكًيلٍصيػػػونيو، كىجيونٍصيػػػونيو 
(1) 

 

ذكر الشاعر بأفٌ ابؼؤامرة كانت من تدبنً الولايات ابؼتحدة الأمريكية "كاشنطن" 
 ، كتنفيذ الصَّهاينة الذين كانوا بَّلأمس في بؿرقة "ىيتلر".(2)كبريطانيا "لندف"

؛ ذكر فيو الشاعر تفاصيل الغدر التي طالت  الغدر كالاعتداءثٌم يأتي إلى ابؼقطع الثاٌني: 
بفا  (3)بواسطة الطاٌئرات: "أجنحة التدمنً" كسلبح "النٌبالم" كلبِّ من "سيناء" ك"القدس"

 ساعدىم على استباحة الأرض ابؼقدٌسة، بقولو:
نىػػػػػػقو بًخىػػػػػػامًسو مًنٍػػػػػػكى "ييونػٍييػػػػػػو" انػٍقىػػػػػػضَّ في   حى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ أى  ةً كبىػػػػػػػػػػػػػػػػػري عي ى الٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػعى    نٌي عًػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى مى  اسه جى
 

ػػػػػةي التػػػػػػ  ياى يػىػػػػػوٍىـ غىطَّػػػػػتٍ بظىىػػػػػاءى الٍعيػػػػػرٍبً أىجٍنًحى
 

ػػػػػا "ميوشًػػػػػي  تىػػػػػدٍمًنًً أىطٍلىقىهى
"غٍريًيونيػػػػػو(4) " كى

(5)" 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً إًخٍوىتنًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا " في أىجٍسى ري النػَّبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمًً  "ناى
 

تأىٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي؟   تيػػػػػػػػػػػػػػػذًيبػيهىا، أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػنى إًسٍػػػػػػػػػػػػػػػعىاؼه كى
 

"سًينىاءي" قىدٍ دىاسىهىا "أىشٍكيوؿي 
 " في صىلىفو (6)

 صىلىفو 
ػػػػػػػػػػا كىاخٍتىػػػػػػػػػػاؿى    "قىػػػػػػػػػػػاريكفي " العىػػػػػػػػػػنًٌٍ  قىريًػػػػػػػػػػػرى  فًيهى

 

،" القيػػدٍسي "كى  ػػةى  كىالٍأىرٍضى  يػىنٍػػديبي  اسٍػػػ الٍميقىدَّسى
 

ػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػوىةن  تػىبىاحىهى  (1)"شَىٍعيػػػػػػػػػوفي "كى " ميوشًػػػػػػػػػي" عينػٍ
 

                                                           
 .41،42ص، ص: ،...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
يونيو(:كاف من ضمن بـطٌطات الصٌهاينة لتوسيع أراضي ابؼستوطننٌ  10الى  يونيو5) من  ـ1967مؤامرة حزيراف  (2)

بَّلعدكاف على سوريا، كبذلك عقدت الاتفٌاؽ للدفاع ابؼشترؾ لكل من قوات الشعب الفلسطيني كالعراؽ ككالأردف، كفي 
ة بتحطيم كتدمنً ظل ىذا التحالف بنٌ القوات العربية ضد إسرائيل دعمت بريطانيا ابعيوش الإسرائيلية فبدأت ابؼكيد

لشلٌ القوات ابعوية كفتح المجاؿ للئمداد البريطاني بَّلسلبح ابعوم لإسرائيل للهجوـ  ـ1967يونيو  5الطنًاف ابؼصرم في 
على سوريا كالأردف، فاحتلت إسرائيل سيناء كما ضمت القدس كمرتفعات ابعولاف كجزء من جنوب سوريا كالضفة 

الصادر من بؾلس  ـ1967 حزيراف19الدكؿ العربية برضوخها لاتفاقيات السلبـ )في الغربية للؤردف فحلت ابؽزبية على 
حسن صبرم خولي،  صر كسوريا مقابل السٌلبـ.( ينظر:الوزراء الإسرائيلي يقر بَّلعودة إلى ابغدكد الدكلية مع م

 .32:ص، «...فلسطنٌ بنٌ مؤامرات الصهيونية»
 منذ ابغرب العابؼية الثانية.سلبح النَّبالم: قذائف حارقة استيعملت  (3)

( شغل العديد من ابؼناصب منها كزارة الدٌفاع، حيث لعب دكرا ىاما في حرب ـ1981:ت/1915:كموشي داياف ) (4)
 .ـ1967

، شغل منصبي رئيس الوزراء ـ1904 العابؼية( تولٌى رئاسة ابؼنظمة الصٌهيونية ـ1973:ت/1886:كدافيد بن غوريوف ) (5)
 الإسرائيلي خلبؿ السٌننٌ الأكلى.ككزير الدٌفاع 

 .ـ1963الإسرائيلي( رئيس كزراء إسرائيل ككزير الدفاع ـ1969:ت/1895:كليفي أشكوؿ ) (6)
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بينما الأصدقاء العرب  فيما بينهمٍ، هاينة برالفوا كتناصركاكبفا بوزٌ في النفس أف الصٌ 
أوَْليَِ اءُ    وواَلذِينَ كَفرَوُا بَعْضُيُمُ »كىو ما يفسٌر قولىو تعالى:  بزاذلوا كبزىلٌوا عن ابؼناصرة،

كىذا ما ، 73سورة الأنفاؿ، الآية: «بَعْضٍ الَّا تفَْعَلُوهُ تَكُن فِتْنَةٌ فِي الَّرَْضِ وَفسََادٌ كَبيِرٌ 
الصهاينة الأنذاؿ بَّنتصاراتهم، كحزف العرب في بَّنتكاستهم كىزبيتهم، كقد عبرَّ تسبٌب في فرح 

 و:قولبً  عن ىذا

 كىالأىصٍػػػػػػػػػػػدًقىاءي بزىىلَّػػػػػػػػػػػوٍا عىػػػػػػػػػػػػنٍ مينىاصىػػػػػػػػػػػرىةً الػٍػػػػػػػػػػػػ
اينًىةي الأىنػٍػػػػػػػػػػػػػػذىاؿي في فػىػػػػػػػػػػػػػػػرىحو   تلًٍػػػػػػػػػػػػػػػكى الصَّػػػػػػػػػػػػػػػهى

 

، كىالٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبيُّ الٍغػًػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ مىغٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مىظٍليوًـ
 ، ؾو كىبؿىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيكفي كىالٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبي في تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىحو بَّى

(2) 
 

"؛ يستفهمي الشٌاعر بسؤاؿ يا لرلس الأمنكفي ابؼقطع الثالث: الذم أطلق عليو عنواف "
ي  استنكارم عن عدـ تدخٌل بؾلس الأمن في القضيٌة، كاكتفاءه بَّلتٌدكين، كفي ىذا ابؼقطع ييعبرًٌ

 ، زمة الشٌاعر عن عدًـ ثقًتًوً في بؾىٍلًسً الأمن الذم لا ينتصري للحقًٌ رغم امتلبكو للوسائل اللبَّ
 لذلك؛ إذ يقوؿ:

ػػػػػلو  ػػػػػلٍ بؾىٍلػًػػػػسي الٍأىمٍػػػػػنً لاى يػىقٍػػػػػوىل عىلىػػػػػى عىمى  ىى
 ياى بؾىٍلػًػػػػػػػػسى الٍأىمٍػػػػػػػػػنً إًفَّ الٍأىمٍػػػػػػػػػنى في عىطىػػػػػػػػػبو 
 ياى بؾىٍلػًػػػػسى الٍأىمٍػػػػػنً لىػػػػػيٍسى الٍأىمٍػػػػػني في خيطىػػػػػبو 

 

 فػىيػىنٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػري ابغىٍػػػػػػػػػػػػػػػػقَّ أىٍـ يىكٍفًيػػػػػػػػػػػػػػػػوً تىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍكًيني  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ   لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىيٍكى دىكىاءه لاى دىكىاكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني فػىهى

إًذً ابٍغيقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽي تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاسي كىالٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىانًنٌي 
(3) 

 

ذٌرا إيٌاه من خطر الابكراؼ عن ابؼبادئ كمغبٌة ذلك، ثميٌ لا  كبعدىا ينطلق الشٌاعر بؿي
بيلك إلاٌ أفٍ ييشهًدى "يونيو" على شنيع فعابؽم كجرائمهم، عسى الأجياؿ القادمة تعٍتبر يوما من 

 ا، فىيقوؿ:تاربىه
رٍ مىغىبػٌتىػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاؼى احٍػػػػػػػػػػػػػػػػػذى  بذىىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ الًابكًٍ
ػػػػػػػػػرىائًمىهيمٍ   دىكًٌفٍ مىػػػػػػػػػعى الػػػػػػػػػدَّىٍرً ياى "ييونػٍييػػػػػػػػػو" جى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىازيًني   رىافػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى بزىٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ الٍمى  فىبًابكًٍ
ػػػػػػػػػػػػػافى عًنٍػػػػػػػػػػػػػدىؾى للًتَّػػػػػػػػػػػػػاريًخً تىػػػػػػػػػػػػػدٍكًيني  إًفٍ كى
(4) 

 

                                                                                                                                                                       
 .ـ1995ك 1984 في ( رئيس إسرائيل التاسع، كقد تولٌى رئاسة كزراء إسرائيل مرتٌنٌـ2016:ت/1923:كشَعوف بنًيز ) (1)
 .43ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (2)
 .43، ص:ـ ف (3)
 .43، ص:ـ ف (4)
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ذكرً صور رائعة للجماىنً ؛ يأتي الشٌاعر على -النٌجدة-في ابؼقطع الرابع: ابؼعنوف بػ 
العربية من بلدانها كىي تهيبُّ لنجدة فلسطنٌ؛ كىي كالتالي: ابعزائر كسوريا كالأردف كالعراؽ، 

 كىي ملتفٌة كأبصل ما ينبغي أف تتىجسَّد عليو القوميةي العىربية:
كٍدً عىػػػػػػػػػػػػنٍ حػػػػػػػػػػػػرىوـ  بَّػػػػػػػػػػػػتٍ بصىىػػػػػػػػػػػػاىًنًيناى للًػػػػػػػػػػػػذَّ  ىى

يٍشًػػػػػػػػػهىا  " في جى  كىبىػػػػػػػػػدىتٍ طىػػػػػػػػػارىتٍ "جىزىائػًػػػػػػػػريناى
شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىابو رىاحى مينٍطىلًقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  طىيَّاريىى
ةه  " في خيطيػػػػػػػػػػوطً النَّػػػػػػػػػػارً صىػػػػػػػػػػامًدى ػػػػػػػػػػورياَّ "سي  كى

 " الٍمًغٍػػػػػػوىاري أىرٍدًيىػػػػػػةى الػػػػػػدقىػػػػػػدً ارٍتىػػػػػػدىل "الٍأيرٍديفي 
 إًفَّ الٍعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاؽى عىريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقه في بيطيولىتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًى أىبٍطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿه مىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامًنٌي    إًفَّ ابعىٍمى
اللَّيٍػػػػػػػػػػػػثً قىػػػػػػػػػػػػدٍ بػىػػػػػػػػػػػػرىزى   تٍ مًنٍػػػػػػػػػػػػوي الٍبػىػػػػػػػػػػػػرىاثًنٌي كى

ػػػػػػػػػػػػػيىاطًنٌي   فىػػػػػػػػػػػػػانػٍقىضَّ فىاحٍتػىرىقىػػػػػػػػػػػػػتٍ مًنٍػػػػػػػػػػػػػوي الشَّ
 عىلىػػػػػػػى الٍعػًػػػػػػدىل فىػػػػػػػانػٍفىجىرىتٍ مًنٍػػػػػػػوي الٍبػىػػػػػػػرىاكًنٌي 
يني  بيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي كىالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌ  دًمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً يىدٍفػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الٍإً
اتىتًوً دىلَّػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بػىػػػػػػػػػػػػػػػػرىاىًنٌي  عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػى اسٍػػػػػػػػػػػػػػػػتًمى
(1) 

 

الشَّاعر يده على ابعيرح، كيذكر السٌبب ؛ يضع -الخيانة-في ابؼقطع ابػامس: ابؼعنوفي بػ 
كراء الانتكاسة كابؽزبية، كىو ابػيانةي، ميعتبرنا مصرى ىي السَّبب في ذلك؛ فخييًٌبتٍ آماؿ الأمٌة 

:  كأيبغقت بَّبعيوش ابؽزائم؛ فيقوؿي
 في مًصٍػػػػرى ذىابى انٍتًصىػػػػاري الٍعيػػػػرٍبً كىابٍلىػػػػدىعى الػٍػػػػ

 تًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاإًذٍ بػىغٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن فيوجًئىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ آمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي أيمَّ 
تًنىا ػػػػػػػػاحى لَّػػػػػػػػتٍ بًسى " مىػػػػػػػػا حى  لىػػػػػػػػوٍلاى "ابٍػيًىػػػػػػػػاناىتي

 

ػػػػػػػػػػػػػػػا الٍعىنىػػػػػػػػػػػػػػػاكًيني   ، كىانػٍقىلىبىػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فًيهى  أىحٍػػػػػػػػػػػػػػػرىاري
ػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ الػػػػػػػػػػػػػػػػذُّؿُّ كىابٍؽيػػػػػػػػػػػػػػػػوفي  ػػػػػػػػػػػػػػػػاسً فىحى  بًَّلًانٍتًكى
يػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي  ىىزبيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه، لاى كىلاى ذىلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ مىلبى
(2) 

 

القوة في الأمٌة العربية، ؛ ييبرزي الشَّاعر مكمن -الدقاكمة-كفي ابؼقطع السادس: كعينوانيو 
كيقترح على العرب لكي يتجاكزكا ابؽزبيةى أف يأخذكا بَّبعانب الاقتصادم؛ بداية بقطع البتركؿ 
عن الأعداء، كعدـ ترؾً الأمواؿ في مصارفهم، كابؼقاطعة الاقتصادية لكلًٌ منتوجاتهم، إضافة 

 إلى عدـ أمن جانبهم؛ فيقوؿ:

                                                           
 .44ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .44،45، ص،ص:ـ ف (2)
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ػػػػػػػػػػػػوا فىػػػػػػػػػػػػابغىٍ  ػػػػػػػػػػػػائرًىةه ياى عيػػػػػػػػػػػػرٍبي لاى تػىيٍأىسي  رٍبي سى
 "بتًػٍريكلينىػػػػػػػػػػػػا" عىػػػػػػػػػػػػرىبيّّ فىػػػػػػػػػػػػاقٍطىعيوهي عىػػػػػػػػػػػػنٍ الػٍػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػاؿى اللُّعىػػػػػابي عىلىػػػػػى "الٍبًنٍػػػػػزيًنً" فىػػػػػاحٍتىفًظيوا  سى
ػػػػػػػػػػػو في مىصىػػػػػػػػػػػارفًًهًمٍ  ػػػػػػػػػػػاؿى يػىنٍمي ػػػػػػػػػػػوا الٍمى  لاى تػىتػٍريكي
 لاى تػيفٍرغًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا في مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىانيًكيمٍ بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاخًرىىيمٍ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتًهًمٍ عىلىننػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تيوجى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ مىنػٍ  كىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطًعيوا كي
حًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ ناى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتًهًمٍ في كي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّوا برىىرُّكى  شى
 تػىيػىقَّظيػػػػػػػػػػػػػػػوا كىاحٍػػػػػػػػػػػػػػػذىريكا غىػػػػػػػػػػػػػػػدٍرنا يػيبىػػػػػػػػػػػػػػػاغًتيكيمٍ 

 

ءى كيونيػػػػػػػػػػػػوا   بػًػػػػػػػػػػػلبى انٍقًطىػػػػػػػػػػػػاعو فىكيونيػػػػػػػػػػػػوا أىقٍػػػػػػػػػػػػوًياى
ػػػػػػػػمٍ صيػػػػػػػػونيوا ا بيىيوتيػػػػػػػػوا، كىصيػػػػػػػػونيوا نفًٍطىكي  أىعٍػػػػػػػػدى
يىػػػػػػػػػػػػػػػاةى الٍيػىػػػػػػػػػػػػػػػوًٍـ "بنًٍػػػػػػػػػػػػػػػزيًني"  بػًػػػػػػػػػػػػػػوً، فىػػػػػػػػػػػػػػػإًفَّ حى

ػٍػػػػػػػػػػػػػويًني  لمىٍ يػىبٍػػػػػػػػػػػػػػقى في الٍعيػػػػػػػػػػػػػػرٍبً  اءً بسى  لًلٍؤىعٍػػػػػػػػػػػػػػدى
 فىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاخًرىًًمٍ لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصّّ كىتنًػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي 

اءً   تأىٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي فىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ميقىاطىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً الٍأىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
نيػػػػػػػػػػػػػػػوا ثػىعىػػػػػػػػػػػػػػػابًنٌي  ػػػػػػػػػػػػػػلُّ الٍأىعىػػػػػػػػػػػػػػػادًم كىإًفٍ لاى  كي
ػػػػػػػػػػلٍمً قىػػػػػػػػػػانيوفي  اةً السًٌ فىالٍغىػػػػػػػػػػدٍري عًنٍػػػػػػػػػػدى عيػػػػػػػػػػدى
(1) 

 

ىم، الشٌاعر العرب كيستنفًزُّ ؛ يستنهض -إلى السٌلاح-في ابؼقطع الأخنً: الذم عنوانو 
مؤكٌدا أفٌ ابغلٌ في ابغرب كالقتاؿ كذلك بَّستحضار أبؾادىم كبطولات أجدادىم، كعدـ 
الاستسلبـ أك انتًظار أمًٌ حلوٌ سلمي يأتي من بؾلس الأمن أك غنًهً؛ فخسارة معركة لا يعني 

؛ فيقوؿي للعىرىب مناديان إياٌ   ىيم:خسارة حربو
تي الػػػػػػتًي اشٍػػػػػػتػىهىرىتٍ ياى عيػػػػػػرٍبي أىيػٍػػػػػنى الٍ   بيطيػػػػػػولاى

 

ػػػػػػػػػػػػػعٍده   بًهىػػػػػػػػػػػػػا أىكىائلًينىػػػػػػػػػػػػػا "سى
ػػػػػػػػػػػػػاريكفي  (2) كىىى

 "؟(3)
 

الًده )...(  كىأىيٍنى "خى
" ميضٍطىرًهـ (4) "الٍيػىرٍميوؾي  " كى

 ميضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطىرًهـ 
 

ػػػػػػػػػػاطًنٌي"؟  ػػػػػػػػػػزًهـ، أىيػٍػػػػػػػػػنى "الٍأىسى هى "الػػػػػػػػػػرُّكيـ" مينػٍ  كى
 

 ياى عيػػػػرٍبي لاى تيوقًفيػػػػػوا ابغىٍػػػػرٍبى الػػػػػتًي اسٍػػػػػتػىعىرىتٍ 
 

 كىالٍعىجٍػػػػػػػػػػػػػػػزي برىٍنػًػػػػػػػػػػػػػػيطه كىتىكٍفًػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي فىػػػػػػػػػػػػػػػابٍعيٍ ي  
 

ػػػػػػػػلو  حً، إًلىى التَّػػػػػػػدٍريًبً عىػػػػػػػنٍ عىجى ػػػػػػػلبى  إًلىى السًٌ
 

 فىالنَّصٍػػػػػػػػػػري في ابغىٍػػػػػػػػػػرٍبً بًَّلتَّػػػػػػػػػػدٍريًبً مىقٍػػػػػػػػػػريكفي  
 

ػػػػػػػػػػػػػةن  اءً مىعٍرىكى سًػػػػػػػػػػػػػرٍناى مىػػػػػػػػػػػػػعى الٍأىعٍػػػػػػػػػػػػػدى  لىػػػػػػػػػػػػػئًنٍ خى
 

 فىػػػػػػػػػػػابغىٍقُّ عيقٍبىػػػػػػػػػػػاهي بػىعٍػػػػػػػػػػػػدى ابغىٍػػػػػػػػػػػرٍبً بسىٍكًػػػػػػػػػػػػنٌي  
 

                                                           
 .45،46ص،ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
( من السابقنٌ الأكائل في الإسلبـ، من قادة جيوش معركة القادسية فتح ـ674:ت/ ـ595:كسعد بن أبي كقاص ) (2)

 .ق17سنةمدائن كسرل بَّلعراؽ، أكٌؿي كاؿو بَّلكوفة 
إلى كفاتو سنة  ـ786ق170( ابػليفة العباسي ابػامس، تولٌى ابػلبفة عاـ )ـ809:ت/ـ766:كىاركف الرشيد ) (3)

الرخاء ككثر ابػنً في عهده، أسس مكتبة بيت ابغكمة ببغداد، كاف بوج عاما كيغزك  ( اشتهر بحسن سنًتو كعمَّ ـ809
 آخر كتوسعت في عهده الفتوحات الإسلبمية.

( من أشهر أبطاؿ الفتح الإسلبمي، خاض حركب الرٌدٌة بعد كفاة الرٌسوؿ ، كفتح ـ642:ت/592:خالد بن الوليد)ك (4)
 من أشهر معاركو ضدٌ البيزنطينٌ. (، كالنًموؾـ632/636كفتح العراؽ كالشاـ)
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ػػػػػػػػػػػػةي  بػىعيػػػػػػػػػػػػػوي كىنىكٍسى ػػػػػػػػػػػػوٍؼى يػىتػٍ  الٍيػىػػػػػػػػػػػػوًٍـ دىرٍسه سى
 

ػػػػػػػػػػتٍحه، كىنىصٍػػػػػػػػػري اًلله مىضٍػػػػػػػػػػميوفي   ػػػػػػػػػرٍبه فػىفى حى
(1) 

 

كما يؤكٌد على الالتفاؼ حوؿى القىومية العربية؛ إذٍ ىي مكمن قوَّة العرب، كمن خلببؽا 
يستعًيديكف بؾدىم كتتحرٌر فلسطنٌ، فحنٌ تتٌحد ىذه ابعماىنً فإفٌ الصهيونية لن يبقى بؽا أمٌ 

 أثر في الوجود، كىذا طبعا بَّتبٌاع شريعة الله كنصرة دينو، بقدي ىذا في ىذه الأبيات التالية:
ػػػػػػػػػػػادً قػيػػػػػػػػػػػونل وٌنًيػػػػػػػػػػػوا مًػػػػػػػػػػػنٍ بصىىػػػػػػػػػػػاىًنًً ابعًٍهى  فىكى
 مًػػػػػػػػػػػػػػنٍ أىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػسو بًػىلػًػػػػػػػػػػػػػيجو كيلُّنىػػػػػػػػػػػػػػا عىػػػػػػػػػػػػػػرىبه 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بصىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًًياِّ ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍكًي بثًػىوٍرىتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً   زىحٍفن

نًيػػػػػػػػػػػػواإًفٍ تػىنٍصيػػػػػػػػػػػػريكا اللهى يػىنٍصيػػػػػػػػػػػػركٍيمٍ، فىػػػػػػػػػػػػ  لبى تهى
 

طًنٌي   ػػػػػػػػػػػلبى ػػػػػػػػػػػى السَّ ػػػػػػػػػػػطٍوىتًهىا الٍعيظٍمى  تػىعٍنيػػػػػػػػػػػوا لًسى
لٍييػػػػػػػػػػػػػػػوفي   يػىفٍػػػػػػػػػػػػػػػدًم فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى مىلٍييػػػػػػػػػػػػػػػوفه فىمى
ػػػػػػػػػى الصَّػػػػػػػػػهىايًنٌي  ػػػػػػػػػا بًهىػػػػػػػػػا بسيٍحى ػػػػػػػػػرٍبَّن ضىريكسن  حى
اللهي أىكٍبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كىلٍتىحٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي  كى
(2) 

 

كأجلُّ نكبةو مينًيتٍ بها  كما بقد تذكنًنا للشٌاعر بَّلنَّكسة؛ فلب غرٍكى فهي أعظمي نكسةو 
الأيمَّةي العربية، حينما راح يتأسٌف في لوعة كأسنى على ما طاؿ ابؼسجد الأقصى كفلسطنٌ من 

" يعدًٌدي جرائمى عصابَّت اليهود يحرقوف الدسجد الأقصىتدنيسو كإىانة، فنجديهي في قصيدة "
السُّجناء، ح  ابؼوتى لم يسلموا منهم اليهيودً، كيصفي كحشيتهم في التٌعامل مع الفلسطينينٌ 

 فقد حوٌلوىم إلى أشلبء، فيقوؿ:
ػػرىل ػػهٍرً "ييونػٍييػػو" كىمىػػا جى ػػا مًػػنٍ شى ػػليوا خىامًسن  سى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػجيونػيهيمٍ  ءً سي  أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميلًئىػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًَّلٍأىبػٍػػػػػػػػػػػػػػػػرياى

 

؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػوىابً مىصىػػػػػػػػػػػػػػػػادًري يػٍػػػػػػػػػػػػػػػوً للًٍجى  أىلىػػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى لىدى
؟ ءً الضَّػػػػػػػػػحىاياى مىقىػػػػػػػػػابًري كىضىػػػػػػػػػاقىتٍ بأىًشٍػػػػػػػػػلبى
(3) 

 

كبفا بذدير الإشارة إليو كييلحق بَّلنٌكسة أفَّ الشٌاعر تطرَّؽ إلى بعض ابػيانات التي 
ا ابؼقاكمة الفلسطينية، تنًمُّ عن نوايا خبًيثىة كمصالحى خسيسة بدا يينشىري من دعايات  تعرٌضت بؽى

عتها كبًخاصٌة بعد إعلبف حركة " " فتحمغرًضة بهدؼ فضًٌ النٌاس من حوبًؽا كإفسادً بظي
ا ابؼمثٌل الرٌبظي لشعبها، ففي قصيدة "حماس"ك اليهود يحرقوف " تبنيًٌ ابؼقاكمةى في فلسطنٌ كأنهَّ

 بقولو:  خيانة الأردف" يشنً الكاتب إلىالدسجد الأقصى

                                                           
 .46،47ص،ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .47، ص:ـ ف (2)
 .86، ص:ـ ف (3)
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ػػػػػػػػػػػػػػػػافى( غىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرنا ميبػىيػَّتنػػػػػػػػػػػػػػػػا  أىلمىٍ تػىػػػػػػػػػػػػػػػػرى في )عىمَّ
ا اءً بًجىيٍشًػػػػػػػػػػػهى  )...(تيطىػػػػػػػػػػػاردًي أبٍطىػػػػػػػػػػػاؿى الٍفًػػػػػػػػػػػدى

 

؟ «فػىػػػػػػػػػػػػػػػتٍحو »بأىًبٍطىػػػػػػػػػػػػػػػاؿً    كىالٍعىػػػػػػػػػػػػػػػديكُّ يػينىػػػػػػػػػػػػػػػاكًري
ػػػػػػػػػػػػػػػػا كىبذيىػػػػػػػػػػػػػػػػاىًري  كىتػيعٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػني عىػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ إًجٍرىامًهى
(1) 

 

ي أفٌ ابػيانة كانت بَّلتَّواطؤ مع الأعداء ضدٌ العرب الأشقَّاء، كىو ما بىديـ مصالحى  ثميَّ يبنًٌٌ
العرب إلى إحباط كلًٌ بـطط ييكادي بؽم كللفدائينٌ  لكياف الصُّهيوني الغاصًب، فيدعوا

 ابؼخلًصنٌ لقضيٌتهم، فيقوؿ:
ائرًنا)كىشًػػػػػػػػػػػ  نٍطيوفي( أىغٍػػػػػػػػػػػرىتػٍهيمٍ فػىبىػػػػػػػػػػػاعيوا ضىػػػػػػػػػػػمى
 لىقىػػػػػدٍ رىكًبىػػػػػتٍ في غىػػػػػدٍرىًىا مىػػػػػتٍنى رىأٍسًػػػػػهىا)...(

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ بـيىطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطو  يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إًلىى إًحٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطً كي  فػىهى
يـ الٍعيػػػػػػرٍبً بػىػػػػػػنٌٍى الٍعيػػػػػػرٍبً،   بًَّلٍعيػػػػػػرٍبً ميهٍػػػػػػرىؽه دى

 

ائرًي   ػػػػػػػػػػػػػػا تػيبىػػػػػػػػػػػػػػاعي الضَّػػػػػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػػػػػوقًهىا بخىٍسن  كىفي سي
اءً خًػػػػػػػػػػػػدٍفه مينىاصًػػػػػػػػػػػػري  ػػػػػػػػػػػػا ىًػػػػػػػػػػػػيى لًلٍؤىعٍػػػػػػػػػػػػدى  كىىى
ا الٍميتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآمًري   ييبيًٌتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ الٍفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

ػػػػػػػلٍ أىنػٍػػػػػػتى  ػػػػػػػاًئري لًصىػػػػػػػالًحً )إًسٍػػػػػػػرىائيًلى( ىى حى
(2) 

 

 الدقاكمة الفلسطينية:/ 5.2
البريطاني كالسٌياسات ابؼمارىسة ضدٌ الفلسطينينٌ، كح  بفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ الًاحتلبؿ 

بعد انتهاء الانتداب كبؿاكلات تهويد أرض فلسطنٌ كانتهاؾ حقوؽ ابؼدنينٌ، كلٌ ىذا بهعل 
منو غصة في حلٍق الفلسطينينٌ كيدفعهم بكو الانتقاـ كالثأٌر بًش َّ الوسائل كالآليات، كبؿاكلة  

 هم ابؼسلوب كشرفهم ابؼنتهك من أعدائهم؛ لذا بقد أفٌ ابؼقاكمةكلًٌ الوسائل ح  يستردُّكا كطن
الفلسطينية قد تعدٌدت من حرب العصابَّت، إلى ابغرب ابؼنظٌمة بَّبعيوش العسكرية النًٌظامية، 
بدايةن بَّبؼظاىرات الصٌاخبة كالانتفاضات الشَّعٍبية التي أدٌت إلى الاشتباكات مع البوليس 

بَّت التي تستغل ابؼستوطنات اليهودية كتستهدؼ الدكريات الصٌهيوني، ثمَّ حرب العصا
سفر عن قتلى في صفوؼ العدكٌ، العسكرية البريطانية كالقوافل اليهودية في غارات خاطفة، تي 

لتأتيى ردٌة فعل العدكًٌ ابعباف بَّبؽجوـ على القرل الآمنة للفتك بَّلأىالي العيزٌؿ، كما يتبع ذلك 
 (3)زعة ثقة الشَّعب بَّلثُّوار.من ابؼناشنً السٌاعية إلى زع

                                                           
 .88،89ص،ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .88،89، ص،ص:ـ ف (2)
 مكتبة نرجس، دار ابؽنا للطبٌاعة،، «(ـ1939ػػػ  1936)الثورة العربية الكبرل في فلسطنٌ »ينظر: صبحي ياسنٌ،  (3)
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علي في ديوانو "مآسي كأين الآسي؟" قد حرَّض على ابؼقاكمة  أبو ابغسنبقدي الشَّاعر 
 العسكرية ابؼنظمة، كالانتفاضة الشَّعبية ابعماىنًية كركٌز عليهما، بقولو:

ػػػػػػػػػػػادً قػيػػػػػػػػػػػوىل وٌنًيػػػػػػػػػػػوا مًػػػػػػػػػػػنٍ بصىىػػػػػػػػػػػاىًنًً ابعًٍهى  فىكى
ػػػػػػػػػػػػا بصىىػػػػػػػػػػػػاىًنًًياِّ   ييػػػػػػػػػػػػذٍكًي بثًػىوٍرىتػًػػػػػػػػػػػو)...(زىحٍفن

 

طًنٌي   ػػػػػػػػػػػلبى ػػػػػػػػػػػى السَّ ػػػػػػػػػػػطٍوىتًهىا الٍعيظٍمى  تػىعٍنيػػػػػػػػػػػوا لًسى
ػػػػػػػى الصَّػػػػػػػهىايًنٌي  ػػػػػػػا بًهىػػػػػػػا بسيٍحى ػػػػػػػرٍبَّن ضىريكسن حى
(1) 

 

الصُّهيوني، كىي في  العدك على التغلُّب يتمَّ  كلن ثورة ىناؾ تكوف لن فبدكف ابعماىنً
 نظرهً مكمني القوَّة، كفي الابٌراد قوة؛ إذ يقوؿ:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًًناى الٍفىتًيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني الٍيػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ   بًجىمى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًي قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّةي اًلله في الٍأىرٍ   فىابعىٍمى

 

ًـ أىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىبي عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا   ىـ بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌٍى الٍأىناى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا ضً  تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًيبي ابغىٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى كىابٍعيلٍمي

(2) 
 

دة، كىو من أسباب الرٌيادة كىو يؤكٌد على الابٌراد ح  لىنًاه بأنوٌ من الفركض ابؼؤكٌ 
إلى الشُّعوب العربية للوحدة كالابٌراد لأنوٌ  أبو ابغسنكسيادتها، كىي دعوة من الشَّاعر للؤمم 

 السٌبيل الوحيد لتجاكز الأزمات كابؼحًن، فيقوؿ: 
 إوبمَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الًابرًٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍضه أىكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا  كىبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكفً ابرًٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًناى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ نىسي
(3) 

 

كرو في تنظيم ابعهاد كبعث ركح الأمل مىا بغركةً "فتح" من دى  أبو ابغسن لم ينس الشٌاعري 
في نفوس ابؼشرَّدين طيلة عشرين سنة، كىذا ييبشٌر بتحرر فلسطنٌ من أيدم الغاصبنٌ مهما 
طاؿ الأمد، رغم ابؼؤامرات كابػيانات كالنٌكسات ابؼتعاقبة، ييسطًٌري الشاعر بقلمو رافعا من 

 لأبيات:معنويات الشعب الفلسطيني ىذه ا
ػػػػػػػػػػػػهىا «فًلًسٍػػػػػػػػػػػػطًنٌي » رىفػىعىػػػػػػػػػػػػتٍ   ابغىٍبًيبىػػػػػػػػػػػػةي رىأٍسى

ػػػػػػػػػػػػا بَّػػػػػػػػػػػػتٍ كىعىاصًػػػػػػػػػػػػفىةو يػىقيػػػػػػػػػػػػودي زمًىاميهى  )...(ىى
ػػػػػػػػػػػػػػػرُّدً يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػتىحًيلي عىوىاصًػػػػػػػػػػػػػػػفنا  جًيػػػػػػػػػػػػػػػلي التَّشى
ػػػػػػػػػرُّدً قىػػػػػػػػػدٍ قىضىػػػػػػػػػى  عًشٍػػػػػػػػػريكفى عىامنػػػػػػػػػا في التَّشى

 

 بنًًضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًؽىا ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ الٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكًٌ الٍأىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىسً  
 إًلىى نىصٍػػػػػػػػػػػػػػرو بيًػىػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ ميشٍػػػػػػػػػػػػػػمًسً  «فػىػػػػػػػػػػػػػػتٍحه »

 بذىٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي آمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى الٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكًٌ الٍميفٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً 
لىكًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍدىةو لمىٍ يػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىسً 
(4) 
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كىو يهيبي بأبناء فلسطنٌ كبًَّلعرب أف يصونوا القدس الشَّريف، كأف بوموا أكطانهم، كلا 
النتيجة بزكاؿ العيدكاف كابؽواف عن يكوفي ذلك إلاَّ بتكريس ابعيهود كبذؿ النُّفوس؛ لتًأتي 

 فلسطنٌ، كتعلو راية العيرب، كىو ما يتجلَّى في ىذه الأبيات:
ػػػػػػػػػػػػاكًسً  «فًلًسٍػػػػػػػػػػػػطًنٌى » أىبػٍنىػػػػػػػػػػػػا مىا الٍأىشى  بًَّلػػػػػػػػػػػػدًٌ

 ريدُّكا إًلىى الٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبً الٍكىرىامىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى في بًضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 )...(فػىنيزيًػػػػػػػػػػػػػػػلي عيػػػػػػػػػػػػػػػدٍكىانان يػيلىطًػٌػػػػػػػػػػػػػػخي عىػػػػػػػػػػػػػػػاريهي 

ػػػػػػػػػػػػػريًفً للًٍقيػػػػػػػػػػػػػدٍسً »كىنيعًيػػػػػػػػػػػػػدي   مىنىػػػػػػػػػػػػػارىهي  «الشَّ
( لػًػػػػػػػػػػػػوىاءىناى الػٍػػػػػػػػػػػػػ  كىلىنػىػػػػػػػػػػػػػرٍفػىعىنَّ )بتًىػػػػػػػػػػػػػلٍ أىبيًػػػػػػػػػػػػػبى

 

ػػػػػػػػػػػػسً   ػػػػػػػػػػػػوديكا بًَّلرَّصًػػػػػػػػػػػػيدً الٍأىنػٍفى  ضىػػػػػػػػػػػػحُّوا، كىجي
 أىشٍػػػػػػػػػػػػػػوىسً 

ػػػػػػػػػػػػػػلًٌ قػىػػػػػػػػػػػػػػرٍوـ  أىبٍطىػػػػػػػػػػػػػػالًكيمٍ مًػػػػػػػػػػػػػػنٍ كي
 أىرٍضى الٍعيريكبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً بًَّبٍؽىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىافً الٍأىدٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً 
ػػػػػػػػػػػػػػػنَّسً  ػػػػػػػػػػػػػػػامًلبن فػىػػػػػػػػػػػػػػػوٍؽى ابعىٍػػػػػػػػػػػػػػػوىارمً الٍكي  ميتىكى

قٍػػػػػػػػػػػػػػػدًسً  عىرىبيَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػ خىفَّاقنػػػػػػػػػػػػػػػا كىبػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػتى الٍمى
(1) 

 

" من خلبؿييظهري الشٌاعر  تأييدًهً لقيادتها للمقاكمة الفلسطينية،  افتخارىه بًحركة "فتٍحو
كيدعو أبناء فلسطنٌ إلى ابؼقاكمة كبىذؿً النَّفسً كالنَّفيس لأجل الكرامة التي دًيسىت كالعار 

 كييشاركهم معاركهم.الذم بًغقى أرضى العركبة، فكأنوٌ حاضره معهم 
 الدطلب الثاني: أبعاد القضية الفلسطينية في الددكنة:/ 3

ابزذت القضية الفلسطينية عدٌة أبعاد في الديواف، فالشاعر عابعها كفق منطلقات دينية 
كقومية كىي الغالبة على قصائد الديواف، كما تطرؽ إلى ابؼنظور السياسي الإنساني للقضية 

ابؼنظمات الدكلية بغفظ السلبـ في العالم، كالشخصيات السياسية الغربية التي عندما استدعى 
لاتيعد في غنى عن بؿاكمتها في موازين العدالة الإنسانية، كىذا إف دؿَّ على شيء فإنو يدؿ 
على عابؼية الفًكر لدل الشاعر كانٍعًتاقو من المحلية الضيٌقة الأفٍق إلى العابؼيٌة فهو بن زمانو 

ورية، مينتقدا الوضع العربي نقدا ذاتيا ساعيا بكو ، كينٍزع بشعره إلى ابػطابية الثٌ كعصره 
  الإصلبح كالتغينً، ثائرا على ما تيصدره ابؽيئات السياسية من ظلم كخديعة للعرب.

  البعد الديني:/ 1.3
يل القارئ إلى دلالات كأبعاد دينية أبو ابغسن كسىم الشاعر ، قصائد الديواف بلوائح بري

ضاربة العمق في معتقد ابؼسلم، كمن ذلك اعتبار قدسية الأرض التي اختارىا الله مًهادا للؤنبياء 
كابؼرسلنٌ، كمسٍرل خًنًتهم كمعراجا من الأرض إلى السماء في ليلة الإسراء كابؼعراج، كىذا 
لبـ يعطي تصربوا لا غبار عليو أفٌ الإسلبـ خاتم الرسالات السماكية، فلب معقٌب على الإس
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في الأرض ابؼقدسة، فحامًلًي لواء الإسلبـ ىيم أحقٌ الناس بَّلأرض ابؼباركة، كلا ىجرة بعد 
الفتح الذم امتٌن الله بو على يد قوٌات ابؼسلمنٌ العرب الفابرنٌ. كمن الدلالات الدينية بقد 

 يلي:  ما
 : أ ػ قيدسيٌة الأرض

السماكية استفاض فيو الدٌعاة ابغديث عن قدسية أرض فلسطنٌ بٍؿضىن الرٌسالات 
كلم تشغل قضيةه بَّؿ ابؼسلمنٌ كما شغلتٍو قضيٌة فلسطنٌ)...( لأنها قضية »كالدارسوف كثنًا، 

دينية، ففيها ابؼسجد الأقصى مسرل رسوؿ الله ػ صلى الله عليه وسلم ػ كميبتدأ معراجو، كأكلى ]أكَّؿ[ قبلة كجَّو 
وف كجوىهم إليها، كىو ثالث ابؼساجد التي لا تشد الرٌحاؿ إلا رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم كابؼسلم

" في ابؼقطع كيف يسعدي عيده بذلك في قصيدة " أبو ابغسن الشأف عبٌر  ، كفي ىذا (1)«...إليها
ػ ميناديا ابؼسلمنٌ لغًوٍث فلسطنٌ التي سيلبت كشرٌدً أىلها قائلب: أيهٌا الدسلموفػ 

  
ػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػميسٍ  ػػػػػػػػػػػلٍ أىيػُّهى  تىػػػػػػػػػػػذٍكيريكفى الػػػػػػػػػػػػػلًميوفى ىى

ػػػػػػػػػػػةه مًػػػػػػػػػػػنٍ حيثاىلىػػػػػػػػػػػةً الػػػػػػػػػػػرٌجًٍسً عىاثىػػػػػػػػػػػتٍ طي   غٍمى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًيبػىهىا لىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًٌٍ أىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى سى  أىكَّؿي القًبػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػػػػػػنٍ   ك"فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي" تىسٍػػػػػػػػػػػػػػتىغًيثي فػىهى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػوداى    ػػػػػػػػػػػػػػػػػقيدٍسى فًي العًيػػػػػػػػػػػػػػػػدً دىامًينػػػػػػػػػػػػػػػػا كاليػىهي
ا دًيػػػػػػػػػػػػػػػػدى ػػػػػػػػػػػػػػػػادنا جى  في بًضىػػػػػػػػػػػػػػػػى قيدٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػنىا فىسى

ػػػػػػػػػػػػو العيػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػريًرٍ كأىخي ػػػػػػػػػػػػى شى ابً عىنٍػػػػػػػػػػػػوي أىمٍسى  دى
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػهًيدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى يـ فًيهى يػػػػػػػػػػػػػػػػػبه يػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ناى بؾيً
(2) 

 

كما اعتبر القدس بيتا حراما إلى جانب البيت المحرـ بدكة فهيما للئسلبـ كابؼسلمنٌ، 
كبؽذا الشاعر يوجٌو النداء للمسلمنٌ المحرمنٌ للحج الواجب، أفَّ إجابة نداء الفلسطينينٌ 

 مقدسات ابؼسلمنٌ، فيقوؿ:لتحرير بيت ابؼقدس من اليهود كاجب كذلك، كونو من 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىوـ   ياى عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًفًنٌى ببًػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً اًلله في حى
 ياى طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائفًًنٌى بإًًحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاوـ كىتػىلٍبًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو 

 

يـ   ػػػػػػػػػػدًٌدى ابغىػػػػػػػػػػرى ػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػدٍ ىي ػػػػػػػػػػئًنُّ كىىى ػػػػػػػػػػلٍ نىطٍمى  ىى
يـ  ػػػػػػريًفي دى تىػػػػػػذىكَّريكا القيػػػػػػدٍسى فىالقيػػػػػػدٍسي الشًٌ
(3) 

 

طهركا " في مقطوعة: ػ العاـ الجديد كالقدس مكبل بالحديدكبقده في قصيدتو "
 ػ يدعو إلى بررير أرض العركبة كالإسلبـ بَّبعهاد ابؼقدس: فلسطنٌ

                                                           
شعبة أدب ابغركة  ،، مذكرة ماجستنً في الآداب«فلسطنٌ في أدب الإبراىيمي دراسة تحليلية»السعيد بوبقار،  (1)

 .14، ص:ـ2008الوطنية، جامعة الإخوة منتورم، قسنطينة، السنة ابعامعية: 
 .54ص:، «مآسي...»، أبو ابغسن (2)
 .64ص:، ـ ف (3)
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ػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى ابغىبًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػةى كىلػٍػػػػػػػػػػػػػػػيىكينٍ   كطىهًٌ
ػػػػػػػػػػػػػػػزٍ رىايىػػػػػػػػػػػػػػػةن عىرىبيًَّػػػػػػػػػػػػػػػةن   عىلىػػػػػػػػػػػػػػػى القيػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً رىكًٌ

 

يـ   ػػػػػػػػػػػػػػػافً الػػػػػػػػػػػػػػػذَّخًنًىةي كىالػػػػػػػػػػػػػػػدَّ ا النَّفًيسى اىى  فػًػػػػػػػػػػػػػػدى
ا الًإسٍػػلبىيـ فىالقيػػدٍسي  ػػدىل نىسٍػػجًهى ميسٍػػلًمي سى

(1) 
 

 ":صبرة كشتيلةكيقوؿ أيضا في آخر قصيدة "
يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً فػىهى  إًنػَّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي ابًعهى
 ًـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌرًٍ أىرٍضى العيريكبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً كىالًإسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  لنًيحى

 

دًُّ القيػػػػػػػػػػػػػػػ  انىسٍػػػػػػػػػػػػػػترى ػػػػػػػػػػػػػػػريًفى ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػىجًيدى  دٍسى الشَّ
 (2)عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكِّا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدىا نػىقٍتىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعكىلٍ 

 

 ب ػ تدنيس اليهود بؼقدسات الإسلبـ: 
لإىانة اليهود ابغرـ ابؼقدَّس أثره بليغ في نفوس ابؼسلمنٌ، ككىقٍع شديد عند الشاعر، كاف 

فيسٍتشًيط غضبا كاستنكارا بَّلتأىُّب للحرب لتطٍهنًه من رجس اليهود، فيقوؿ في مطلع 
 ":ملحمة عيد الثلاثنٌ"

رو   مىػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ لي بأىًحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػريؼو مىػػػػػػػػػػػػػػػػػارجًو مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ناى
ػػػػػػػػػػاسً قىػػػػػػػػػػذى   ائفًنا كأىصيػػػػػػػػػػوغي مًػػػػػػػػػػنٍ بؽىىػػػػػػػػػػبً ابغىمى

ػػػػػػػػػػػػوىا ػػػػػػػػػػريًفى كىمىػػػػػػػػػػػا حى ػػػػػػػػػػرٌرًٍ القيػػػػػػػػػػػدٍسى الشَّ  لنًيحى
ػػػػػػػػػػػػػمىاكىاتً العيلىػػػػػػػػػػػػػى  أىكىلىػػػػػػػػػػػػػيٍسى مًنٍػػػػػػػػػػػػػوي إًلىى السَّ
لػًػػػػػػػػػػػػػػثي الػٍػػػػػػػػػػػػػػػ  لىتػىػػػػػػػػػػػػػػػنًٌٍ كىثاى  أىكىلىػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى أيكٍلىى القًبػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كىأىحٍرىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كأىتػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  "صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍييوفي" دىنَّسى

 

ا أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىارمً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاظًهى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىخيطَّ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ شي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاعًدً   الثػُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىارً  تػىرٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي العػًػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل بًسى

 ػػػػػػػػػػوي ابؼػػػػػػػػػػىسٍجًدي الأىقٍصىػػػػػػػػػى مًػػػػػػػػػنى "الأىسٍػػػػػػػػػرىارً"
ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي رحًٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخٍتىارً؟ انىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًدى  كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػرىمىنًٌٍ برىٍػػػػػػػػػػػػػػػػتى عًصىػػػػػػػػػػػػػػػػابىةً الأىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىارً؟  حى
رً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى الآثاى سي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػيقىدًٌ
(3) 

 

التَّقاعيس " تزداد بؽجة الشاعر حدٌة فنًل يوـ التضامن مع فلسطنٌكفي مطلع قصيدة "
ـ 1967كالتٌخلي من أكبر ابؼوبقات، كقد ابزذ ىذا ابؼوقف بعد انتكاسة ابعيوش العربية سنة

ـ، كمردٌ ىذه الوقفة كحدة ابؼسلمنٌ في 1984نوفمبر28بَّلاستناد إلى تاريخ توقيع القصيدة في 
سلمنٌ أف يقيموىا الشعائر، فالصلبة التي فرضها ابؼولى فوؽ تلًكم الأرض ليلة ابؼعراج بغىرمّّ بَّبؼ

 فيها، كلا تكوف مىعٍلما بعىسارة اليهود الذين شوَّىوا طيهرىا فيقوؿ:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دسي كىالقي  سً دنٌي حىوؿى القي طً فًلًس ػػػػػػػػػػػػػػعىائرًً؟  ليبػُّهى ةن فًي الشَّ يعنػػػػػػػػػػػػػػا كًحٍػػػػػػػػػػػػػػدى  أىلىسٍػػػػػػػػػػػػػػنىا بصىً

                                                           
 .75ص: ،«مآسي... »، أبو ابغسن (1)
 .112، ص:ـ ف (2)
 .115،116ص،ص: ،ـ ف (3)
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ػػػػػػػػػػػػةى  ػػػػػػػػػػػػبٍحىاىف مىػػػػػػػػػػػػنٍ أىسٍػػػػػػػػػػػػرىل )بًطىػػػػػػػػػػػػوى( بدىكَّ  فىسي
تػىهىى"  " ابؼػػػػينػٍ  اًرٍتػىقىػػػىمًػػػنٍ ابؼػػػػىسٍجًدً الأىقٍصىػػػى إًلىى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىمىنًٌٍ ثاى  لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي الأيكلىى كىللًٍحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى القًبػٍ  ىي
ػػػػػػػػػػػػػػػوَّىيوا  أىلمىٍ يىكٍػػػػػػػػػػػػػػػفً أىفٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػدٍ أىحٍرىقيػػػػػػػػػػػػػػػوهي كىشى
ػػػػػػػػػػػػادو ميقىػػػػػػػػػػػػدَّس لػًٌػػػػػػػػػػػي عىػػػػػػػػػػػػنٍ جًهى  أىلىػػػػػػػػػػػػيٍسى التَّخى

 

 إًلىى الػػػػػػػػمىسٍجًدً الأىقٍصىػػػػػػػى بًقيػػػػػػػدٍسً ابؼػػػػػػػػىفىاخًرً 
ػػػػػػػػػػػػػػرٍ   ضً ابػىمٍػػػػػػػػػػػػػػسً أىكٍبىػػػػػػػػػػػػػػةى ظىػػػػػػػػػػػػػػافًرً كىآبى بًفى

 لػًػػػػػػػػػػػػثه برىٍػػػػػػػػػػػػػتى بؿيٍتىػػػػػػػػػػػػػلوٌ حىقيػػػػػػػػػػػػػودو كىمىػػػػػػػػػػػػػاكًرً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ بذىاسي  مىعىاًبؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوي الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّا بًكي
بىػػػػػػػػػػػػػائرًً؟ لتًىطٍهًػػػػػػػػػػػػػنًهًً مًػػػػػػػػػػػػػنٍ ميوبًقىػػػػػػػػػػػػػاتً الكى
(1) 

 

لم يكٍتف اليهود بَّبغطًٌ من مقدٌسات ابؼسلمنٌ فحسب، بل قد سجٌل التاريخ عليهم 
الرسلبت السماكية بشكل عاـ إلى ك  كعىداؤىم الشٌديد للؤنبياء كابؼرسلنٌالعداكة للمسلمنٌ، 

حدٌ استباحة دماءً أنبيائهم فسجَّلها القرآف عليهم تشنيعا بؼا فعلوه من استباحة ابؼناكر، كبؽذا 
 يقوؿ في مقطوعة" ىل أقفرت دنيا البطولات":

ػػػػػػػبى أىفٍ أىحٍرىقيػػػػػػػوا اليػىػػػػػػػوٍىـ مىسٍػػػػػػػجً  افىػػػػػػػلبى عىجى  دن
 لبن كًرىامنػػػػػػػػػػػػػا كىمىػػػػػػػػػػػػػا رىعىػػػػػػػػػػػػػوٍ قٍتػيليػػػػػػػػػػػػػوا ريسٍػػػػػػػػػػػػػأىلمىٍ يػى 

 

؟  يٍهًمٍ تيسٍػػػػػػػػػػػػػػػػتػىبىاحي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػىناكًري  أىلىػػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى لىػػػػػػػػػػػػػػػػدى
؟ ػػػػػػػػوىاجًري ػػػػػػػػلٍ تػىرٍعىػػػػػػػػوًم مًػػػػػػػػنٍ غىػػػػػػػػيًٌهًنَّ الفى كىىى
(2) 

 

 :ج ػ الدعوة للدفاع ابؼشترؾ بَّسم الإسلبـ كالشهادة
أفٌ بررير فلسطنٌ لا يتأتٌى إلا بَّلوحدة كتكثيف ابعهود  أبو ابغسن اعتبر الشاعر

للشعوب الإسلبمية كالعربية، فهو من الواجبات، كيكوف الدافع لذلك إبما ىو من الإبياف 
كمكارـ الدٌين، من بذؿ النفس بَّلتضحية كنيكراف الذٌات، كالتسلح للحرب بكل ما تعٍنيو 

يها يدعوا في كامل قصائد الديواف؛ إما تصربوا أك الكلمة، فلب يزكؿ العدكاف إلا بَّبغرب، كإل
 تلٍمًيحا.

" داعيا في مكة تلبية كفي القدس بليٌةػ من قصيدة " لنًفتح القدسكفي ابؼقطع الأخنً ػ 
ـ ػ بدكف كىلىل أك كىىىن 1968 ، إذ القصيدة كىليًدة سنةـ1967لتجديد العدٌة للحرب بعد ىزبية 
 فيقوؿ:كجي  آملب رفٍع راية الانتصار 

ًـ بذىٍمىعينىػػػػػػػػػػػػػػػا  ةً الًإسٍػػػػػػػػػػػػػػػلبى يَّػػػػػػػػػػػػػػػا إًلىى كًحٍػػػػػػػػػػػػػػػدى  ىى
ػػػػػػػػػديهي الػػػػػػػػػدٍ   فػىػػػػػػػػػنىحٍني قػىػػػػػػػػػوٍهـ لىنىػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػاضو بسيىجًٌ
ػػػػػػػػػػػػلًٌ مىكٍريمىػػػػػػػػػػػػةو   صيػػػػػػػػػػػػغٍنىا حىضىػػػػػػػػػػػػارىتػىنىا مًػػػػػػػػػػػػنٍ كي

 بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػىليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوذي كبًَّلرَّبٍضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً نػىعٍتىصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  
لػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديهي القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍآفي كالقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىمي   دينػٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بىي
ػػػػػػػػػػػػػػػػمىمي  ػػػػػػػػػػػػػػػا الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػبػٍري كالًإبيىػػػػػػػػػػػػػػػافي كىالشَّ  يػيزىينًٌػيهى
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لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ ه كىلاى ىى ابًعينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جي  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى بىي
يَّػػػػػػػػػػػػا نىسًػػػػػػػػػػػػنًي صيػػػػػػػػػػػػفيوفنا عىػػػػػػػػػػػػازمًًنٌى عىلىػػػػػػػػػػػػػى  ىى
نػٍيىا ميزغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػ    ردًىةه نػىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتىحي القيػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍسى كىالػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنه كىلاى كىىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًريناى كىىى  كىلاى ييسى
ػػػػػػػػػناى القىػػػػػػػػػتىمي  يٍشي ػػػػػػػػػوٍضً ابؼػػػػػػػػػػىعىارؾًً يػىعٍليػػػػػػػػػو جى  خى

ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػا بىىٍفى هى " عىلىيػٍ "تىػػػػػػػػػلٍ أىبيًػػػػػػػػػبي قي العىلىػػػػػػػػػمي كى
(1) 

 

" ينادم ابؼسلمنٌ في الأرض كيف يسعد عيدكبنفس الرُّؤية كابؽدؼ بًقديه في قصيدتو "
قاطبة إلى الوحدة كبذؿ النفس كالنفيس لرىدعٍ ابغيثالة الصهيونية بىدؿ الاتكاؿ على بؾلس 

مقطوعة ػ الضٌعف كقراراتو التي طابؼا صدَّقها قادة الشعوب العربية فرضخوا للهدنة، ففي  الأمن
في القيادة ػ ييلهب ابغماس في الشعوب، كيذكًٌر القيادات العربية بشجاعة ابػالدين في الفتوح 
الإسلبمية ح  يىهبُّوا من جديد، فإمٌا غىنًيمة كحرية كإما الشهادة كابػلود في سجل تاريخ 

 فلسطنٌ عن ىذا يقوؿ في آخر القصيدة:
 عىلًيِّػػػػػػػػػػػػػػػػابػىالػًػػػػػػػػػػػػػػػدًينى مىػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ييضىػػػػػػػػػػػػػػػػاىًي في ا

انىػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ال ػػػػػػػػػػػػػػػػابي في ابػيًىػػػػػػػػػػػػػػػػاًـ ميلي رٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػكى  وكن
ػػػػػػػػػػػػا العيػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػجىاعنارٍ ياى أىخى ػػػػػػػػػػػػنٍ قىػػػػػػػػػػػػوًيان شي  بً كي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿه   فػىلىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا طىاقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه كىفًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رجًى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحً صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِّا فىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِّا   لنًىسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ للًٍكًفى

ػػػػػػػرٍ مًػػػػػػػنٍ رىجٍػػػػػػػسً  ػػػػػػػػا كلٍنيطىهًٌ    "صيػػػػػػػهٍييوفى" قيدٍسن

ا  ػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىةى كىالرَّشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدى  كىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبىحنا كىبضى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى  ا؟ أىتىعًيشي  في القيصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً عىبًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ رىعٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  كىجرىيئًنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىلاى تىكي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكا اللهى أىفٍ يىصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونيوا العيهي  عىاىى
ذًلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌى الأىرٍكىاحى نػىبٍغػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ابػيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا  بَّى
ا كىلٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزدًٍ في تػىقٍدًيسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً بسىٍجًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
(2) 

 

كمن ملبمح البيعد الديني بقد الشاعر قد استوحى من السنًة النبوية ، كبَّلتحديد خركج 
ابؼسلمنٌ مع الرسوؿ صلى الله عليه وسلم للزٌحف، كيف كانت بؾريات ابغرب التي عقباىا الانتصار كالغنيمة، 

طابو إلى ػ كجٌو خ لو استقمنا لانتقمنامنتقدا بزاذؿ العرب قيادات كشعوبَّ. ففي ابؼقطوعة ػ 
القيادات أف يتأسُّوا مًن تنظيم الرسوؿ لأصحابو للحرب مثالا كبوتذكه، كعلى الشعوب أف لا 
 تتخاذؿ كتتقاعس، بل تكوف كما كاف الصحابة الكراـ مع الرسوؿ بهديو يلتزموف كيتقيدكف :

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي اًلله قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍكىتػينىا يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى لاى كىرىسي  كىكى
يػػػػػلي ابػيلٍػػػػػقً فى   لىػػػػػتٍ قىػػػػػدٍ بىػػػػػثَّ فػًػػػػيهًمٍ بصىً  اكٍتىمى

ػػػػػػػػػػوٍضً مًلَّتػًػػػػػػػػػوً  ا عىػػػػػػػػػػنٍ حى ا ذىائػًػػػػػػػػػدن  بًهػًػػػػػػػػػمٍ غىػػػػػػػػػػدى

" نىظَّػػػػػػػمى الأىصٍػػػػػػػحىابى فىػػػػػػػانػٍتىظىميوا   في "يػىثػٍػػػػػػرًبى
 نً فًي الأىصٍػػػػػػػػػػحىابً فىالٍتىػػػػػػػػػػػأىميواريكحي التَّضىػػػػػػػػػػامي 

يـ  زىلَّػػػػػػػػػػػػتٍ بًهػًػػػػػػػػػػػمٍ قىػػػػػػػػػػػػدى انيوا كىلاى ػػػػػػػػػػػػا اسٍػػػػػػػػػػػػتىكى  فىمى

                                                           
 .67، ص:«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .56،57ص، ص: ،ـ ف (2)
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وٍلىػػػػػػػػػػػوي أىشٍػػػػػػػػػػػبىاؿي دىعٍوىتػًػػػػػػػػػػوً  ابيوي حى  )...(أىصٍػػػػػػػػػػػحى
ػػػػػػػػػػػػػػػػهيمي  عيػػػػػػػػػػػػػػػػوا نػيفيوسى  لًله فىانػٍتىصىػػػػػػػػػػػػػػػػرى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كبَّى

صو طىػػػػػػػػػػػػػػػػريًقىتػىهيمٍ  نىػػػػػػػػػػػػػػػػا بإًًخٍػػػػػػػػػػػػػػػػلبى تػىفىيػٍ  لىػػػػػػػػػػػػػػػػوً اقػٍ
 

يـ  ثػىنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى إًذىا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىدَّتً الأىزى  لاى يػىنػٍ
اءي ابؽيػػػػػػػػػدىل انػٍهىزىميػػػػػػػػػوا ػػػػػػػػػقُّ الػػػػػػػػػػميبًنٌي كىأىعٍػػػػػػػػػدى  حى
ػػػػػػػػػػػػػػرىافي تػىنٍهًػػػػػػػػػػػػػػزًيـ  ػػػػػػػػػػػػػػا انػٍهىزىمٍنىػػػػػػػػػػػػػػا إًذىا الأىقػٍ لىمى
(1) 

 

الأعداء كاسترجاع فلسطنٌ عليهم اقتفاء ىدم ابؼصطفى فإف راـ ابؼسلموف النٌصر على 
 صلوات الله عليو مع صحبو الكراـ في ساعة العسرة.

ابؼسلمنٌ العرب بأف  الشٌاعر " حفَّزهافرمضاف كالقدس يي  ىل  كفي مستهلٌ قصيدة "
ذكَّرىم بَّنتصار السابقنٌ في غزكة بدر في رمضاف مع قلة العدد كالعيدة، كاعتبر رمضاف مدرسة 
عاب، كبؾاكزة الذات كالنفس التي تركن للراحة كالدَّعة،  لتقوية العزائم كالإرادة لاقتحاـ الصًٌ

 فقاؿ: 
ػػػػػػػػػػػػػلبَّ  ؿي الصَّػػػػػػػػػػػػػوًٍـ مًػػػػػػػػػػػػػنٍ رىمىضىػػػػػػػػػػػػػافى ىى  ىًػػػػػػػػػػػػػلبى
ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ تىصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُّوا إًفَّ ىى  فىصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوميوا كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ   إًرىادىتػينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نيقوٌيًهى
 أىلمىٍ يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى ياى رىمىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍره 
 جينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميسٍلًمًنٌى بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍلبن   بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن كىسى  كىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى فىمىرٍحى
ػػػػػػػػػػػػػػػػدًيثي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػيصٍطىفىى قػىػػػػػػػػػػػػػػػػوٍلان كىفًعٍػػػػػػػػػػػػػػػػلبن   حى

ا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ  حن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  يىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبَّ كىبقىٍعىليهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؾي ذىلاَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل كىالشًٌ  بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّ ابؽي
كىقىػػػػػػػػػػػػػػػدٍ نىصىػػػػػػػػػػػػػػػرى الًإلىػػػػػػػػػػػػػػػوي بًهىػػػػػػػػػػػػػػػا الأىقىػػػػػػػػػػػػػػػلبَّ 
(2) 

 

اعتمد الشاعر في الديواف التهيئة النفسية كالتعبئة ابؼادية بإعداد العدة لتحرير فلسطنٌ 
لا من الغاصبنٌ الصهاينة، إذ التوكل على الله في كلًٌ أمر ذم بَّؿ مطلب إبياني شرعي، ك 

إلى  -طهركا فلسطنٌ-باب بصيعها، كقد أشار في مقطوعة يستقيم التوكل إلا بَّستنفاذ الأس
التدريب المحكم للجيوش قبل خوض أرض ابؼعارؾ للميواجهة، كالتيقُّظ بؼػىكر اليهود كخداعهم 

 كعدـ ائٍتًمانهم:

                                                           
 .66ص:، «مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .49،50ص، ص: ،ـ ف (2)
 .74ص: ،ـ ف (3)

ػػػػػػػػػػػػػػػػؤيكنان ميرىاكًغنػػػػػػػػػػػػػػػػا  تػىػػػػػػػػػػػػػػػػيػىقَّظٍ كىلاى تأىىمىػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ خى
ػػػػػػػػػػلبىحً كىبضىٍلػًػػػػػػػػػوً   تىػػػػػػػػػػدىرَّبٍ عىلىػػػػػػػػػػى صيػػػػػػػػػػنٍعً السًٌ
لػًٌػػػػػػػػػػقٍ ميقىنٍػػػػػػػػػػػبًلبن   عىلىػػػػػػػػػػػى صىػػػػػػػػػػػهىوىاتً ابعىػػػػػػػػػػػوًٌ حى

 

يـ   ػػػػػػػػػػػػػكَّ يػىنٍػػػػػػػػػػػػػدى شى ػػػػػػػػػػػػػوَّافى لاى ػػػػػػػػػػػػػنٍ أىمًػػػػػػػػػػػػػنى ابػى  فىمى
يـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػلُّحً ميغٍػػػػػػػػػػػػػػػػرى ػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبه بًَّلتَّسى ػػػػػػػػػػػػػػػػا ذىؿَّ شى  فىمى
يـ  دًرٍ فىابؼػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىبادًري أىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى غًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ كىبَّى كىبَّى
(3) 
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لم ف، ييعرب عن تعطٌل لغة الاحتجاج، "حو تٍ فػى  ةي فى اصً عى ػ من قصيدة " ادهى ب الجًٍ رٍ دى كفي ػ 
  يبق سول حرب الاستئصاؿ، يقوؿ:

، كالاستفادة من الأخطاء السابقة كدرس  كيقترف الانتصار بَّلتَّدريب كالتسلح اللبزـ
لتخطٌي مثيلبتها مستقبلب، كما يتحقٌق ىذا بحىشد ابعيموع ابعماىرية بتدريبها، لضماف 

 ػ:  حً لاى السًٌ  لىى إً " في ابؼقطع الأخنً منها بعنواف ػ ويي ونػٍ يي  ةي سى كٍ نى الانتصار يقوؿ في قصيدة "

على الأشهر ابغرـ في  الذم يتجلى بؼتتبع قصائد الديواف؛ اعتماد الشاعر كابؼلحظ العاـ
ابؼناسبات الدينية ملببسات بؼناسبة نظمو القصيدة، ليىلبس تأربىو للقصائد، كابزاذه من 

رمضاف  ىل  قصائده ثوب إبيانو، كالالتزاـ الإسلبمي بَّلقضية، من تلك القصائد نذكر: "
العاـ ، "(5)"في مكة تلبية كفي القدس بلية، "(4)"كيف يسعد عيد، "(3)"كالقدس يهاف

. ، فهذه مناسبات(6)"الجديد كالقدس مكبل بالحديد   متعاقبة في أشهر ابغرـ

                                                           
 .82ص:، «مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .46،47ص،ص:، ـ ف (2)
 .49، ص:ـ ف (3)
 .53:، صـ ف (4)
 .63ص، ـ ف (5)
 .69ص، ـ ف (6)

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قىاسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينا اءى دىرٍسن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني الأىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  كىنػيلىقًٌ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػودً كىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دىناى  زيًىػػػػػػػػػػػػػػػػػةى اليػىهي  كنىػػػػػػػػػػػػػػػػػديكسى ناى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجً الأىخٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىسً    بًَّلنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً لاى بًَّلًاحٍتًجى
الأىشٍػػػػػػػػػػرىسً اسٍتًئٍصىػػػػػػػػػػابؽىىا ريغٍػػػػػػػػػػمى ابغىلًيػػػػػػػػػػفً 

(1) 
 

ػػػػػػػػلو  ػػػػػػػلبىحً، إًلىى التَّػػػػػػػدٍريًبً عىػػػػػػػنٍ عىجى  إًلىى السًٌ
ػػػػػػػػػػػػػةن  اءً مىعٍرىكى ػػػػػػػػػػػػػرٍناى مىػػػػػػػػػػػػػعى الأىعٍػػػػػػػػػػػػػدى  لىػػػػػػػػػػػػػئًنٍ خىسى
بػىعيػػػػػػػػػػػػػوي  ػػػػػػػػػػػػوٍؼى يػىتػٍ ػػػػػػػػػػػػةي اليػىػػػػػػػػػػػػوًٍـ دىرٍسه سى  كىنىكٍسى

وٌنًيػػػػػػػػػػػوا مًػػػػػػػػػػػنٍ بصىىػػػػػػػػػػػاىًنًً  ػػػػػػػػػػػادً قػيػػػػػػػػػػػوىلفىكى   ابًعهى
 بًػىلػًػػػػػػػػػػػػػيجو كيلُّنىػػػػػػػػػػػػػػا عىػػػػػػػػػػػػػػرىبه  مًػػػػػػػػػػػػػػنٍ أىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػسو 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بصىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًً   يان ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍكًي بثًػىوٍرىتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً زىحٍفن
 إًفٍ تػىنٍصيػػػػػػػػػػػػػريكا اللهى يػىنٍصيػػػػػػػػػػػػػػركٍيمٍ فىػػػػػػػػػػػػػلبى تًهنيػػػػػػػػػػػػػػوا

 

 فىالنَّصٍػػػػػػػػػػري في ابغىػػػػػػػػػػرٍبً بًَّلتَّػػػػػػػػػػدٍريًبً مىقٍػػػػػػػػػػريكفي  
 فىػػػػػػػػػػػابغىقُّ عيقٍبىػػػػػػػػػػػاهي بػىعٍػػػػػػػػػػػػدى ابغىػػػػػػػػػػػرٍبً بسىٍكًػػػػػػػػػػػػنٌي 
ػػػػػػػػػػػػتٍحه، كىنىصٍػػػػػػػػػػػػري اًلله مىضٍػػػػػػػػػػػػميوفي  ػػػػػػػػػػػػرٍبه فػىفى  حى

ػػػػػػػػػػػى  ػػػػػػػػػػػطٍوىتًهىا العيظٍمى طًنٌي تػىعٍنيػػػػػػػػػػػوا لًسى ػػػػػػػػػػػلبى  السَّ
 يػىفٍػػػػػػػػػػػػػػػدًم فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى مًلٍييػػػػػػػػػػػػػػػوفه فىمًلٍييػػػػػػػػػػػػػػػوفي 
ػػػػػػػػػا بًهىػػػػػػػػػا بسيػػػػػػػػػػٍحىى الصَّػػػػػػػػػهىايًنٌي  ػػػػػػػػػرٍبَّن ضىريكسن  حى
اللهي أىكٍبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كىلٍتىحٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي  كى
(2) 
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علي بن صالح  أبو ابغسن لقد بسايزت دلالات البعد الديني للقصائد كتعددت في ديواف
كإبصالا بيكن حصرىا في نقاط: قدسية الأرض، تدنيس اليهود بؼقدسات الإسلبـ كعداؤىم 

من سنًة ابؼصطفى  للمرسلنٌ، دعوة العرب للدفاع ابؼشترؾ بَّسم الإسلبـ كالشهادة، الاعتبار
عليو الصلبة كالسلبـ كأصحابو في ابغرب، تشبع الشاعر بركح القرآف أين بسظهر ذلك في لغتو 
كصياغة أساليبو التعبنًية، كما ابزذ من ابؼناسبات الدينية ملببسات لقرضو الشعر كبـزكنا 

ص الشاعر مع لاستلهاـ معاني القصيدة كأبعادىا الدلالية، كالبعد الديني بذلى أكثر في تنا
 القرآف الكريم كىذا ما سيتناكلو البحث بَّلدراسة في مستويات الأسلوبية. 

 البيعد القومي:/ 2.3
يتمثٌل البعد القومي في بؾاكزة الفرد لفردانيتو إلى ابعماعة الواحدة ابؼتوحٌدة، بؼشاركتو 
ا، كالسٌبب الرٌئيس ىو كحدة اللٌساف كالدٌين كالوطن، كتتجلٌى القومية العربية في  آلامىها كآمابؽى

كبذاكزً إدراؾ الفرد العربي بضركرة ابػركج من أزماتو الوطنية التي فرضها عليو ابؼستعمر، 
الصٌدمات التي يتخبٌط فيها بؾتمعيو، ليلجأى بذلك إلى سياساتو قائمة على أصوؿو متينةو، 

 تساندىا مبادئي بررٌرية ىادفة تعملي على برقيقها. 
قد أدرؾ ىذه  أبو ابغسنكعندما نأتي على القومية العربية في الدٌيواف بقد الشاعر 

 ة جوانب، منها:الأبعاد كتناكؿ القوميةى العربية من عًدٌ 
بقوميَّة العرب كبؿاكلة حدٌىا كتعريفها، فهي من المحيط الأطلسي غربَّ  أبو ابغسن ػ إقرار

 ":ىل كحدة كبرل؟إلى ابػليج العربي شرقا، كفي ىذا الصٌدد يقوؿ في قصيدة "
 فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالٍعيرٍبي جًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمه كىاحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده 
 فىمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى الٍميحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطً إًلىى ابػىٍلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

 كىإًفٍ أىبى رىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى الزَّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  
يٍدى عى يػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػريبَّى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجً نػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل السَّ
(1) 

 ط 

" يعوًٌؿ الشاعر على ابعماىنً العربية كينوٌه بقوَّتها لأجل نكسة يونيوػ كفي قصيدة "
 إثبات ىذه القومية لتًحرير فلسطنٌ بَّبعهاد كالفداء، فيقوؿ: 

ػػػػػػػػػػػادً قػيػػػػػػػػػػػونل وٌنًيػػػػػػػػػػػوا مًػػػػػػػػػػػنٍ بصىىػػػػػػػػػػػاىًنًً ابعًٍهى  فىكى
 بًػىلػًػػػػػػػػػػػػػيجو كيلُّنىػػػػػػػػػػػػػػا عىػػػػػػػػػػػػػػرىبه مًػػػػػػػػػػػػػػنٍ أىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػسو 

 

طًنٌي   ػػػػػػػػػػػلبى ػػػػػػػػػػػى السَّ ػػػػػػػػػػػطٍوىتًهىا الٍعيظٍمى  تػىعٍنيػػػػػػػػػػػو لًسى
لٍييػػػػػػػػػػػػوفي  يػىفٍػػػػػػػػػػػػدًم فًلًسٍػػػػػػػػػػػػطًنٌى مىلٍييػػػػػػػػػػػػوفه فىمى
(1) 

 ط 

                                                           
 .38ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
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" بواكؿ الشٌاعر من خلبؿ البيت التٌالي أف ىل  رمضافي كالقدسي ييهافي كفي قصيدة "
بؽم دكر في بررير بيت ابؼقدس يربط العرب بداضيهم كيذكٌرىم ببطل من أبطابؽم الذين كاف 

كىو صلبح الدٌين الأيوبي؛ إذ ييعدُّ رمزا من الرُّموز التي يستشهدي بها الشٌاعر لأياًـ عزًٌ العرب 
 كبؾدًىم، فيقوؿ:

حي الػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌينً" يىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍعيوكيمٍ فػىلىبُّػػػػػػػػػػػػػػػػو  "صىػػػػػػػػػػػػػػػػلبى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػلبَّ   كًرىامنػػػػػػػػػػػػػػػػا ياى بىػػػػػػػػػػػػػػػػنًي الٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً الٍأىجى
(2) 

 ط 
" ييضفي الشَّاعر على القومية العربية كيف يسعدي عيده في البيت التٌالي من قصيدة "

رابطة الأخوٌة التي من شأنها أف تزيدىا بساسيكا كاستشعارنا بَّبؼسؤكلية بذاه ىذا القطر العزيز؛ إذ 
 ينظر إلى الشَّعب الفلسطيني على أنوٌ أخ للعرب، كأنوٌ قد استيبعد عن أىلو كدياره، فيقوؿ:

لىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًٌٍ أى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًيبػىهىاأيكلىى الٍقًبػٍ  ضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى سى
 

ا  ػػػػػػػػػريًدن ػػػػػػػػػى شى ػػػػػػػػػو الٍعيػػػػػػػػػرٍبً عىنٍػػػػػػػػػوي أىمٍسى كىأىخي
(3) 

 ط 

" بقدي الشٌاعر في البيت التٌالي بهلد الذٌات في مكٌة تلبية كفي القدس بليٌةه كفي قصيدة "
العربية بَّستنجاده بَّلعرب كاستنهاضهم للدٌفاع عن أرضهم بدافع القومية؛ فهو يرل أفٌ 

مكاسبهم، كىم ك  بَّحتلببؽم فلسطنٌى قد داسوا على مىعٍلىم من معالم العربالصهاينة كغنًيىم 
 ابؼعتدكف عليها بدا عاثوا فيها فسادنا، فيقوؿ:
 كىفي فًلًسٍػػػػػػػطًنٌى عىػػػػػػػاثى الػػػػػػػرٌجًٍسي ميكٍتىسًػػػػػػػحنا

 

ػػػػػػمي؟  مىعىػػػػػػالمى الٍعيػػػػػػرٍبً، أىيػٍػػػػػنى الٍعيػػػػػػرٍبي أىيػٍػػػػػنى ىي
(4) 

 ط 

 البيعد الإنساني:/ 3.3
معنى مشترؾ، يتساكل سكاف »يتٌضح لنا مفهوـ البعد الإنساني من ابظو كعنوانو بأنوٌ 

الأرض في حقيقتو كنتيجتو، لا فرؽ بنٌ أىل ابؼناطق ابغارة كابؼناطق الباردة، كلا فرؽ بينهم 
بصيعا الآف كبنٌ آبَّئهم من قركف مضت أك ذراريهم بعد قركف مقبلة، كلا نيكراف أفٌ البشر 

في ليغاتهم، كألوانهم، من الناٌحية العامٌة، لكن ىذا الاختلبؼ لا يػيؤٍبىو لو، كلا بىدش ما بىتلفوف 
، كقد اًىتمٌ الشٌاعر أبٌيا اىتماـ بَّلبيعد (5)«تىقرَّرى من تساكيهم في ابغقيقة الإنسانية الأصلية

                                                                                                                                                                       
 .47ص:، «مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .52، ص:ـ ف (2)
 .54، ص:ـ ف (3)
 .65، ص:ـ ف (4)
 .14ـ، ص:4،2005ط، نهضة مصر، «تعاليم الإسلاـ كإعلاف الأمم الدت حدةحقوؽ الإنساف بنٌ »محمد الغزالي،  (5)
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كوت العالم الإنساني للقضيَّة الفلسطينية؛ إذ بقديهي مستغربَّ مستفهما بسؤاؿ استنكارم عن س
                                            عمَّا يقع على الفلسطينينٌ من الظُّلم، كلا بوسُّ بوخز الضمنً الإنساني، فيقوؿ في مقطع 

 ":العاـ الجديد كالقدس مكبٌل بالحديدمن قصيدة " -أعداء الشُّعوب -
 أىيػىرٍضىػػػػػػػػػػى الضَّػػػػػػػػػػمًنًي الٍعىػػػػػػػػػػػالىمًيُّ بدىػػػػػػػػػػا يػىػػػػػػػػػػػرىل
ػػػػػػػػػػػػػػعيوبً تػىوىاطىئيػػػػػػػػػػػػػػوا اءى الشُّ ػػػػػػػػػػػػػػاىًدي أىعٍػػػػػػػػػػػػػػدى  ييشى

 

نػٍيىا كىلاى يػىتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىلمَّي    مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى الظُّلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً في الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ
يـ  عىلىػػػػػػػػى الٍغىػػػػػػػػدٍرً كىالٍعيػػػػػػػػدٍكىافً كىالنَّػػػػػػػػاسي نػيػػػػػػػػوَّ
(1) 

 ط 

بواكؿ الشٌاعر أف ييلفت العالمى إلى جرائم الاستعمار الذم يزعيم أنوٌ مهد ابغريٌة كالعدالة، 
الناٌمية بدا ابٌزذت من شعاراتو جوفاء لاستغلبؿ الشٌعوب كقمعها؛ كيف لا؟ كىي ضد الدٌكؿ 

التي تنهبي ثركاتها كتستنزؼ طاقاتها، فيذكر أنٌها ىي السٌبب في ذؿٌ الشٌعوب كبزلُّفها؛ إذ 
 يقوؿ:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػا  يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل ديكىلان بًَّلٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍعيمي أىنػَّهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ جيهيودًىى ري للًتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍمًنًً كي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػخًٌ  تيسى

ػػػػػػػػػػػػػػػابزيىػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػعيوبً بدىيٍنًهى  دًٌري أىعٍصىػػػػػػػػػػػػػػػابى الشُّ
ػػػػػػػػػػػػػػػاؿى التػَّقىػػػػػػػػػػػػػػػدًُّـ في الػٍػػػػػػػػػػػػػػوىرىل  تػيعىرٍقػًػػػػػػػػػػػػػػلي أىعٍمى

 

ػػػػػػػػػػػػػريمي الٍميعىظَّػػػػػػػػػػػػػمي    ىًػػػػػػػػػػػػػيى الٍعىػػػػػػػػػػػػػالمىي ابٍغيػػػػػػػػػػػػػرُّ الٍكى
يـ  ػػػػػػػػػػػػػعيوبً كىتػىهٍػػػػػػػػػػػػػدً  كىتػىنٍسًػػػػػػػػػػػػفي عيمٍػػػػػػػػػػػػػرىافى الشُّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػا كىتىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػرًيـ  رى ابغىٍػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً فًيهى  كىتيوقػًػػػػػػػػػػػػػػػدي ناى

تً  كىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍقًمي كىتػيزٍىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي ريكحى ابٍغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌياَّ
(2) 

 ط 

ثم يأتي على ابعانب ابػنًٌ في الإنساف كىو ضمنًه فيناديو نداء ابؼستعطف الذم 
يستجدم الربضة كالعطف لإنقاذ الضعيفً الذم يعاني الذُّؿٌ كالمحن، كيدعوه إلى العملً 

اية من ابعهل كابؼسابنة في نشر السٌلم بدساعدة الشُّعوب على الرُّقيًٌ للعيش في عزَّةو ككرامة بَّلوق
 كذلك بفا ينبغي أف تىشتًرؾى فيو شعوب الأرض قاطبةن كتتذكٌؽ نعيمىو، فيىقوؿ: كالأمراض،

ائرًو  ػػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػػنٍ ضىػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػافً ىى نٍسى  أىياى عىػػػػػػػػػػالمىى الٍإً
ػػػػػػػػػػػرى للًنَّػػػػػػػػػػػاسً كيلًٌهًػػػػػػػػػػػمٍ  ائرًي تػىبٍغػًػػػػػػػػػػي ابػىٍيػٍ  ضىػػػػػػػػػػػمى
ػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػعيوبى الٍأىرٍضً بكىٍػػػػػػػػػػػػػػوى ريقًيًٌهى  تػىقيػػػػػػػػػػػػػػودي شي

 دى ذيؿوٌ كىبًؿٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو فػىيىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىدي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو بػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 تىقًيػػػػػػػػػػػوً مًػػػػػػػػػػػنى الٍأىمٍػػػػػػػػػػػرىاضً كىابعىٍهٍػػػػػػػػػػػلً كىالٍعىػػػػػػػػػػػرىا

ػػػػػػػػػػػػػػػرىةو برىٍمًػػػػػػػػػػػػػػػي الضَّػػػػػػػػػػػػػػػعًيفى كىتػىػػػػػػػػػػػػػػػرٍحىمي    ميطىهَّ
ًـ كىتيسٍػػػػػػػػػػػػػهًمي  ػػػػػػػػػػػػػلبى قٍػػػػػػػػػػػػػلً السَّ ػػػػػػػػػػػػػلي في حى  كىتػىعٍمى
ػػػػػػػػػػػػػػػمي  ػػػػػػػػػػػػػػػافً، فىػػػػػػػػػػػػػػػالرفًٌٍقي بػىلٍسى نٍسى  كىتػىرٍفىػػػػػػػػػػػػػػػقي بًَّلٍإً
 كىبوىٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عىزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزان بًَّلٍكىرىامىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍعىمي 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػو كىتيطٍعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػوي أىمٍننػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، فػىتىكٍسي نٍىحي  كىبسى
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كٍدً عىػػػػػػنٍ بًضىػػػػػػى ػػػػػػعيوبى الٍأىرٍضً للًػػػػػػذَّ يَّػػػػػػا شي  فػىهى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػىعَّمي  قٍلًهى اشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػترىاكًيىةو في حى
(1) 

 ط 

كقد تفاعل الشاعر مع القضيَّة من خلبؿ البيعدين القومي كالإنساني فأدركنا من 
صوتها إلى العربً بأفَّ أخىا للًعيرب  خلببؽما مدل كعي الشٌاعر بَّلقضية، كبقاحو في إيصاؿ

يعيشي في فلسطنٌ ميهانان طريدا، كمعالمه بؽم تيداسي كتيدنٌسي فيها، بل أكثر من ذلك فقد جعلها 
قضيةن إنسانيةن حيث إفَّ على كلًٌ إنساف بيتلك ضمنًنا لا بيكني أف يقبل بَّلظلم كالانتهاكات 

  رؽ أكدًين.التي برديث في فلسطنٌ، دكف الالتفات إلى ع
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 الدبحث الثاني: التجليات الفنية للقضية الفلسطينية في الديواف.
 الدطلب الأكؿ: اللغة الشعرية كمستوياتها الأسلوبية./ 1

  الدستول الصوتي:/ 1.1
إف أكؿ نقطة يتعرض بؽا الباحث الأسلوبي في دراسة البنية الصوتية ىي الإيقاع بنوعيو 
الداخلي كابػارجي، كمنو نتطرؽ إلى برديده، فالإيقاع ابػارجي يرتبط في إطاره العاـ 
بَّبؼوسيقى كالفن، كيتضح ىذا جليا في ميداف الأدب بَّلشعر كونو من الفنوف القولية، فإيقاعو 

فالإيقاع بىتلف بَّختلبؼ اللغة كالألفاظ ابؼستعملة)...( فهو »كة حسيا أك صوتيا، يتعلق بَّبغر 
، كلكل صوت جرس يؤدم دلالة معينة كمضموف (1)«.التلوين الصوتي الصادر عن الألفاظ

  خاص بو بودده السياؽ العاـ.
 الإيقاع الخارجي:/ 1.1.1

 كيتكوف من الوزف كالقافية كحرؼ الركم:
القدامى ابؼعيار ابؼميز للشعر عن غنًه من الفنوف النثرية، فهو القالب  اعتبره النقادأػ الوزف: 

الذم يصب فيو الشاعر بذربتو الشعرية، كيقصد بو تلك التفعيلبت ابؼتماثلة عددا بنٌ 
 الشطرين الصدر كالعجز كابؼمثلٌة لبحر من البحور ابػليلية على نسق أفقي. كقد اختار الشاعر

ديوانو نظاـ القصيدة العمودية التقليدية بَّلقافية كالركم ابؼوحد، إبيانا منو بضركرة ل أبو ابغسن
المحافظة على ابؼوركث شكلب كالتجديد مضمونا، كفي ابعدكؿ الآتي برديد للبحور التي تكررت 
في موضوع دراستنا للقضية الفلسطينية استفدنا من "جدكؿ كرد في دراسة الباحث كماؿ 

 بغوصلة تلك التكرارات، ميبرزين أثرىا الدلالي:، (2)جبار"
 
 

                                                           
ر العربي، القاىرة ، مصر، ، دار الفك«الأسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسنً كمقارنة»عز الدين ابظاعيل،  (1)

 .315، ص:ـ1992 ف، د د
( دراسة في ـ1994ت:/1906ك:علي بن صالح) أبو الحسنديواف مآسي كأين الآسي؟ لػ »ينظر، كماؿ جبار،  (2)

رسالة دكتوراه مرقونة، إشراؼ الأستاذ محمد زىار، قسم اللغة كالأدب العربي، كلية ، «البنى الأسلوبية كأبعادىا الدلالية
، كىذه الدراسة تناكلت الديواف 14، ابعدكؿ ص:ـ2017الآداب كاللغات، جامعة محمد بوضياؼ ابؼسيلة ابعزائر، سنة 

 ها ما بىدـ بحثنا.بَّلدراسة الأسلوبية بشكل مفصَّل، فقدَّـ الباحث فيها جداكؿ إحصائية، استفدنا من



 

 ابؼبحث الثاني:                                                             التجليات الفنية للقضية الفلسطينية في الديواف
 

- 50 - 

 النسبة عدد كركد البحر البحر عنواف القصيدة قمالر 

1 

 69 العاـ ابعديد كالقدس مكبل بَّبغديد ص.

 129الاعتداء الإرىابي على لبيا. ص %28.57 مرات 04 الطويل
 123يوـ التضامن مع فلسطنٌ. ص

 83الأقصى. صاليهود بورقوف ابؼسجد 

2 

.  29ص عهد بلفور شؤـ

 %28.57 مرات 04 ابػفيف

 53ص كيف يسعد عيد.

 41نكسة يونيو. ص

 105صبرة كشتيلة. ص

 59ص نريد سلبما لا استسلبما.

3 
 41نكسة يونيو. ص

 91مأساة كأين الأساة. ص %21.42 مرات 03 البسيط
 63ص بلية.في مكة تلبية كفي القدس 

4 
 37ص .ىل كحدة كبرل؟

 115ملحمة عيد الثلبثنٌ. ص %21.42 مرات 03 الكامل

 77ص .فتحعاصفة 

كعند استقراء ابعدكؿ كبرليل معطياتو، ابؼتمثلة في عدد تكرار البحر الواحد لعدٌة قصائد 
في قصيدة كاحدة كبحر  مع النسبة ابؼئوية ػ مع العلم أف ىناؾ بحور لم نيشر إليها لانفرادىا

الرمل، بقد أف الشاعر قد اختار بعناية بحور قصائده في ىذا الديواف طبقا لتجربتو الشعرية، 
كما بوملو البحر من دلالات كإبواءات ساعدت الشاعر في إبراز مكنونات فؤاده بذاه القضية 

 التي تبناىا كنافح عنها في الديواف.
قصائد لكونو رحبا لتكثيف ابؼعاني التي بذيش في  بعأر قد تكرر كركده في فبحر الطويل 

خلد الشاعر كالتي قد شحنها بركح ابغماسة كالانفعاؿ كالتفاعل مع القضية الفلسطينية فيقوؿ 
 ":"اليهود يحرقوف الدسجد الأقصىفي قصيدة 
ػػػػػػػػزه و "أىيي  اءه كىاحٍػػػػػػػتًلبىؿه ميرىكَّ  نػٍييػػػػػػػو" اًعٍتػًػػػػػػدى

ػػػػػاحً  ػػػػػاحً الكًفى  جىربوىػػػػػةه فًلًسٍػػػػػطًنٌي في سى
 

ػػػػػافه ميبىاًشًػػػػػري  ك"ييولٍييػػػػػو"  ريًػػػػػقه كىامٍتًهى  ؟حى
ػػػاةي ابؼػػػػيخٍلًصيوفى العىبىػػػاقًري فىػػػأىيٍنى الأي   (1)؟سى
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فعولن، مفاعيلن( احتوتا الصراع القائم بنٌ ) ب من تفعيلتنٌ متمايزتنٌكالبحر مركٌ 
ركية كيطرد ابؼلل برزاف حدة تصعيد الشاعر للقضية، كليبث ابغالطرفنٌ العرب كإسرائيل، كما تي 

 ":يوـ التضامن مع فلسطنٌفعيلتنٌ، فيقوؿ في قصيدة "تابة بتناكب التٌ كالرٌ 
ػػػػػػػػػػػػػوَّىيوا  أىلمىٍ يىكٍػػػػػػػػػػػػػفً أىفٍ قىػػػػػػػػػػػػػدٍ أىحٍرىقىػػػػػػػػػػػػػوهي كشى
ػػػػػػػػػػػادو ميقىػػػػػػػػػػػدَّسو  لػًٌػػػػػػػػػػي عىػػػػػػػػػػنٍ جًهى  أىلىػػػػػػػػػػيٍسى التَّخى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ بٌذىاسي  مىعىاًبؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوي الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّا بًكي
بىػػػػػػػػػػػػػائرًً؟لتًىطٍهًػػػػػػػػػػػػػنًهًً مًػػػػػػػػػػػػػنٍ ميوبًقىػػػػػػػػػػػػػاتً  الكى

(1) 
 

 كمن ابؼلبحظ ما طرأ على البحر من زحافات كعلل التي كردت في البيت:
 ٍ ػػػػػػػػػػػػربوىتني ػػػػػػػػػػػػاحً جى ػػػػػػػػػػػػاحً لٍكًفى  فًلًسٍػػػػػػػػػػػػطًنٌي في سى

//0/0/ /0 / 0  /0//  0// /0//0 
 وؿي مىفىاعًلينٍ ػػػػػػػػػفػىعي  لينٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًي  اػػػػػػػػػمىفى  فػىعيولينٍ ؼ

ػػػػػػػػػاةي لٍميخٍلًصيػػػػػػػػػوفى لٍعىبىػػػػػػػػػاقًرً لٍأي فىػػػػػػػػػأىيٍنى    (2)؟مسى
//0 / 0//0/ 0/0// 0/ 0//0//0 

ػػػػػػػػػػػػػػمى  فػىعيػػػػػػػػػػػػػػولينٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػاعً  فػىعيػػػػػػػػػػػػػػولينٍ  اعًيلينٍ فى  لينٍ مىفى
 

(،   كىو زحاؼ القبض: الذم يعد حذؼ ابػامس الساكن فتصبح التفعيلة )فػىعيوؿي
القارئ بدسؤكلية كىذا التغنً حقق حركية داخلية تدفع بَّبػطاب الشعرم بكو التنامي بإشعار 

  الدفاع من أجل فلسطنٌ.
قصائد،  أربعبحضوره ابؼتكرر في ػ مع بحر الطٌويل ػ  : أخذ ابؼرتبة الأكلىبحر الخفيف

كيعد من البحور التي بؽا نسبة معتبرة من نظم الشعراء خاصة المحدثنٌ،   %28.57 كذلك بنسبة
، كينسجم مع النفس  ابؼتوترة القلقة التي بنٌ جنبي كونو مرف بومل قضايا العصر من ابؽموـ

الشاعر حنٌ آبؼتو الأكضاع التي آلت إليها فلسطنٌ بعد كعد بلفور بَّلتقسيم كابؼذابح ابؼتكررة، 
 فيقوؿ:

ػػػػػػػػػػلًٌ صًػػػػػػػػػػنٍفو  ػػػػػػػػػػلبىحً مًػػػػػػػػػػنٍ كي ػػػػػػػػػػوا بًَّلسًٌ  ىىجىمي
ػػػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػػػنٍ بيطيػػػػػػػػػػوفو   اسٍػػػػػػػػػػتػىبىاحيوا الأىعٍػػػػػػػػػػرىاضى كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً ابعىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرائمًً ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوبًقىاتً   في اًرٍتًكى

 
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييوخى كالغًلٍمى  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍبحىيوفى الشُّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ أىحٍرىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا جيثٍمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  بػىقىريكىى

ػػػػػػػػػػػػػودً قىػػػػػػػػػػػػػدٍ أىطٍلىػػػػػػػػػػػػػقى  ػػػػػػػػػػػػػودي العىنىػػػػػػػػػػػػػاناى السُّ  اليػىهي
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لٍػػػػػػػػلى ميسٍػػػػػػػػلًمًنٍ بًعىػػػػػػػػصى لػٍػػػػػػػػبىطٍشً أى  ػػػػػػػػو كي  خٍرىجي
/0//0  /0/ /0 // 0   /// 0 /0/ 

 فىػ تينٍ       فىعًلبى  نٍ ػػػػػػػعًلي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتينٍ ميتػىفٍ    فىاًعلبى 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍرً كىبغىٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً ميهى  (1)ناى اكىبنًػٍ
//0/   0 / /0//0    // /    0/0 
 تينٍ  لبى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىعً     علينٍ ػػػػػػػػػػػميتػىفٍ     تينٍ   ػعًلبى 

 كغالبا ما يلجأ الشعراء إلى كسور كزنو بؼركنتو، كىذه الزحافات الواردة بكسر التفعيلة
الأصلية لتترجم عن نفسية الشاعر ابؼنكسرة للؤكضاع ابغالكة ابؼتأزمة للشعب الفلسطيني. 

عيلة) ميسٍتػىفٍعًلينٍ( فت فالتفكن، كركد بشكل لاكلزحاؼ "ابػ "؛ كىو حذؼ الثاني السا 
ر فرحة العيد كفلسطنٌ " يتنكٌ كيف يسعد عيد" ميتػىفٍعًلينٍ(، فنجد الشاعر في قصيدةتتحور بػ)
التشريد، فكما للخ  ك  بَّبغديد، فلب سعادة في عيد كالإخوة ينازعوف الرعب كابػوؼمكبلة 

دلالة التداخل فهو يوحي بَّلشاعر أف لا فرحة للعيد للعرب كتشوبو كتتداخلو أحزاف 
 الفلسطيني، فيقوؿ: 

يٍػػػػػػػػػػػػػفى يىسٍػػػػػػػػػػػػػػعىدي عًيٍػػػػػػػػػػػػػػديفٍ   أيُّػػػػػػػػػػػػػوى لٍعيػػػػػػػػػػػػػػرٍبي كى
/0//0/0 / /0/ /0/ //0/0 

تينٍ   فىعًلبتينٍ   ػػػػػػػػػػػفٍعًليػػػػػػػنٍ ميتىػػػ فىاعًلبى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيػٍقينٍ لىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بهىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍري لٍقيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا؟  كىشى
(2) 

///0/0  //0//0    /0//0/0 
تينٍ  تينٍ       ميتػىفٍعًلينٍ     فىعًلبى  فىاعًلبى

بتفعيلبتو ابؼتماثلة الصافية  فبحر الكاملكالكامل،  بسيطكيأتي في الرتبة الثانية بحرىمٍ ال
يشحنها الشاعر بَّلنػَّفىس الثورم، كما يطاكعو للوصف ابؼصحوب بَّبغركية كالانسيابية، ككاف 
إيقاع بحر الكامل متناغما مع مضموف خطاب القصيدة، كخدـ قصدية الشاعر في قصائده 

"، الثلاثنٌملحمة عيد " ك"عاصفة فتحابػمسة السابق ذكرىا في ابعدكؿ، كبَّبػصوص: "
فيقوؿ في ىذه الأخنًة بعلة الإضمار؛ كىي تسكنٌ الثاني ابؼتحرؾ، كالشاعر في مطلعها 
يبحث عن الكلمات التي يصوغ بها ما تضمره نفسو فواتى إضمار التفعيلة مع ما تضمره 

  نفس الشاعر :
رٍ   مىػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ لي بأىًحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػريؼو مىػػػػػػػػػػػػػػػػػارجًو مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ناى

 
 

ا أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىارمً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاظًهى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىخيطَّ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ شي
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ػػػػػػػػػػاسً قىػػػػػػػػػػ كىأىصيػػػػػػػػػػوغى  ائفًىنٍ مًػػػػػػػػػػنٍ بؽىىػػػػػػػػػػبً بغىٍمى  ذى
///0//0  ///0 //0  // /0//0 

 ميتػىفىاعًلينٍ     ميتػىفىاعًلينٍ       ميتػىفىاعًلينٍ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاعًدً ثػٍثػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىارً   لٍعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل بًسى
 (1)تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًٍـ

/0/0//0  ///0//0  /0/0/ 
 ميتػٍفىاعًلٍ     ميتػىفىاعًلينٍ     ميتػٍفىاعًلينٍ 

كبحر الكامل نادرا ما يكوف تاـ التفعيلبت لذا بقده مقطوعا أم بغقت ضربو علة 
  فتكوف التفعيلة "ميتفىاعًلٍ"  تسكنٌ ما قبلوحذؼ الساكن الأخنً من التفعيلة ك القطع كىي 

نهايات شطر العجز كونو تفعيلة كما ىو في الشاىد السالف كىذا القطع سنًافق كافة 
  القافية. 

كالإضمار يتمثل في تسكنٌ الثاني ابؼتحرؾ من التفعيلة "ميتػىفىاعًلينٍ" كقد كرد في ابغشو، 
 :عاصفة فتحكما يهم الدراسة ما طرأ من تغنًات على الضرب كما في البيت من قصيدة 

ػػػػػػػػػػمٍتي بنًػٍ  ى م مىػػػػػػػػػػذً لىػػػػػػػػػػلٍ  ورً نيػػػػػػػػػػأىقٍسى ػػػػػػػػػػسٍ  لؤى  امى سى
/0/0/ /0    /0/0//0   ///0//0 
 ميتػىفىاعًلينٍ       فىاعًلينٍ ميتػٍ         فىاعًلينٍ تػٍ مي 

 

 (2)يسًػػػػػػػػػػػػنى نػٍ خي لٍ بً  نٍ قى ادً صىػػػػػػػػػػػػ مي سًػػػػػػػػػػػػقٍ أي كى  فٍ رى و نيػػػػػػػػػػػػ 
/0/0//0  ///0//0  /0/0//0 

 نٍ ميتػٍفىاعًلي    ميتػىفىاعًلينٍ     ميتػٍفىاعًلينٍ 

كيلتزـ ىذا الإضمار مع بصيع نهايات ىذه ابؼقطوعة "درب ابعهاد" كصوتيا نلمس في 
ابكباس الصوت لإسكاف ابؼتحرؾ ثم اندفاعو ثانية إشارة إلى نفسية إضمار التفعيلة شيء من 

   .الشاعر ابؼندفعة ثائرة على الظلم
قصائد، فهو في ابؼرتبة الثالثة قياسا  ثلبثبدكره كركدا في الديواف في  بحر البسيط:

بَّلبحور الأخرل من جهة تكرارىا. "فهو يتميز بتماكج نغماتو متراكحة بنٌ الارتفاع 
، فالابلفاض يوضح مدل (3)كالابلفاض طبقا بؼوضوع القصيد، كالذم اختاره الشاعر بعناية"

"، حيث نكسة يونيودة "ـ، ككتب إثر ابؽزبية القصي1967تراجع العرب كانتكاستهم "بيًونيو"
ترتفع النغمة ابؼوسيقية للبحر كيظهر جليا حنٌ يستنهض الشاعر القومية العربية لتصدم 
 العدكاف، كعدـ الاستسلبـ، من ثم يهاجم بؾلس الأمن على ابكرافو عن جادة العدالة، فيقوؿ: 

ػػػػػلو  ػػػػػلٍ بؾىٍلػًػػػػسي الأىمٍػػػػػنً لاى يػىقٍػػػػػوىل عىلىػػػػػى عىمى بٍػًػػػػػػػػػػػػػػػنٌي؟  ىى ػػػػػػػػػػػػػػػػقَّ أىٍـ يىكٍفًيػػػػػػػػػػػػػػػػوً تأى  فػىيػىنٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػرى ابغى
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 إًفَّ الأىمٍػػػػػػػػػنى في عىطىػػػػػػػػػبو ياى بؾىٍلػًػػػػػػػػسى الأىمٍػػػػػػػػػنى 
ػػػػػػػػو بػىتػىهي رٍ مىغىبػٍ نىػػػػػػػبً لنًٍحًػػػػػػػرىاؼى حٍػػػػػػػذى  )...(بذىىنػٍ

      //0/ //0/   /0 /0/0 //0///0 
 فىعًلينٍ   نٍ مسٍتػىفٍعًلينٍ ػػػلي ػػػػػػػػػػػػػػػػػفىاعً  ميتػىفٍعًلي       

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى دىكىاءه لاى  دىكىاكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني؟فػىهى
 

فىبًنٍحًرىافػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى بزىٍتػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي لٍمىوىازيًنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
(1) 

//0//0/     / /0 /0 / 0//0/0/0 
 عًلينٍ فًعٍلينٍ ػػػفٍ ػػػػػػػػػػػػػػميسٍتى  عًلينٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى  ميتػىفٍعًلينٍ 

كنلبحظ نفس البحر طاكع الشاعر في حديثو عن ابغزف كالنفس ابؼنكسرة، بنغمتو 
ابؼنخفضة ابؼواتية مع إحباط النفس لتشرذـ العرب كتفرقهم بعد الوحدة التي كانت قوة إلى 

 ؟":مأساة كأين الأساةجانب فلسطنٌ في الكفاح، فيقوؿ في قصيدة" 
 مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي كىللًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّجٍمً أىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي كىيػىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيً 

تًنىا فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىمُّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى لَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًسى  دىاىًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو حى
 ٍ ػػػػػكً ى ػػػػػاؿى دٍدىمٍػػػػػعى مينٍسى ءً أىسى ػػػػػرٍري لػٍػػػػبىلبى  )...(شى

      /0/0//0///0/0/0//0///0 
 ميسٍتػىفٍعًلينٍ فىعًلينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ فىعًلينٍ       

ػػػػػػػػاني   ػػػػػػػػرى اللَّيٍػػػػػػػػلً أىجٍفى ػػػػػػػػا النَّػػػػػػػػويـ عىبػٍ  كقىػػػػػػػػدٍ جىفى
ػػػػػػػػػػػػػػػهٍمو رىمىػػػػػػػػػػػػػػػى قػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػبي فىأى   ضٍػػػػػػػػػػػػػػػنىاًني؟كأىمُّ سى

ػػػػػػػاني  ا فىأىبٍكى ػػػػػػػرٍري لػٍػػػػػػبىلبى أىضٍػػػػػػػحىكى لٍأىعٍػػػػػػػدى شى
(2) 

 /0/0//0  /0//0 /0/0//0 /0/0 
 فىاعًلٍ  فىاعًلينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ     ميسٍتػىفٍعًلينٍ  

كلا يكاد بىلو ىذا البحر من الزحاؼ كالعلل إلا نادرا، كالزحاؼ الذم كثر كركده ىو 
لة القطع: كىي حذؼ الساكن من آخر التفعيلة، كإسكاف ما فىعًلينٍ(،ككذا ع -ابػ ) فىاعًلينٍ 

لتفعيلة بَّلتغنًات فىاعًلٍ(، كىذا دليل يثبت بساكج الأصوات التي تبرزىا ا -قبل آخره) فاعًلينٍ 
فقصيدة "في مكة تلبية كفي القدس بلية" كردت تامة، أما قصيدة "نكسة ، الطارئة عليها

يونيو" فهي بـبونة، كقصيدة "مأساة كأين الأساة" فمخبونة كمقطوعة، أم أصابها علة القطع 
من ذلك ما قالو  في الشاىد الوارد سابقا "كىاني" تقابلها التفعيلة "فىاعًلٍ" كقد مس ىذا 

شعرية ات بغفاظو على كحدة القافية، كقد اعتبرىا الشاعر ضركرة القطع بصيع نهايات الأبي
 بهب عليو أف يلتزـ بها.

كبعد استقرائنا لطبيعة العلبقة ابؼوجودة بنٌ البحر كموضوع القصيدة بقد الشاعر اختار 
البحر ابؼناسب لكل دفقة شعورية، مراعيا الغرض الذم بوملو البحر الشعرم في خفاياه 

ده اختار لقصائده الأصوات ذات الغنائية ليبث ابغركية كابغياة في فنجدلاليا، كصوتيا 

                                                           
 .43ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .91،92ص،ص: ،ـ ف (2)
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القصيدة، كتكمن أبنية ابؼوسيقى الشعرية في ترسيخ أفكار ابػطاب الشعرم في ذىن القارئ 
 لتستقر، كتضفي بتأثنًىا الفعاؿ على نفس ابؼتلقي، كىذا ديداف الشاعر جراٌء قصائده.

  ب( القافية:
كالدارسوف القدامى في برديدىا، كابؼشهور ما كضعو ابػليل بن أبضد اختلف النقاد 
من آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يسبقو مع حركة ابغرؼ الذم » الفراىيدم فحددىا:

كيعرفها إبراىيم  ،(1)«قبل الساكن، كمن ثم فقد تكوف القافية كلمتنٌ، أك كلمة أك بعض كلمة
عدة أصوات تتكرر في أكاخر الأشطر أك الأبيات من ليست القافية إلا » أنيس بقولو:

ىذا يكوف جزءا ىاما من ابؼوسيقى الشعرية، فهي بدثابة الفواصل  (2)"القصيدة، ك"تكررىا
ابؼوسيقية يتوقع السامع ترددىا، كيستمتع بدثل ىذا التردد الذم يطرؽ الآذاف في فترات زمنية 

كمنو يتبنٌ أبنية القافية؛   .(3)«مى الوزفمنتظمة، كبعد عدد معنٌ من مقاطع نظاـ خاص يس
كونها قواـ الشعر إلى جانب الوزف عند النقاد القدامى، كبصع من ابؼتأخرين، كما أف بعض 
المحدثنٌ اعتبركا التقيد بها عبئا على الشاعر كبرديدا بغريتو، فاستبدلوىا بَّبؼوسيقى الداخلية من 

 نايا الأسطر أك الأشطر.جرس ابغركؼ، أك التكرار كلمة، أك مقطع في ث
بعد استقرائنا للديواف بخصوص قصائد القضية الفلسطينية بقد الشاعر كاف ملتزما 
بحدكد القافية كركيها ابؼوحد في كامل القصيدة فهو من الشعراء المحافظنٌ على عركض 

اب القصيدة العربية، عمد إلى كحدة القافية ح  بوقق صوتا عذبَّ يشنف الأبظاع كيربط الألب
 بقصيدتو ح  ينهيها.

كالقافية  ،(4)كقد اعتمد الشاعر في ديوانو على نوعنٌ من القافية، كىي: ابؼتواترة
، كاختيار الشاعر بؽذين النوعنٌ لتكوف القصيدة ذات غنائية ما يسمح بؽا (5)ابؼتداركة

الذم بومل بَّلإنشادية كمن ثم ابغفظ كالتداكؿ في الألسن، كلنًبط الأبيات بَّبػيط الشعورم 
" فابؼقطع الصٌ  وتي لقافيتها إما دلالة ابغزف كالكآبة، كما ابغاؿ في قصيدة" عهد بلفور شؤـ

                                                           
 .157، ص:2013، 2جسور، ابعزائر، ط  ،«الدرجع في العركض كالقافية»ناصر لوحيشي،  (1)
 كذا كلعل الصواب:)تكرارىا(. (2)
 .244، ص:ـ1952، 2طد د ف، ، «موسيقى الشعر»إبراىيم أنيس،  (3)
الدعجم الدفصل في علم »ىي التي يفصل بنٌ ساكنيها حرؼ متحرؾ كاحد، إميل بديع يعقوب،  القافية الدتواترة: (4)

 .348، ص:ـ1،1991ط، الكتب العلمية ،بنًكت، لبناف، «العركض كالقافية كفنوف الشعر
 .348ىي التي يفصل بنٌ ساكنيها متحركاف اثناف، ـ ف، ص: القافية الدتداركة: (5)
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، ية لاستكانتها بؼكيدة كعد بلفور)( يوحي بأننٌ الشاعر كضعف الأمة العرب0/0ابؼتواترة)/ مىاناى
، ...(، أك  كىاناى ، رىاناى ، ىىاناى هيوني لتىشىكُّلً القافية بَّبغركؼ دلالة الرفض كالثورة على المحتل الصدىاناى

كًر،  " قافيتها متواترة:يوـ التضامن مع فلسطنٌالانفجارية من ذلك قصيدة " ابًر، ناى )كى
قًر  ...(.عىاصًر، بَّى

في مكة تلبية كفي القدس في قصيدة "(: 0//0كركد القافية ابؼتداركة)/ كمن مواضع
بَّلصوت ابؼستعلي المجهور ليفيد التعظيم " ربط أبياتها عاصفة فتحكفي قصيدة " ،حذفها"بلية

كالرفع من شأف "منظمة فتح" لتحرير فلسطنٌ ) بؾىٍلًسًي، أىطٍلىسًي، أىكٍيىسًي، أىقٍدىسًي، 
 غىطٍرسًًي، أىشٍرىسًي،...(.

من بذليات القافية التي كردت في قصائد موضوعات القضية أنها مطلقة، كفي حركفها 
"اليهود يحرقوف الدسجد ألف التأسيس، فمن القصائد بقد أنها مؤسسة، أم مشتملة على 

دة من فمجرٌ  غنًىا أما"يوـ التضامن مع فلسطنٌ"، ك" ملحمة عيد الثلاثنٌ" كالأقصى" 
بقد القافية  "يوـ التضامن مع فلسطنٌ"، كمن شواىد ألف التأسيس في قصيدة التأسيس

 "زىائرًمً" حيث يفصل بنٌ ألف التأسيس كحرؼ الركم حرؼ صحيح كاحد :
يىػػػػػػػػػػػػافً ابعىزىائػًػػػػػػػػػػػرً  ػػػػػػػػػػػػزٍءه مًػػػػػػػػػػػػنٍ كى  فًلًسٍػػػػػػػػػػػػطًنٌي جي

 

ػػػػػػػػػػػػلُّ قػىػػػػػػػػػػػػرٍوـ جىزىائػًػػػػػػػػػػػرمً  ػػػػػػػػػػػػا كي هى افًعي عىنػٍ ييػػػػػػػػػػػػدى
(1) 

 

كمن القوافي ما بقدىا مردكفة لاشتمابؽا على حرؼ مد قبل الركم، كالقصائد التي 
"، "كيف يسعد عيد"، "مأساة كأين قوافيها مردكفة:  "نكسة يونيو"، "عهد بلفور شؤـ

كحرؼ الردؼ فيها متنوع بنٌ الألف كالواك كالياء في القصيدة  الأساة"، "صبرة كشتيلة"
 فا في قولو: الواحدة من ذلك بقد الردؼ أل

ػػػػػػػػػػػػػػػلٍ فًي الػػػػػػػػػػػػػػػػ  فىفًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػتىغًيثي كىىى
 ػالاسٍػػػػػػػػػػػ ئى طًػػػػػػػػػػػكى  دٍ قىػػػػػػػػػػػ ارً مى عٍ تً الاسٍػػػػػػػػػػػ مي سًػػػػػػػػػػػنٍ مى 

 

  يفى عً الضَّػػػػػػػػػػػػ دي جًػػػػػػػػػػػػنٍ يػي  نٍ مىػػػػػػػػػػػػ دً يٍػػػػػػػػػػػػقػى  
ي
ػػػػػػػػػػػػابؼ  اناى هى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ىـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى  فى بَّن رً غٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى ا كى قن رٍ شى          (2)اناى ىى
 

 

يعاني منو الشاعر الألف ردفا في نهاية شطر أبيات القصيدة ينبئنا عن الكرب الذم  
، كىذا ابػيط الشعورم  فتتصاعد أنات قلبو مع الألف بؿدثة أىات بؼأساة كعد بلفور ابؼشؤكـ

      نتحسسو في كامل القصيدة.

                                                           
 .123:ص ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .123:ص ،ـ ف (2)
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 الركم:ج( 
حرؼ الركم من حركؼ القافية، كالذم تقوـ عليو القصيدة كبها يبني الشاعر النغم 

 رائية أك نونية. ابؼوسيقي للقصيدة، كإليو تنسب القصيدة، فتسمى
 كبَّلعودة للديواف بقد كركد حرؼ الركم للقصائد بعدد تكراراتو في ابعدكؿ الآتي:

 النسبة عدد القصائد حرؼ الركم
 %23.80 05 الراء

 %19.04 04 النوف

 %14.28 لكل حرؼ 03 الداؿ، ابؼيم

 لكل حرؼ% 9.5 قصيدتنٌ لكل حرؼ السنٌ، الباء.
 % 4.7 قصيدة كاحدة اللبـ

إلى جانب تقيد الشاعر بوحدة القافية، فقد كحٌد ركم بصيع القصائد خلب قصيدة "ابك 
مثل النساء" فتقوـ على نظاـ ابؼقاطع، كقد اقتصرنا بَّلإشارة إليها دكف الاستشهاد من الديواف 

 إذ القصيدة لا تدخل بؾاؿ الدراسة.
را بنسبة معتبرة في الديواف، انطلبقا من معطيات ابعدكؿ بقد الركم" الراء كالنوف" قد توات

كحرفي "الداؿ كابؼيم" يكوناف بنسبة أقل، كبَّعتبار النظاـ الصوتي بؼخارج ىذه ابغركؼ تتمايز 
 كظيفتها الأسلوبية ارتباطا برؤية الشاعر كموضوع خطاب القصيدة.

كلتوضيح ما سبق نأخذ على ذلك بماذج شعرية من قصائد الديواف، فيقوؿ في قصيدة 
 ":يحرقوف الدسجد الأقصىاليهود "

ػػػػػػػنػىوىاتً الاحٍػػػػػػػتًلبىؿً الػػػػػػػتًي مىضىػػػػػػػػتٍ  ػػػػػػػليوا سى  سى
ػػػػػهًدى البًلىػػػػػى " الػػػػػذًم شى سًػػػػػنٌى ػػػػػليوا "دًيػػػػػرى ياى  سى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤيهي   أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذيبًحىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أىطٍفىاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كنًسى
ػػػػػػػػػػػػػػػا جًئػًػػػػػػػػػػػػػنٌى طىوىائًفن ػػػػػػػػػػػػػػليوا في خًيىػػػػػػػػػػػػػػػاًـ اللبَّ  سى

ػػػػػػمٍ مًػػػػػػنٍ  لىتٍ بػًػػػػػديميوعًهًمفىكى ػػػػػػجًٌ ػػػػػػكىاكىل سي  شى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كابعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ بًَّلعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاثرًي بأىًرٍزىاً    ئهى
 ري ابؼػػػػػػػػػػػػيدىل كابػىنىػػػػػػػػػػػاجً  وكىقىػػػػػػػػػػػدٍ عىمًلىػػػػػػػػػػػتٍ فًيػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػبَّانيوي حى ػػػػػػػػػػػػػػابًري كىشي ػػػػػػػػػػػػػػييوخي الأىكى  ؟ َّ الشُّ
ػػػػػػػػػ  ؟ري ا أىيػٍػػػػػػػػنى الصَّػػػػػػػػػدًيقي ابؼػػػػػػػػػػينىاصً مًػػػػػػػػػنى التػَّعىسى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ نىشى ػػػػػػػػػػػػػػػػػاجً دىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػاترًي ككى  تٍ للًبحٍتًجى
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لَّػػػػػػػػػػػتٍ بً  ػػػػػػػػػػػكىاكىل مىطىػػػػػػػػػػػابًعي فىكى  تىسٍػػػػػػػػػػػجًيلً الشَّ
 

ػػػػػػػػػػػػاجً كىبحيَّػػػػػػػػػػػػ حنػػػػػػػػػػػػاجري تٍ بًرىفٍػػػػػػػػػػػػعً الًاحٍتًجى
(1) 

 

ليوحي بعمق الأزمة،  »كقد اختار الشاعر حرؼ الراء ركيا بػمس قصائد في الديواف 
، كقد بسثل ىذا في القطعة (2)«كما يفيد الانطلبؽ كالتجدد كابغركية لتكرره عند النطق بو
الراء ركيا للؤبيات كصوت ناطق الشعرية في تعداد الشاعر للرزايا كالنكبات مستعينا بحرؼ 

على ذلك، فكانت ابغركية برفع الاحتجاج كالشكاكل للفلسطينينٌ، كعدـ السكوف كابػضوع 
 تكالب الصهاينة. ك  للظلم

كما أكرد ركم النوف في أربع قصائد، فهو حرؼ بػىيٍني متوسط بنٌ الشدة كالرخاكة، 
ند نطقو، كيترتب منو ابلفاض ينخفض اللساف عن ابغنك الأعلى لقاع الفم ع»منٍسفل؛ 

، فوركده كركم بويل إلى إبراز تأزـ نفسية الشاعر كإحساسو بدا يؤرؽ (3)«للصوت كترقيق لو
دًث رنيننا عند إشباعو متربصا أننٌ ابغزف، مصعدا  الفلسطيني الذم نغَّص عليو عيشو، كبوي

 ": عهد بلفور شؤـزفرات الآىات، فيقوؿ قصيدة "
ػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ في الػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػفًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتىغً   يثي كىىى

ارً قىػػػػػػػػػػػدٍ كىطًػػػػػػػػػػػئى الًاسٍػػػػػػػػػػػػ  مىنٍسًػػػػػػػػػػػمي الًاسٍػػػػػػػػػػػتًعٍمى
ػػػػػػػػػػػ ى الفىجٍػػػػػػػػػػػػػ  طىػػػػػػػػػػػاؿى لىيٍػػػػػػػػػػػلي اسٍػػػػػػػػػػػػتًعٍمىارناى   فىمى

 فًيقي مًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًنًه كىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
ػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ أىرىل  لىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتى عيمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرمً يىطيػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي حى

 

؟   قػىيٍػػػػػػػػػػدً مىػػػػػػػػػػنٍ يػينٍجًػػػػػػػػػػدي الضَّػػػػػػػػػػعًيفى ابؼػػػػػػػػػػػيهىاناى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا كىمىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربَّن  ىـ شى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  فىأىىى

؟  ناى  ري يينػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًي الطَّريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى
؟ لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى بػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاناى  كىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى تػىنٍجى
ػػػػػػػػػػػػرَّريكا الأىكٍطىػػػػػػػػػػػػاناى  الثػُّػػػػػػػػػػػػوىارى مًنَّػػػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػػػدٍ حى
(4) 

 

كنفس الشعور ابؼأساكم الذم بويل إليو النوف ابؼشبع بَّلياء الذم خيم على قصيدة 
  مأساة كأين الأساة؟":"

 أىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي كيػىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لي كللًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّجٍمً 
تًنىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى لَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًسى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىمُّ دىاىًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو حى
ا ػػػػػػػػػػرٍبو ضىػػػػػػػػػػريكسو بَّىىت يىضٍػػػػػػػػػػرمًيهى ػػػػػػػػػػاةي حى   مىأٍسى
 صيػػػػػػػػػػػػػهٍييوفي في فػىػػػػػػػػػػػػػرىحو كىالقيػػػػػػػػػػػػػدٍسي في تػىػػػػػػػػػػػػػرىحو 

ػػػػػػػػاني   ػػػػػػػػرى اللَّيٍػػػػػػػػلً أىجٍفى ػػػػػػػػا النػٌػػػػػػػػوٍيـ عىبػٍ  كقىػػػػػػػػدٍ جىفى
ػػػػػػػػػػػػػػػهٍمو رىمىػػػػػػػػػػػػػػػى قػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػبي فىأىضٍػػػػػػػػػػػػػػػنىاني؟كىأىمُّ   سى

ادى" ك"إًيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىافً"   عىػػػػػػػػػػػػػػػػديكُّناى بػىػػػػػػػػػػػػػػػػنٌٍى "بػىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػدى
 كابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍلًميوفى عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػى تنًُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً أىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىافً 
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ػػػػػػػػػػػكًبنا ػػػػػػػػػػػاؿى الػػػػػػػػػػػدَّمٍعى مينٍسى ءً أىسى ػػػػػػػػػػػرُّ الػػػػػػػػػػػبىلبى  شى
 

ػػػػػػاني  ا فىأىبٍكى ػػػػػػرُّ الػػػػػػبىلبىءً أىضٍػػػػػػحىكى الأىعٍػػػػػػدى شى
(1) 

 

ثم بىتار الركم الداؿ لثلبث قصائد، فهو من ابغركؼ ذات الصفة الانفجارية، ليعبر من 
و الشاعر عن موقف رفض الذؿ، كنفسو تأب الاستكانة، كتتفجر متَّقًدة بؼا يعانيو خلبل

الفلسطينيوف في أرضهم إذ سيموا بأشد العذاب كالنٌكاؿ، كميعٍربَّ عن رفضو للمفاكضات 
ابغاملة للخزم كالعار، كبَّنفجاره بورض الشعوب العربية لتفجنً الثورة للجهاد داعيا إلى 

قد تعاضد مع الداؿ ابغركؼ: العنٌ، اللبـ، الضاد، القاؼ، الطاء ك  قف،الوحدة في ىذا ابؼو 
في حشو البيت بؿدثة جرسا موسيقيا صاخبا على إثر انفجار صوت الداؿ ركيا للقصيدة 

 " يقوؿ: صبرة كشتيلة" فيعبر عن تلكم ابؼعاني في قصيدتو
ػػػػػػػػػرىاثيًًمً صيػػػػػػػػػهٍييوفً  ػػػػػػػػػريكا القػػػػػػػػػدٍسى مًػػػػػػػػػنٍ جى  طىهًٌ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًًناى   الفىتًيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني اليػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍىـ بًجىمى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًي قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّةي اًلله في الأىرٍضً   فىابعىمى
يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً فػىهى  )...(إًنػَّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي ابًعهى
ًـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌرًٍ أىرٍضى العيريبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً كالإىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى  لنًيحى

 

ا   كىريدُّكا لقًيدٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا التَّمٍجًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ًـ أىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىبي عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا   بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌٍى الأىناى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًيبي ابغىدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى كىابعيلٍ    مي
ا  ػػػػػػػػػػػػػػػريًفى ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػىجًيدى دًُّ القيػػػػػػػػػػػػػػػدٍسى الشَّ  نىسٍػػػػػػػػػػػػػػترى
  (2)كلٍنػىقٍتىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكِّا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدىا

 

كالركم ابؼيم كاف بنفس النسبة موازاة مع حرؼ الداؿ، فيتعدد في ثلبث قصائد، "كمن 
 (3)صفتو ابعهر كالإفصاح عند التصويت لتذبذب الوترين الصوتينٌ كاىتزازبنا حاؿ النطق بو".

خلبؿ نغمو العذب الذم يتكرر عند نهاية كل بيت، كفي أشطره أيضا، أفصح الشاعر  كمن
كأبَّف للعرب ابؼاضي التليد الذم غمرتو البطولة. كإيقاعو يتميز بَّلاستقرار الذم يأسر سامعو 

  ":في مكة تلبية كفي القدس بلية" إلى آخر بيت من القصيدة، كفي الشأف يعبر في قصيدة
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريهي بؿيىمَّ  صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىوىاتي اًلله تػىغٍمي

ػػػافى في ابغىػػػرٍبً عًنٍػػػدى الزَّحٍػػػفً أىكَّؿي مىػػػنٍ   قىػػػدٍ كى
وٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػوي أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاؿي دىعٍوىتػًػػػػػػػػػػػػػػػػوً   أىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػحيابيوي حى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيمي  عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا نػيفيوسى  لًله فىانػٍتىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  كبَّى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػكوٌ تػىرٍتىقًػػػػػػػػػػػػػػػػي الأيمىػػػػػػػػػػػػػػػػمي    بًهىدٍيػًػػػػػػػػػػػػػػػوً ديكفى شى
تىسًػػػػػػػػػػػمي   يػىلٍقىػػػػػػػػػػػى العيػػػػػػػػػػػديكَّ كىثػىغٍػػػػػػػػػػػري النَّصٍػػػػػػػػػػػرً يػىبػٍ
يـ  ثػىنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى إًذىا اًشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىدَّتً الأىزى  لاى يػىنػٍ
اءي ابؽيػػػػػػػدىل انػٍهىزىميػػػػػػػوا ابغىػػػػػػػقُّ ابؼػػػػػػػػيبًنٌي كأىعٍػػػػػػػدى
(4) 

 

                                                           
 .93،94ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .110،112ص،ص: ـ ف، (2)
 .220ص: ،«التلاكة الصحيحة»سليماف بَّكلي،  (3)
 .66ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (4)



 

 ابؼبحث الثاني:                                                             التجليات الفنية للقضية الفلسطينية في الديواف
 

- 60 - 

" يكوف كاثقا من العاـ الجديد كالقدس مكبل بالحديدكفي معرض آخر من قصيدة "
نفسو، رابط ابعأش، يبث اليقنٌ في نفوس مستمعيو، بَّلنغم السلس للركم ابؼيم، الذم ينفد 

لأفئدة فيغمرىا الأماف كالاستقرار النفسي بعد ابػوؼ كخيبة الأمل، كتعبئة ليخوضوا إلى ا
  ابؼعارؾ بشحنات مصممة للبنتصار فيقوؿ:
ػػػػػػػػى يَّػػػػػػػػا للًػػػػػػػػدًٌفىاعً عىػػػػػػػػنً ابًغمى  بىػػػػػػػػنًي العيػػػػػػػػرٍبً ىى
ميوا   عىلىػػػػػػػػػػى بؿىٍػػػػػػػػػػوً عيػػػػػػػػػػدٍكىافً ابؼػػػػػػػػػػػيغًنًيًنى صىػػػػػػػػػػمًٌ
ةه لاى تىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي قػىنىاتػينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىحٍني أيبَّى

 نىػػػػػػػػػػػػػابضيىػػػػػػػػػػػػػاةي ابغىػػػػػػػػػػػػػقًٌ مىػػػػػػػػػػػػػا في قػيليوبً  حٍني فػىػػػػػػػػػػػػػنى 
ػػػػػػبي الػػػػػػرَّدىل ػػػػػػابي ابؼػػػػػػػىوٍتى أىكٍ نػىرٍىى  كلىسٍػػػػػػنىا نػىهى
ػػػػػػػػػػػى ػػػػػػػػػػػوده ذىائػًػػػػػػػػػػديكفى عىػػػػػػػػػػػنً ابًغمى  فػىػػػػػػػػػػػنىحٍني أيسي

 

جًمي   ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍتػىعٍمًري ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػيتػىهًٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػو ي  فػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دىاسى
مي   فػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى بوىيػػػػػػػػػػػػػػػػوزي النَّصٍػػػػػػػػػػػػػػػػري إًلاَّ ميصىػػػػػػػػػػػػػػػػمًٌ

 ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍتىبًدًٌينى بكيٍجًػػػػػػػػػػػػػػػػمي كلاى عىػػػػػػػػػػػػػػػنٍ قًتىػػػػػػػػػػػػػػػاؿً 
بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافه ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىمَّمي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽي كلاى فًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جى  نػىفى
ػػػػػػػػػػلبَّ كأيقٍسًػػػػػػػػػػمي   كلاى بكىٍػػػػػػػػػػني نػىرٍضىػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػذُّؿَّ كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا بَّن غىاصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًنٌى تػىهىجَّمي نػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريدُّ ذًئاى
(1) 

 

 يقاع الداخلي:الإ/ 2.1.1
بصالية يتظافر الإيقاع الداخلي مع نظنًه ابػارجي ابؼتمثل في الوزف كالقافية، ليسهم في 

في بؾموعة من التوازنات الصوتية كالانسجامات ابعرسية التي » النص من الداخل، كيتمثل
اصطلح عليها بَّلبديع الصوتي، أك الايقاع الداخلي، كىي عناصر مهمة في تشكيل البنية 
الإيقاعية للشعر من خلبؿ ما تضفيو على الألفاظ من حسن زينة برقق انسجاما موسيقيا من 

برسنٌ الإلقاء كالتأثنً على نفسية ابؼتقي من ك  اف ابؼعنى كزيادة في توضيح الدلالة،جهة، كتبي
  .(2)«جهة أخرل

كقد ركَّزنا على دراسة أربعة مظاىر رأينا بأنها الأكثر حضورا كالأبرز تأثنًا كىي: إيقاع 
 .، كالتكرارتكرار أصوات ابغركؼ، كالتصريع ، كابعناس ، كالتدكير

 
 

 
 

                                                           
 .73،74ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
، رسالة دكتوراه مرقونة، إشراؼ الأستاذ بـتار «ألسنة النص الشعرم في النقد الدغاربي القديم»مغراكم فاطمة،  (2)

 .289، ص:ـ2012حبار، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة كىراف، السنة ابعامعية 
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 إيقاع تكرار أصوات الحركؼ:/ 1.2.1.1
كالصوت ىو آلة اللفظ، كابعوىر الذم يقوـ بو » يعرًٌؼ ابعاحظ الصوت بقولو:

التقطيع، كبو يوجد التأليف، كلن تكوف حركات اللساف لفظا كلا كلبما موزكنا كلا منثورا إلا 
 . (1)«بظهور الصوت

للشاعر إذٍ جيعل اللساف على الفؤاد أف الصوت يوائم ابغالة النفسية كالشعورية كبفا لا شك فيو 
دليلب كمن ثم فالصوت ابؼسموع يعبر عن مكنونات فؤاد ابؼتحدث، ككل ملفوظ من ابغركؼ لو جرس 

 كصفة بىتص بها عن غنًه من ابغركؼ.
كللوقوؼ على جرس ابغركؼ كىيمنتها في قصائد الديواف لنحدد كظيفتها الأسلوبية 

ج الشعرية كعينات لدراسة الصوت المجهور، كابؼهموس، كالدلالية، استوقفتنا بعض النماذ 
 كصوت الصفنً، ككذا حركؼ اللنٌ. 

 الأصوات المجهورة: (أ 
 كمن (2)«عن تذبذب الوترين الصوتينٌ كاىتزازبنا حاؿ النطق بو»صفة تنتج  :ابعهر ،

 الأصوات المجهورة ابؼتكررة في الديواف بقد:
  الداؿحرؼ: 

صوت شديد بؾهور، يتكوف بأف يندفع ابؽواء مارا فهو »الذم يعد من حركؼ ابعهر، 
بَّبغنجرة فيحرؾ الوترين الصوتينٌ، ثم يأخذ بؾراه في الفم كابغلق ح  يصل إلى بـرج الصوت 

فإذا انفصل اللساف عن أصوؿ الثنايا العليا بظع صوت انفجارم نسميو  )...( فينحبس ىناؾ
 (3)«.بَّلداؿ...

التبديدا، العتيدا، ) ضرب ىذه الأبيات الثلبثة في اتمر  05يتكرر ىذا الصوت 
 ":أزيلوا العدكاف بالحرببظاىا " من ابؼقطوعة ...( الأبياتشديدا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍلًميوفى في الأىرٍضً أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيمٍ   أىيػُّهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػديكا صىػػػػػػػػػػػػػػػػفَّكيمٍ كىصيػػػػػػػػػػػػػػػػونيوا بًضىػػػػػػػػػػػػػػػػاكيمٍ   كىحًٌ

اقػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّةي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ تػىوىقَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ا   لتػَّبٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ا  كابػٍػػػػػػػػػػػػػػذيليوا الػػػػػػػػػػػػػػػنػَّفٍسى كىالنَّفًػػػػػػػػػػػػػػػيسى العىتًيػػػػػػػػػػػػػػػدى

                                                           
، 7طعبد السلبـ ىاركف، ابػابقي، القاىرة، مصر،  /، تح«البياف كالتبينٌ»أبو عثماف عمرك بن بحر ابعاحظ،  (1)

 .79ص: ،2ج ،ـ1998
 .220، ص:«التلاكة الصحيحة»بَّكلي،  (2)
 .48ص:، «الأصوات اللغوية»إبراىيم أنيس،  (3)
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 كأىعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّكا للًٍغىاصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًنٌى قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاكيمٍ 
 

ا ػػػػػػػػػػػػػدًيدى ػػػػػػػػػػػػػا شى ػػػػػػػػػػػػػرىأيكا في ابغىدًيػػػػػػػػػػػػػدً بأىٍسن كاقػٍ
(1) 

 

اختار الشاعر حرؼ الداؿ الرنٌاف على الأبظاع ح  يوقظ العرب من غفلتهم، في حنٌ  
كانت نفسو يقظة متحمسة للقوة، فتكافأ صوت الداؿ مع مناسبة مشاعر ابغماس عند 

 .الشاعر ليقرع بو الأبظاع فييحدث الصدل في نفوس سامعيو
 :حرؼ اللاـ 

كيتكوف ىذا الصوت بأف بير ابؽواء بَّبغنجرة فيحرؾ الوترين »من صفتو ابعهر 
الصوتينٌ، ثم يتخذ بؾراه)....( من أحد جانبي الفم أك كليهما، يتصل طرؼ اللساف بأصوؿ 

، كقد تكرر (2).«كمركره من كسط الفم فيتسرب من جانبيوالثنايا العليا كبذلك بواؿ بنٌ ابؽواء 
)بؾلس، لديك، ابؼوازين، ليس، لا، على...( في ىذه المجموعة  مرة بقولو: 23ىذا الصوت 

 ":يا لرلس الأمنمن الأبيات بعنواف" 
ػػػػػلو  ػػػػػلٍ بؾىٍلػًػػػػسي الأىمٍػػػػػنً لاى يػىقٍػػػػػوىل عىلىػػػػػى عىمى  ىى
 ياى بؾىٍلػًػػػػػػػػسى الأىمٍػػػػػػػػػنً إًفَّ الأىمٍػػػػػػػػػنى في عىطىػػػػػػػػػبو 
 ياى بؾىٍلػًػػػػسى الأىمٍػػػػػنً لىػػػػػيٍسى الأىمٍػػػػػني في خيطىػػػػػبو 
رٍ مىغىبػَّتىػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاؼى احٍػػػػػػػػػػػػػػػػػذى  بذىىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػبً الابكًٍ
ػػػػػػػػػرىائًمىهيمٍ   دىكًٌفٍ مىػػػػػػػػػعى الػػػػػػػػػدَّىٍرً ياى "ييونػٍييػػػػػػػػػو" جى

 

بٍػًػػػػػػػػػػػػػػػنٌي؟   فػىيػىنٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػرى ابغىػػػػػػػػػػػػػػػػقَّ أىٍـ يىكٍفًيػػػػػػػػػػػػػػػػوً تأى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىيٍكى   دىكىاءه لاى دىكىاكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني؟ فػىهى

 إًذىا ابغيقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽي تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاسي كالقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىانًنٌي 
رىافػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى بزىٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوازيًني   فىبًابكًٍ
ػػػػػػػػػػػػػافى عًنٍػػػػػػػػػػػػػدىؾى للًتَّػػػػػػػػػػػػػاريًخً تىػػػػػػػػػػػػػدٍكًيني  إًفٍ كى
(3) 

 

كقد ناسب ىذا الصوت ابعهرم مقاـ خطاب الشاعر لمجلس الأمن بحدة نفس متوترة 
فاستشاط غضبا بذلك، كاختار حرؼ اللبـ ليوصل صوتو إلى  ثائرة على قراراتو التعسفية،

  مسمع بؾلس الأمن بنبرتو ابؼتعالية ابػطابية.
 حرؼ الديم:

لا ىو بَّلشديد كلا بَّلرخو، بل بفا يسمى »كمن الأصوات المجهورة حرؼ ابؼيم فهو
بَّلأصوات ابؼتوسطة. كيتكوف ىذا الصوت بأف بير ابؽواء بَّبغنجرة أكلا فيتذبذب الوتراف 

ابغنك، فسدٌ بؾرل الفم فيتٌخذ ابؽواء في الصوتياف، فإذا كصل في بؾراه إلى الفم ىبط أقصى 
                                                           

 .55، ص:«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .64، ص:ـ5،1975ط، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، مصر، «اللغويةالأصوات »براىيم أنيس، إ (2)
 .43، ص:«مآسي...»، أبو ابغسن (3)
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حينها  (1)«الأنفي تنطبق الشفتاف التجويف الأنفي)...( كفي أثناء تسرب ابؽواء من التجويف
ابؼتهجم، ) بألفاظ ات في ضرب الأبياتمر  09كيتكرر ىذا الصوت  ،يتم النطق بحرؼ ابؼيم

 ":نحن حماة الحق"من مقطوعة ( الأبيات بكجم، مذمممصمم، 
ػػػػػػػػابغً  نً عىػػػػػػػػ عً فاى لػػػػػػػػدًٌ ا لً يَّػػػػػػػػىى  بً رٍ  العيػػػػػػػػنًي بىػػػػػػػػ  ىمى
  وامي مًٌ صىػػػػػػػػػػ ينى نًً غً ػي ابؼػػػػػػػػػػ افً كى دٍ عيػػػػػػػػػػ وً ى بؿىٍػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػعى 

 ا نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتػي نى قػى  نٌي لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تى لاى  ةه بَّى أي  ني حٍ نى فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 انىػػػػػػػػػػػػػػوبً لي  قػي ا في مىػػػػػػػػػػػػػػ قًٌ ابغىػػػػػػػػػػػػػػ اةي بضيىػػػػػػػػػػػػػػ ني بكىٍػػػػػػػػػػػػػػكى 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػدى  دٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػفػى    مي جًٌ هى تػى ػي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػ ري مً عٍ تػى سٍ ػي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػ وي اسى
  مي مًٌ صىػػػػػػػػػػػػػػػػ مي لاَّ إً  رى صٍػػػػػػػػػػػػػػػػالنَّ  وزي بوىيػػػػػػػػػػػػػػػػ سى يٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػفػى 
 مي جًػػػػػػػػػػػػػبكيٍ  ينى دًٌ بً تى سٍ ػي ابؼػػػػػػػػػػػػػ اؿً تىػػػػػػػػػػػػػقً  نٍ ضػػػػػػػػػػػػػ علاى كى 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػنً  مي مَّ ذى ميػػػػػػػػػػػػػػػػػ افه بىػػػػػػػػػػػػػػػػػا جى ينىػػػػػػػػػػػػػػػػػ فً لاى كى  اؽه فى

(2) 
 

استطاع الشاعر أف يتقرب إلى مستمعيو فينفذ إلى قلوبهم متحببا بصوت ابؼيم العذب على ف
مكمن في   بَّلعهد على نصرة ابغق كرد عدكاف ابؼغنًين بَّلإقداـ كربط ابعأشالنفس ليذكرىم 

بيت  بركح ابؼبادرة لتحريرللخنً كفعلو،  متحمسةخنًة  الشاعرمواجهة العدك، فتبدك نفس 
 .الأقصى
 :حرؼ النوف 

يندفع ابؽواء من الرئتنٌ بؿركا »كبقد أيضا حرؼ النوف ذم الصوت المجهور، كعند النطق بو 
الوترين الصوتينٌ، ثم يتخذ بؾراه في ابغلق أكلا، ح  إذا كصل إلى ابغلق ىبط أقصى ابغنك 

 ،(3)«.فيظهر حرؼ النوفالأعلى فيسدٌ بهبوطو فتحة الفم كيتسرب ابؽواء من التجويف الأنفي 
مرات في ألفاظ)يرعاني، أجفاني، أضناني، عدكنا...( من أبيات 10كيتكرر كركد ىذا الصوت 

 ثلبثة كىي:
 مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لي كللًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّجٍمً أىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي كيػىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 
تًنىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى لَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًسى   فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىمُّ دىاىًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو حى
تى يىضٍػػػػػػػػػػرمًيهىا ػػػػػػػػػػرٍبو ضىػػػػػػػػػػريكسو بَّى ػػػػػػػػػػاةي حى  مىأٍسى

 

ػػػػػػػػا   ػػػػػػػػاني كقىػػػػػػػػدٍ جىفى ػػػػػػػػرى اللَّيٍػػػػػػػػلً أىجٍفى  النػَّػػػػػػػػوٍيـ عىبػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػػهٍمو رىمىػػػػػػػػػػػػػػػى قػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػبي فىأىضٍػػػػػػػػػػػػػػػنىاًني؟  كأىمُّ سى
ادو كإًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىافً  عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكُّناى بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌٍى بػىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
(4) 

 

" بههر بحزنو كأساه الذم مأساة كأين الأساة؟يستهل الشاعر بهذه الأبيات قصيدتو "
الألفاظ داخل الأبيات، كقد أثار يبرزه حرؼ الركم النوف ابؼشبىع بَّلياء، إلى جانب كركده في 

                                                           
 .45، ص:«الأصوات اللغوية»إبراىيم أنيس،  (1)
 .73، ص:«مآسي...»، أبو ابغسن (2)
 .66، ص:«الأصوات اللغوية»إبراىيم أنيس،  (3)
 .91، ص:«مآسي...»، أبو ابغسن (4)
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الشجن غنَّتو، بؿققا تناغما صوتيا بياثل كالدلالة الشعورية للشاعر بوزُّه أف يرل الصراع قائما 
 بنٌ العرب أنفسهم كأعداؤىم يدبركف بؽم ابؼكائد.

من ابعدير بَّلتنويو أف الشاعر اعتمد على أصوات ابعهر ، ككاف ىذا الاختيار مواتيا 
و التي تأب ابػنوع كالاستكانة للؤعداء، لاسيما الصهيونية العابؼية التي استحكمت لطبيعة نفس

على ابؼقدٌس الاسلبمي، كقد ابزذ من شعره ابػطابي ابعهر بَّبغقيقة ابؼرة كلو على العرب 
أنفسهم. كأما شأف الأصوات ابؼهموسة فخافتة كظاىرة في الديواف، بمثل لتلك بحرفي التاء 

 كالسنٌ.
 ات الدهموسة:الأصو   (ب 

ضعف التصويت بَّبغرؼ لضعف الاعتماد عليو في ابؼخرج  »يعتبر ابؽمس ضد ابعهر، فهو
 (1).«ح  جرل النفس معو ، كلعدـ تذبذب الوترين الصوتينٌ كاىتزازبنا حاؿ النطق بَّبغرؼ

 :حرؼ التاء 
لا يتحرؾ الوتراف الصوتياف، بل يتخذ ابؽواء بؾراه في  )...( صوت شديد مهموس»

ابغلق كالفم ح  ينحبس بَّلتقاء طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا فإذا انفصلب انفصالا 
 (2)«فجائيا بظع ذلك الصوت الانفجارم

مرات بألفاظ 07ففي بيتنٌ يتكرر صوت التاء ، 
 )بلية، تلبية، رزية...(، كبنا:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو تػىلٍبًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه كىبىلًيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه   أىبدىكَّ
رىةه    كىرىزيًَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه أىبيًػىثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًبو زياى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػارً؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػةً الفيجَّ  فًي قيدٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػنىا مًػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ طىغٍمى
في ابؼػػػػػػػػػػػػػػىسٍجًدً الأىقٍصىػػػػػػػػػػػػػى فػىيىػػػػػػػػػػػػػا للًٍعىػػػػػػػػػػػػػارً 
(3) 

 

في البيتنٌ يؤنب الشاعر الضمائر بنفس حزينة متأزمة بنٌ ضلوعو، ككأنو ينفجر بَّكيا 
كاختار أسى كحسرة على ىجراف العرب كابؼسلمنٌ لبيت ابؼقدس، كعدـ تلبيتهم لاستغاثتو، 

 حرؼ التاء ليتحمل شدة أحزانو على الأقصى، كبني قومو الذين خذلوه.
 
 

                                                           
 .220، ص:«الصحيحةالتلاكة »بَّكلي،  (1)
 .61، ص:«الأصوات اللغوية»إبراىيم أنيس،  (2)
 .116ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (3)
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 :ٌحرؼ السن 
يندفع  »اختار الشاعر من الأصوات ابؼهموسة صوت السنٌ الرخو، فعند النطق بو 

ابؽواء مارا بَّبغنجرة فلب بورؾ الوترين الصوتينٌ، ثم يأخذ بؾراه في ابغلق كالفم ح  يصل إلى 
بحيث يكوف بنٌ اللساف كالثنايا بؾرل ضيق جدا يندفع من خلبلو ابؽواء فيحدث  )...(ابؼخرج

مرات بَّلألفاظ)القدس، 09، فنجده يتكرر (1)...«[نطقا بحرؼ السنٌ]ذلك الصفنً العالي
 في ىذه الأبيات مناديا" أيها ابؼسلموف": فسادا، سليبها، تستغيث..(

ػػػػػػػػا ابؼػػػػػػػػػيسٍلًمي  ػػػػػػػػلٍ تىػػػػػػػػذٍكيريكفى اأىيػُّهى  لقيػػػػػػػػدٍسى وفى ىى
ػػػػػػػػػػػػػةه طي   مًػػػػػػػػػػػػػنٍ حيثىالىػػػػػػػػػػػػػةً الرٌجًٍػػػػػػػػػػػػػزً عىاثىػػػػػػػػػػػػػتٍ  غٍمى

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًيبػىهى لىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًٌٍ أىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى سى  أىكَّؿي القًبػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ    كفًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىغًيثي فػىهى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا؟   في العًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً دىامًينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كاليػىهي
ا دًيػػػػػػػػػػػػػػػػدى ػػػػػػػػػػػػػػػػادنا جى  في بًضىػػػػػػػػػػػػػػػػى قيدٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػنىا فىسى
ا ػػػػػػػػػػػػريًدى ػػػػػػػػػػػػى شى ػػػػػػػػػػػػو العيػػػػػػػػػػػػرٍبً عىنٍػػػػػػػػػػػػوي أىمٍسى  كأىخي

يػػػػػػػػػػػػػبه  امًنَّػػػػػػػػػػػػػا بؾيً ػػػػػػػػػػػػػهًيدى ػػػػػػػػػػػػػا شى يـ فًيهى يػىنىػػػػػػػػػػػػػا
(2) 

 

ينادم الشاعر ابؼسلمنٌ في ىذه ابؼقطوعة بصوت ىامس خافت بَّلسنٌ في ألفاظ من 
ابغزف يعود إلى ذاكرة ابؼاضي فتتمالكو الأحزاف، بعبرات بىفت معها الصوت مع أزيز كصفنً 

 السنٌ، متربصا صدؽ بذربتو الشعورية.
طرة الأصوات المجهورة في بصيع قصائد القضية عند ابؼوازنة بنٌ طبيعة الأصوات بقد سي

،كقد يرجع ىذا مقارنة بَّلأصوات ابؼهموسة ح  كاف من الصعب بسييزه كظاىرة بنٌ الأصوات
ساىم الصوت  استنهاض ابؽمم بنزعة خطابيةإلى كجهة معابعة الشاعر القضية من زاكية 

ابعهرم في بزليد القضية لتستحكم في النفوس، مع أنو نوع في ابؼزج بنٌ ابغركؼ لتثنً زبطا 
    كنغما موسيقيا يطرب الأبظاع .

 أصوات الصفنً: (ج 
كىو صوت زائده، بىرج من بنٌ الشٌفتنٌ لابكصار » يعد الصفنً صفة لبعض ابغركؼ

كفيو ثلبثة حركؼ كىي:) ص، س، ز(،  ، (3)«الصوت بنٌ صفحتي الثنايا كطرؼ اللٌساف
 13كعند الوقوؼ مع حرؼ السنٌ الرخو ابؼهموس في ىذا ابؼقطع من الأبيات بقده قد تكرر

 مرات كىي: 
                                                           

 .76ص: ،«الأصوات اللغوية»إبراىيم أنيس،  (1)
 .54ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (2)
 .238ص:،«التلاكة الصحيحة»بَّكلي،  (3)
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ػػػػػػػا ػػػػػػػوٍؿى القيػػػػػػػدٍسً كىالقيػػػػػػػدٍسي ليبػُّهى  فًلًسٍػػػػػػػطًنٌي حى
ػػػػػػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػػػػػػبٍحىافى مىػػػػػػػػػػػػػنٍ أىسٍػػػػػػػػػػػػػرىل بًطىػػػػػػػػػػػػػوى بدىكَّ  فىسي

تػى   هىى ارٍتػىقىػػػػىمًػػػنى ابؼػػػػػىسٍجًدً الأىقٍصىػػػى إًلىى ابؼػػػػػينػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىمىنًٌٍ ثاى  لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي الأيكلىى كللًٍحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى القًبػٍ  ىي
ػػػػػػػػػػػػػوَّىيوا   أىلمىٍ يىكٍػػػػػػػػػػػػػفً أىفٍ قىػػػػػػػػػػػػػدٍ أىحٍرىقيػػػػػػػػػػػػػوهي كىشى
ػػػػػػػػػػػادو ميقىػػػػػػػػػػػدَّسو  لػًٌػػػػػػػػػػي عىػػػػػػػػػػنٍ جًهى  أىلىػػػػػػػػػػيٍسى التَّخى

 

ةن أىلىسٍػػػػػػػػػػػػػػنىا بصىً    ؟رفًي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػىشىاعً  يعنػػػػػػػػػػػػػػا كًحٍػػػػػػػػػػػػػػدى
 إًلىى ابؼػػػػػػػػػىسٍجًدً الأىقٍصىػػػػػػػػى بًقيػػػػػػػػدٍسً ابؼػػػػػػػػػىفىاخًرً 

ػػػػػػػػػػػػػػ  رٍضً ابػىمٍػػػػػػػػػػػػػػسً أىكٍبىػػػػػػػػػػػػػػةى ظىػػػػػػػػػػػػػػاًفرً كآبى بًفى
 لػًػػػػػػػػػػػػثه برىٍػػػػػػػػػػػػػتى بؿيٍتىػػػػػػػػػػػػػلوٌ حىقيػػػػػػػػػػػػػودو كىمىػػػػػػػػػػػػػاكًرً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ بذىىاسي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّا بًكي  مىعىالًمى
بىػػػػػػػػػػػػػائرًً؟ لتًىطٍهًػػػػػػػػػػػػػنًهًً مًػػػػػػػػػػػػػنٍ ميوبًقىػػػػػػػػػػػػػاتً الكى
(1) 

 

لقد ساعد صوت الصفنً للسنٌ الشاعر في تنبيو الغافلنٌ حيث كاف حاد الصوت 
لانسيابو مع معاني ابغزف الذم تتجرعو نفس الشاعر علقما، كما بوقعو في الآذاف، إضافة 

 أحدث نغما خاصا يستفز النفس لتستحضر مع الشاعر جلبلة ابػطب.
 أصوات اللنٌ: (د 

ىو خركج صوت ابغرؼ من بـرجو بسهولة كعدـ كلفة على اللساف. كىو »اللنٌ: 
قبلهما، أما الألف لا تأتي متحركة صفة لازمة بغرفنٌ بنا: الواك كالياء الساكنتاف ابؼفتوح ما 
  (2)«.كلا تسبقها حركة لا تيناسبها، فهي دائما حرؼ مدِّ كلىنٌٍو 

كقد مثٌلب حرفا اللنٌ: "الألف كالواك" الساكننٌ ظاىرة صوتية تستدعي الاىتماـ، ففي 
 مرات، فيقوؿ: 09البيتنٌ ردد الشاعر صوت ألف ابؼد اللنٌ 

ًـ إًلىى نػىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذً   ابًػصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاًـ إًلىى  إًلىى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًئاى
ػػػػػػػػػػػػػػػػقىاؽً إًلىى    إًلىى الوفًىػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً إًلىى رىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػضً الشًٌ

 

ػػػػػػػػػػػػػػػاءً نػًػػػػػػػػػػػػػػنًىافً   ًـ إًلىى إًطٍفى ػػػػػػػػػػػػػػػلبى  رىحٍػػػػػػػػػػػػػػػبً السَّ
ػٍػػػػػػػػػػػػػػعً الرفًٌىػػػػػػػػػػػػػػػاؽً إًلىى برىٍريًػػػػػػػػػػػػػػػرً أىكٍطىػػػػػػػػػػػػػػػافً   (3)بصى

 

كأفٌ الشاعر يتصعٌد الزفرات من نفسو، ليخفف عن توتره كقلقو على أبناء العركبة 
ابؼنهمكنٌ في نزاعاتهم الداخلية، كبىفف من تصعيد خلبفاتهم فتهدأ، كلينتبهوا لعدكىم ابؼاكر 

 فيشفقوا على كرامة إخوانهم الفلسطينينٌ قبل أف بههٌز بهم. 
 
 

                                                           
 .124ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .242ص: ،«الصحيحة التلاكة»بَّكلي،  (2)
 .95ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (3)
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 مرات في الأبيات:  10أما الواك الساكنة اللينة فتكررت 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا القىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادىةي اثػٍبػيتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا كىقًفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا  أىيػُّهى
ػػػػػػػػػػاعىةى العيسٍػػػػػػػػػػرىةً  ػػػػػػػػػػريكا الصَّػػػػػػػػػػامًدًينى في سى  أيذكٍي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يـ ميليوكن فػينىا الكًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا  عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشى أىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى
مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوٌ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ كي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً كي نػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكا للًٍجًهى   جى

 

 ميودىاديكا برىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌيان كىصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِّا كىزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍدًيدى الػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى الصًٌ ا كخى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍدن  سى
ا؟ ػػػػػػػػػػػػوا عىبًيػػػػػػػػػػػػػدى يٍػػػػػػػػػػػػفى تػىرٍضىػػػػػػػػػػػػػوٍفى أىفٍ تىعًيشي  كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػوا القيييػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ بصىىػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًًناى تػىفيكُّ
(1) 

 

فالواك متصلة بَّلأفعاؿ لتفيد دلالة ابعمع، كالشاعر اختار الواك اللينة في ابغديث عن 
ابؼصنً ابعمعي للعرب ككل، إذ آمن بوحدة ابؼوقف العربي، ككحدة العرؽ، فاعتزت نفسو 

  ستحضاره الأبطاؿ العربية، بذلك بوفز سامعيو للبقتداء ببىسىالىتًهم في مواجهة الأعداء.الأبية بَّ
 التصريع:/ 2.2.1.1

فً يػىنٍضىمَّافً »التصريع لغة: أخذ من مًصٍرىاعىيٍ البىابً  فً مىنٍصيوبَّى بَّى كمًنى الأىبػٍوىابً مىالىوي بَّى
نػىهيمىا في كىسىطً  ا بػىيػٍ يعنا مىدٍخىلىهيمى عٍرً ميصىرَّعه لىوي مًصٍرىاعىافً، ككىذىلًكى بصىً ابؼصًٍرىاعىنًٌٍ، كىبػىيٍته مًنى الشًٌ

به ميصىرَّعه    (2).«بَّى
ما غنًت )عركضو( ركيا ككزنا لتلحق بوزف الضرب، أم  ىو»كالتصريع في الشعر: 

بهانس الشاعر بنٌ شطرم البيت الواحد في مطلع القصيدة، فيجعل العركض مشابها 
 (3)«.للضرب

كبناء على التعريف بقد الشاعر حافظ على تصريع بصيع مطالع قصائد الديواف بَّستثناء 
قصيدة كاحدة عنوانها" ابؼقدمة"، كونو من الشعراء الكلبسيكينٌ الذين لا بويدكف عن عمود 
الشعر التقليدم لاعتبارىم أفٌ من القواعد العرضية ابػليلية التي تنبني عليو القصيدة تصريع 

ككاف  صيدة ح  يتفطن ابؼستمع لركم القصيدة كقافيتها قبل نهاية البيت الأكؿ،مطلع الق
ابؼتلقي العربي قدبيا يردد مع الشاعر نهاية البيت أم قافيتو لوركدىا في عركض البيت، كالشاعر 
يدرؾ ىذا الأمر، ح  بهذب مستمعيو بنغم مطلع القصيدة كيشد من انتباىهم، ، كتعتبر 

مطالع القصائد، كللوقوؼ على كظيفتو الأسلوبية نأخذ لذلك قصيدة ظاىرة متكررة في 
 "نكسة يونيو":

                                                           
 .110ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .328، ص:07مج، «لساف العرب»ابن منظور،  (2)
 .26، ص:ـ1،1987طدار النفائس، لبناف،  ،«علم العركض التطبيقي»نايف معركؼ، كآخركف،  (3)
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ػػػنَّ اليػىػػػوٍىـ "جيونٍصيػػػونيو" ػػػلٍمً شى ػػػرٍبَّن عىلىػػػى السًٌ  حى
 

كىبػىيَّػػػػػػػػتى الغىػػػػػػػػدٍرى كالعيػػػػػػػػدٍكىاناى "كًيلٍصيػػػػػػػػونيو" 
(1) 

 

"كيلصونو" ك فملحوظ أف البيت بساثل شطريو صوتيا، من خلبؿ إيقاع "جونصونو"
بتوازف حيث يتكرر نفس ابؼقطع في نهايتيو، كامتد ىذا التوازف إلى ابؼعنى لكوف اللفظتنٌ ابظنٌ 

 لشخصيتنٌ اتصفتا بَّلعدكاف كالظلم.
  ":رمضاف كالقدس يهاف ىل  كبقد أيضا في مطلع قصيدة "

ػػػػػػػػػػػػػلبَّ  ؿي الصَّػػػػػػػػػػػػػوٍيـ مًػػػػػػػػػػػػػنٍ رىمىضىػػػػػػػػػػػػػافى ىى  ىًػػػػػػػػػػػػػلبى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػهٍلبن   بنػػػػػػػػػػػػػػػػا أىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػلبن كىسى كضىػػػػػػػػػػػػػػػػاءى فىمىرٍحى
(2) 

 

" ك"سهلب" متناغماف بنٌ ابؽمس للهاء، كابعهر لللبـ بعذكبة فابؼقطعاف الصوتياف:" ىلبَّ 
 رحابة النفس، ليشتركا في دلالة الاستقباؿ كالترحيب بشهر الصياـ.

" بقد الشاعر يوازف صوتيا نهاية الشطرين في مكة تلبية كفي القدس بليةكفي قصيدة "
بَّللفظنٌ: "مبٍتسم" ك"ميتَّسم" فالصفتاف متماثلتاف دلالة ككزنا فالابتسامة كالسركر بَّدية في 

 بؿيا الانساف كذلك شعور الشاعر لا بىفى في طليعة ىذه القصيدة. 
  الجناس:/ 3.2.1.1
« ، ، كالتَّجىانيسي فهي بفاثلة صوتية للفظتنٌ متمايزتي ]كابؼػيجىانىسىةي،يقاؿ لو التَّجٍنًيسي
، كىو على نوعاف: تاـ كغنً تاـ، فالتاـ ىو ما اتفق فيو اللفظاف في أمور أربعة، كىي: [ابؼعنى

نوع ابغركؼ، كشكلها، كعددىا، كترتيبها. كغنً التاـ: ىو ما اختلف فيو اللفظاف في كاحد 
لبلو ػ يكوف استدعاء بؼيل السامع كالإصغاء إليو لأف من الأمور الأربعة ابؼتقدمة، ػ كمن خ

، كبوقق ابؼتعة (3)«النفس تستحسن ابؼكرر مع اختلبؼ معناه، كيأخذىا نوع من الاستغراب
الفنية من حيث انسجاـ، كتوازف للؤصوات مع أداء معنى بـتلف، كمنو بىتار الشاعر لقصيدتو 

أبو  دلالي مثنً للقارئ، كقد عمد إليو الشاعرفيحمٌلها معاف متعددة كتكثيف  ألفاظا بفاثلة
في عدة مواضع من قصائد الديواف، كنشنً إلى بماذج بؽذه الظاىرة ما تعلق بَّلقضية  ابغسن

 ": في مكة تلبية كفي القدس بليةابؼدركسة في الديواف من ذلك ما كرد في قصيدة "

                                                           
 .41ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .49ص:، ـ ف (2)
 .239، ص:ـ2014، 1ط، تح/ أبضد جار، الغد ابعديد، القاىرة، مصر، «جواىر البلاغة»السيد أبضد ابؽاشَي،  (3)
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ػػػػػػػػػػػةه  تي كىالأىحٍػػػػػػػػػػػدىاثي طىاًفحى  أىيػٍػػػػػػػػػػنى البيطيػػػػػػػػػػػولاى
 كى لىػػػػػػػػػنٍ نػىرٍضىػػػػػػػػػى ابؽىػػػػػػػػػوىافى كلىػػػػػػػػػنٍ فىػػػػػػػػػلبى كىرىبػًٌػػػػػػػػ

 

يـ    بًَّلنَّاًئبىػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً كىأىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػنى ابغىػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍيـ لاى ابغيػػػػػػػػػػػػػػػػػزى
نىلػًػػػػػػػػػػنٌى حػػػػػػػػػػػ َّ يػىػػػػػػػػػػػزيكؿى الظُّلٍػػػػػػػػػػػمي كىالظُّلىػػػػػػػػػػػمي 
(1) 

 

فابعناس في عجز البيت الأكؿ بنٌ كلمتي )ابغىزٍيـ، ابغيزىيـ( كفي البيت الذم يليو بنٌ  
ناقص لغياب التماثل في حركات الكلمتنٌ، كبساثلها في كلمتي)الظُّلٍمي، الظُّلىمي( كلببنا جناس 

مع اختلبفها من حيث دلالتهما يضفي على الصوت عذكبة بساثل جرس  بقية الشركط
ابغركؼ كلطف ابؼعنى الذم يستدعي التأني لسامعو لإدراؾ ابؼعنى الذم مفاده ابغىزٍـ بحسٍمً 

لبح، لا بًحيزىًـ قرارات بؾ لس الأمن الواىية التي لم بذيٍدً نفٍعنا في ردعٍ المحتل القضيَّة بَّلثَّورة كالسًٌ
 الغاصب.

 ":نكسة يونيوكمن أمثلة ابؼماثلة الصوتية أيضا البيت الشعرم ابؼقتطف من قصيدة "
( بنغم موسيقي سلس ينفد إلى أعماؽ النفس  فنجد ابؼماثلة الصوتية بنٌ ، تػىرىحو )فػىرىحو

ينة براحة ضمنً اأكضاع فلسطنٌ التي يتنازعها الصهالشاعر عن  بدفارقة دلالية يفصح فيها
 "، يقوؿ:نكسة يونيوالفرح من العرب المحزكننٌ الذين غيلًب على أمرىم بعد "

اينًىةي الأىنػٍػػػػػػػػػػػػػػذىاؿي في فػىػػػػػػػػػػػػػػػرىحو   تلًٍػػػػػػػػػػػػػػػكى الصَّػػػػػػػػػػػػػػػهى
 

ؾو كبؿىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيكفي   كالعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبي في تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىحو بَّى
(2) 

 

جرسها ابؼوسيقي، مع تغنًُّ في ترتيب ابغركؼ إلا كما تتوافق اللفظتنٌ) تػىلٍبًيىةه ػ بىلًيىةه( في 
أفَّ جرسها بقي بفاثلب شديد الوقع على النفس، فالتلبية أفادت التسامي بإجابة النداء، كالبلية 
لمحت للنقيض بَّلابكطاط كابؼهانة لبيت ابؼقدس، إذ الشاعر يستنهض الشعوب الإسلبمية 

 ": عيد الثلاثنٌملحمة للذكد عن حرماتو كمقدساتو، فيقوؿ في "
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى تػىلٍبًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه كبىلًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه   أىبدىكَّ

 

ػػػػػػػػػػػػػارً؟في قيدٍسًػػػػػػػػػػػػػنىا مًػػػػػػػػػػػػػنٍ طي   ػػػػػػػػػػػػػةً الفيجَّ غٍمى
(3) 

 

 التدكير:/ 4.2.1.1
ما فيو كلمة مشتركة بنٌ شطريو )صدره كعجزه()...(بتقسيم الكلمة »البيت ابؼدكر ىو

  (4).«إلى قسمنٌ حسب ضركرة الوزف

                                                           
 .65ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .43ص: ،ـ ف (2)
 .116ص: ،ـ ف (3)
 .173،174ص: ،«الدعجم الدفصل في علم العركض...»إميل بديع يعقوب،  (4)
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الديواف بشكل ملحوظ، فتكوف بذلك أبيات كتتجلى ىذه الظاىرة الايقاعية في 
القصيدة متناغمة إيقاعيا بنٌ الأشطر بنغم خاص تتطلبو طبيعة اللغة الإنشادية ، كمنو تتوطد 
الدلالة بوثوؽ بنٌ الشطرين فيكتمل ابؼعنى مع نهاية العجز، كفيما يلي تصنيفها حسب 

 كركدىا في ابعدكؿ الآتي:

 البيت الددكر عنواف القصيدة

؟ 31بلفور شؤـ ص  عهد  فػىفىلًسٍطًنٌي تىسٍتىغًيثي كىىىلٍ في الػٍػػػػػػػقىيٍدً مىنٍ يػينٍجًدي الضَّعًيفى ابؼػيهىاناى
ػػػػػاناى  ػػػػػرٍقنا كمىغٍػػػػػربَّن فىأىىى اًر قىػػػػػدٍ كىطًػػػػػئى الًإسٍػػػػػػػػػػلبىىـ شى  مىنٍسًػػػػػمي الًاسٍػػػػػتًعٍمى

ػػػػ ى الفىجٍػػػػػػػػػػػري يينػًػػػػنًي   الطَّريًػػػػقى بكىٍػػػػوى عيػػػػػلبىناى طىػػػػاؿى لىيٍػػػػلي اسٍػػػػػتًعٍمىارناى فىمى
 

بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاأىكى  40ىل كحدة كبرل ص  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىوكٍى افًعي فىاطٍلًقيوىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ إًلاَّ ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىدى  لمىٍ تىكي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى رىاىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى التَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ نيركًٌ  يرً في تلًٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّبى حى

بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كنىصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بًَّنٍتًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً اليػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريبيًٌ كىمىرٍحى  مىرٍحى
 

 يوـ التضامن مع فلسطنٌ ص
124 

ػػػػ لػًػػػثه برىٍػػػػتى بؿيٍتىػػػػلوٌ حىقيػػػػودو كىمىػػػػاكًرً ىي ػػػػرىمىنًٌٍ ثاى لىػػػػةي الأيكٍلىى كللًٍحى  وى القًبػٍ
 

من خلبؿ ىذه النماذج الشعرية يتبنٌ لنا أفٌ الشاعر أراد بتدكير الأبيات ح  بوقًٌق 
للشطرين كحدة صوتية أخٌاذة بذعل القارئ متشوٌقا لتتمة البيت، فتمتد بينهما كحدة معنوية، 

وؿ ابؼعاناة فمهما انفرجت الأزمة الفلسطينية أثار الصهاينة الفتنة من جديد، كالشاعر كىي ط
مصمم بنفس طويل على مواجهة العدكاف؛ ترجم عن ذلك بتناسق كانسجاـ شطٍرىمٍ القصيدة 

 صوتيا بدا يقابل ذلك دلاليا. 
بقد الشاعر  كفي خلبصة ما ذكرنا في ظواىر الإيقاع الصوتي لقصائد القضية الفلسطينية 

كاف من ابؼقلدين من مدرسة الإحياء بغفاظو على عركض القصيدة العربية بأكزانها ابػليلية، 
فاعتمد على بحرم ابػفيف كالطويل، كبنسبة دكف ذلك من البحور من الكامل كالبسيط، كما 
حافظ على كحدة القافية كالركم في بصيع قصائد التي تناكلت القضية، كما التزـ تصريع 

طالع، كالمجانسة لبعض ألفاظ القصائد كتدكير بعض الأبيات، ساىم ىذا التنويع للظواىر ابؼ
الصوتية من حيث الداخل كابػارج في إعطاء الصبغة الغنائية، كالتكثيف الدلالي، كبسثلت أبنية 
ىذا التنويع في الظاىرة الصوتية في التخفيف عن ابؼأساة التي من أجلها يأسى قلب الشاعر، 
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ح عن نفسو، كما يطمح بذلك إلى ترسيخ أفكار خطابو في ذىن بصهوره بَّستيعابها، كٌ كلنً 
  كمن ثم التفاعل مع القضية الفلسطينية.

 التكرار:/ 5.2.1.1
لبعض الكلمات التي قد تكوف مفتاحية  التكرار ىو التردد الذم يرد بقصد من الشاعر

أبيات القصيدة فيحملها النغم الذم بؼوضوع القصيدة، فنجده يؤدم دكرا مهما في إيقاع 
يترجم من خلبلو ما في مكنونات ضمنًه، إذ الشعر شعور قبل أف يكوف رصفا للكلمات في 
الوزف، كتكمن بصالية التكرار في عفويتو دكف تكلف، كقد كظف الشاعر من التكرار: اللفظي 

 " يقوؿ فيها: شؤـعهد بلفور التركيب، من ذلك الأبيات ابؼأخوذة من قصيدة "ك  للمفردة
ػػػػػػػػػػػ ى الفىجٍػػػػػػػػػػػػػ  طىػػػػػػػػػػػاىؿ لىيٍػػػػػػػػػػػلي اسٍػػػػػػػػػػػػتًعٍمىارناى فىمى
  كمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىفًيقي مًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًنًه 

 

؟  ناى  ري يينػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًي الطَّريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى
لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى بػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاناى  كمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى تػىنٍجى
(1) 

 

ثة ففي البيتنٌ بقد الشاعر كرر أداة الاستفهاـ )م ( أربع مرات، لينوٌه إلى عظم الكار 
التي حلت بفلسطنٌ إثر كعد بلفور البغيض، ككما تدؿ على قلق كتوتر الشاعر إلى أف بلغت 
نفسو ابغنجرة للمهانة التي منيت بها فلسطنٌ، حنٌ رأل بزاذؿ كتقاعس الأمة العربية عن 

 مناصرة إخوانهم الفلسطينينٌ.
  " بقولو:نكسة يونيوكما بقد تكرار أداة الاستفهاـ )أين( في قصيدة "

تً الػػػػػػتًي اشٍػػػػػػتػىهىرىتٍ   ياى عيػػػػػػرٍبي أىيػٍػػػػػنى البيطيػػػػػػولاى
حي الػػػػػػػػػػػدًٌينً أىيػٍػػػػػػػػػػنى أىبيػػػػػػػػػػػو  أىيػٍػػػػػػػػػػنى الأىبي صىػػػػػػػػػػػلبى
الػًػػػػػػػػػػػػػػػػدي كاليػىرٍميػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾي ميضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػطىرًيـ    كأىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػنى خى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريكفي؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍده كىى  بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىكىائلًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سى
ةي أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػنى مىنٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري كىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػأٍميوفي؟  عيبػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

ػػػػػػػػػػػػػزًيـ أىيػٍػػػػػػػػػػػػنى   هى ػػػػػػػػػػػػػاطًنٌي؟كالػػػػػػػػػػػػػرُّكيـ مينػٍ الأىسى
(2) 

 

إذ يذكر بطولات قيادات الفتح الإسلبمي)سعد كىاركف كصلبح الدين كأبو عبيدة 
كابؼنصور كابؼأموف كخالد بن الوليد( فابزذ منهم شعاع النور الذم يضيء درب ابعهاد، 
كليسٍتػىلٍهم بهم الشجاعة كالإقداـ، كنوعا من ابػلبص كالاىتداء من حنًتو الشديدة إثر فاجعة 

 الانتكاسة، فينفس عن قلبو الكربة.

                                                           
 .31ص: ،«مآسي... »، أبو ابغسن (1)
 .46 ص: ،ـ ف (2)
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" تكراره لػ )كم( ابػبرية يوـ التضامن مع فلسطنٌكفي مقطع الأبيات من قصيدة "
التي أدمت كلوـ  بطس مرات لينوه إلى كثرة الضحايا، كحجم الدمار إذ يسائل القرل ابؼهشمة

 قلبو، فيقوؿ:
يٍػػػػػػػفى ياى "صىػػػػػػػبػٍرىةى" "ابعيػػػػػػػولاىفً كى  ػػػػػػػػتًيلىةي "" كى  "شى

ػػػػػمٍ ثػىػػػػػوىل فًيػػػػػكً مًػػػػػنٍ فػىػػػػػ ى أىصىػػػػػحٍ   رىاءى سًػػػػػينىا كى
ػػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػػنٍ قػىنىابػًػػػػػػػػلى دىمَّػػػػػػػػػرىتٍ  ػػػػػػػػػلٍ كى نىػػػػػػػػػافى سى   بلًيبػٍ

 

ػػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػػنٍ ضىػػػػػػػػػ   ؟حىاياى في بيطيػػػػػػػػػوفً ابؼػػػػػػػػػػىقىابًرً ككى
ا قى  ػػػػػػهًيدن ػػػػػػػابًرً شى ػػػػػػييوخو أىكى ػػػػػػػمٍ مًػػػػػػنٍ شي  ؟ضىػػػػػػى كى

ائنًػى   اشًػػػػػػػػػرً مىػػػػػػػػػدى ػػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػػنٍ قػيػػػػػػػػػرىل كىمىدى  (1)؟هىا كى
 

كيتشوؽ بحرارة إلى ابػلبص من العتاة الظابؼنٌ ابؼستغلنٌ  كفي رحابة صدر الشاعر يترجى
 للمستضعفنٌ في الأرض، بقولو:

تي لى    تػىػػػػػػػػػنػٍقىضٍ  يٍػػػػػػػػػتى شًػػػػػػػػػعٍرمً مىػػػػػػػػػ ى العيقيػػػػػػػػػوبَّى
ػػػػػػػػػػػػػػيطي الػػػػػػػػػػػػػػرَّزىاياى   لىيٍػػػػػػػػػػػػػػتى شًػػػػػػػػػػػػػػعٍرمً مىػػػػػػػػػػػػػػ ى بريً
  لىيٍػػػػػػػػتى شًػػػػػػػػعٍرمً مىػػػػػػػػ ى الػػػػػػػػبىلبى يػىقٍصًػػػػػػػػمي العىػػػػػػػػا

 

العيقٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً؟ضي    عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الظَّالًمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌى كى
افً؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةً القيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبً كالويجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  بًقيسى

ػػػػػػػػػػػػو قػيػػػػػػػػػػػػوىل الظَّليػػػػػػػػػػػػوًـ ابعىػػػػػػػػػػػػاني؟  تي كبيىٍحي
(2 ) 

 

إذٍ يكرر التركيب )ليت شعرم( ابؼفيدة لرجاء ابغصوؿ، ككقوع ابؼرغوب فيو ثلبثا ، 
ستفهامية ككأنو مستعجلب كيترقب اللحظات ابغابظة لنهاية الظلٌمة، بتكراره ثلبثا لػ )م ( الا

تكرار ك  كبرىافة الإحساس استطاع الشاعر على السجيٌة ابعمع بنٌ تكرار مفرد، بؽم ذلك
 (3)تركيب على التجاكر، كلا يتأتى ىذا إلا بؼتضلع في فنوف حذاؽ بلغاء العرب كأساليبهم.

كبفا ىو جدير بَّلذكر أف التكرارات في الديواف اختارىا الشاعر على صيغ الاستفهاـ 
نماذج، فالأخرل سنتعرض بؽا في دراسة الأساليب في البنية لذا تم الاقتصار على بعض ال

 التركيبية.
 الصٌرفٌي:لدستول ا /2.1

، كالنٌحو أبوىا" شبٌهوا الصٌرؼ بَّلأٌـ من حيثي » يقوؿي النَّحويوف: "الصٌرؼ أيّـُ العلوـ
)...(،  التٌولُّد، فكما أفٌ الأّـَ سببه لتولٌد الأكلاد، كذلك علمي الصٌرؼ سبب لتولٌد الكلمات

                                                           
 .125ص: ،«مآسي... »أبو ابغسن،  (1)
 .27ص: ،ـ ف (2)
بها في دراسة كبرليل التكرارات الواردة في قصائد القضية الفلسطينية كما فيها من استنتاجات  ناالأمثلة التي استشهد (3)

الظاىرة مطَّردة في أغلب قصائد رجًٌح أف ىذه نتفق فيو مع الدراسة السابقة لكماؿ جبار، ك ناجتهاد شخصي، قد 
 الديواف، كملمحا أسلوبيا بفيزا بؽذا الشاعر.
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كشبٌهوا النٌحوى بَّلأب من حيثي الإصلبح، فكما أفٌ الأبى سببه لإصلبح الولد، كذلك 
 (1).«النٌحو سبب لإصلبح اللٌفظ"

.  الصٌرؼ لغة : الرٌدُّ كالتٌقليبي
.   (2)اصطلبحا: التٌصريف في الكلبـ: اشتقاؽ بعضًو من بعضو

 الشَّاعر، قصائد في ظاىرةن أسلوبيةبعض ابؼشتقَّات التي شكٌلت  ابؼبحث ىذا في نتتبَّع

حظ أفٌ الشَّاعر قد اعتنىى بتوظيفوً للمشتقَّات بشٌ  أنواعها:بَّلدٌلالة؛  علبقىتها كنيبًرزي   إذٍ نيلبى
  يله عً فى "صيغة": 

ما اشتيقَّ من مصدر كىي  برزت ىذه الصٌيغة التي تدؿُّ في بعض مواضعها على ابؼبالغة،
ما »، كأحيانا أخرل على الصٌفة ابؼشبٌهة؛ كىي: (3)«ابؼبىالغىة كالتَّكثنًفعلو متعدوٌ، قصٍدى إفادة 

اشتيقَّ من مصدر فعلو لازوـ للدٌلالة على اتٌصاؼ الذٌات بَّبغدثً على كجو الثُّبوت 
(4)«كالدٌكاـ

.  
كسًمةو أسلوبية اعتنى الشَّاعر بتوظيفها في العديد من   «فىعًيل»يغةكظهرت ىذه الصٌ 

 يدة: "كيف يسعد عيد" يقوؿ:قصائده؛ ففي قص
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكيم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى في ثػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا كىأىخي  أىتىعًيشي
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًيبػىهى لىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًٌٍ أىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى سى  أيكلىى القًبػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ  ، فػىهى  كىفًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىغًيثي

 

ػػػػػػػػػػػػػػانان   تى فػىػػػػػػػػػػػػػػوٍؽى الثػَّػػػػػػػػػػػػػػرىل ميهى  طىريًػػػػػػػػػػػػػػدابَّى

ػػػػػػػػػػو الٍعيػػػػػػػػػػرٍبً عىنٍػػػػػػػػػػوي أىمٍسػػػػػػػػػػى  ػػػػػػػػػػػريًداكىأىخي  شى
ػػػػػػػػػػػا  يـ فًيهى يػػػػػػػػػػػبه يػىنىػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػهًيدامًنَّػػػػػػػػػػػا بؾيً    (5)؟شى

" ىي صفاته مشبٌهة تدؿُّ على مدل معاناة الفرد شهيدا ،شريدا ،"طريدا، سليبها
 الفلسطيني، كاستمرار ىذه ابغاؿ إلى أف تلقى فلسطنٌ من ييغيثيها كيينجديىا.

                                                           
، تح/ عائشة يطو، شركة مطبعة عيماف، مسقط، سلطنة عيمىاف، «الكافي في التٌصريف»ابؿمَّد بن يوسف اطفيش ،  (1)
 .67، ص:ـ2012، 1ط
ابؽوريني أبو الوفا نصر، دار الكتب العلمية، /تح ،«القاموس المحيط»، ين محمد بن يعقوب الفنًكز آبَّدمبؾد الدٌ  (2)

 .843، ص:2009، 3طبنًكت، لبناف، 
 .93، ص:ـ2007،ق1428، 2ط، دار عمٌار، عىمَّاف، الأردف، «معاني الأبنية في العربية»فاضل صالح السامرائي،  (3)
 .275، ص:ـ1965،ق1385، 1ط، مكتبة النهضة، بغداد، «أبنية الصٌرؼ في كتاب سيبويو»خدبهة ابغديثي،  (4)
 .53،54، ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (5)
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" تزخر بدجموعة من الصٌفات ابؼشبٌهة ابؼؤكٌدة كابؼصوٌرة للواقع عاصفة فتحو كقصيدة "
، الشَّريف، لدٌنيٌ اابؼرير للقضية الفلسطينية )  (ابؽزيل، ابغبيبة، القويةٌي، الرٌخيصة، رخيصو

 مينًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي ابعىٍربوىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي بًَّلٍأىذىل
ػػػػػػػػػػػػػرىتٍ  الٍذىزيًػػػػػػػػػػػػػلً كىبدىجٍلػًػػػػػػػػػػػػسً الٍأىمٍػػػػػػػػػػػػػنً   تػىبىخَّ
ػػػػػػػػػػػػػػهىا الحىٍبًيبىػػػػػػػػػػػػػػةي رىفػىعىػػػػػػػػػػػػػػتٍ فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي   رىأٍسى
ػػػػػػػػػػػػػلبى  الٍقىويً ػػػػػػػػػػػػػةي ىىرىعىػػػػػػػػػػػػػتٍ فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػطًنٌي   بًَّلسًٌ
ػػػػػػػػػػػػػاكىمىةً   كىابٍػيًىػػػػػػػػػػػػػا الر خًيصىػػػػػػػػػػػػػةً رىغٍػػػػػػػػػػػػػمى الٍميسى

ػػػػػػػػػػػافًرو  ؿو سى ؿى احٍػػػػػػػػػػػتًلبى  )...(كىنػىفيػػػػػػػػػػػكُّ أىغٍػػػػػػػػػػػلبى
ػػػػػػػػػػػػػػػريًفً كىنيعًيػػػػػػػػػػػػػػػدي للًٍقيػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً   مىنىػػػػػػػػػػػػػػػاريهي  الش 

 

 الٍأىبٍكىػػػػػػػػػػػػسً  الػػػػػػػػػػػػد نيًٌ مًػػػػػػػػػػػػنٍ عىهٍػػػػػػػػػػػػدً بلًٍفيػػػػػػػػػػػػورً  
ػػػػػػػػػا في الٍمىجٍلػًػػػػػػػػسً  ػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػنٍ رىجى  آمىػػػػػػػػػابؽييمٍ، ىى

 الٍأىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىسً بنًًضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًؽىا ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ الٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكًٌ 
مىا كىالٍأىنػٍفيػػػػػػػػػػػػػسً  ػػػػػػػػػػػػػلًٌ طىاقىػػػػػػػػػػػػػاتً الػػػػػػػػػػػػػدًٌ  حً، كىكي
نىػػػػػػػػػػػػػػةً كىالتَّػػػػػػػػػػػػػػآميرً بًَّسٍػػػػػػػػػػػػػػمً سًػػػػػػػػػػػػػػلٍمو ميفٍلػًػػػػػػػػػػػػػسً 

 

ميتػىغىطػٍػػػػػػػػػػػػػػػرًسً  رىخًػػػػػػػػػػػػػػػػيصو قىػػػػػػػػػػػػػػػػذًرو   غىػػػػػػػػػػػػػػػػادًر و
ػػػػػػػػػػػػنَّسً  ػػػػػػػػػػػػامًلبن فػىػػػػػػػػػػػػوٍؽى ابعىٍػػػػػػػػػػػػوىارمً الكُّ ميتىكى
(1) 

  
 :اسم الفاعل 

بنٌ الفعل كالصٌفة إفَّ اسم الفاعل يدؿُّ على ابغدثً كابغدكثً كفاعلوً؛ فهو كسطه »
قوف اليهود يحر ففي قصيدة "، كقد كرد استعماليو من قًبل الشٌاعر بشكل لافتو ، (2)«ابؼشبَّهة

" بقد حوالي بطسة عشر من أبظاء الفاعلنٌ على بكوو متفاكت، يقوؿ الدسجد الأقصى
 الشٌاعر:

 فىاجًري  عىلىى الٍمىسٍجًدً الٍأىقٍصىى اعٍتىدىل الٍيىػوىـ 
ػػػػػػػػػتٍ  ػًػػػػػػػػنٌي مىػػػػػػػػػاكىرىاحى ػػػػػػػػػودً تهي تي الٍيػىهي  عًصىػػػػػػػػػابَّى

فى عىابػًػػػػػػػػػػػثه  ػػػػػػػػػػػػولاى  كىصيػػػػػػػػػػػػهٍييوفي في سًػػػػػػػػػػػػينىا كىجي
تً عًنٍػػػدىناى  ػػػلٍ أىقػٍفىػػػرىتٍ دينػٍيىػػػا الٍبيطيػػػولاى  )...(كىىى
يـ الٍعيػػػػػػرٍبً بػىػػػػػػنٌٍى الٍعيػػػػػػرٍبً، بًَّلٍعيػػػػػػرٍبً ميهٍػػػػػػرىؽه   دى

 

غو كىأىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىىـ فًيػػػػػػػػػػػػػػػػوً النَّػػػػػػػػػػػػػػػػارى     مىػػػػػػػػػػػػػػػػاكًري كى  باى
في  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الٍأىدٍياى دو تػيقىدًٌسي  حىاضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كى  باى

هو كىفي الٍقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً بـيٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿه كى   آمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كى  نَى
ػػػػػػػػػػػػائًري الٍعىػػػػػػػػػػػػزًٍـ  فىػػػػػػػػػػػػاتًري فػىلىػػػػػػػػػػػػمٍ يػىبٍػػػػػػػػػػػػقى إًلاَّ   خى

ػػػػػػػػلٍ أىنػٍػػػػػػػػتى  ػػػػػػػػػائًري  لًصىػػػػػػػػالًحً إًسٍػػػػػػػػػرىائيًلى ىى  (3)حى
 

ماكري، ، فاجرفاعتمادي الشَّاعر على صيغة اسم الفاعل في إطلبؽ ىذه الأكصاؼ )
، ، آمري ( إبٌما ىو للدٌلالة على تلك ابغركية كاستًمرار اليهود في حائري ، خائري ، عابثه  حاضري

                                                           
 .78، ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .41، ص:«معاني الأبنية في العربية»السامرائي،  (2)
 .83،89ص، ص:، ...«مآسي »، أبو ابغسن (3)
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اعتداءاتهم كقمعهم، كاستًمرار الإنساف العربي ابؼسلم كالمجتمع الإنساني في صمتو كاستكانتو؛ 
 فلب ناهو كلا مينتوو.

 :اسم الت فضيل 
                في صفة كزادى  أفَّ شيئنٌ اشتركا اسم التفضيل: كصفه على "أىفػٍعىل" ييصاغي للدَّلالة على»

، كقد اعتنىى الشٌاعر بَّسم التفضيل فوظَّفو على بكوو مركَّزو في (1)«أحديبنا على الآخر فيها
 "؛ بحيثي يظهري في كلًٌ بيت ػ تقريبنا ػ من أبيات القصيدة:عاصفة فتحو قصيدة "

ػػػػػػػػػػػػػادً  ا بًعىاصًػػػػػػػػػػػػػفىةً ابعًٍهى ػػػػػػػػػػػػػمن  الٍأىقٍػػػػػػػػػػػػػدىسً قىسى
 ابعىٍربوىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي بًَّلٍأىذىلمينًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي 

تأىىلَّػػػػػػػػبى الٍأىشٍػػػػػػػػرىاري فىانػٍقىضُّػػػػػػػػوا عىلىػػػػػػػػى الػػػػػػػػشٍ   كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػىفىػػػػػػػػػػػػػػػػاللبَّجًئيوفى مينيػػػػػػػػػػػػػػػػوا   نىكٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػةو  بِىًنٍكى

مىا ػػػػػػػػػػػػػػػاكًسً بًَّلػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌ  أىبػٍنىػػػػػػػػػػػػػػػا فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى الٍأىشى
 ريدُّكا إًلىى الٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبً الٍكىرىامىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً في بًضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريهي   فػىنيزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍكىانان يػيلىطًٌ

 

 الٍأىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً كىبًفىتٍحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كىذيرىل جًبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً  
 الٍأىنٍْىػػػػػػػػػػػػسً مًػػػػػػػػػػػػنٍ عىهٍػػػػػػػػػػػػدً بلًٍفيػػػػػػػػػػػػورً الػػػػػػػػػػػػدَّنيًٌ 
ػػػػػػػػػػػػػػعٍبً الٍفىلًسٍػػػػػػػػػػػػػػطًينًي الٍأىبيًٌ   الٍأىكٍػػػػػػػػػػػػػػيىسً شى

 أىيػٍػػػػػػػػػػػبىسً برىٍػػػػػػػػػػػتى ابٍػيًىػػػػػػػػػػػاًـ عىلىػػػػػػػػػػػى صىػػػػػػػػػػػعًيدو 
ػػػػػػػػػػػػوديكا بًَّلرَّصًػػػػػػػػػػػػيدً  ػػػػػػػػػػػػسً ضىػػػػػػػػػػػحُّو كىجي  الٍأىنػٍفى
ػػػػػػػػػػػػػلًٌ قػًػػػػػػػػػػػػرٍوـ   أىشٍػػػػػػػػػػػػػوىسً أىبٍطىػػػػػػػػػػػػػالًكيمٍ مًػػػػػػػػػػػػػنٍ كي

 (2)الٍأىدٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػسً أىرٍضى الٍعيريكبىػػػػػػػػػػػػػػػةً بًَّبٍؽىػػػػػػػػػػػػػػػػوافً 
 

، الأبقسً ، أنكى، الأكٍيىسً ، أيػٍبىسً ، الأنفىسً ، الأقدسً بقدي في أبظاء التَّفضيل ىذه )
 (. الأدنسً ، أشوسً 

صفاتو متضادٌة منها ما يتعلٌق بَّلكفاح كابعهاد ابؼتمثًٌل في الشَّعب الفلسطيني، 
كالاحتلبؿ ابؼتمثًٌل في الاستيطاف اليهودم، كفي ىذا تأكيد من كصفاتو أخرل تتعلٌق بَّلعدكاف 

الشاعر على أىليَّة الفلسطيني في الدٌفاع عن أرضو رغم التٌشرٌدً كابؼساكمات، كييبرزي مدل 
كعدـ التفريط فيها، كمن خلبؿ ىذه الأضداد نستنتج القيمة  بسسٌك "جيل التَّشرُّد" بأرضو
ن حيث اختيار الشاعر للصيغ من أبظاء التفضيل كصيغ مبالغة ابؼهيمنة في ابؼستول الصرفي م

كغنًىا كىي الثنائية الضٌدية بنٌ ابغقٌ كالباطل ابؼتمثلٌنٌ في حق الشعب الفلسطيني في الدفاع 
 ية للوجود الصهيوني.كبطلبف الشرع ،عن أرضو

 

                                                           
 .284، ص:«أبنية الصٌرؼ في كتاب سيبويو»خدبهة ابغديثي،  (1)
 .83،89، ص،ص:...« مآسي»، أبو ابغسن (2)
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 التٌركيبي: الدستول/ 3.1
 لأفعاؿ:ا 

اللٌفظ الذم يدؿُّ على حدث مقترف بزماف، كأكزانيو »اتفق علماء اللُّغة بأفَّ الفعلى ىو 
، مضارع، أمر(، كبنائو  بزتلفي بحسب بنًيىتًوً )ثلبثي أك ريبَّعي، بؾرٌد أك مزيد(، كزمانو)ماضو

  (1).«للمعلوـ أك المجهوؿ
" عندما يتحدٌثي الشٌاعر عن ابؼآسي كابؼصائب التي مآسي كأين الآسي؟في ديواف "

ابؼعتدين الصٌهاينة، كما بذرٌعو الفلسطينيوف من خزم كخذلاف، بقدي  حلَّت بفلسطنٌ من طرؼ
ى الشاعر يوظٌف الفعل ابؼاضي بَّعتباره كاقعنا مىعيشنا كأمرنا مقضيا؛ فيأتي تعبنً الشٌاعر عنو عل

 سبيل ابغكاية كالسٌرد لتاريخ أسود شهدتو الأمٌة العربية من جراٌء تنفيذ كعد بلفور بدنحو أرض 
 لليهود، كتصوير جرائمهم التي فاقت كلَّ تصوير في كحشيتها فيقوؿ:فلسطنٌ 

الشٌاعر أكثرى من استخداـ الفعل الثٌلبثي خاصٌة إلى جانب الأبنية الأخرل؛ نلبحظ أفٌ 
ففي ىذا المحور ػ اعتداء اليهود على أرض فلسطنٌ ػ في العديد من القصائد بقديه مركٌزا على 

...( بفا صىيػَّريكا، ، اسٍتػىبىاحوا، ىىتىكيوا، ذىبحَّيوا، عىرىجى ، أىحٍرىقيوا، غدا، شىرَّدىتٍ ، الزٌمن ابؼاضي )عىاثىتٍ 
نتج عنو تنوٌعا في الأكزاف الصٌرفية فجاءت )فػىعىلى، فػىعَّل، استفٍعىلى، أىفعىلى(، كتنوعٌ ىذه الأبنية 
على ابٌرادىا في الزٌمن ابؼاضي إبٌما يدؿُّ على ابعوًٌ النٌفسي ابؼضطربً للشَّاعر في نقل ىذه 

 الأخبار كتصوير ىذه ابؼآسي بشكلو مىهيوؿ.

                                                           
 .151، ص:1993، 1ط، دار عالم الكتب، بنًكت، لبناف، «معجم الأكزاف الصٌرفية»إميل بديع يعقوب،  (1)
 .106،107، ص،ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (2)

ػػػػػػػػػػةي الػػػػػػػػػػرٌجًٍسً   عىاثىػػػػػػػػػػتٍ "بًفًلًسٍػػػػػػػػػػطًنٌى" طيغٍمى
سٍػػػػػػػػجًدً الٍأىقٍػػػػػػػػػ ًـ في "الٍمى ػػػػػػػػلبى "بًقيػػػػػػػػدٍسً" السَّ  كى

" الػػػػػذًم  أىحٍرىقيػػػػػوا سٍػػػػػجًدى  الٍميخٍػػػػػػ عىػػػػػرىجى "الٍمى
ػػػػػػػػػػدًم  ػػػػػػػػػػييوخى الػٍػػػػػػػػػػ ذىبح يػػػػػػػػػػوابًَّلٍمي ػػػػػػػػػػا كىالشُّ  النًٌسى

ػػػػػػ ، كى  واىىتىكي  دًمىػػػػػػاءى الػٍػػػػػػ اسٍػػػػػػتػىبىاحواالٍعػًػػػػػرٍضى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػر دىتٍ   ا  شى ا تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبًهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ شى  كي
اػػػػػػػػػػصىى"  ا غىػػػػػػػػػدى يسٍػػػػػػػػػلًمي الأىصًػػػػػػػػػيلي طىريًػػػػػػػػػدى

 ابؼ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىاءً صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيودىا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىاري مًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي إًلىى السَّ
ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيزَّؿً الآمًنػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌى ذىبٍحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

الٍقيصيػػػػػػػػػػػػػػػورى بغييػػػػػػػػػػػػػػػودىا صىػػػػػػػػػػػػػػػيػ ريكاأىبػٍػػػػػػػػػػػػػػرياى 
(2)   
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رجًٌ الشٌاعر إلى فعلً الأمر؛ فهو لو دلالتو ككظيفتيو ابؼتمثًٌلة في التٌوجيو كالإرشاد، كقد  ييعثمَّ 
استعاف الشَّاعر بفعل الأمر ح  ييثبًتى أنَّو بَّلإمكاف تداريؾ الأمر بًإعادة الاعتبار للقدس 

 كبررير فلسطنٌ، فيقوؿ:
ػػػػػػػػػػػا القىػػػػػػػػػػػادىةي   صىفٍػػػػػػػػػػػػ قًفيػػػػػػػػػػػواكى  اثػٍبػيتيػػػػػػػػػػػواأىيػُّهى

ػػػػػػػػػػريكا ػػػػػػػػػػاعىةً الٍعيسٍػػػػػػػػػػػا اذكٍي  لصٌػػػػػػػػػػامًدًينى في سى
نػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكا مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوٌ  جى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً كي  للًٍجًهى

ػػػػػػػػػريكا ػػػػػػػػػرىاثيًمً صيػػػػػػػػػهٍييو  طىهًٌ  القيػػػػػػػػػدٍسى مًػػػػػػػػػنٍ جى
 

 برىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌيان كىصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميودىا زيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكافنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍدًيدى الػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى الصًٌ ا كىخى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍدن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةً سى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا الٍقيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا  مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ بصىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًًناى تػىفيكُّ

القًيدٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا  ريدُّكافى كى     (1)التَّمٍجًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
فالشٌاعر يوجٌوي بؾموعة من النٌصائح كالتٌوجيهات للقادة تيفيدىم في الشٌدٌ من عزبيتهم 

نًٌديكا، اذكٍيريكا، زيًديكا، قًفيوا، بواسطة أفعاؿ الأمر التٌالية: )اثػٍبػيتيوا ريكا، ريدُّكا(، جى  .طىهًٌ
في نفس القصيدة نلبحظ انتقًالا سلًسنا للشَّاعر من الفعل ابؼاضي إلى توظيف الفعل في 

 زمنو ابؼضارع في ابؼقطع التَّالي: 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًي قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّةي اًلله في الأىرٍ   فىابعىٍمى

ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًناى   الطُّغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نػىنٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي إًنػَّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًَّبرًٌ
ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍضه أىكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده    إًبمَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الًابرًٌ

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًيبي ضً    ابغىٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى كىابٍعيلٍمي
ا نػىبٍػػػػػػػػػػػنًي  ػػػػػػػػػػػػيىافى  ػػػػػػػػػػػلٍمً صىػػػػػػػػػػػرٍحنا مىشًػػػػػػػػػػػيدى  للًسًٌ

ىػػػػػػػػػػػػػػػػػادًناى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػودىاكىبػًػػػػػػػػػػػػػػػػديكفً ابرًٌ    (2)نىسي
، نىسيودىا، نػىبٍنًي ، تيذًيبي فالأفعاؿي ) إلاَّ أنٌها  ( في الزمن ابؼضارع على اختلبؼ أبنيتهانػىنٍسًفي

قٌق السٌلمى كالسٌيادة. ؛ فهو يأميل الابرٌ تدؿُّ على التٌقلُّب كالتَّحوٌؿ  اد بنٌ الشٌعوب العربية حٌ  بري
 :الجملة الفعلية  

دثيو كىو » دًثو بوي ، كبؿي ابعملة الفعلية ىي التي تبدأي بفعلو غنً ناقص داؿوٌ على حدثو
(3)«الفاعل

  

كدلالة كركد ابعيمل الفعلية في نصٌ ما ىي التٌحرٌؾ كالانفعاؿ كالتٌفاعل مع ابغدث، بفاٌ 
لا برملي في دلالتها  يساعد على بموًٌ الفكرة كتطوٌر الأحداث، مقارنةن بَّبعمل الابظية التي

 ابغركة بل الثبٌوت كالاستقرار، يقوؿ الشٌاعر:

                                                           
 .110ص: ،...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .111، ص:ـ ف (2)
 .173، ص:ـ1998، 2طابعامعية، الإسكندرية، مصر،، دار ابؼعرفة «التٌطبيق النٌحوم»عبده الراٌجحي،  (3)
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يٍػػػػػػػػػػػػػفى يىسٍػػػػػػػػػػػػػعىدي عًيػػػػػػػػػػػػػده  ػػػػػػػػػػػػػا الٍعيػػػػػػػػػػػػػرٍبي كى  أىيػُّهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكيمٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى في ثػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا، كىأىخي  أىتىعًيشي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  نىا، كىفي الشَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبًعٍنىا كىلاى اكٍتىسى  لاى شى

ػػػػػػػػػػقٍفً ابٍػيًىػػػػػػػػػػاًـ في أىسٍػػػػػػػػػػوىأً ابغىٍػػػػػػػػػػا    برىٍػػػػػػػػػػتى سى
 ء

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيقه لىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بهىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ القيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا؟   كىشى
ا؟ ػػػػػػػػػػػػػػػانان طىرىيػػػػػػػػػػػػػػػدى تى فػىػػػػػػػػػػػػػػػوٍؽى الثػَّػػػػػػػػػػػػػػػرىل ميهى  بَّى
ا  ؽً لىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إًخٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىةه بذىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبي الٍبًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا ا ابٍعيلٍمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػاتػيهى تً تيػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍمًي مىأٍسى    (1)لاى

بَّلنًٌداءً للعربً الذينى يغيضُّوف الطَّرؼ عن " كيف يسعدي عيده يستهلُّ الشٌاعري قصيدة "
، أتعيشوفى في ثرىا، بهيرُّ القييودا، يسعدي عيده الأشًقَّاء الفلسطينينٌ؛ حيث كظٌف ابعمل الفعلية )

يٍنا، بذوبي البيدا ا ابعلمودا ،لا شبًعٍنا، كلا اكتىسى ...( الدٌالة على التٌغنًُّ كالتٌجدٌد؛ ،تيدمي مأساتهي
 مى العرب التي تراخت متأثػٌرنا متوتػٌرنا بدا بوديث فيها.فهو يستنهض بًنى 

 كفي قصيدة "العاـ ابعديد كالقدس مكبَّله بَّبغديد" يقوؿ الشٌاعر:
ائرًو  ػػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػػنٍ ضىػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػافى ىى نٍسى  أىياى عىػػػػػػػػػػالمىى الٍإً
ػػػػػػػػػػػرى للًنَّػػػػػػػػػػػاسً كيلًٌهًػػػػػػػػػػػمٍ  ائرًي تػىبٍغػًػػػػػػػػػػي ابػىٍيػٍ  ضىػػػػػػػػػػػمى

ػػػػػػػػػػػػػػػعيوبى الٍأىرٍضً  ػػػػػػػػػػػػػػػابكىٍػػػػػػػػػػػػػػػوى  تىقػػػػػػػػػػػػػػػودي شي  ريقًيًٌهى
 فػىيىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىدي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو بػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى ذيؿوٌ كىبًؿٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو 
 تىقًيػػػػػػػػػػػوً مًػػػػػػػػػػػنى الأىمٍػػػػػػػػػػػرىاضً كىابعىٍهٍػػػػػػػػػػػلً كىالٍعىػػػػػػػػػػػرىا

يَّػػا شيػػعيوبى  كٍدً عىػػنٍ بًضىػػ فػىهى   ػاشٍػػ ىالٍأىرٍضً للًػػذَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػرىةو برىٍمًػػػػػػػػػػػػػػػي الضَّػػػػػػػػػػػػػػػعًيفى كىتػىػػػػػػػػػػػػػػػرٍحىمي    ميطىهَّ
ًـ كتيسٍػػػػػػػػػػػػػهًمي  ػػػػػػػػػػػػػلبى قٍػػػػػػػػػػػػػلً السَّ ػػػػػػػػػػػػػلي في حى  كىتػىعٍمى

ػػػػػػػػػػػػػػػمي كىتػىرٍفىػػػػػػػػػػػػػػػقي بًَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػافً، فىػػػػػػػػػػػػػػػالرفًٌٍقي بػىلٍسى نٍسى  لٍإً
 كىبوىٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عىزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزنا بًَّلٍكىرىامىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍعىمي 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػو كىتيطٍعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػوي أىمٍننػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، فػىتىكٍسي نٍىحي  كىبسى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػىعَّمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قٍلًهى ترىاكًيَّةو في حى
(2)   

حيثي يبحثي الشٌاعري عن ملبذو للشعب الفلسطيني من خلبؿ استثارة الضمنً كابعانب 
لو فعلية كفيلة ابػنًًًٌ في  الإنساف، كيسعى لإبهاد حلوٌ عن طريق استشراؼ ابؼستقبل بتوظيف بصي

كتعملي في حقلً ، تبغي ابػنًى للنٌاسً ، برمي الضَّعيفى كترحمي بأف تنقلى ىذا الشُّعور للمتلقًٌي )
، كتيسهمي  ؿ أنسبي في ( فالتَّعبنًي بَّلأفعا...،كترفق بَّلإنسافً ، بكو ريقيٌها  تقودي شعوبَّن ، السٌلبًـ

وظيف من ابعمل ىذا الظرٌؼ من الأقواؿً، لذلك كانت ابعيمل الفعلية ىي الأنسبي في التٌ 
 بظية.الإ

 
 

                                                           
 .53ص:،...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .72،73ص: ،ـ ف (2)
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 سمية:الجملة الإ 
فهي تعني التوقٌف الزمني على  ،(1)«ابؼبدكءةه بَّسمو بدءنا أصيلب»بظية ىي: ابعملة الإ

تفيد بو ابعملة الابظية دلاليا التقرير العكس من ابعملة الفعلية لارتباطها بأزمنة الفعل، كبفاٌ 
 كالوصف، على بكو قوؿ الشٌاعر:

ءه بفيىزَّقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه  «فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌى »كىفي   أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى
ػػػػػػػػػػػػا  ميسٍػػػػػػػػػػػػتػىوٍطىنىاتي بىػػػػػػػػػػػػنًي صيػػػػػػػػػػػػهٍييوفى ميقٍتىحًمن

ادو »كىالٍميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًميوفى   كىجىارىتًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا «ببًػىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
 صيػػػػػػػػػػػػػهٍييوفي في فػىػػػػػػػػػػػػػرىحو كىالٍقيػػػػػػػػػػػػػدٍسي في تػىػػػػػػػػػػػػػرىحو 

 

سًػػػػػػػنٌى دًيػػػػػػػرً »في   ػػػػػػػولافً »في آفىػػػػػػػاؽً  «ياى  «جي
 أىرٍضى الٍعيريكبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً في زىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوو كىطيغٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 

يىػػػػػػػػافً  «إًيػػػػػػػػرىافى » ػػػػػػػػدَّميوا مىرٍصيػػػػػػػػوصى بػينػٍ  قىػػػػػػػػدٍ ىى
كىالٍميسٍػػػػػػػػػػػػػػلًميوفى عىلىػػػػػػػػػػػػػػى تػىنُّػػػػػػػػػػػػػػورً أىحٍػػػػػػػػػػػػػػزىافً 
(2)   

بقدي الشٌاعر من خلبؿ ىذه الأبيات يعمدي إلى تسليط الضَّوء على جانب من جرائم 
الصُّهيوني في بمط من الوصف كالتقرير بؾرٌدين من الزٌمن كذلك بتوظيف عدد من الًاستًيطاف 

( بفاٌ ييفيدي إبرازى صيورو كالقدسي في ترح... ،صهيوف في فرحو  أشلبء، كفي فلسطنٌابعمل الابظية )
 عديدة في حالة من الثُّبوت كالاستقرار.

كبَّبؼقارنة بنٌ اختيار الشٌاعر للجملة الفعلية مع نظنًتها الإبظية نستنتج القيمة ابؼهيمنة 
كىي الصراع القائم بنٌ الواقع ابؼرير كالذم يعاني من ميسم الاستيطاف الصهيوني كالتواطؤ 

من جهة، كالأمل الذم يتفاءؿ بو الشٌاعر في تغينً الأحواؿ بَّلوقوؼ مع القضية الدٌكلي 
 سطينية كمساندتها إلى حنٌ بلوغ أىدافها.الفل
 :ًالتقديم كالت أخن 

من ابؼعلوـ أف من حقٌ ابؼسند إليو التٌقديم لأنوٌ المحكوـ عليو، كالتٌأخنً يكوف للمسنىد 
الفةى ىذا الأصل كاتبًٌاعى ىذا  لأنوٌ المحكوـ بو، كلكن قد يعرضي من الاعتبارات ما بييكني بـي

 أبٌنها: النٌظاـ، لدكاعو بلبغية،
 زيادة في ابؼعنى مع برسنٌ اللٌفظ. .1
 زيادة في ابؼعنى فقط. .2

 تكافؤ التٌقديم كالتٌأخنً. .3

                                                           
 .83، ص:«التٌطبيق النٌحوم»عبده الراٌجحي،  (1)
 .93،94ص، ص: ،...«مآسي »، أبو ابغسن (2)
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 اختلبؿي ابؼعنى كاضطرابيو، كىو معيب. .4

 يقوؿ الشٌاعر:

ػػػنَّ الٍيػىػػػوٍىـ "جيونٍصيػػػونيو" ػػػلٍمً شى ػػػرٍبَّن عىلىػػػى السَّ  حى
ػػػػػةي التػػػػػػ  ياى يػىػػػػػوٍىـ غىطَّػػػػػتٍ بظىىػػػػػاءى الٍعيػػػػػرٍبً أىجٍنًحى

" في صىػػػلىفو  "سًػػػينىاءي" ػػػهىا "أىشٍػػػكيوؿي  قىػػػدٍ دىاسى
ػػةى اسٍػػػ  ، كىالٍأىرٍضى الٍميقىدَّسى " يػىنٍػػديبي "القيػػدٍسي  كى

 

 كىبػىيَّػػػػػػػػػػػتى الٍغىػػػػػػػػػػػدٍرى كىالٍعيػػػػػػػػػػػدٍكىافى "كًيلٍصيػػػػػػػػػػػونيو" 
"غٍريًيونيػػػػػػػػػػػو" ػػػػػػػػػػا "ميوشًػػػػػػػػػػي" كى  تىػػػػػػػػػػدٍمًنًً أىطٍلىقىهى
ػػػػػػػػػػا قىريًػػػػػػػػػػػرى العىػػػػػػػػػػنًٌٍ "قىػػػػػػػػػػػاريكفي" كىاخٍتىػػػػػػػػػػاؿى فًيهى
  

ػػػػػػػػا  "شَىٍعيػػػػػػػػػوفي"تػىبىاحىهى ػػػػػػػػػوىةن "ميوشًػػػػػػػػػي" كى عينػٍ
(1) 

 

بقدي الشٌاعر في ابؼقطع السَّابق استعمل عدٌة صورو لتقديم ما حقُّو التَّأخنً، كتأخنً ما 
)...(فتقديمي جيزء من الكلبـ أك تأخنًهً لا يىردي اعتًباطنا في نظم الكلبـ كتأليفو، »،و حقُّو التَّقديمي 

تً ىذا (2)«يقتضيو غرضه بلبغي أك داعو من دكاعيهاكإبٌما يكوفي عملبن مقصودنا  لاى ، فمن دًلاى
 التَّقدًيم ما يلي:

 : ػ حىرٍبان عىلىى الس لٍمً شىن  الٍيػىوٍىـ جيونٍصيونيو
لم، بفَّا يكوفي عظيمى الوىقٍع  تعجيلي ابؼساءة بتقديم ابؼفعوؿ بو " في ابعملة كعلى السًٌ "حربَّن
  على الأذف كشديدى الوطءً على النٌفس.
 ػ غىط تٍ سمىىاءى الٍعيرٍبً أىجٍنًحىةي التٌدمنً:

تقديمي ابؼفعيوؿ بو "بظاءى" على الفاعل "أجنًحةي التٌدمنً" كابؼقصود: الطائراتي ابغربية، أمَّا 
ا التٌقديم ىو التٌخصيص: كذلك بتخصيص بظاء العرب دكف غنًىا من الغرض البلبغي من ىذ

 السماكات كالقصدي ىو استًهداؼي الأراضي العربية بؼشاركتها في التٌحاليف.
 ػ كالأرضى الدقدٌسةى استباحها عنوةن موشي كشمعوفي:

موشي  استباحهافعلً كالفاعلً "تقديم ابؼفعوؿ بو "الأرضى ابؼقدٌسةى " في ابعيملة على ال
"، فالغرضي البلبغي الأكٌؿي موشي كشَعوفي " على الفاعل "عنوةن " معنا، كتقديم ابغاؿ "كشَعوفي 

: كذلك بتخصيصً الأرضً ابؼقدٌسة بَّلاستًباحةً ككذلك  من ىاذيٍنً التَّقدًبيىنًٌٍ ىوى التَّخٍصيصي
الشٌدٌة كالقسوة، دكف  بتقديم ابغاؿ "عىنٍوةن" التي ىي كفيلة بإبراز كيفية الاستباحة كحالتها كىي

 مراعاة بغقوٌ إنسانيٌو أك نداءً ضمنً.
                                                           

 .42،43:ص ،...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .136، ص:ـ2009/ق1430، 1ط، دار النٌهضة العربية، بنًكت، لبناف، «علم الدعاني»عبد العزيز عتيق،  (2)
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كالغرضي الثَّاني ىو ميراعاةي نظم الكلبـ من حيٍثي الوزف كالقافية؛ فالوزفي ىو "بحر الطويل" 
تتمى البيتي  كالتٌقديمي مناسبه بؽذا الوزفً، أمَّا القافية فهي "النُّوف" ابؼضمومة، كمن ابؼناسبىة أف بىي

 ".شَعوفي "بلفظة 
:عاصفةي فتحو كفي قصيدة "  " يقوؿي الشَّاعري

ػػػػػػػػػرُّد قىػػػػػػػػػدٍ قىضىػػػػػػػػػى  عًشٍػػػػػػػػػريكفى عىامنػػػػػػػػػا في التَّشى
 

لكنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍدىةو لمىٍ يػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىسً  
(1) 

 

ر من الكلبـ: فهو أمر يشدٌ " غرضيو عًشٍريكفى عىامناتقديمي ابؼسنىد إليوً " التَّشويقي إلى ابؼتأخًٌ
هي، فإذا أدركت ما بعدىه كىو "مدٌة التٌشرُّد" عظيم ذلك في الانتباه كيشوٌؽ النفسى  بؼعرفة ما بعدى

  ذاتها كتأثَّرت بو.
 " يقوؿي الشٌاعر:اليهودي يحرقوف الدسجد الأقصىكفي قصيدة "

 عىلىى الٍمىسٍجًدً الأىقٍصىى اعٍتىدىل اليػىوٍىـ فىػاجًري 
 

غو كىمىػػػػػػػػػػػػػػػػاكًري   كىأىضٍػػػػػػػػػػػػػػػرىىـ فًيػػػػػػػػػػػػػػػػوً النَّػػػػػػػػػػػػػػػػارى بَّى
(2) 

 

" في ابعملة دؿَّ على كقوع الاعتًداء على ابؼسجدً عىلىى الٍمىسٍجًدً " ابعار كالمجركرتقديم 
الأقصى ليس إلٌا، كاختصٌ بإضراـ النار فيو دكف غنًه إمعانا في إىانةً ابؼسلمنٌ، كاستًثارةن بؽم، 

.  فغرضيو ىو التٌخصيصي
النٌداء كالاستفهاـ، إذ ييعدٌاف كمن الظَّواىر الأسلوبية البارزًة في قصائد الشٌاعر أسلوب 

 (3).ضًمٍن الأيسلوب الإنشائًي الطَّلبي؛ كىو ما يستدعي مطلوبَّن 

 :الاستفهاـ 
الاستفهاـ من الأساليب الإنشائية الطَّلبية؛ كيعني: طلب العلم بشيء لم يكن معلومنا 

 (4).من قبلي 

كأحيانا خارجا إلى معافو كقد جاء توظيفوي من قًبل الشٌاعر دالٌا على معناهي ابغقيقي، 
 كأغراض بلبغية، ييستدؿُّ عليها بَّلسٌياؽ، كمن أمثلة ذلك:

                                                           
 .80، ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .80:ص ،ـ ف (2)
 .174ص: ،«معاني الأبنية في العربية»يينظر: السٌامرائي،  (3)
بصعية الاستقامة الإسلبمية التنزانية، معهد الاستقامة  ،«البلاغة»مصطفى محمد الفكي، زايد بن سليماف ابعهضمي،  (4)

 .171، ص:ـ1998،ق1419، 4ط للدٌراسات الإسلبمية بزبقبار،



 

 ابؼبحث الثاني:                                                             التجليات الفنية للقضية الفلسطينية في الديواف
 

- 82 - 

 ":نكسة يونيوفي قصيدة " أبو ابغسن يقوؿ
تي الػػػػػػتًي اشٍػػػػػػتػىهىرىتٍ   ياى عيػػػػػػرٍبي أىيػٍػػػػػنى الٍبيطيػػػػػػولاى
ينً" أىيػٍػػػػػػػنى "أىبيػػػػػػػػو حي الػػػػػػػػدًٌ  أىيػٍػػػػػػػنى الٍأىبيُّ "صىػػػػػػػػلبى

الػًػػػػػػػػػػده" " ك كىأىيػٍػػػػػػػػػػنى "خى  ميضٍػػػػػػػػػػػطىرًهـ "اليػىرٍميػػػػػػػػػػػوؾي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريكفي"؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍده كىىى  بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىكىائلًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا "سى
ةى" أىيػٍػػػػػػػػػػػػػنى "مىنٍصيػػػػػػػػػػػػػػوره كىمىػػػػػػػػػػػػػػأٍميوفي"؟  عيبػىيٍػػػػػػػػػػػػػػدى
ػػػػػػاطًنٌي"؟ ػػػػػػزًهـ، أىيػٍػػػػػنى "الٍأىسى هى كى "الػػػػػػرُّكيـ" مينػٍ
(1)   

، أين الأبيُّ صلبحي الدٌين، فالشَّاعر في ىذا ابؼقطع ييوردً عًدٌة استًفهاماتو ) أين البطولاتي
( حينما يذىكٌر العربى بأبطابؽم كماضيهم التٌلًيدً فهو أين الأساطنٌي؟ ،كأين خالد، عبيدةأين أبو 

 ضييعهم كتفريطهم في ىذه الأبؾاد.إبٌما يوبٌخهم كييؤنبًٌهم بت
:ىلٌ رمضاف كالقدس ييهافي كفي قصيدة "  " يقوؿي الشٌاعري

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًقًنٌى لًكي  أىلىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا السَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًرًنٌى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ أيفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقو  أىلىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا الفى  لًكي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًيثنا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ مًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًبينا أىكٍ حى  فىمى
 

 أىلىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا الثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرًيًنى أىبَّن كىبقىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن؟ 
هٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىثان كىكى ا حى  خيلًقٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا للًٍفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
؟ جٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً كىالعىلٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً أىكٍلىى بنًػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً الٍمى
(2) 

 

بقنٌ، ألسنا ألسنا السٌايعمىدي الشٌاعر في ىذا الاستفهاـ إلى إبراز "الأنا" ابؼتفوٌقًة )
؟، ألىسنا الثَّائرين، الفابرنٌ كغرضيوي التَّعظيم كالفخر  (فمىنٍ منٌا...بنًػىيٍلً الٍمجدً كالعىلٍيىاءً أكلىى

 كالاعتًزاز، رغبة منوي في بذاكز المحنة التي مينًيت بها فلسطنٌي.
" سلامنانيريد سلامنا لا استً كبقدي الشٌاعر يوظًٌف الاستفهاـ بغرض التَّمنٌي في قصيدة "

ىل ىناؾ ) حينما استهواهي اجتماعي الشٌمل من ابعزائر كالعراؽ، من خلبؿ الألفاظ التالية
 حيث يقوؿ:(؛ جارؼه  ىل ىيناؾ زحفه رىيبه  انتفاضةه؟ أينى أبطالينا؟

عىػػػػػػػػػػػػػػػػػثي  ػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ ىينىػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾى انتًفىاضىػػػػػػػػػػػػػػػػػةه تػىبػٍ  الآ ىى
حي   الػػػػػػػػػػػػػد أىيػٍػػػػػػػػػػػػنى أىبٍطىالينىػػػػػػػػػػػػػا، كىأىيػٍػػػػػػػػػػػػنى صىػػػػػػػػػػػػػلبى

ػػػػػػػػػػػلٍ ىينىػػػػػػػػػػػاؾى   زىحٍػػػػػػػػػػػفه رىىًيػػػػػػػػػػػبه  ياى تػيػػػػػػػػػػػرىل ىى
 

؟  ؽي ػػػػػػػػػػػػػلٍ ىينىػػػػػػػػػػػػػاؾى انٍطًػػػػػػػػػػػػػلبى مىػػػػػػػػػػػػػاؿى فًينىػػػػػػػػػػػػػا كىىى
 

؟دً   يػػػػػػػػػػػػػنً يػىػػػػػػػػػػػػػوٍىـ اليػىرٍميػػػػػػػػػػػػػوؾً أىيػٍػػػػػػػػػػػػنى الٍعًتىػػػػػػػػػػػػػاؽي
؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػارًؼه فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّةه كىانٍعًتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽي جى
(3) 

 

 
 

                                                           
 .46ص: ،...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .50ص: ،ـ ف (2)
 .60ص: ،ـ ف (3)
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 " يقوؿ الشَّاعر:صبرة كشتيلىةكفي قصيدة "
ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػعًيدن ا سى يٍػػػػػػػػػػػػػػػػفى تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػتػىقٍبًليوفى عًيػػػػػػػػػػػػػػػػدن  كى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػا الٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبي   اأىيػُّهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيقي أيبيًػػػػػػػػػػػػػػػػػدى كىالشَّ
(1) 

 

 فهذا البيتي يقعي في ميستػىهىلًٌ ىذه القصيدة ييوجٌو الشَّاعري بوً تىوبيخنا بأسلوبً الاستفهاـ
للعرب الذينى يػىغيضُّوفى الطَّرٍؼى على إبقاد كبررير إًخوافو بؽىيمٍ بفلسطنٌ؛ حيثي لا ييبالوفى بدعاناتهم 

 كمصنًىًم. 
 القصيدة:كيقوؿي الشٌاعر في نفس 

ػػػػػػػػػ َّ  ػػػػػػػػػى ابػينيػػػػػػػػػوعي في الٍعيػػػػػػػػػرٍبً حى ػػػػػػػػػلٍ تػىفىشَّ  ىى
ػػػػػػعيوبً  ػػػػػػرىل الًانٍفًصىػػػػػػاؿي بػىػػػػػػنٌٍى شي ػػػػػػلٍ سى  الػػػػػػػ ىى

 أىمُّ ضيػػػػػػػػػػػػػػعٍفو رىمىػػػػػػػػػػػػػػى الٍقًيىػػػػػػػػػػػػػػادىةى في الٍعيػػػػػػػػػػػػػػرٍ 
ػػػػػػػػػاءن عىلىػػػػػػػػػى أىفٍ   أىكىقىػػػػػػػػػدٍ أىبٍصىعيػػػػػػػػػوا أىمٍػػػػػػػػػرىىيمٍ عًشى

 

بىػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ربوي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػابيوا الٍقيػػػػػػػػػػػػػػػػػريكدىا؟ذىىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ فػىهى  هي
ػػػػػػػػػػػػػودىا؟عيرٍبً ػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػافيوا الٍيػىهي  فىاسٍػػػػػػػػػػػػػتػىنػٍوىقيوا فىخى
ا؟ بً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػجىاعيهيمٍ رعًٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  فىأىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى شي

يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىكينيوا مينىكًٌسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌى الٍبػينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا؟
(2) 

 

بقدي الشٌاعرى يتساءؿي عن سبب الذٌؿًٌ الذم خيَّم على القادة العرب ؛ فهل ذىبت ريحي 
قاؽ كالتَّفرُّؽ بينهم ح  بىشوا اليهود العىرىب ح  بىافوا اليػىهيودى القيركد؟ كىل كصل حدُّ الشًٌ 

هـ بًغرض التٌحقنً.  كيستكينوا بؽم دكف مراعاة ابؼبادئ؟ فهو استفها
 "، يقوؿي الشَّاعر:ملحمة عيد الثٌلاثنٌكفي قصيدة "

ػػػػػػػػػػػػػمىاكىاتً الٍعيلىػػػػػػػػػػػػػى  أىكىلىػػػػػػػػػػػػػيٍسى مًنٍػػػػػػػػػػػػػوي إًلىى السَّ
لػًػػػػػػػػػػػػػػثي الػٍػػػػػػػػػػػػػػػ لىتػىػػػػػػػػػػػػػػػنًٌٍ كىثاى  أىكىلىػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى أيكلىى الٍقًبػٍ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ةو تػىلٍبًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه، كىبىلًيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه أىبدىكَّ
رىةه، كىرىزيًَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه   أىبيًػىثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًبو زياى

 

ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػةي رحًٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػةً الٍميخٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػارً؟  انىػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًدى  كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػرىمىنًٌٍ برىٍػػػػػػػػػػػػػػػػتى عًصىػػػػػػػػػػػػػػػػابىةً الٍأىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىارً؟  حى
ػػػػػػػػػػػػػػػػارً؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػةً الٍفيجَّ  في قيدٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػنىا مًػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ طيغٍمى
سٍػػػػػػػػػػجًدً الٍأىقٍصىػػػػػػػػػػى فػىيىػػػػػػػػػػا لىلٍعىػػػػػػػػػػارً؟ في الٍمى
(3) 

 

حقائق كإثبات كاقع ييعانيًو ابؼسجدي  تقريريهدؼ الشٌاعر من خلبؿ ىذا الاستفهاـ إلى 
، فرغم كلًٌ ابغرمنٌ، كمنو كانت رحلة ابؼعراج بسيدنا محمد أيكلى القبلتنٌ كثالثي الأقصى؛ فهو 

؛ فهم للمسلمنٌ التٌوبيخىذه ابؼزايا إلاَّ أنوٌ يرزحي برتى كطٍأة الأشرار، ككذلك يفيد التقريع ك
 بوجُّوف كلَّ عاوـ إلى مكٌة كيزكركف يثرب، كابؼسجد الأقصى يئنُّ برت البلبيا كالرٌزايا. 

                                                           
 .105ص:، ...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .108،109ص:، ـ ف (2)
 .116ص:، ـ ف (3)
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 "، يقوؿي الشٌاعر:يوـ التٌضامن مع فلسطنٌكفي قصيدة "
" الػػػػػػػػػذًم ذىاعى صًػػػػػػػػػيتيوي  سًػػػػػػػػػنٌى  فػىيىػػػػػػػػػا "دًيػػػػػػػػػرى ياى
ػػػػػػػػػتًيلىةه" يٍػػػػػػػػػفى "شى فً" كى  كى ياى "صىػػػػػػػػػبػٍرىةى ابٍعيػػػػػػػػػولاى

ػػػمٍ ثػىػػػوىل فًيػػػكً مًػػػنٍ فػىػػػ ى أىصىػػػحٍرىاىء "سًػػػينىا"    كى
"بًضًػػػػػػػػػػػػػػػػفَّةو" ػػػػػػػػػػػػػػػػا كى ػػػػػػػػػػػػػػػػائًلٍ أىىٍلىهى  "بًغىػػػػػػػػػػػػػػػػزةٌى" سى
ػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػنٍ قػىنىابػًػػػػػػلى دىمَّػػػػػػػرىتٍ  ػػػػػػػلٍ كى نىػػػػػػػافى" سى   "بلًيبػٍ

 

ػػػػػػػػرىتٍ مًػػػػػػػػنٍ بؾىىػػػػػػػػػازرًً؟  ػػػػػػػػمٍ قىػػػػػػػػدٍ جى  بدىذٍبحىىػػػػػػػػةو، كى
ػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػنٍ ضىػػػػػػػػحىاياى في بيطيػػػػػػػػوفً الٍمىقىػػػػػػػػابًرً؟  كىكى
ػػػػػػا ػػػػػػييوخو أىكى ػػػػػػمٍ مًػػػػػػنٍ شي ا قىضىػػػػػػى، كى ػػػػػػهًيدن  بًرً؟شى

ا مًػػػػػػػػػػػنٍ نًسٍػػػػػػػػػػػوىةو كىأىصىػػػػػػػػػػػاغًرً؟ ػػػػػػػػػػػهىدى  عىػػػػػػػػػػػنً الشُّ
اشًػػػػػػػػػػرً؟ ػػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػػنٍ قػيػػػػػػػػػرنل كىمىدى ائنًػىهىا كى مىػػػػػػػػػدى
(1) 

 

يسأؿي الشَّاعري ابؼديفى كيتساءؿي عن مصنًىا كمصنً أىلها برتى ربضة ابؼذابح كالقنابًلً؛ 
فهو يتحسٌري عليها، من دير ياسنٌى كمذبحتوً، إلى صبرا كشتيلب كضحايابنا، إلى صحراء سيناء 

فَّة الغربية إلى قيرل ليبناف كمداشرىا؛ فقد بعأ الشٌاعر إلى ا لاستفهاـ كشهداءىا إلى غزةٌى كالضًٌ
 لييثًنًى عاطفة الرٌبضة كالشَّفقة في النُّفوس على شىاكًلةً رثاء ابؼديف. 

 :النٌداء 
ييعرًٌؼ البلبغيوف النٌداء بأنَّو طلبي إقباؿ ابؼدعوًٌ على الدَّاعي بسمعو كانتباىو، أك »
 (2).«بنفسو

داء عن غرضو كلو أدكاتو ابػاصٌة، منها: )ابؽمزة، أمٍ، أيا، ىيىا،...(، كقد بىرجي النٌ 
 ابغقيقي إلى أغراضو بلبغية تستشفٌ من السٌياؽ كابؼقاـ.

 ":نكسة يونيويقوؿ الشَّاعر في قصيدة "
ػػػػػػػػػػػػائرًىةه  ػػػػػػػػػػػػوا فىػػػػػػػػػػػػابغىٍرٍبي سى  ياى عيػػػػػػػػػػػػرٍبي لاى تػىيٍأىسي
تي الػػػػػػتًي اشٍػػػػػػتػىهىرىتٍ   ياى عيػػػػػػرٍبي أىيػٍػػػػػنى الٍبيطيػػػػػػولاى

 ياى عيػػػػرٍبي لاى تيوقًفيػػػػػوا ابغىٍػػػػرٍبى الػػػػػتًي اسٍػػػػػتػىعىرىتٍ 
 

ءى كيونيػػػػػػػػػػػػوا   بػًػػػػػػػػػػػلبى انٍقًطىػػػػػػػػػػػػاعو فىكيونيػػػػػػػػػػػػوا أىقٍػػػػػػػػػػػػوًياى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريكفي"؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍده كىىى  بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىكاًئلًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا "سى
فىػػػػػػػػػػػػػابٍعيٍ ي كىالٍعىجٍػػػػػػػػػػػػػزي برىٍنػًػػػػػػػػػػػػيطه كىتىكٍفًػػػػػػػػػػػػػنٌي 
(3) 

 

يهدؼ الشٌاعر من خلبؿ ىذا النٌداء ابؼتكرٌرً إلى استًنهاضًهمٍ كىبىثًٌ ريكحً الأمل في نفوس 
 كيذكٌرىم ببطولات الأكائل، كلييبادركا إلى الثأٌر كابغرب.العرب ػ خاصة بعد النٌكسة ػ 

 " حيثي يقوؿي الشَّاعًر:كيف يسعدي عيده كلنيلبحظ النٌداء في قصيدة "
                                                           

 .125، ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .57، ص:ـ2008،ق1427، 1طدار العصماء، دمشق، سوريا،  ،«الدختار من علوـ البلاغة»محمد علي سلطاني،  (2)
 .46،45، ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (3)
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يٍػػػػػػػػػػػػػفى يىسٍػػػػػػػػػػػػػعىدي عًيػػػػػػػػػػػػػده  ػػػػػػػػػػػػػا الٍعيػػػػػػػػػػػػػرٍبي كى  أىيػُّهى
ػػػػػػػػػػػػلٍ تىػػػػػػػػػػػػذٍكيريكفى الػٍػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػا الٍميسٍػػػػػػػػػػػػلًميوفى ىى  أىيػُّهى

ػػػػػػػػػػػػػػا الٍعىػػػػػػػػػػػػػػالًميوفى أىيػٍػػػػػػػػػػػػػنى الضَّػػػػػػػػػػػػػػمًنًي الػٍػػػػػػػػػػػػػػ  أىيػُّهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الٍميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًميوفى في الٍأىرٍضً أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيمٍ أى   يػُّهى

ػػػػػػػػػػػػجىاعنا ػػػػػػػػػػػػنٍ قىػػػػػػػػػػػػوًياِّ شي ػػػػػػػػػػػػا الٍعيػػػػػػػػػػػػرٍبً كي  ياى أىخى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيقه لىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بهىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ الٍقيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا؟   كىشى
ػػػػػػػػػػػػػػػودىا؟  قيػػػػػػػػػػػػػػػدٍسى في الٍعًيػػػػػػػػػػػػػػػدً دىامًينػػػػػػػػػػػػػػػا كىالٍيػىهي
ػػػػػػػػػودىا؟ ػػػػػػػػػبَّ ابٍعيمي ػػػػػػػػػلٍ مىػػػػػػػػػاتى أىٍـ أىحى ػػػػػػػػػيُّ ىى  حى
ا  قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّةه، لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ تػىوىقَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً التػَّبٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

اكىجى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ رعًٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى ريًئنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىلاى تىكي
(1) 

 

ففي ىذا ابؼقطع يوجٌو الشَّاعر نداءىهي إلى العرب بدختلف الأكصاؼ كابؼقامات؛ فتارة 
(، كقد جاء ىذا النٌداءي أيُّها العالًميوف(، كتارة بأىل العلم)أيُّها ابؼسلموفى يناديهم بَّسم الدٌين)

 كعلى التَّفرُّؽ. مصحوبَّن بتأنيب على إبناؿ القضية الفلسطينيةً 
 كفي نفس القصيدة يقوؿ الشٌاعر:

ػػػػػػػػػػػػجىاعنا ػػػػػػػػػػػػنٍ قىػػػػػػػػػػػػوًياِّ شي ػػػػػػػػػػػػا الٍعيػػػػػػػػػػػػرٍبً كي  ياى أىخى
 

ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ رعًٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى كىجىريًئنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىلاى تىكي
(2) 

 

فزٌىم كبوثُّهم على يا أخا العيربفيوجٌو ىذا النٌداء إلى العرب بَّسم الأيخوَّة) (؛ فهو بوي
 .الإقداـ كالشَّجاعة، كعدـ ابع  كابػوؼ

يـ الجديد كالقدسي مكب له بالحديدكفي قصيدة " :العا  " يقوؿ الشَّاعري
ائرًو  ػػػػػػػػػػلٍ مًػػػػػػػػػػنٍ ضىػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػافً ىى نٍسى  أىياى عىػػػػػػػػػػالمىى الٍإً

 

ػػػػػػػػػػػػػرىةو برىٍمًػػػػػػػػػػػػػي الضَّػػػػػػػػػػػػػعًيفى كىتػىػػػػػػػػػػػػػرٍحىمي   ميطىهَّ
(3) 

 

" كىو بـصٌصه لنداء البعيد، كمن خلبلو  في ىذا النٌداء يوظٌفي الشَّاعري أداة النًٌداءً "أىياى
 يستعطفي الشٌاعري الضَّمنً الإنساني العابؼي دكف استثناء، بهدؼ إنصاؼ الضَّعيف كبضايتو.

يـ الجديد كالقدسي مكب له بالحديدكفي نفس القصيدة " " بقدي صيغة أخرل للنًٌداء؛ العا
:  بحيثي قد حيذًفت أداتيو، يقوؿ الشَّاعري

ػػػػػػػػػػػػبىابى الٍعىػػػػػػػػػػػػوىالي صيػػػػػػػػػػػػنٍ بًضىػػػػػػػػػػػػاؾى فىإًبمَّىػػػػػػػػػػػػا  شى
 

ػػػػػػػػػػػػػيَّمي بهًً   ػػػػػػػػػػػػػا ييصىػػػػػػػػػػػػػافي الٍميخى تػًػػػػػػػػػػػػكى الٍقىعٍسى مَّ
(4) 

 

فهو يناشدي الشٌباب كيستىنهًضيهيم بؼعالي الأمور كالذٌكد عن ابغمى كصىونو؛ فبهمَّة 
فىظ الكرامة.  الشَّباب تيصافي ابغقوؽ كبري

                                                           
 .55،54ص:،، ص...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .56ص:،ص ،ـ ف (2)
 .72ص:،ص ،ـ ف (3)
 .74ص:،ص ،ـ ف (4)
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:يوـ الت ضامن مع فلسطنٌكفي قصيدة "  " يقوؿ الشَّاعري
" الػػػػػػػػػذًم ذىاعى  سًػػػػػػػػػنٌى  صًػػػػػػػػػيتيوي فػىيىػػػػػػػػػا "دًيػػػػػػػػػرى ياى

ػػػػػػػػػتًيلىةه" يٍػػػػػػػػػفى "شى فً" كى  كى ياى "صىػػػػػػػػػبػٍرىةى ابٍعيػػػػػػػػػولاى
ػػػمٍ ثػىػػػوىل فًيػػػكً مًػػػنٍ فػىػػػ ى   أىصىػػػحٍرىاءى "سًػػػينىا" كى

 

ػػػػػػػػرىتٍ مًػػػػػػػػنٍ بؾىىػػػػػػػػػازرًً؟  ػػػػػػػػمٍ قىػػػػػػػػدٍ جى  بدىذٍبحىىػػػػػػػػةو، كى
ػػػػػػػػمٍ مًػػػػػػػػنٍ ضىػػػػػػػػحىاياى في بيطيػػػػػػػػوفً الٍمىقىػػػػػػػػابًرً؟  كىكى
ػػػػابًرً؟ ػػػػمٍ مًػػػػنٍ شيػػػػييوخو أىكى ا قىضىػػػػى، كى ػػػػهًيدن شى
(1) 

 

؛ فهو يناجي ابؼدف التي طابؽا الظلم الصهيوني من مذابح في صيغة مغايرة للنٌداء اعري الشَّ 
سًنٌى،كضحايا ) فً، أىصىحٍرىاءى سًينىاك  فػىيىا دًيرى ياى ( كيناديها نداء ابؼتألٌم كابؼتأثرًٌ من ياى صىبػٍرىةى ابٍعيولاى

ود الغاصبنٌ المحتلًٌنٌ، ىوؿ ابؼوقف، ليسجٌل بذلك تاربىا أسودى كتبقى كصمة عارو على اليه
 تيطالعها الأجياؿ ابؼتعاقبة.

 :الت وكيد 
مراعاة ابؼتكلٌم بؼقتضى ابغاؿ تتطلَّبي منوي أف لا ييدخل التٌأكيد في كلبمو حيث لا »

ضركرة لو، كعلى حسبً ما بىطير في نفس ابؼتكلٌم من العلبقة بنٌ ابػبًر كسامًعًو، فتكوف 
، فهو بفا ييسهم في إبراز أسلوبية الكاتب من (2)«كضعفنا درجة التٌأكيد حسب إنكاره قوٌة

قد اعتمد على التوكيد كظاىرة  أبو ابغسنحيثي اقتناعو كتعلٌقو الشٌديد بدا يدعو إليو، ك 
أسلوبية تيظهر مدل تعلٌقو بَّلقضية الفلسطينية، كمناصرتوً بؽا كأمىلو الكبنً في استرجاعها 

 لتي ييؤكَّد بها ابػبر، منها قولو:كبرريرىا، فوظٌفى بـتلىف الأدكات ا
"إفَّ" ابؼكسورة ابؽمزة ابؼشدٌدة النُّوف، كىي التي تنصب ابؼبتدأى كترفعي ابػبر، ككظيفتيها  .1

 التٌأكيد بؼضموف ابعملة أك ابػبر.
 يقوؿ الشَّاعر:

" أىدٍمىػػػػػػػػػػػػػػتٍ  سًػػػػػػػػػػػػػػنٌى   إًفَّ ذكًٍػػػػػػػػػػػػػػرىل "بػًػػػػػػػػػػػػػدًيرً ياى
 

ا  ا الٍوىريًػػػػػػػػػػػػػػػدى اىى بػًػػػػػػػػػػػػػػدًم مىزَّقىػػػػػػػػػػػػػػػتٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػدى كى
(3) 

 

سًنٌى فهو يؤكٌد أفَّ ذكرل " هي. كفي نفس دًيرى ياى " آبؼتٍ قلبىو كأدٍمتٍ كبًدىه فمزقٌت كريدى
  القصيدة يقوؿ:

الٍأىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبى ابعىٍزىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػرً الٍيػىػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍىـ كى   إًفَّ شى
 

ا    (1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً أىبيّّ بؾيىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بذىٍنًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
 

                                                           
 .125، ص:...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .55ص:، «علم الدعاني»يينظر، عبد العزيز عتيق،  (2)
 .105ص:، «مآسي ... » ،أبو ابغسن (3)
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افظنا على إبَّئو،   ميستعدّّ للتَّجنيد ضدَّ أعدائو.فيؤكٌد على أفَّ الشٌعب ابعزائرم لا يزاؿي بؿي
 ":كيف يسعدي عيدالقسم: كىو من أدكات التٌوكيد، يقوؿ الشٌاعر في قصيدة " .2

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًنًً أىقػٍ   بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني كىا ًَّ بًَّبعىٍمى
 

أيمٌػػػػػػػػػػػػػػػةو في الػٍػػػػػػػػػػػػػػوىرىل كىأىصٍػػػػػػػػػػػػػػػلىبي عيػػػػػػػػػػػػػػػػودىا 
(2) 

 

ادىا، كمناسبة إيراد أىقسىم في البيت بلفظة القىسم "الله" بأفَّ ابعماىنً قوٌتها تكوف  بَّبرًٌ
م ىو من أىمٌ الشاعر بؽذا القسم تذكنً بني قومو بدعية الله، كىو تأكيده على أبنيٌة الابٌراد الذ

 مقوٌمات السٌيادة. 
 ": عاصفة فتحكما نيلبحظ ىذا البيت التالي من قصيدة "

ػػػػػػػػػػػػػػػادً  ا بًعىاصًػػػػػػػػػػػػػػػفىةً ابعىٍهى ػػػػػػػػػػػػػػػمن   الأقٍػػػػػػػػػػػػػػػدىسً  قىسى
 

جًبىػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً الأىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػسً كىبًفىتٍحًػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كىذيرىل  
(3)  

 

فجىاء ابؼقسىمي بوً ابظا ظاىرا بواسطة حرؼ الباء؛ حيث إفٌ الشَّاعر قسمى بعاصفة ابعهادً 
ابؼتمثًٌلةً في حركة "فتح" تعظيمنا لشأنها، كبَّلفتحً الذم حقَّقوي ذلك ابًعهاد، مستلهمنا بررير 

جباؿ الأطلس بَّلأكراس، كقد كردت انتصار الثورة ابعزائرية التي كاف منطلقها  فلسطنٌ من
لفظة القسم في البيت السَّابق بَّبؼصدر "قسمنا"، كىو أبلغي في التَّوكيد من الفعل، بؼناسبتو 

 الثبٌوت كالإصرار.
 "لاـ التَّوكيد كنوف التوكيد الثَّقيلة": في نفس القصيدة يقوؿ الشَّاعر: .3

ػػػػػػػػػػمىا  ى السَّ ػػػػػػػػػػمٍتي بًَّلنُّػػػػػػػػػػورً الػػػػػػػػػػذًم مىػػػػػػػػػػلؤى  أىقٍسى
 حىقًٌقىنَّ النَّصٍػػػػػػػػػػػػػرى رىغٍػػػػػػػػػػػػػمى تىطىػػػػػػػػػػػػػاكيؿً الػٍػػػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػػني 

 

 نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػورنا، كأيقسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػادقنا بَّبػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّسً  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً الأىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىسً  ًـ في دىرٍبً ابعًٍهى  (4)أىياَّ

 

حيثي ييقسم بنورً الشمس الذم ييعدُّ آية من آيات الله، ملؤ ما بنٌ السَّماء كالأرض 
أكٌد الشٌاعر ىذا القىسىمى بدؤكًٌدىين بنا "لاـ التٌوكيد نورنا، كبَّبػينَّسً ػ كىي الكواكب السٌيارة ػ كقد 

كنوف التَّوكيد الثَّقيلة"، فهو ضربه خبرم "إنكارم" حينما يتكوٌف من مؤكٌدين فأكثر، فهذا بفاٌ 
 يزيدي الشٌاعرى عزبيةن كإصرارنا على برقيق النَّصر.
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 " يقوؿ الشٌاعر:عاصفة فتحكفي قصيدة "
 لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيحىطًٌمىنَّ عًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػابىةى النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػازيًنى كىالػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
" لػًػػػػػػػػػػػػوىاءىناى الػٍػػػػػػػػػػػػػ  كىلىنػىػػػػػػػػػػػػػرٍفػىعىنَّ "بتًىػػػػػػػػػػػػػلٍ أىبيًػػػػػػػػػػػػػبى

 

قٍػػػػػػػػػػدًسً   ، مىػػػػػػػػػػنٍ عىػػػػػػػػػػاثيوا ببًػىيٍػػػػػػػػػػتً الٍمى  ػػػػػػػػػػػبىاغًنٌى
قٍػػػػػػػػػػػػػػػدًسً  ػػػػػػػػػػػػػػػػعىرىبيَّ خىفَّاقنػػػػػػػػػػػػػػػا كىبػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػتى الٍمى
(1) 

 

وكيد الثقٌيلة" فهو "ضربه يورد الشٌاعر التٌوكيد في ىاذين البيتنٌ بواسطة "لاـ التوكيد كنوف التٌ  
خبرم إنكارم"؛ يؤكد فيهما على ضركرة برطيم البيغاة كمن عاثى فسادنا في بيت ابؼقدس، 
كيتفاءؿي بإصرار على تركيز الراٌية العربية في تل أبيب كعودة فلسطنٌ إلى حاضرة البلبد 

 الإسلبمية.
الفلسطيني في أرضو، كمهما طاؿ كنستخلص من ىذا التٌوكيد إبياف الشٌاعر بأحقٌية الشٌعب 

 ا.مالزٌمن أك قصير فإفَّ فلسطنٌ كالقدس الشٌريف للمسلمنٌ رغم تكالب الصهاينة عليه
 الدستول الدلالي:/ 4.1

انطلبقا »... تعددت ابؼفاىيم للحقل الدلالي، فدارسوا نظرية ابغقوؿ الدلالية بوددكنها،
ابغقل الدلالي ابؼعنٌ يكوف ىو )ابؼتضمن من لفظ عاـ بهمع بنٌ ىذه الألفاظ الداخلة في 

بيكن الانطلبؽ من ىذا )...(الأعلى( الذم تنطلق منو أك تعود عليو بؾموعة الكلمات
ابؼتضمن الأعلى للتعرؼ على طبيعة العلبقة التي تربطو بغنًه من الألفاظ ذات ابغقل الدلالي 

  (2).«ك كلية، أك اشتماليةالواحد، كأف تكوف علبقة ترادؼ، أك تضمنٌ أك علبقة جزئية، أ
كمنو بيكن القوؿ أف ابغقل الدلالي: ىو بؾموع ابؼفردات التي تصنٌف ضمن بؾاؿ مكوٌف 

 لدلالة معينة، تتشكل بينها كشائج القرب فتجمعها دلالة بوددىا السياؽ بشكل أدؽ.
ك بردد كبقدر ما تتٌسع ابغقوؿ الدلالية لتشمل عددا معتبرا من الألفاظ الدالة فإنو بذل

أسلوبية الكاتب )شاعرا أك ناثرا( من حيث الرٌصانة كالأصالة، أك الابتذاؿ في لغتو، كمنو يبرز 
 مدل اتساع أفقو كمعرفتو بَّبؼعجم اللغوم، كمناسبة تأديتو للمعاني ابؼراد بثها كالإفصاح عنها. 

دكاؿ التي لتحديد ابغقوؿ الدلالية في القصائد ابؼتعلقة بَّلقضية الفلسطينية بصعنا ال
تتكرر فيها، كمن ثم تصنيفها حسب موضوعاتها لنصل إلى برديد دلالتها، كالغرض من 
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استخلبص ابغقوؿ الدلالية فهم مراد الشاعر، فلكل شاعر معجمو الشعرم، كأسلوبو في طرح 
 كمعابعة قضايا أمتو:

 أكلا: حقل الوحدة كالأخوة العربية الإسلامية:
 صيغ الدكاؿ الحقل

كالأخوة الوحدة 
 العربية الإسلبمية

كلنا عرب ػ إرادتنا ػ جنود ابؼسلمنٌ ػ شقيق ػ أخوكم ػ لنا 
أخوة ػأيها ابؼسلموف ػ كحدكا صفوفكم ػ أخا العرب ػ رسوؿ 

 الله قدكتنا ػ كحدة الإسلبـ ػ بني العرب ػ أمة الإسلبـ ػ 
أرض العركبة ػ لواءنا العربي ػ الصديق ابؼناصرػ بني الإسلبـ ػ 

الرفاؽ ػ الابراد فرض أكيد ػ أرض العركبة كالإسلبـ ػ بصع 
 دين محمد كحدة ػ تصابغواػ تصافحوا ػ إخوة التوحيد. 

قوتها تكمن  انطلبقا من ابعدكؿ يتبنٌ إبياف الشاعر بوحدة الأمة العربية كالإسلبمية، كأف َّ
دا ببيت في ابراد شعوبها في التصدم للهجمات كرد عدكاف الصهاينة الذين عاثوا فسا

ابؼقدس، كقدٌـ توصيات لأبناء الأمة العربية دليل صدؽ على انتمائو لمجموع الأمة الإسلبمية 
 ":نكسة يونيوكما يدعو إليو لوحدتها، فيقوؿ في قصيدة "

ػػػػػػػػػػػػائرًىةه رٍ ياى عيػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػوا فىػػػػػػػػػػػػابغىرٍبي سى  بي لاى تػىيٍأىسي
  ػالأىعٍػػػػػػػػػػػػ بتًػٍريكلينىػػػػػػػػػػػػا عىػػػػػػػػػػػػرىبيّّ فىػػػػػػػػػػػػاقٍطىعيوهي عىػػػػػػػػػػػػنً 

ػػػػػػػاؿى اللُّعىػػػػػػػ  ابي عىلىػػػػػػػى البًنٍػػػػػػػزيًنً فىػػػػػػػاحٍتىفًظيواسى
ػػػػػػػػػػػػو في مىصىػػػػػػػػػػػػارفًًهًمٍ  ػػػػػػػػػػػػوا ابؼػػػػػػػػػػػػػىاؿى يػىنٍمي  لاى تػىتػٍريكي
 لاى تػيفٍرغًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا في مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىانيًكيمٍ بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاخًرىىيمٍ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتًهًمٍ عىلىننػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  تيوجى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ مىنػٍ  كقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطًعيوا كي
حًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ ناى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّوا برىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّكىهيمٍ في كي  شى
 تيكيمٍ تػىيػىقَّظيػػػػػػػػػػػػػػػوا كىاحٍػػػػػػػػػػػػػػػذىريكا غىػػػػػػػػػػػػػػػدٍرنا يػيبىػػػػػػػػػػػػػػػاغً 

 

ءى كيونيػػػػػػػػػػػػوا   بػًػػػػػػػػػػػلبى انٍقًطىػػػػػػػػػػػػاعو فىكيونيػػػػػػػػػػػػوا أىقٍػػػػػػػػػػػػوًياى
ػػػػػػػػػػػمٍ صيػػػػػػػػػػػونيواػػػػػػػػػػػػ ا بيىيوتيػػػػػػػػػػػوا كىصيػػػػػػػػػػػونيوا نفًٍطىكي  دى

يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةى اليػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍىـ بنًٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيًني   بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػوً فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًفَّ حى
ػٍػػػػػػػػػػػػػويًني  اءً بسى  لمىٍ يػىبٍػػػػػػػػػػػػػػقى فًي العيػػػػػػػػػػػػػػرٍبً لًلؤىعٍػػػػػػػػػػػػػػدى
 فىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاخًرىًًمٍ لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصّّ كىتنًػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي 

اءً   تأىٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي  فىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ميقىاطىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً الأىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ػػػػػػػػػػػػػػلُّ الأىعىػػػػػػػػػػػػػػػادًم كىإًفٍ لاىنيػػػػػػػػػػػػػػػوا ثػىعىػػػػػػػػػػػػػػػابًنٌي   كي
ػػػػػػػػػػلٍمً قىػػػػػػػػػػانيوفي  فىالغىػػػػػػػػػػدٍري عًنٍػػػػػػػػػػدى بػيغىػػػػػػػػػػاةً السًٌ
(1) 
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كاعتبر ابؼواجهة الشرسة ابغقيقية في مقاطعة الأعداء اقتصاديا لشلًٌ قوَّتهم ابؼادية، كقىصٍمً 
نيوا فهم أىل عمودىم الفقرم بغاجتهم للنفط كمستخلصاتو، كعدـ ائتماف الأعداء  كإفٍ لاى

 للغدر كابػيانة.
 ثانيا: حقل الظلم كالوحشية كالإىانة: 

 صيغ الدكاؿ الحقل

 الظلم كالوحشية

ىجموا، يذبحوف، استباحوا الأعراض، البطش، مذابح، 
تشريد، تهديد، اللبجئوف، الظلم، ابؼستعمر ابؼتهجم، الباغنٌ، 

أحرقوا أضرـ النار، طغياف، أشلبء الضحايا، الدماء، 
مسجدا، أبَّدت بصاىنًا، ذبحوا النساء كالشيوخ، استباحوا 

 دماء الأبرياء، بؾازر شنها صهيوف، قنابل دمَّرت مدائنها.
أراد الشاعر من خلبؿ تكثيف ىذه الدكاؿ في الديواف ح  يصور للقارئ الوحشية 

ن يتصدل بؽم، ككأنو كالإجرامية التي يرتكبها الصهاينة في الأبرياء كالعزؿ ترىيبا كبزويفا بؼ
شاىد عياف بأرض فلسطنٌ، كيهدؼ الشاعر من كراء ىذا التعداد للنكبات كابؼوبقات إلى 
فضحهم أماـ الرأم العابؼي ليقف الأحرار موقف الإنصاؼ، كيوقظ ضمنً العرب من سباتو، 
 كيشحذ ابؽمم بركح الانتصار للحق، كيتجلى ىذا بخاصة بعد مذبحة "دير ياسنٌ" الوحشية،

 فيقوؿ:
ػػػػػػػػهًدى الػػػػػػػػبًلبى  سًػػػػػػػػنٌى الػػػػػػػػذًم شى ػػػػػػػػليوا دًيػػػػػػػػرى ياى  سى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤيهي   أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذيبًحىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أىطٍفىاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كنًسى
ػػػػػػػػػػػػػػػا جًئػًػػػػػػػػػػػػػنٌى طىوىائفًن ػػػػػػػػػػػػػػليوا في خًيىػػػػػػػػػػػػػػػاًـ اللبَّ  سى

ءً  ػػػػػػػػػػجيونػيهيمٍ )...(أىمىػػػػػػػػػػا ميلًئىػػػػػػػػػػتٍ بًَّلأىبػٍػػػػػػػػػرياى  سي
 لًٌ يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ نىكٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه كىرىزيًَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه أىفي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

في عى  ػػػػػػػػػػػػولاى  ابػًػػػػػػػػػػػثٍ كصيػػػػػػػػػػػػهٍييوفي في سًػػػػػػػػػػػػينىا كجي
 

 كقىػػػػػػػػػدٍ عىمًلىػػػػػػػػػػتٍ فًيػػػػػػػػػوً الػػػػػػػػػػػميدىل كابػىنىػػػػػػػػػػاجًري  
ػػػػػػػػػػػػػػػػابً  ػػػػػػػػػػػػػػػيويخي الأىكى ػػػػػػػػػػػػػػػ َّ الشُّ ػػػػػػػػػػػػػػػبَّانيوي حى  ؟ري كشي
ػػػػػػػػػا أىيػٍػػػػػػػػنى الصَّػػػػػػػػػدًيقي ابؼػػػػػػػػػػينىاصًري   ؟مًػػػػػػػػػنى التػَّعىسى
ػػػػػػػػػػػحىاياى مىقىػػػػػػػػػػػػابًري  ءً الضًٌ  ؟كضىػػػػػػػػػػػاقىتٍ بأىًشٍػػػػػػػػػػػػلبى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍرو بًَّلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌمىا بؾىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازرًي   ؟ كفي كي

هو كىآمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كفي القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً بـيٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿه  كىناى
(1) 
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كعلى كقع كمسمع ىذه الوحشية كالإىانة تلنٌ النفوس كتأسى، كتضيق عليها الأرض 
بدا رحبت، فنجد الشاعر نفسو منكسرة حزينة، بوزٌىا ابؼصاب ابعلل كابػطب للنكبات التي 

 يتألم منها مع شقيقو الفلسطيني في حقل الأحزاف.
 ثالثا: حقل الحزف:

الديواف ىذه الدكاؿ لترسم الأحزاف كتػىبيثَّ شجنها في النفوس كىي: أكرد الشاعر في 
)بكت دما، دموع حزف، حظ منكود، أدمت كبدم، البلبء أساؿ الدمع منسكبا، أبكاني، 

" تتأزـ مأساة كأين الأساةالقدس في ترح، تنور أحزاف، بَّؾ كبؿزكف(، ففي مطلع قصيدة "
زاف كالأسى، لفتن العرب الداخلية، كعذابَّت نفس الشاعر فيبلغ بها الأرؽ لتعاظم الأح

 الشعب الفلسطيني، فيقوؿ:
 مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي كللًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّجٍمً أىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي كيػىرٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 
تًنىا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى لَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًسى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىمُّ دىاىًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو حى

ا تى يىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمًيهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه بَّى   عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكٍ  مىأٍسى
 صيػػػػػػػػػػػػػهٍييوفي في فػىػػػػػػػػػػػػػرىحو كالقيػػػػػػػػػػػػػدٍسي في تػىػػػػػػػػػػػػػرىحو 

 

ػػػػػػػػرى ا  ػػػػػػػػا النػَّػػػػػػػػوٍيـ عىبػٍ ػػػػػػػػاني كقىػػػػػػػػدٍ جىفى  للَّيٍػػػػػػػػلً أىجٍفى
ػػػػػػػػػػػػػػػهٍمو رىمىػػػػػػػػػػػػػػػى قػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػبي فىأىضٍػػػػػػػػػػػػػػػنىاني؟  كأىمُّ سى

إًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىافً كي  ادو كى  ناى بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌٍى بػىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
 (1)نُّػػػػػػػػػػػػػػػورً أىحٍػػػػػػػػػػػػػػػزىافً كابؼػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍلًميوفى عىلىػػػػػػػػػػػػػػػى تػى 

 

 رابعا: حقل الرفض كالإباء:
لم يكن الشاعر من الذين يبكوف ابغظ، كيستىكًينيوف للهزبية، بل كاف ثوريا يرفض ابؼذلة 
كالاحتقار، عزيز النفس، ذا بًنػَّة تأب الرضوخ للؤعداء، يريد لأبناء أمتو أف يتسربلوا ثوب 
العزبية كابغزـ بَّلوقوؼ بقلب رجل كاحد ليحرركا فلسطنٌ من الغاصبنٌ فتعود إلى حظنًة 

 الأمة الإسلبمية.

 صيغ الدكاؿ الحقل

 الرفض كالإبَّء

تيأسوا، لا  التحدم ، التصدم، الشجاعة ، البطولة، لا 
تهنوا، إرادتنا نقويها، كالله كلب، اخلعوا ابع ، سلوا سيوؼ 
الذكد، يقظة، لا بزافوا العدل، دكسوا تهديدىم، كالله 
بَّبعماىنً أقول، فلب كربك لن نرضى ابؽواف، بكن أبَّة، لا 
فينا جباف، لسنا بلاؼ ابؼوت، لنحقًٌقىنَّ النصر، نلقًٌن الأعداء 
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كقفوا، خذكا بؽا بَّلثأر، إناَّ مستعدكف درسا قاسيا، اثبتوا 
، الشمم.   دائما، العزـ

من ابؼثنً للبنتباه طغياف الشعور بَّلقوة كالاندفاعية كسيطرتها، مقابل ابغزف الذم ىو من 
طبيعة البشر، فلم يأخذ حيًٌزا معتبرا في الديواف، إذٍ الشاعر يرسم طريق ابػلبص من ابؼعاناة 
ح، كالعدكانية التي مني بها الفلسطينينٌ عقودا من الزمن، فنًل ابغل في ابؼواجهة كرفع السلب

كبقده يدعو العرب للدفاع كالذَّكد عن العرض، كنبذ الذؿٌ كابػوؼ من ابؼوت في العديد من 
 ابؼواقف في الديواف، فيقوؿ: 

ػػػػػػػػى يَّػػػػػػػػا للًػػػػػػػػدًٌفىاعً عىػػػػػػػػنً ابًغمى  بىػػػػػػػػنًي العيػػػػػػػػرٍبً ىى
ميوا   عىلىػػػػػػػػػػى بؿىٍػػػػػػػػػػوً عيػػػػػػػػػػدٍكىافً ابؼػػػػػػػػػػػيغًنًيًنى صىػػػػػػػػػػمًٌ
ةه لاى تىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌي قػىنىاتػينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىحٍني أيبَّى

 ني بضيىػػػػػػػػػػػػػاةي ابغىػػػػػػػػػػػػػقًٌ مىػػػػػػػػػػػػػا في قػيليوبنًىػػػػػػػػػػػػػافػىػػػػػػػػػػػػػنىحٍ 
ػػػػػػبي الػػػػػػػرَّدىل  كلىسٍػػػػػػنىا بلىىػػػػػػاؼي ابؼػػػػػػػػىوٍتى أىكٍ نػىرٍىى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػوي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍتػىعٍمًري الػػػػػػػػػػػػػػػػيمتػىهىجًٌمي    فػىقىػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دىاسى
مي   فػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى بوىيػػػػػػػػػػػػػػػػوزي النَّصٍػػػػػػػػػػػػػػػػرى إًلاَّ ميصىػػػػػػػػػػػػػػػػمًٌ
 كلاى عىػػػػػػػػػػػػػػػنٍ قًتىػػػػػػػػػػػػػػػاؿً ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍتىبًدًٌينى بكيٍجًػػػػػػػػػػػػػػػػمي 
بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافه ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽه كلاى فًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جى  مَّمي نفًى
ػػػػػػػػلبَّ كىأيقٍسًػػػػػػػػمي  كلاى بكىٍػػػػػػػػني نػىرٍضىػػػػػػػػى الػػػػػػػػذُّؿَّ كى
(1) 

 

 خامسا: حقل الثورة:
لقد ىيمن جو الثورة على بصيع قصائد الديواف بنسب متفاكتة كليس فقط ما يتعلق 
منها بَّلقضية الفلسطينية، كاعتبر الشاعر الثورة ىي ابػلبص من المحتل الصهيوني، بَّستئصالو، 

نفعنا ابؼفاكضات كابؽدف، إذ اليهود مكمن ابؼكر كابػداع عبر الزماف كابؼكاف، فلطابؼا لم بذيٍدً 
 كبعد تتبع لقصائد الديواف كاستقرائها تم برديد معجم الثورة بحقولو في ابعدكؿ الآتي:

 صيغ الدكاؿ حقل الثورة

 ابعيش

الثوار، ابعواد، ابعيش، ابػميس، الرمي، بطولة، ىزبية، ابغرب، 
معارؾ، الثائرين، الفابرنٌ، الأعداء، ابعهاد، نصر، الوغى ، 

ابؼغوار، الزحف، القيود، الغزاة، العدل، تضحيات، يغزك، القيادة، 
، بَّغ،  ، ابغزـ شجاع، جرمء، رعديد، رجاؿ، كفاح، اللواء، العزـ
صولة ضيغم، الصراع، أخطار، الدفاع، مغنًين، قناة، قتاؿ، 

ابؼبادر، بؾند، كمي،  ابغماس، نازؿ بصعهم، كتيبة، بكجم، بضاة،
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 غزاة، أساطيل، بأس، البنود، نضاؿ، جهد، دىاء

الاستشهاد 
 كابػلبص

جثماف، الدماء، استماتة، بريا، الفدل، الأحرار، ابؼنايا، صراخ، 
ضحايا، ابؼوت، الردل، شهيد، ظافر، مصنً، النفس، ابػلود، 
بذؿ الركح، الأرزاء، النقم، النائبات، النصر، تزىق الركح، الكرامة، 
 الانتصار، ضحية، تنوح، أشلبء، مقابر، مصائر، بغود، النصر. 

 الاحتلبؿ
ـ، العدكاف، التخريب، عداكة، تدمنً، ابؼستعمركف، بؿتل، بؾر 

ابؼستبدين، ثورة، بؾازر، عصابة، العملبء، الأبرياء، العزؿ، 
 ابؼفاكضات، بزاذؿ، أغلبؿ، إبَّدة، غدر، يناكر. 

 السلبح
السهم، ابغديد، ابؼدافع، السيف، التدريب، التسلح، مقنبلب، 

ناجر، طائرات الذخنًة، البنادؽ، ابؼدافع، عتاد، ابؼدل، ابػ
 الدمار، قذائف، حساـ، قنابل.

بريل دكاؿ حقل الثورة في الديواف إلى التنوع كالثراء، حيث الشاعر عاش زمانو بدعداتو 
للحرب، كما كظٌف أبظاء معدات ابغرب العريقة، ما أعطى لقصائده مصداقية العصر، 

سترجع إلا بدثلو، كعليو فإف كأصالة في الطرح كالعرض، ككما أنو يؤمن أف ما أخذ بَّلقوة لا ي
استرجاع فلسطنٌ لا بوصل يوما إلا بعد الثورة كبذؿ النفس كالنٌفيس، كىذا يبرز جليا بحشده 
القصائد بدكاؿ ابغرب كابعيش، كىو ما بويل إليو ابعدكؿ السابق. كللتمثيل على ظاىرة الثورة 

برزت الصراع القائم بنٌ " حيث أيوـ التضامن مع فلسطنٌ" في الديواف ما بردثت بو قصيدة
الأمة العربية ابؼسلمة كنقيضها المحتل الصهيوني، خاطب فيو الشاعر المحتل بضمنً بصع 

 ابؼتكلمنٌ)بكن( برديا، ككأنو الناطق الربظي بَّسم العرب كابؼسلمنٌ فيقوؿ: 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي إًناَّ ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىعًدُّكفى دائًمن

ػػػػػػةى غٍ لنًىجٍتىػػػػػػثَّ مًػػػػػػنٍ أىرٍضً العيريكبىػػػػػػةً طي    ػالصػػػػػػ مى
وٍبؽىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  رىؾى اللهي حى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري أىرٍضنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بَّى  نيطىهًٌ
ػػػػػػػػػػاديناى  ػػػػػػػػػػئًمٍنىا كىقىػػػػػػػػػػدٍ طىػػػػػػػػػػاؿى الزَّمىػػػػػػػػػػافي اعٍتىمى  سى
عىلىى بؾىٍلًسو لمىٍ يىسٍتىطًعٍ قىمٍعى غىاصًػبو فىسًػنًيكا 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىابى إًلىى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىغىى  بنًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني الشَّ

 ليػػػػػػػػػػػزيكىـ انٍتػًػػػػػػػػػػزىاعى النَّصٍػػػػػػػػػػػرً ريغٍػػػػػػػػػػػمى الأىعىاصًػػػػػػػػػػػرً  
افى صىػػػػػػػػػػػػ اينًىةً النَّػػػػػػػػػػػػازيًنى أىخٍػػػػػػػػػػػػدى  (1)""مىػػػػػػػػػػػػايًرً  هى

 بدىسٍػػػػػػػػػػػػػػجًدًىىا الأىقٍصىػػػػػػػػػػػػػػى عىظًػػػػػػػػػػػػػػيمي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػىآثرًً 
ػػػػػػػػػػػػابًرً   عىلىػػػػػػػػػػػػى بؾىٍلػًػػػػػػػػػػػسو في رىدعًٍ كىحٍػػػػػػػػػػػػشو ميكى
ػػػػػػػػػػػػػػػابً ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػىنىاكًرً  ػػػػػػػػػػػػػػػغيوؼو بًَّرٍتًكى عىػػػػػػػػػػػػػػػديكوٌ شى

 

ػػػػػػػػػابي الػػػػػػػػػػمىوٍتى شًػػػػػػػػػبٍلي ابعىزىائػًػػػػػػػػرً   فػىلىػػػػػػػػػيٍسى يػىهى
                                                           

 .ـ1974إلى ـ1969سنة(": رئيسة كزراء اسرائيل من ـ1978:ت/ـ1898:ك"جولدا ماينً) (1)
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يىػػػػػػػػػػػػػػػػػاةي العػًػػػػػػػػػػػػػػػػزًٌ بكىٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىربيىػػػػػػػػػػػػػػػػػةن   فىإًمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػا حى
ػػػػػػػػػػػػادً خيليػػػػػػػػػػػػوديناى  وٍتً في مى فىبػًػػػػػػػػػػػالٍ  ػػػػػػػػػػػػاحً ابًعهى  سى

 

 كإًمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بفىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي الثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرًيًنى العىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقًرً 
بًجىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػةً عىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍفو في خًتىػػػػػػػػػػػػػػػػاًـ ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػىصىائرًً 
(1) 

 

كيفهم من ابغقوؿ التي استعملها الشاعر أفَّ ابغل الوحيد للقضية الفلسطينية ىو طرد 
المحتل الصهيوني بَّلثورة كالانتفاضة بَّلسلبح دكف ىوادة كبفا يعزز ىذا ابؼوقف الشواىد السابقة 
التي نطقت بَّسم الشاعر ككأنو ماثل أمامنا، كما يػيثٍبًتيو الباحث كماؿ جبار في دراستو 

كأبناء أمَّتو متَّفقوف على موقف كاحد كىو اجتثاث طغمة الصهاينة  أفَّ الشاعر»ات: الأبي
النازين أخداف "ماير"، كلا سبيل إلى ىذه الغاية السامية إلا الثورة، لأننا سئمنا كعود بؾلس 
الأمن الدكلي التابع بؽيئة الأمم ابؼتحدة الكاذبة. فساح الوغى ىي الفيصل بنٌ ابغق كالباطل، 

 . (2)«إما حياة العز، أك موت الكرامةف
 التناص: / 5.1

 مفهوـ التناص:/ 1.5.1
عرؼ العرب التناص كظاىرة منذ عصور الازدىار، كأما كمصطلح نقدم فقد ظهر 

كلمة "التناصية" اخترعتها ػ » ـ/ (،1941:ك) (Julia kristeva) حديثا، مع الناقدة جوليا كريستفا
ـ 1966/1976كريستفا في كثنً من المحاكلات ابؼكتوبة بنٌ عاميإف استطعنا القوؿ ػ جوليا  
 ( التي أعيد نشرىا فيCritique) ( كبؾلة كرتكTelQuelظهرت في بؾلة تىلٍ كىلٍ)

(Semeiotikeٌكفي كتابها "نص الركاية"، كفي التقديم لكتاب "دكستوفسكي" لباختن ،) 
(Bakhtine) (1975:تـ/1859:ك،)إذنا ىي أفٍ يتقاطع في النص مؤدلن فالتناصية )...(  ـ

 (3).«مأخوذا مًن نصوص أخرل
)الدخوؿ في علبقة( نصوص مع نص  ىو تعالق» يعرًٌؼ الناقد محمد مفتاح التناص بقولو:

(4)«حدث بكيفيات بـتلفة
فهو إذف: استمداد النص ابغاضر كاستدعاؤه لنصوص سابقة لو،  ،

النص لا يولد بدكف سابقة معرفية على  من حيث الأساليب، كطرؽ الكلبـ كتركيبو، إذ
                                                           

 .127،128ص:ص،، ...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .125، ص:...«علي  أبو الحسنديواف مآسي كأين الآسي؟ لػ »كماؿ جبار،  (2)
تر محمد خنً البقاعي، ف مركز الإبماء ابغضارم، حلب، سورية،  ،«دراسات في النص كالتناصية»أبقينيو مارؾ،  (3)
 .59،60، ص،ص:ـ1،1998ط
، ـ1992، 3طابؼركز الثقافي العربي، بنًكت، لبناف،  ،«تحليل الخطاب الشعرم )استراتيجية التناص(»محمد مفتاح،  (4)

 .121ص:
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نصوص السابقنٌ، فابؼعرفة الإنسانية تقاطعية من حيث ابؼنجز اللغوم، كالفكر أيضا تراكمي 
  تقاطعي، إذ التفكنً الإنساني يتأسس على ملبينٌ الأفكار كالتصورات السابقة.

 التناص الديني:/ 2.5.1
  القرآف الكريم: (أ

يتحدل العرب في الفصاحة كالبياف، فما استطاعوا الإتياف بدثلو، لقد جاء القرآف الكريم 
كمن ثمى أصبح القرآف مصدر إبؽاـ جل الشعراء كالكتٌاب، يستقوف من معينو الفياض براعة 

بفن أكتي حسن الاقتباس، فيختار لنصوصو  أبو ابغسن السبك كحسن التخلص، فالشاعر
عا قرآنيا في سياؽ البيت لا تكاد بسيزه عن الشعرية ما يناسب من حيث ابؼوضوع فيورد مقط

غنًه، كيف لا كقد كعى القرآف الكريم كحفظو منذ نعومة أظفاره، فبًوً تفتقت قربوتو الأدبية، 
ففاض بنبع البياف، كالقريض لا يفارقو في المحافل كالردكد، كديوانو الشعرم خنً دليل لذلك، 

نتصار العرب كبررير فلسطنٌ بنصرة دين الله، " علَّق الشاعر انكسة يونيوففي ختاـ قصيدة "
 فيقوؿ:

نًيػػػػػػػػػػػػػػوا  إًفٍ تػىنٍصيػػػػػػػػػػػػػريكا اللهى يػىنٍصيػػػػػػػػػػػػػػركيمٍ فىػػػػػػػػػػػػػلبى تهى
 

كىلٍتىحٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي  كاللهي أىكٍبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  
(1) 

 

ىذا تناصّّ  فعوف الله لعباده يتحقق بَّستنفاذ بصيع أسباب الانتصار مع التزاـ شرعو، كفي
 أيَُّيَا الذِينَ ءَامَنُواْ إِن تنَصُروُاْ اَلله ينَصُركُْمْ وَيُثبَِّتَ  ايَ » كاضح مع قولو تعالى:

، فتحصيل ابغاصل رسالة كجهها الشاعر لأمتو بَّلتزاـ نهج 07سورة محمد، الآية «صاقَْدَامَكُمْ 
 الله كرسولو ح  تتحقق الغايات، كىي تأشنًة من الله لعباده بدعيتو كعونو.

الأسباب يورد الشاعر عدة أبيات يوجو فيها إلى إعداد العدة، كفي مقصد لزكـ ابزاذ 
مة البأس لكسر شوكة المحتل، فيقوؿ في قصيدة " كيف كتوحيد الصفوؼ لتتٌحد القوة مصمًٌ

 ":يسعد عيد
 كأىعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّكا للًٍغىاصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًنٌى قػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاكيمٍ 

 

ا  ػػػػػػػػػػػػػدًيدى ػػػػػػػػػػػػػا شى ػػػػػػػػػػػػػرىأيكا في ابغىدًيػػػػػػػػػػػػػدً بأىٍسن كىاقػٍ
(2) 

 

                                                           
 .47ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .55:ص ،ـ ف (2)
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لنَّصية السلبح ابؼشار إليو بَّبغديد، فدعٌم الشاعر فكرتو بَّبغجة اكمن بساـ القوة إعداد 
سورة «ص فِعُ للِن ااسِ اوأَنَزَلْنَ ا الْحَدِيدَ فِيوِ بَ أْسٌ شَدِيدٌ وَمَنَ » القطعية من قولو سبحانو:

 كيورد في موضع آخر مصرٌحا بَّقتباسو، فيقوؿ:  .24ابغديد، الآية:

 كأىعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّكا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىطىعٍتيمٍ 
 

كىبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً تمىَّ اقٍتًبىاسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
(1) 

 

يؤمن الشاعر بَّبعزـ أف النصر مقركف بَّبزاذ الأسباب، لا ينحصر بَّلتمائم كالأكراد، 
استجابة لقولو  -غنً ىذا فهو تواكل مردكد-فهذا التصور الصحيح للمسلم مع شؤكف حياتو 

لِ تُرْىِبُونَ بوِِ عَدُوا اِلله  وأَعَِدُّواْ لَيُم ماا اسْتَطعَْتُم مِّن قوُاةٍ وَمِن ربِّ َ » تعالى: اطِ الْخيَ ْ
كفي نفس القصيدة يينوٌهً الشاعر برجالات التضحية،  .61الآية:سورة الأنفاؿ،   «وَعَدُواكُمْ 

الذين ائتمنوا بأركاحهم الوفاء بَّلعهود، فجعلوا حياتهم فداءن في سبيل بررير بيت الله ابؼقدس، 
 فيقوؿ:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿه فػىلىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا طىاقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي كىفيًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   رجًى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػودىا  ػػػػػػػػػػػػػػػػديكا اللهى أىفٍ يىصيػػػػػػػػػػػػػػػػونيوا العيهي عىاىى
(2) 

 

 يَدُوا اللهَ  امِنَ الْمُومِنيِنَ رجَِالٌ صَدَقوُا مَا عَ » ناسبة استحضاره للآية الكربية:كم
سورة الأحزاب،  «وَمَا بَدالُوا تبَْدِيلً   وَمِنْيُم مانْ يانتَظِرُ  وعَليَْوِ فمَِنْيُم مان قضََى نَحْبَوُ 

في ىذا ابؼوضع من أبيات القصيدة ح  يوثقٌ الثقة في النفوس لتيقدًـ على التٌضحية ، 24الآية:
كابعهاد، فلب تكٍتًرث بدا مضى من بزاذؿ كضعف للقيادات، كمنو قد شفَّر رسالة تقريع 

كالرضا لضمائر القيادات التي ابلذلت، كتراجعت عن مناصرة القضية، بداعي ابؼفاكضات 
 بسلم ابؽدنة.

كيرغًٌب العرب إف أخلصوا جهادىم بنصرة كلمة ابغق فإنهم يعقدكف صفقة رابحة مع الله 
لَيُم بأِنَا لَيُمُ الْجَناةَ  انا اللهَ اشْتَرىَ مِنَ الْمُومِنيِنَ أنَفسَُيُمْ وأَمَْوَ إِ » تعالى، فيقوؿ سبحانو:

 ةِ واَلَّنجِي لِ  ا لُونَ وَيُقتَْ لُونَ وَعْدًا عَليَْوِ فِي التاوْرَيتلُِونَ فِي سَبيِ لِ  اِلله فيََقتْ ُ  ا يُقَ 

                                                           
 .11ص:، ...«مآسي »، أبو ابغسن (1)
 .57:ص ،ـ ف (2)
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، كيعبر عن ابؼعنى بإخلبصهم أنهم ىىزموا أعداءىم، كتلكم 112 رة التوبة، الآيةو س «واَلْقرُْءَانِ 
 الغنيمة ، فيقوؿ :

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيمي  عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا نػيفيوسى   الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لًله فىانػٍتىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  كبَّى
 

اءي ػػػػػحى   ابؽيػػػػدىل انػٍهىزىميػػػػواقُّ ابؼػػػػػيبًنٌي كىأىعٍػػػػدى
(1) 

 

" يؤنًٌب الشاعر ضمائر العرب حنٌ تقاعسوا، كتراجعوا عن ملحمة عيد الثلاثنٌكفي "
نصرة فلسطنٌ المحتلة، فعاد بذاكرتو يسترجع ماض البطولات التي حققها الأجداد )فتوحات 

أضاعتو صلبح الدين الأيوبي كتطهنًه لبيت ابؼقدس من الصليبينٌ(، ح  بزجل النفوس بفا 
من عز كسيؤٍدىدو بسبب التواني كابػلود إلى الأرض بَّلتخاذؿ كالصراع الداخلي، فاستغل العدك 
قاؽ كابؽزبية، فانقض على عز العرب، كفي البيت حضّّ كبرريضه لتجديد العهد  فرصة الشًٌ

 بكتيبة تنصر ابغق:
ػػػػػػػػػػػػػػادًهً  ػػػػػػػػػػػػػػقَّ جًهى ػػػػػػػػػػػػػػديكا في اًلله حى ػػػػػػػػػػػػػػمٍ جىاىى  ىي

 

تًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي الأىنٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً كىاليػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍىـ أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػنى    كى
(2) 

 

 كُمْ وَمَا جَعَلَ  ا يِدُوا فِي اِلله حَقا جِيَادِهِ ىُوَ اجْتبَي اوجََ » فعزٌز كلبمو بقولو تعالى:
أكردىا في البيت شهادة على تضحيات ، 78سورة ابغج، الآية: «عَليَْكُمْ فِي الدِّينِ مِنْ حَرَجٍ 

 السابقنٌ، لتفيد الآية الأمر بَّبعهاد كىوما يصبو كيدعو إليو من الاستفهاـ في عجيز البيت. 

في عموـ قصائد الشاعر نزعة خطابية، يستنهض بها أبناء أمتو، كما كاف شعراء بصعية 
، ابؼعارؾ مع المحتل الغاصب ، كخوضالعلماء ابؼسلمنٌ الذين يولوف الأبنية للئصلبح كالتوجيو

فيدعو للنٌفنً كلفظ النفنً لفظ قرآني كىو الوثبة كابؽبَّة العامة للجهاد كقتاؿ ابؼشركنٌ كرد ذلك 
لِكُمْ وأَنَفُسِكُمْ فِي سَبيِ لِ اِلله  ا يِدُوا بأِمَْوَ اانِفِروُا خِفَ افً ا وَثقِ اَلَّ وجََ » :في قولو سبحانو

 ، كفي ذلك الأمر يقوؿ الشاعر: 41سورة التوبة، الآية «إِن كُنتُمْ تَعْلَمُونَ   ولِكُمْ خيَْرٌ لاكُمُ اذَ 

 خًفىافنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثقًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالان فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍنفًريكا لعًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديككًٌيمٍ 

 

ػػػػػػػػػػػػػػقُّ لًصىػػػػػػػػػػػػػػابًرً   كصىػػػػػػػػػػػػػػبػٍرنا فػىنىصٍػػػػػػػػػػػػػػري اًلله حى
(3) 
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كتناصو مع الآية الكربية بوجوب ابػركج للزَّحف كالقتاؿ، بفا زاد القصيدةى مصداقيةن، 
فعالا في النفوس بحسن السٌبك، كبراعة التوفيق بنٌ الوحي كخطاب الشاعر على لزكـ  كتأثنًا

قتاؿ الغاصبنٌ بغرـ الإسلبـ كابؼسلمنٌ. كيزداد بو الأمر حدة كصلببة فيورد القسم من قولو 
ا استبد على أنو مهم، 17سورة التكوير، الأية: «فَ لَ أقُْسِمُ باِلْخُناسِ الْجَواَرِ الْكُناسِ » تعالى:

الظابؼوف كطاؿ العهد في مقاكمتهم، فابغق منتصر، كالظلم زائل لابؿالة، كقىسىمي ابغق سبحانو 
  " :عاصفة فتحثابت الصدؽ يعلو كلا يعلى عليو، فيقوؿ في قصيدة "

ػػػػػػػػػػمىا  ى السَّ ػػػػػػػػػػمىتي بًَّلنُّػػػػػػػػػػورً الػػػػػػػػػػذًم مىػػػػػػػػػػلؤى  أىقٍسى

 

نيػػػػػػػػػػػػػػػػػورنا كىأيقٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػمي صىػػػػػػػػػػػػػػػػػادًقنا بًَّبػيػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّسً  
(1) 

 

را شعره كديوانو لنصرة  فتح"ليفتح أفق الانتصار بؼنظمة "كىذا  لتحرير فلسطنٌ، مسىخًٌ
" بحركؼ نارية أشدٌ كقٍعا على المحتل الصهيوني، فربط ملحمة عيد الثلاثنٌالقضية، فافتتح "

وخَلََقَ الْجَانا  » كجو الشبو بنٌ ابغركؼ النارية، كابعن التي خلقت من نار، من قولو سبحانو:
كمكمن قوة ابعن في النار التي خلقت منها، فكذا  ،13سورة الربضاف، الآية: «ارجٍِ مِّن ن اارٍ مِن ما 

م، حركؼ قصائد الشاعر كذلك، إذٍ صاغها في توىُّجً نػىفٍسو تقذؼ بشظايا حركؼ من بًض 
  فيقوؿ:

رً   مىػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ لي بأىًحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػريؼو مىػػػػػػػػػػػػػػػػػارجًو مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ناى

 

ا أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػعىارمً  ػػػػػػػػػػػػػػػوىاظًهى فىػػػػػػػػػػػػػػػأىخيطَّ مًػػػػػػػػػػػػػػػنٍ شي
(2) 

 

كيعبر عن ىلبؾ اليهود بتعدًٌيهم يوـ السبت أفٍ ميسًخوا قًردة خاسئنٌ، يقوؿ الله في  
، 116:سورة الأعراؼ، الآية فلمٌا عتوا عما نهوا عنو قلنا بؽم كونوا قردة خػاػسئنٌ كتابو العزيز

 ئِكَ شَرٌّ ماكَانً ا وأَضََلُّ عَن  اوجََعَلَ مِنْيُمُ الْقِردََةَ واَلْخنََ ازيِرَ وَعَبَدَ الطااغُوتَ أوُْلَ » كيقوؿ:
، كيستحضر الشاعر ىذا ابؼعنى حطاِّ من قيمتهم الدٌنيئة 62:سورة ابؼائدة، الآية «سَواَءِ السابيِ لِ 

 فيقوؿ:
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ػػػػػػػػػػػػػةن   أىمىػػػػػػػػػػػػػا ميسًػػػػػػػػػػػػػخيوا قيػػػػػػػػػػػػػديمنا قػيػػػػػػػػػػػػػريكدنا ذىمًيىمى
 

؟  ػػػػػػػػػػػػػا ابػىنىػػػػػػػػػػػػػازرًي هى ػػػػػػػػػػػػػوَّىىةن تػىبٍكًػػػػػػػػػػػػػي عىلىيػٍ ميشى
(1) 

 

كفي معرض إرجاع ىيبة القدس في نفوس ابؼسلمنٌ، ذكٌر الشاعر ابؼسلمنٌ بحادثة 
 الصلبة، فاستلهم من قولو سبحانو:الإسراء كابؼعراج، التي شرعت فيها كحدة ابؼسلمنٌ بشعنًة 

لً مِّنَ الْمَسْجِدِ الْحَراَمِ إلَِى الْمَسْجِدِ الَّقَْ اسُبْحَ » صَى الذِي   نَ الذِي أسَْرىَ بعَِبْدِهِ ليَ ْ
، فنظم 01:سورة الإسراء، الآية «بَصِيرُ لنُِريِوَُ مِنَ   ايَ ا تنَِ ا إنِاوُ ىُوَ السامِيعُ الْ  و ركَْنَ ا حَوْلَوُ ابَ 

 البيت بقولو:

ػػػػػػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػػػػػػبٍحىافى مىػػػػػػػػػػػػػنٍ أىسٍػػػػػػػػػػػػػرىل بًطىػػػػػػػػػػػػػوى بدىكَّ   فىسي
 

إًلىى ابؼػػػػػػىسٍجًدً الأىقٍصىػػػػػى بًقيػػػػػدٍسً ابؼػػػػػػىفىاخًرً  
(2) 

 

البيت عفوية الاقتباس، حيث جرل بسلبسة متناىية الدقة، كزٍنا كمعنى كابؼميز في 
بَّلأبيات السابقة، فيمكن أف نعتبر البيت بنزة كصل بنٌ الأبيات، كحسن بزلص في إطار 

 الدلالة السابقة كاستهلبلا بؼوضوع جديد كىو الإسراء كابؼعراج من ثالث ابغرمنٌ.
ونية العابؼية، في أكساط يالشقاؽ الذم زرعتو الصهكفي موضوع آخر فقد آلم الشاعر ذلك 

الأمة العربية في أشد تأزـ للقضية الفلسطينية، ح  ينخيركا قوة العرب من الداخل، فتضمنى 
أعمارا مديدة فوؽ أرض فلسطنٌ، كالفلسطينيوف لا ينفكُّوف عن طلب الغوث كمدًٌ يد العوف، 

النصرة، فعبٌر عن ذلك بجحود النعم  في الوقت الذم استحبَّ فيو العرب القعود عن
كاستبدابؽا، كما كفر بنوا إسرائيل النعمة فاختاركا الأد  على الذم ىو خنً، قاؿ الله 

ق اَلَ أتََسْتبَْدِلُونَ الذِي ىُوَ أدَْنَى باِلذِي ىُوَ خيَْرٌ اىِْبطِوُاْ مِصْراً فَ إِنا لَكُم ماا  »سبحانو: 
مُ الذِّلاةُ واَلْمَسْكَنَةُ وَبَ اءُوا بغَِضَبٍ مِّنَ اِلله ذلَِكَ بأِنَايُمْ كَانُوا  وَضُربٍَتْ علَيَْيِ سَألَْتُمْ  

كَانُوا  لِكَ بمَِا عَصَوْا وا ايَكْفرُوُنَ بآِيَ اتِ اِلله وَيَقتُْ لُونَ النابيِئيِنَ بغَِيْرِ الْحَقِّ ذَ 
اد الشاعر من استحضارىا في البيت تقريعا على فًعٍلىتًهم، فأر . 61سورة البقرة، الآية:«يَعْتَدُونَ 

 تقريع العرب على بزاذبؽم، فيقوؿ:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػوى أىدٍ ى  ليوا الػػػػػػػػػػػػػػػػػذًم ىي  فػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ اسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىبٍدى

 

ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػوى عًػػػػػػػػػػػػػػػػزَّةه لىػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ تىبًيػػػػػػػػػػػػػػػػدى بًَّلػػػػػػػػػػػػػػػػذًم ىي
(3) 
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البأسً  ةدٌ كش كعدـ انسجامهم، ،كاختلبؼ أمرىم القصيدة ذاتها ييبرز تناحرىمكفي 
 فيقوؿ: بينهم،

اًـ   أىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػبىحيوا شًػػػػػػػػػػػػػػػػػيػىعنا بػًػػػػػػػػػػػػػػػػديكفً انٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػجى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػهي   ابأىٍسي ػػػػػػػػػػػػػػػدًيدى ػػػػػػػػػػػػػػػنػىهيمٍ تػىبىػػػػػػػػػػػػػػػدَّل شى مٍ بػىيػٍ
(1) 

 

كاستحضر كصفهم ىذا من القرءاف الكريم ح  ييرجع العقوؿ إلى صوابها، حنٌ يعلموا 
مِنْ واراَءِ جُدُرٍ   تلُِونَكُمْ جَمِيعًا الَّا فِي قرُىً مُّحَصانَةٍ اوَْ  الَّ يُقَ »: شأف من نزلت فيهم الآية

سورة  «لِكَ بأِنَايُمْ قوَْمٌ لَّا يَعْقِ لُونَ ابَ أسُْيُم بيَْنَيُمْ شَدِيدٌ تحَْسِبُيُمْ جَمِيعًا وَقُ لُوبُيُمْ شَتاى ذَ 
كل ذلك إمعانا في سخطو على الوضع، كعدـ الرضا بَّلدنية التي ارتضوىا ، 14ابغشر، الآية:

عاصرين الذين يغتربوف في أىاليهم، بدواقفهم الصارمة بذاه لأنفسهم، كذلك ديٍدف الشعراء ابؼ
 قضايا أمتهم.

نستنتج من الوقفات ابؼتتبعة في الديواف، أفَّ لغة الشاعر صقىلىها القرآف الكريم بجزالتو 
كرصانة أسلوبو، كقد كاف الشاعر بَّرعا في استخدامو التنٌاص، إذ الشاعر ابن بيئتو كبؾتمعو 

 فيو فشب مع القرآف إلى أفٍ اصطبغت لغتو أسلوب القرآف كفصاحتو.المحافظ، الذم نشأ 
 ابغديث النبوم الشريف: (ب

لقد استفاد الشاعر بتناصو مع ابغديث النبوم، بفا ركم عن رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم أنو قاؿ: 
. 8312"اغٍزيكا تػىغٍنىميوا، كصيوميوا تىصًحُّوا، كسىافًريكا تىسٍتػىغٍنيوا" ركاه الطبراني في الأكسط، رقم 

 يقوؿ: " فىل  رمضاف كالقدس يهافمصرٌحًنا الشاعر بهذا ابغديث في قصيدة "
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ تىصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُّوا إًفَّ ىى ا فىصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوميو كى  ذى

 

ػػػػػػػػػػػػػدًيثي ابؼػػػػػػػػػػػػػػيصٍطىفىى قػىػػػػػػػػػػػػػوٍلان كىفًعٍػػػػػػػػػػػػػلبن   حى
(2)  

 

كمناسبة إيراد الشاعر بؽذا ابغديث في موضوع القضية الفلسطينية كوف الصوـ تدريب 
 للنػَّفٍس على الصبر لترؾ ابؼلذَّات كالرغبة في ثواب الله، فكذلك ابعهاد في سبيل بررير فلسطنٌ
بوتاج للصبر كالرغبة في الشهادة في سبيل الله، اقتصرت الدراسة على مثاؿ كاحد لانفراد ىذا 

 الشاىد من بنٌ القصائد ابؼدركسة.
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 التناص التراثي:/ 3.5.1

 أكلا: التناص مع الدثل العربي:
تناقلت العرب ابؼثل كابغكمة كتلقَّتو بَّبغفظ كالسماع، فضمنتو الشعراء في دكاكينهم، 

مًن أكلئك الذين  أبو ابغسن ح  تمَّ لو الذيوع كالانتشار بنٌ الركٌاة في الألٍسن، كالشاعر
استفادكا من حكمة السابقنٌ. نقتصر للتمثيل من قصائد الديواف ما بردَّث عن القضية 
الفلسطينية، لأف الديواف شَل العديد من التناص في موضوعات لم تدخل نطاؽ الدراسة ، 

ابؼثل العربي" لقد بلغ السيل الزب " الذم يطلق عند بذاكز الشيء ابؼراد  فنجده استحضر
 ابغديث عنو حدكده، فنصٌ بو في البيت:

ليدؿ من خلبلو على ابػطر المحدؽ بَّلعرب، كأف ناقوس ابػطر يدؽ لانغماسهم في 
 ظلمات الفتن التي فرقت بصعهم كبددت قواىم. 

 ثانيا: التناص مع الشعر العربي:
تتقاطع نصوص الشاعر مع نصوص شعرية سابقة لشعراء سبقوه أك معاصرين لو، 

 " ابتدأىا بقولو: عاصفة فتحقصيدة "فتتحدد دراستنا بَّلقضية الفلسطينية، ففي مطلع 

 تناصٌ مع مطلع النشيد الوطني "قسما" لشاعر الثورة مفدم زكريا، بقولو:

نشادية، كلييعلي من قدر نفس ابؼطلع للطبيعة الغنائية كالإ كقد اختار الشاعر لقصيدتو
منظٌمة فتح الفلسطينية، كيشًيد بتضحياتها، كما أشاد الشاعر مفدم بَّلثورة، إذٍ ابتدأ كل 

 منهما قصيدتو بَّلقسم. 

                                                           
 .39ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .77:ص ،ـ ف (2)
 .71، د ت ط، ص:4منشورات ابعزائر، عاصمة الثقافة، ط، «اللهب الدقدس»مفدم زكريا،  (3)

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًفَّ  ةه كيبػٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ كًحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى   ىى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍلى   قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّبى" "السَّ
(1)  

 

ػػػػػػػػػػػػػػػادً الأىقٍػػػػػػػػػػػػػػػدىسً  ا بًعىاصًػػػػػػػػػػػػػػػفىةً ابًعهى ػػػػػػػػػػػػػػػمن   قىسى
 

كبًفىتٍحًػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كىذيرىل جًبىػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً الأىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  
(2) 

 

تً ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىاحًقىاتً قى  ا بًَّلنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازلاى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن   سى
 

الطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًرىاتً كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌمىاءً الزَّاكًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً  
(3)  
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في الديواف ملمحا حدٌد بصالية أسلوب الشاعر،  استقريناهناص انطلبقا بفا لقد كاف التٌ 
كعنصرا يكثف الدلالات في القصائد، فيشحنها بَّلقيم التعبنًية، كما جعل قصائد الشاعر 

، كرؤاه التي بذنح في بؾملها إلى الثورة، كبضل السلبح، كقد بأيديولوجيتوتتسم كتصطبغ 
 منتها.اكتست قصائده القيمة ابعمالية من قيمة النصوص الذم تض

 الدطلب الثاني: الصورة الفنية كأثرىا الدلالي./ 2
تبلورت فكرة الصورة الشعرية في النقد ابغديث، بصفة بذاكزت ابؼتعارؼ عليو في التراث 

 فعمٌق النقد ابغديث كظيفة»العربي القديم، فكشفت عن التجربة الشعورية للمبدع الشاعر، 
كاعتبرىا كسيلة معبٌرة مؤثرة موحية تفوؽ بكثنً اللغةى الصورة الفنية كقيمتها في النص الأدبي، 

 .(1)«التعبنًية ابؼباشرة إنها تكشف في كثنً من الأحواؿ عن طبيعة التجربة...
كتكمن أبنيتها الأسلوبية في إبراز حقيقة نفسية مبدًعها، كىي حاملة في طياتها 

فيعبرًٌ عنها بإبواء كبلغة لم يسبق بو الانفعالات الوجدانية التي بذيش في خلد الشاعر مضمَّنة، 
 إليها تلك اللغة العادية التي عجزت عن الإفصاح، فيحدد مفهومىها عز الدين ابظاعيل:

كشف نفسي للحقائق الإنسانية، ىذه ابغقائق التي تبقى خفيةن متواريةن عن الأبصار »
دىا كبزرجها إلى الواقع  كل فني مثنً للبنفعاؿفي ش كالأذىاف، فتأتي الصورة الفنية لتجسًٌ

الوجداف، كىنا تكمن قيمة الصورة، فهي تؤدم كظيفة دلالية توحي بَّبؼواقف النفسية التي ك 
 .(2)«تعجز اللغة العادية عن التعبنً عنو

كلكي يعبرًٌ الشاعر عن مشاعره كعواطفو ابؼتهافتة، عليو أف بيتلك لغة سلسة بسكٌنو من 
ا سنلٍحىظو من التصوير الفني للقضية الفلسطينية في الإبواء على ما بهوؿ بخلده، كىذا م

الديواف، كقد تنوَّعت الصور البلبغية بنٌ التشبيو كالاستعارة، كالكناية كصور مفردة ، كصور 
 مركبة: متمثلة في التشبيو التَّمثيلي. 

 
 
 

                                                           
دار ىومة بوزريعة، ابعزائر، د ط،  ،«الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم الدعاصر»عبد ابغميد ىيمة،  (1)

 .69ص:
 .71ص: ،ـ ف (2)
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 التشبيو:/ 1.2
غنًىىا في صفةو أك أكثػىرى بأداة ييعرٌؼ التٌشبيوي عند البلبغيًٌنٌ بأفَّ شيئنا أك أشياء شاركىتٍ 

 (1)التَّشبيوً أك بكوىا.
فأبرز كفاءتو من خلبؿ  كقد ظهر التٌشبيو في القصائد كمنحى أسلوبي اعتمدهي الشٌاعر

في إبراز بعض ابعوانب ابعمالية على بؿور الاستبداؿ من شأنو أف يساىم  اختياره للؤلفاظ
  " يقوؿ الشٌاعر:ونكسة يوني، ففي قصيدة "في ديوانو كالبلبغية

شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىابو رىاحى مينٍطىلًقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  طىيَّاريىى
 

ػػػػػػػػػػيىاطًنٌي     (2)فىػػػػػػػػػػانػٍقىضَّ فىاحٍتػىرىقىػػػػػػػػػػتٍ مًنٍػػػػػػػػػػوي الشَّ
 

د كصفنا أرٍكعى من  الانقضاض، فاختار  يصفي الشَّاعري قوة الطٌنًاف ابعزائرم فلم بهىً
هىاب" كظَّف  كبذلكنٌى، فيحرقهم بَّنقضاضوً علىيهم، الذم يرسليو اللهي رابًصنا الشَّياط "الشًٌ

تشبيهنا مرسلبن بوجود الأداة كىي "الكاؼ"، كمفصٌلبن بذكًٍرً كجوً الشَّبو كىو "الانقضاض"، 
كفي ىذا التٌشبيو يظهر ابػياؿي الوىاسعي للشَّاعر؛ إذٍ يىعقدي مقارنةن بنٌ الطيٌٌار كالشٌهاب للتَّناسب 

 ابؼكاني كالوظيفي بينهما.
 " يقوؿي الشٌاعر:العاـ الجديد كالقيدسي مكبٌله بالحديدفي قصيدة "ك 

 كلا غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍكى فابؼسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىعٍمًريكفى أىرىاقػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي 
 

ػػػػػػػػػػا كأرٍقػػػػػػػػػػمي   ياؽى رقشن ػػػػػػػػػػبي الػػػػػػػػػػترًٌ ػػػػػػػػػلٍ تهى  (3)؟كىى
 

بواكؿي الشٌاعري كصفى جرائم ابؼستعمر برت قناع ابغرية كالدبيقراطية فتزعم أنها تركيـ ابػنً 
 صابغها لتًػىقٍضًيى بذلكى مصابغىهىا ىي، فيأتي تشبيو الشَّاعر مناسبناللشُّعوبً كتسعى في 

، كذلك بتشبيو ابؼستعمرينى بَّلأراقم الرَّقشاء التي ليس من طبيعتها بأم حاؿ أف تهب لاختياره
ا بظيِّا زعافنا. كجاء التَّشبيوي بليغنا بغذؼ الأداة ككجو الشَّبوً، كبلبغتوي تكميني في أنوٌي  التٌرياؽ، كإبمَّ

 يفسحي ابػىياؿى للقارئ في إبراز العلبقة بنٌ ابؼستعمر كالأرقم. 
 كفي نفس القصيدة يقوؿي الشٌاعر: 

ػػػػػػػػػػػى ػػػػػػػػػػػوده ذىائًػػػػػػػػػػػديكفى عىػػػػػػػػػػػنً ابًغمى  فػىػػػػػػػػػػػنىحٍني أيسي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا  بَّن غىاصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًنٌى تػىهىجَّمي نػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريدُّ ذًئاى
(4) 

 

                                                           
 .171ص: ،«البلاغة»يينظر: مصطفى محمد الفكي/زايد بن سليماف ابعهضمي،  (1)
 .44ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (2)
ياؽ: الدكاء.72ص:، ـ ف (3)  . الأرقم: ذكري ابغيَّاتً أك أخبثيها. الترًٌ
 .74ص:، ـ ف (4)
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صورة الأسد في شراستو  فاختار ،أراد الشاعري إبرازى قوَّة ابؼدافعنٌ عن بضى القيدسً 
، فعقدى مقارنة بينهما لتكوف ندٌا للمجاىدين ابؼدافعنٌ عن القدسذكدًهً عن بًضاهي كضراكتو، ك 

 مؤكَّدو بًحذٍؼً الأداة.تشبيو د" على سبيل تشبيوو مفصَّلو بذكًر كجو الشبو، ك و "ابؼقاتلوف/الأس
 " يقوؿي الشَّاعر:عاصفة فتحكفي قصيدة "

بَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىى  كىعىاصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىةو يػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػودي زمًىاميهى
 

فػىػػػػػػػػػػػػػػػتٍحه إًلىى نىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػرو بيًىػػػػػػػػػػػػػػػػووـ ميشٍػػػػػػػػػػػػػػػػمًسً  
(1) 

 

ييشبٌوي الشَّاعري فلسطنٌ في ثػىوىرىاتًها التي تقوديىا فتحه كالعاصفة في ىيبوبها كزكبػىعىتًهىا التي لا 
 فاختار لفظة "عاصفة" كمشبو بو لكونها مناسبة للثورة؛ تيصادًؼي شيئنا في طريقها إلاَّ كاقتلعتوي؛

فكافى ذلك بَّلانتصىاراتً التًي أحرزتها فلسطنٌي برت قيادة حركة فتح، كالتشبيوي ىنا ىو تشبيو 
مىله بحذؼ كجو الشَّبو.  مرسىله بذكًر الأداةً كبؾي

 يقوؿي الشَّاعر: "يوـ التٌضامن مع فلسطنٌكفي قصيدة "
ػػػػػػػػػوىانان    يػيلٍصًػػػػػػػػػقي الٍأىرٍضى بًَّلثػَّػػػػػػػػػرىلأىنػىرٍضىػػػػػػػػػى ىى

 

ػػػػػػػػػػػػػييوؼً البػىػػػػػػػػػػػػػوىاترًً   كىبكىٍػػػػػػػػػػػػػني مىضىػػػػػػػػػػػػػاءن كىالسُّ
(2) 

 

ابً، كييشبًٌوي العربى  يترفَّعي الشَّاعري عن ابؽوافً الذم ييذًؿُّ الإنسافى كييلصقي أنفىوي  بَّلترُّ
فاختار "السيوؼ" لكونها أكؿ ما يتبادر للؤذىاف في سرعة القطع  بَّلسُّيوؼ البواترً في ابؼضاء،

 كقد يكوفي بأىًفَّ بًنَّتهم ماضية نافذة. كابؼضاء،
 الاستعارة:/ 2.2
الأساسينٌ مع حذؼ ] تشبيو حذؼ أحد طرفيو»الاستعارة من الصور ابؼفردة، كىي:  
 (3).«شيء من لوازمها يرمز إليها، كعلبقتها ابؼشابهة دائما، كلابد بؽا من قرينة أك [الأداة

كبعد الدراسة الإحصائية لوركد الاستعارة في القصائد ابؼنجزة في موضوع القضية 
وٍصىلىةن في ابعدكؿالفلسطينية أسفرت نتائج إحصائن  :التالي ا كالآتي بؿي

 

                                                           
 .79ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .127ص:، ـ ف (2)
 .65ص: ،«البلاغة»زايد بن سليماف ابعهضمي، مصطفى محمد الفكي،  (3)
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الصفحة 
في 

 الديواف
 الاستعارة من البيت الشعرم عنواف القصيدة

نوع 
 الاستعارة

 29ص

 بلفور شؤـعهد 
 عىهٍدي شيؤٍوـ رىمىاناى بًسىهٍمًوً 

 مكنية
 
 
 
 
 
 

 31ص
 يػىعٍصًفي ابعيوعي بًَّلبيطيوفً 

ىـ  ارً كىطًئى الًإسٍلبى  مىنٍسًمي الاسٍتًعٍمى
 43ص

 نكسة يونيو
 
 

 الأىمٍني في عىطىبو / ابغيقيوؽ تيدىاسي 

 44ص

 44ص

 ذىابى انٍتًصىاري العيرٍبً 
 جىزىائرًيناى طىارىتٍ 

 ابغىرٍبي التًي اسٍتػىعىرىتٍ  46ص
ىل رمضاف كالقدس  50ص

 يهاف
بٍكيمٍ   سىليوا التَّاريًخى بهيً

 دىايسيوا حيرٍمىةى الأىحٍرىارً / اخٍلىعيوا ابعيٍ ى  51ص
في مكة تلبية كفي القدس  63ص

 بلية
 بؽىيًبي الشَّوٍؽً 

 69ص

 
العاـ ابعديد كالقدس 

 مكبل بَّبغديد

ري بًَّلعىاًـ ابعىدًيدً  نىا... بؿيىرَّيـ يػيبىشًٌ  أىطىلَّ عىلىيػٍ
 بًَّلآمىاؿً أىشٍرىؽى ضىاحًكنا

 كىدىاعنا لعًىاوـ قىدٍ رىمىاناى بًسىهٍمًوً  70ص
 تػيزٍىىقي ريكحي ابغيرٌياىتً  71ص
يـ نىسٍجًهى  سىدىل رىايىةن عىرىبيًىةن  75ص  ا الًإسٍلبى
 78ص

 عاصفة فتح
 مىؤىامرىاتي الغىدٍرً حىاؾى خيييوطىوي 

فػىعىتٍ فًلًسٍطًنٌي رىأٍسىهىا رى  تػىبىخَّرىتٍ آمىابؽييمٍ / 79ص
 بنًًضىابًؽىا

اليهود بورقوف ابؼسجد  85ص لىتٍ بًديميوعًهًمٍ   تصربوية شىكىاكىل سيجًٌ
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 فًلًسٍطًنٌي في سىاحً الكًفىاحً جىربوىةه  الأقصى 87ص

 مكنية
 
 

 سىهٍمه رىمىى قػىلٍبي فىأىضٍنىاني  كأين الأساةمأساة  91ص
 111ص

 صبرة كشتيلة
 ابعىمىاىًنًي قػيوَّةه... تيذًيبي ابغىدًيدى كىابعيلٍميودىا

 لنًػىقٍتىلًعى عىديكِّا لىديكدىا 112ص
 119ص

 ملحمة عيد الثلبثنٌ
 فًلًسٍطًنٌي ابعىربوىةي تىسٍتىغًيثي 

 بػىنٌٍى الأىشًقَّا جىربوىةه  مًنٍ  فًلًسٍطًنٌي   123ص
يوـ التضامن مع  128ص

 فلسطنٌ
اينًىةً بقىٍ   تىثَّ مًنٍ أىرٍضً العيريكبىةً طىغٍمىةى الصَّهى

استخلبصا من ابعدكؿ نلحظ أف الاستعارات التي اختارىا الشاعر كانت مكنية في 
تتمثل ك  الأقصى"،معظمها خلب كاحدة، كىي ابؼشار إليها في قصيدة" اليهود بورقوف ابؼسجد 

يب ابؼشبٌو بو بحذفو مع إبقاء ما يدؿُّ عليو بقرينة دالة، الاستعارة ابؼكنية بذكر ابؼشبو، كتغٍيً 
 كشاعرنا في ىذا البيت:

ػػػػػػػػػػػػػػ  (1)وي" في صىػػػػػػػػػػػػػػػمًيمً ليػػػػػػػػػػػػػػػبًٌ بًضىػػػػػػػػػػػػػػػاناى هٍمي سى
 

ػػػػػػػػػػػػػؤٍوـ رىمىػػػػػػػػػػػػػاناى    عىهٍػػػػػػػػػػػػػدي بػىلٍفيػػػػػػػػػػػػػورى "عىهٍػػػػػػػػػػػػػدي شي
 

عهد بلفور ابؼشؤكـ بَّلػميحارًب الذم  الشاعر " شبَّوعهد شؤـ رمانَ سهموفي العبارة "
رمانا بسهامو، فاكتفى بَّبؼشبو كىو العهد، كحذؼ ابؼشبو بو" ابؼػيحارًب" ككنى عنو بقرينة كىي 

كبشة انزياح بنسبة الرمي ، ارًب على سبيل الاستعارة ابؼكنيةالسهاـ التي ىي من سلبح ابؼػيح
   عدؿ من خلببؽا عن ابغقيقة.بَّلسهاـ إلى العهد ابؼشؤكـ دلالة بؾازية 

 كما بقد في البيت:
عىجٍػػػػػػػػػػػػػػزه كىبرىٍنػًػػػػػػػػػػػػػيطه كىتىكٍفًػػػػػػػػػػػػػػنٌي  فىػػػػػػػػػػػػػػابعيٍ ي 

(2) 
 

 ياى عيرٍبي لاى تيوقًفيوا ابغىرٍبى التًي اسٍتػىعىرىتٍ  
 

حذؼ ابؼشبو بو "النار" ككنى عنو ك  و الشاعر ابغرب بَّلنار، فذكر ابغرب "مشبو"،شبَّ 
بؽيبها، فهي استعارة مكنية، حفَّز الشاعر العرب للصُّمود في بقرينة "استعرت" كىي اشتعاؿ 

، بصورة النار التي تلٍتىهًم اليابس بسرعة ف تثنً الرعب في النفوس فكذا صفوؼ ابغرب كابؽجوـ
                                                           

 .29ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .46ص:، ـ ف (2)
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كاختيار الشاعر لكلمة "استعرت" من ضمن ابؼعجم اللغوم على مستول بؿور  ،ابغرب
م للقارئ حضور صورة ابغرب عند تلبحم الاستبداؿ على بؿظ القصد كالإرادة ح  يت

فالنار عندما تستعر طابؼا تكبد  الفريقنٌ كتراشقهم بَّلسيوؼ، كعلى مستول بؿور التركيب
ابػسائر ناسب القصد سياؽ ابعملة، الأمر بعدـ إيقاؼ ابغرب ح  يظفر العرب بتكبيل 

   الصهاينة بَّبػسائر.
كبفلسطنٌ عموما، فإف برريرىا يكوف كفي تصوير الشاعر لأحقيَّة ابؼسلمنٌ بَّلقدس 

القدس فهو ميلك ابؼسلمنٌ ، كالعرب  الراية راية ابؼسلمنٌ التي تعلو بَّسم الاسلبـ، كتكوف
 الفتح بأيديهم، فيقوؿ:عند الالتزاـ بنهجو يكوف  مسلموف

يـ فىالقيػػدٍسي ميسٍػػلًمي  ا الًإسٍػػلبى ػػدىل نىسٍػػجًهى سى
(1) 
ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًمي 
(1) 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػزٍ رىايىػػػػػػػػػػػػػػػةن عىرىبيًىػػػػػػػػػػػػػػػةن    عىلىػػػػػػػػػػػػػػػى القيػػػػػػػػػػػػػػػدٍسً رىكًٌ
 

شبو الشاعر الإسلبـ ذم الدلالة المجردة بَّبؼعطى المحسوس كىو ابػياط أك ابغائك الذم 
ينسج قماش العلم، كقرينتو في ذلك" النسج" بَّستعارة مكنية، كنى فيها بَّلإبواء إلى ضركرة 

بؼاذا  تعلو راية الإسلبـ في القدس،برصيل ابغاصل بسسُّك العرب بَّلإسلبـ فبًو تعلو كلمتهم ك 
مايفيد ابؼعنى عوضا  بؿور الإستبداؿالإسلبـ ياترل؟ فلوشاء لاختار من ابؼعجم على مستول 

التي تدعو  تنسجو معالم الإسلبـ كقيميو أف لعلمعنها بَّبؼسلمنٌ أك العرب، كلكن الشاعر أراد ا
قبل أف ينسجو يد ابغائك، ىذا الذم ضمن للصورة  إلى عزةٌ النفس بَّبعهاد الذم لا ينفكٌ،

 الإبواء، كمنو يتجلى عمق التصوير عند الشاعر. 
ثم يعدًٌد الشاعر بصلة من الاستعارات مشتركة في كجوه التَّشخيص، ميصوًٌرىة معاناة 
الفلسطينينٌ الغرض منها الإمعاف في التأثنً على النفوس، فنجد الشاعر صىنًَّ فلسطنٌ امرأة 

اىدة تدافع عن عرضها كتسٍتىصرخ بأبنائها للذَّكٍد بحيرمتها، كابغفاظ على كرامتها، فيقوؿ في بؾ
 مواضع عدَّة منها:

بنًًضىػػػػػػػػػػػػػػػػػابًؽىا ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ العىػػػػػػػػػػػػػػػػػديكًٌ الأىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػوىسً 
(2) 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىا    رىفػىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي ابغىبًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي رىأٍسى
 

 

                                                           
 .75ص:، «مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .79ص:، ـ ف (2)
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 كيقوؿ في موضع آخر:

ػػػػػػػػػػػػاةي ابؼػػػػػػػػػػػػػيخٍلًصيوفى فىػػػػػػػػػػػػأىيٍنى الأي   (1)؟العىبىػػػػػػػػػػػػاقًرً سى
 

ػػػػػػػػػػػػػػاحً جىربوىػػػػػػػػػػػػػػةه  فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي   ػػػػػػػػػػػػػػاحً الكًفى  في سى
 

 كيقوؿ:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيكا بؽىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًَّلثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأٍرً   (2)تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىغًيثي خي

 

ػػػػػػػػػػػػػػػةي     بًَّبؼػػػػػػػػػػػػػػػىشٍرؽًً العىػػػػػػػػػػػػػػػرىبي فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي ابعىربوى
 

 كيقوؿ: 
ائرً مىا كىالػػػػػػػػػػػذَّخى ػػػػػػػػػػػا بًَّلػػػػػػػػػػػدًٌ ػػػػػػػػػػػنػىفٍدًم بًضىاىى سى
(3) 

 

 بػىػػػػػػػػػػػػنٌٍى الأىشًػػػػػػػػػػػػقَّا جىربوىػػػػػػػػػػػػةه  مًػػػػػػػػػػػػنٍ  فًلًسٍػػػػػػػػػػػػطًنٌي  
 

في الديواف كاستجابة للمستصرخ  ىذا الشاىد الأخنً أكرده في القصيدة الأخنًة
تكوف فلسطنٌ مشبها، كابؼشبو بو  ػ استعارات مكنية فلسطنٌ، ففي كل من الصور السابقة ػ

 ساحات ابؼعارؾ،فتوحي إلى البطلة في )الرأس، جربوة، الأشقاء(  بؿذكؼ بريل إليو القرائن
كبفا يناسب جو ابؼعارؾ ابعنود أك القادة فعند ابؼوازنة بنٌ ىذه الوجوه من الدكاؿ في مستول 

التصوير أبلغ كأشد كقعا  ليكوف بؿور الاستبداؿ بقد اختار الشاعر البطلة بعناية بَّلتخصيص
كما يناسب   ركب ابؼخاطر التي تواجهها بنفسها،عند تشخيصو ابؼعاناة كركوب د على النفوس

لمشبو بو في حاؿ التأنيث  ول بؿور التركيب موافقة ابؼشبو لاختيار الشاعر البطلة على مست
  كوف فلسطنٌ اسم علم بفنوع من الصرؼ.

كقد سابنت الاستعارة في قصائد القضية الفلسطينية في تشخيص كبذسيم المجرٌد ابؼعنوم 
ليدركو بدا يلمسو، كتعاينو عينو أمامو،  بصورة حسية ملموسة، حيث قرَّبت ابؼعنى للمتلقي

بواء كالتخييل الذم لا بهاكز ابؼاديات، كقد استقى بقاح ىذه الاستعارة بعنصريها الإككاف سر 
الشاعر أغلب صوره من العالم المحسوس، ككاف مصدرىا في الغالب تراثي، كمنها ما ىو من 

 كاقعو ابؼػىعًيش.
 
 

                                                           
 .87ص:، «مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .119ص:، ـ ف (2)
 .123ص: ،ـ ف (3)
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  الكناية:/ 3.2

ا إًذىا تػىرىكٍتي التَّصٍريًحى بًوً »الكناية في اللغة  ا عىنٍ كىذى نػَّيٍتي بًكىذى (1)«مىصٍدىري كى
كبتعريف  ،

 بًغىنًٍهًً ىيوى أىفٍ تػىتىكىلَّمى بًشىيٍءو كتيريًدي غىيػٍرىهي، ككىنىَّ عىنً الأىمٍرً بًغىنًٍهًً ييكىنيًٌ كًنىايىةن: يػىعٍنًي إًذىا تىكىلَّمى »آخر:
  (2).«تىدىؿُّ عىلىيٍوً بفَّا ييسٍ 

لفظ أريد بو لازـ معناه، مع جواز إرادة » مفهوـ الكناية في اصطلبح البلبغينٌ، ىي:
معناه حينئذ، كقولك "فلبف طويل العماد" أم طويل القامة، ك"فلبنة نؤكـ الضحى" أم: 

يراد مع كلا بيتنع أف )...(هة بـدكمة، غنً بؿتاجة إلى السعي بنفسها في إصلبح ابؼهماتمرفٌ 
  (3).«ذلك طوؿ النجاد، كالنوـ في الضحى، من غنً تأكُّؿ

كمنو فالكناية نوع من التصوير البياني، كمظهر من مظاىر القوؿ البليغ، كسجية من 
تشرَّب أساليب العرب في فصاحتها، فقد كظٌف من  أبو ابغسن فصاحة العرب، فالشاعر

إذ لم ييرد التصريح بو، ح  يشدَّ انتباه ابؼتلقي الكناية عددا معتبرا، فلمٌح من خلببؽا للمعنى 
ابؼعنى الذم أراده، فنوردىا في ابعدكؿ  إلى كلبمو، كيسعى إلى إعماؿ فكره في الوصوؿ إلى

 الآتي:

                                                           
 .397دار النهضة العربية، بنًكت، لبناف، د ط، ص:، «علم الدعاني ػ البياف ػ البديع»عبد العزيز عتيق،  (1)
 .174، ص:12مج، «لساف العرب»ابن منظور،  (2)
دار الكتب العلمية، بنًكت لبناف، د ط،  ،«الإيضاح في علوـ البلاغة الدعاني كالبياف كالبديع»ابػطيب القزكيني،  (3)

 .330ص:

عنواف القصيدة  الكناية من البيت الشعرم القصد منها
 كصفحتها في الديواف

كناية عن الطائرات 
ابغربية غطت السماء 

 لكثرتها
 نكسة يونيو 42ص غىطَّتٍ بظىىاءي العيرٍبً أىجٍنًحىةي التَّدٍمًنًً 

كناية عن الاستضعاؼ 
 نػيلٍبىسي عىارنا كذيلاِّ  كالاحتقار

ىل رمضاف  50ص
كالقدس 
 51ص فًلًسٍطًنٌي السَّلًيبىةي في قػيييودو  كناية عن بزلي العرب يهاف
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 53ص ابعيلٍميودى تيدٍمًي مىأٍسىاتػىهىا  كناية عن الاستعطاؼ
 كناية عن تغنً كبروؿ
بيت ابؼقدس بؼعبد 

 لليهود.
 شىوَّىىتٍ كىجٍهىوي الأىرٍزىاءي كالنًٌقىمي 

 64ص
في مكة 
تلبية كفي 
 القدس بلية

ابػركج للجهاد  
عيوا نػيفيوسىهيمٍ للهً  كالاستشهاد.  65ص بَّى

انقضاء السَّنة كالنُّقصاف 
 من عمر ابؼرء

يىاتنًىابؿىىا الدَّىٍري  العاـ  70ص عىامنا مًنٍ سًجًلًٌ حى
ابعديد 
كالقدس 
مكبل 
 بَّبغديد

كناية على القوة كابعلد 
 لاى تىلًنٌي قػىنىاتػينىا كالصلببة في كجو العدك

 73ص

كناية عن رعب كخوؼ 
اليهود من ابؼوت الذم 
 بيحي كجودىم كيقتلعهم

صىوٍتي البػىنىادًؽً كىحٍدىهي كىاؼو لقًىلٍعً 
 ابؼػيعٍتىدًم

 عاصفة فتح 79ص

كناية عن الثورة كاستشاط 
 80ص جًيلي التَّشىرُّدً يىسٍتىحًيلي عىوىاصًفنا الغضب 

كثرة الضحايا التي قتلت 
 بأشد الفتك كببشاعة

ءً الضَّحىاياى مىقىابًرٍ   86ص ضىاقىتٍ بأىًشٍلبى

اليهود 
بورقوف 
ابؼسجد 
 الأقصى

كناية عن دبيومة اشتداد 
مأساة كأين  94ص ابؼػيسٍلًميوفى عىلىى تنًُّورً أىحٍزىافً  القلوبابغزف في 

 الأساة
القوة كالعدة كشدة 
ًـ أىصٍلىبي عيودىا الترسانة العسكرية ص بكىٍني بػىنٌٍى الأىناى

111 
صبرة 
 كشتيلة 

كناية عن إطفاء نار  ص اسٍتىفًيقيوا كىاطٍفًئيوا بؽىيًبى النَّارً  ملحمة عيد 
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ا ترسم   من ابؼلبحظ على الكناية الواردة في القصائد التي تناكلت القضية الفلسطينية أنهَّ
العالم الوجداني للشاعر فتبدكا مشاعره بذاه فلسطنٌ متضمنة في صيغ الكناية، من ذلك بقد 

 في البيت:
ػػػػػػػػػػمًيدىعي قىػػػػػػػػػػدٍ بزىىلَّػػػػػػػػػػى؟ ػػػػػػػػػػا السى هى ػػػػػػػػػػلٍ عىنػٍ فػىهى
(1)  
  (1)بزىىلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى؟

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًيبىةي في قػيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودو    فًلًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًنٌي السَّ
 

ففي صدر البيت كناية، معناىا الظاىر أف فلسطنٌ قيٌدىا المحتل الصهيوني بعد أف 
سلبها من حكم العرب، لكن الدلالة ابػفية، كىي ابؼقصودة؛ كوف العرب بزلَّوا عن 
شجاعتهم، كغاب عنهم ركح الإقداـ لفك قيود الصهاينة، كفي ىذا تقريع للعرب، كاستنكار 

 .  لوضعهم ابؼشؤكـ
 البيت بقولو: ككناية في

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىا اى ابعيلٍمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتهى تً تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍمًي مىأٍسى  (2)لاى
 

ػػػػػػػػػػػقٍفً ابػيًىػػػػػػػػػػػاًـ في أىسٍػػػػػػػػػػػوىأً   ػػػػػػػػػػػا برىٍػػػػػػػػػػػتى سى  ابغى
 

مفاد ىذه الكناية: أف ابؼآسي الشديدة التي يعيشها الفلسطيني في ابػياـ لىتدمي ابغجر 
ليك بَّلإ نساف الذم أصلو من طنٌ. ىنا تتجلى نفس الشاعر منكسرة، كقلبو الأصمٌ، فما بَّى

يتفطَّر أسى كإشفاقا على اللبجئنٌ الذين لا مأكل بؽم، فلم يصرح بهذا بل كنى عنو بكلوـ 
رة، كىو أبلغ من التصريح.   ابغجر كدمائو، كابؽدؼ من ذلك استعطاؼ القلوب ابؼتحجًٌ

 ناية عن المجازر الدموية فيقوؿ:ينة يورد الشاعر كاكفي تعداد جرائم الصه
ءً الضَّػػػػػػػػػػػحىاياى مىقىػػػػػػػػػػػابً كضىػػػػػػػػػػاقىتٍ  ري بأىًشٍػػػػػػػػػػػلبى

(3) 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػجيونػيهيمٍ   ءً سي  أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميلًئىػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًَّلأىبػٍػػػػػػػػػػػػػػػػرياى
 

الذين  "بكثرة الشهداء"قولو من ضمن خيارات بؿور الاستبداؿ  كاف بوسع التصريح
آكتهم ابؼقابر، لكن كنىَّ بؼعنى مفاده كحشية القتل ببشاعة، فتمزقت أشلبء ضحايا 
الفلسطينينٌ، كتبعثرت فلم بذمع ىذه الأشلبء سول ابؼقابر التي ملئت بها ح  ضاقت بها 

  .، فنجد الشاعر عدؿ عن ابؼعنى ابؼباشر بَّنزياح للدلالة ابؼبطنةلكثرتها
                                                           

 .51ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .53ص: ،ـ ف  (2)
 .86ص: ،ـ ف (3)

 الثلبثنٌ 119 الفتنة كالنزاع



 

 ابؼبحث الثاني:                                                             التجليات الفنية للقضية الفلسطينية في الديواف
 

- 012 - 

 ن بيت ابؼقدس بقولو:كفي ابؼوضوع ذاتو يعبر ع
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الأىرٍزىاءي كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًٌقىمي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّىىتٍ كىجٍهى كىشى
(1) 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه   نًٌسى  بًقيدٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا عىبػىثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو ميدى
 

" ظاىريا أف بيت ابؼقدس مشوه شوىت كجهو الأرزاء كالنقم" الكناية من قولو:
بتحطيم شيء منو للدمار ابغاصل، كىو معنى قريب بوصل، كلكن الأبعد من ذلك تدنيس 
يت معابؼو الاسلبمية، فالشاعر يستفظع ابعربية، كابؼعنى  اليهود للبيت بأف بروَّؿ إلى معبد، كبؿي

بَّلعدكؿ عن ابؼعنى القريب  ، كىو كجو من كجوه الانزياح الدلاليأبلغ كىو ما كنىَّ عنوالثاني 
 .كإرادة ابؼعنى البعيد

الشاعر تشرؽ نفسو أملبن ليبث في بني قومو العزبية من جديد  بقد كفي موضوع آخر
 فيقوؿ: لشنًٌ ابؼعارؾ ضد المحتلًٌ ابعباف بنٌ يدم ابؼوت كيهابو،

سً  ػػػػػػػػػػػػػاوؼ لقًىلٍػػػػػػػػػػػػػعً ابؼػػػػػػػػػػػػػػيعٍتىدًم ابؼػػػػػػػػػػػػػػيتػىوىجًٌ كى
(2) 

 

هي صىػػػػػػػػػػػػػػػػوٍتي البػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػادًؽً   افًعً كىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػدى  كابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػىدى
 

فالدلالة الظاىرة أفَّ طرد ابؼعتدم لا بوصل إلا بَّقتلبعو بَّبؼدافع كالنار، كلكن الشاعر  
"، أف اليهود يهابوف صوت البنادؽ كالددافع كحدهكنىَّ عن معنى خفي تشنً إليو العبارة "

ترعبهم، فإذا كاف ذاؾ ابؼوت كبىافونو كقد عيرؼ عنهم ذلك، فطلقات الرصاص من ابؼدافع 
يىانًهم لاقتلبعهم كبؿوىم.  شأنهم فلٍنػىغٍتنم نقطة الضعف بإلقاء الرعب في كى

كفي موضوع الوحدة العربية التي ينشدىا الشاعر كيدعو إليها، عبٌر عن تفرُّؽ العرب 
 كالانشغاؿ بنزاعاتهم التي أنهكت قواىم فيقوؿ:

يًػػػػػػػػػػػػػػػبى النَّػػػػػػػػػػػػػػػارً اسٍػػػػػػػػػػػػػػػ تىفًيقيوا كىاطٍفًئيػػػػػػػػػػػػػػػوا بؽى
(3) 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبى إًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىافً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبى العػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاؽً كىشى  شى
 

كنىَّ عن الفتنة القائمة بنٌ البلدين العراؽ كإيراف بلهيب النار؛ إذ دعا الشعبنٌ إلى نبذ 
ابػصومة، فأخفى دلالة الفتنة، ليشد بزماـ القارئ ليدقق مع معاني الأبيات، كلنًبط بينها 

يسلمك إلى البيت الذم يليو دلالة، فتغدك بخيط رقيق بؿققا الوحدة ابؼوضوعية؛ فكل بيت 
كيتحقق الانزياح في العبارة من خلبؿ بؾاكزة ابؼعنى ، لك القصيدة كالنسيج المحكم السبكبذ

                                                           
 .64ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .79ص:ف،  ـ (2)
 .119ص: ،ف ـ (3)
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ابؼباشر ابؼتمثل في إطفاء ننًاف الصراع بَّلسلبح بنٌ البلدين الشقيقنٌ اللذين بذمعهما رابطة 
 للعدك من الداخل كابػارج.العرؽ كالدين، للدلالة عن نبذ الفرقة كالتصدم 

لقد كانت الكناية في ثنايا الأبيات بٍـزف كمىكٍمن أحاسيس الناظم كمشاعره، من خلببؽا 
نستجلي عاطفة حزف كأسى الشاعر على فلسطنٌ، كقد استعطفتو مآسي الشعب الفلسطيني.  

لنص كما كانت عنصرا ميسهًمنا في برقيق الوحدة العضوية لأبيات القصيدة، كقد حققت ل
بلبغتو بعيدا عن ابتذاؿ ابؼعاني بَّلتصريح بها، ليضمًٌنها عمق ابؼشاعر التي بذيش بخلده، فغىدت 

التي برمل انزياحات  قصائده أخٌاذة للؤلباب تأسر سامعها، فيسبح بخيالو مع صور الشاعر
مآسي الشعب الفلسطيني، كىو مدار فلك الشاعر في الديواف  فيعاين ببصنًة فؤاده دلالية

  ؟.بمآسي كأين الآسيلذم كبظو ا
 الصورة الدركبة. /4.2

ا لم تظهر في الديواف كظاىرة بَّرزة اعتمد عليها الشٌاعر، إلاَّ اأمَّا عن  لصورة ابؼركٌبة فإنهَّ
ما جاء عرىضنا من خلبؿ التَّشبيو التٌمثيلي؛ كىو ما كاف كجو الشَّبو فيو صورة منتزعة من عًدَّة 

 ، بكو قوؿ الشٌاعر:ابؼشبَّو كابؼشبَّو بو صورتافوف أمور كذلك بأف يك
يٍشًػػػػػػػػػهىا كىبىػػػػػػػػػدىتٍ  " في جى  طىػػػػػػػػػارىتٍ "جىزىائػًػػػػػػػػريناى

 

اللَّيٍػػػػػػػػػػثً قىػػػػػػػػػػدٍ بػىػػػػػػػػػػرىزىتٍ مًنٍػػػػػػػػػػوي الٍبػىػػػػػػػػػػرىاثًنٌي   كى
(1) 

 

الشَّاعر  اختارفابؼشبَّوي ىنا ىو ابعزائر بجيشها، كابؼشبَّوي بو ىو اللٌيث كقد برزت براثنًيوي؛ 
يثو قد أظهر براثنوي بلى مشبٌها إيٌاه ، في طنًانو متأىبا لنصرة فلسطنٌصورة ابعيش ابعزائرم 

ا للتَّوثُّبً كالانقضاض على فريستو.  كبـالبىوي مستعدِّ
اللَّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثً في أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىالوًً   كىبرىىفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىتٍ كى

 

ػػػػػػػػػػػػمًٌ ابؼعًٍطىػػػػػػػػػػػػسً   ػػػػػػػػػػػػلًٌ مًغٍػػػػػػػػػػػػوىارو أىشى مًػػػػػػػػػػػػنٍ كي
(2) 

 

، كابؼشبُّو بو ىو اللٌيثي كأشباليوي؛ فالشَّاعري ييشبًٌوي ـكلُّ مغوار  ـابؼشبَّوي ىوى فلسطنٌ كأبطابؽيا 
فلسطنٌ التي برفَّزت كتىشىجَّعىت لردًٌ الاعتداء من كلًٌ مًغوىارو شيجاع بَّللَّيثً كحولوي أشباليو 

 غتصبنٌ ابؼعتدين.يتصدَّكف للميتجىرٌمً على العرين، ليىفتًكيوا بَّلصَّهاينًة ابؼ

                                                           
 .44ص: ،«مآسي...»، أبو ابغسن (1)
 .79ص:،ف ـ (2)
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بسيٌزت السٌمات الأسلوبية البارزة للصُّورة الفنٌية في القصائد التي تناكلت إبصالا نقوؿ لقد 
القضيٌة الفلسطينية بَّبغيضور ابؼسيطر للصٌورة ابؼفردة ابؼتمثًٌلة في الاستعارة كالكناية مقابل 

 التٌشبيو كالصُّورة ابؼركٌبة ابؼتمثًٌلة في التٌشبيو التمث
يلي، كنفسٌر ىذا الاختيار للشٌاعر كونىو من شعراء ابؼدرسة الكلبسيكية، كقد استقى 
اثي، حنٌ كظَّف تشبيهات استدعى فيها لوازـ البيئة الصٌحراكية  ىذه الصٌور من بـزكنو الترُّ

فنحن أسود ذائدكف )الأسد، الذئب، السٌيف، عاصفة،...( كصفات للمشبٌو، في قولو: "
"، كطبيعة صور الشاعر صادقة نابعة من عمق التجربة ذئابا غاصبنٌنرد "، "عن الحمى

تعكس شعوره الداخلي بنٌ بغظات الأسى بنفٍس منكسرة، كبَّبؼقابل التفاؤؿ على استرداد 
العز كالشرؼ الضائع، بدا بريل إليو الصور من التحمٌس كالثورة على الذؿ كابؼهانة، فنجد 

صياغة استعاراتو كتشبيهاتو من التراث الشعرم لتكوف الشاعر ينحت خيالو كتصورات أفكاره ل
مة ابؼعاني المجردة، بدا يقتضيو الواقع الذم يعيشو الشاعر من ذلك ما صور بو  صوره الفنية بؾسًٌ

كصورة الصَّهاينة  "،بػىنٌٍى الأىشًق ا جىرًيحىةه  مًنٍ  فًلًسٍطًنٌي " فلسطنٌ استعارةن بَّلبطلة ابعربوة في قولو:
تىث  مًنٍ أىرٍضً العيريكبىةً نْىٍ بَّلشجرة ابػبيثة التي تػيقٍتلع من الأرض كما بها قرار، في ىذه الصورة: "

اينًىةً طي  فح  الكنايات تصور كاقعا ملموسا يعيشو الفلسطيني، حنٌ أكرد ىذه  "،غٍمىةى الص هى
عن كثرة الطائرات  كنايةن كىو اختيار يعبٌر  " العيرٍبً أىجٍنًحىةي الت دٍمًنًً  اءى غىط تٍ سمىى " الصورة:

ابغربية المحلًٌقة في أجواء فلسطنٌ بَّلتدمنً كالتخريب، كما بميز كناية استقاىا من النص ابؼقدس 
بعهاد، فتعدُّ كا" كناية عن ابػركج للزحف باعوا نفوسهم للهكىو القرآف الكريم حنٌ قاؿ: "

 بفيزا لتصوير الشاعر يؤكد استفادتو من الصورة التراثية. ملمحا
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 خاتدة:
نتوصل إلى عرض موجز بؼا توصَّلنا إليو من نتائجى، بؾيبنٌ عن في ختاـ بؿاكر البحث 

 الإشكاليَّة الرئيسىة للدراسة كالآتي:
عر ابعزائرم بجميع أبماطو عن كقائع القضيَّة الفلسطينيَّة كمستجدَّاتها فكاف  - عبرَّ الشًٌ

بغة الرٌسًالية بأبعادىا الدينيةى كا ، أخذ الصًٌ لوطنيةى كالقوميةى ليبعث بحقوٌ ذاكرةن للشعب الفلسطينيًٌ
 النُّفوس على فضيلة النُّصرة للقضيَّة.

منطلقو  ادينيةن كقوميةن، كبعدان سياسين  ابزذت القضيَّة الفلسطينيَّة في الديواف أبعادنا -
استحضار الشاعر لشخصياتو سياسيةو غربيةو كمنظَّمات دكليةو لتىقفى في موازين العدالة 

 الإنسانية.
عالىمًيَّ الفكر، فقد انعتق من المحليَّة مع قلَّة كسائل الاتصاؿ كظركؼ ييعتبر الشاعر  -

الاستعمار، استطاع بشًعٍره ابػطابي أفٍ يصدع بصوتو الآفاؽ بكو التَّغينً، كانتًقىاد الوضع 
 كالنُّصرة للقضية.

الشاعر ينزع أدبيا إلى مدرسة الإحياء بغفاظو كالتزامو الصارـ بعمود الشعر في  -
كبحور ابػليل الفراىيدم، ككحدة الركم كالقافية، كتصريع ابؼطالع للقصائد، كىذا  القصيدة،

التنويع للظواىر الصوتية أكسب الديواف القدرة على ايصاؿ رسالة الشاعر للمتلقي ليقتسًم 
معو ىىمَّ القضية الفلسطينية كنصرتها ، كنغما عذبَّ يطرب الأبظاع، كما أف اختيار الشاعر 

كاف مواتينا كدفقتو الشعورية، كاختار بؽا النغم ابغماسي كابػفيف ح  يبث   لبحور القصائد
 .ابغركية كابغياة في القصيدة

الشاعر أبيّّ لا يرضى ابػنوع كالاستكانة للبستعمار مهما كانت صفتو أك صيغتو، لذا  -
كتشنً سيطرت الأصوات المجهورة مقارنة بَّلأصوات ابؼهموسة على ابعو العاـ لقصائد الديواف، 

 الدراسة إلى أفَّ ىذا الاختيار من مقتضيات ابعهر بَّبغقيقة.
تعزٌز من  اعتناء الشٌاعر بتوظيف ابؼشتقٌات كتنويعها من صيغ مبالغة كصفة مشبٌهة -

مكانة الصٌرفية، كجدارتو في إبراز القضية الفلسطينية كتصويرىا من جهات عدٌة، كتكريس 
 نفسو للدٌفاع عنها.

ول التٌركيبي يدؿٌ دلالة قاطعة على إبياف الشٌاعر بأحقٌية الشٌعب التٌوكيد في ابؼست -
 .الفلسطيني في أرضو، كبعودتو الظاٌفرة إليها في مستقبل الأيٌاـ
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ها مشحونة بَّلقيم التعبنًية، لً لالات في القصيدة، كجعٍ ناص في تكثيف الدٌ ساىم التٌ  -
كابعهاد ابؼقدَّس، كواجب شرعيوٌ كمطلبو تتَّسًم بإيديولوجيتو الفكرية التي تدعو إلى الثورة 

 قوميوٌ كإنساني.
إبوائيا كتصويريا بقد الشاعر قد نوَّع صوره البيانية: بنٌ تشبيهات، كاستعارات،  -

فلمح  بدا امتاز من اختيار على مستول الاستبداؿ،ككنايات، ما أكسب أسلوبو البلبغة
الذم خلَّف في كجدانو جراح الأسى  للمعنى ابػفي، كقد استقاىا من كاقع الشعب الفلسطيني
 بأسلوب بيتاز بَّلسَّهل ابؼمتنًع.كابغزف فغدت صوره الشعرية صادقة الإحساس كالتجربة، 

عند الشاعر بومل عيمق مشاعره التي بذيش في داخلو بنٌ الأسى  التصوير البيانيٌ  -
كابغزف على الواقع ابؼرير، كالأمل في استرجاع فلسطنٌ بَّلثورة لطرد المحتلًٌ الصُّهيوني، فهو ليس 

ى ىذا في نهاية كل قصيدة ينظمها فيختمها بنفس الشعور أملب في برقيق لم، كيتجلٌ أىلبن للسٌ 
 الانتصار.
 البحث مفتوحة في دراسة الديواف: كأف تدرس عينات منو دراسة بنيوية.تبقى آفاؽ  -
" بطبعة منقَّحة بإدراج مآسي كأين الآسي؟من توصيات البحث: ػ إخراج الديواف " -

)جغرافية  أىم ما يساعد القارئ لربط الأبيات بأحداثها التي تؤرخًٌي بؽا، كإبراز كضعيات ابؼكاف
ضيحية في آخر الديواف، ككضعيات الزماف )إرفاؽ ابغدىثً ابؼدف الفلسطينية( في خرائط تو 

بَّلشهر كالسَّنة برديدا في ىامش الصفحة(، ككذلك التَّعريف بأبظاء الشخصيات السياسية 
 كالثورية ابؼذكورة في القصائد.

تصحيح الديواف بدقَّة بؼا دخل فيو من أخطاء الرَّاقن من حيث رسم حركؼ بعض  -
الأبيات لوجود أخطاء في تقسيم الأشطر التي ىي مدكرة، نذكر  الكلمات، ككذا ضبط أشطر

"، ملحمة عيد الثلاثنٌثلبثة أبيات من قصيدة "ك  "،عهد بلفور شؤـمنها: بيتنٌ في قصيدة "
 "، كفي غنًىا.صبرة كشتيلةكستة أبيات من قصيدة "

 ديوافك""، شاعر ثائريو" ها، مع طبع ديوانى سرحيات التي كتبها الشاعر كطبػٍعي بصع ابؼ -
و كلكنٌ  " ليتسنى للباحثنٌ تداكبؽا بَّلدراسة كالتحليل، فأدبو راؽو علي بن صالح أبو الحسن

 للوجود. ولبة كالدارسنٌ إلى إخراجو بتوجيو الطَّ مغمور يستحق العناية، كمعابعتى 
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 علي، جهاده العلمي كنضالو الثورم. أبو الحسن حياة الشاعر ملحق:
  :نشأتو كتعلمو .1

علي بن صالح بن عمر بن ابراىيم بن أبضد، من مواليد سنة  أبو ابغسن ىو
نشأ نشأتو الأكلى بددينة العلمة، ثم انتقل بو أبوه إلى مدينة أجداده » ـ بَّلعلمة،1906ىػ/1324

الشيخ محمد بن حاج إبراىيم قرقر القرارة، كعمره يقارب السبع سنوات، فأدخلو كيتَّاب 
ف آبَّلقرارة فتلقى مبادئ العلوـ كاللغة العربية على يده، كأتم حفظ القر ـ( 1948)ت الطرابلسي

  (1)«ػَّا يتجاكز ابغادم عشر من عمرهـ، كبؼ1917الكريم، فاستظهره كاملب سنة 
أشرؼ عليها  أخذه كالده إلى تونس ليواصل دراستو ضمن البعثة العلمية الثالثة التي

حيث أخذ دركسا في البعثة العلمية من الفقو كأصولو (، ـ1973ت)الشيخ إبراىيم أبو اليقظاف 
 كالعقيدة كالفقو الإبَّضي.

فابلرط في مدرسة السلبـ » تدرَّج في تدريسو بتونس كغنًه من الطلبة الوافدين إليها
)...(، ثم انتقل إلى ابؼدرسة  ابػلدكنية فتلقى فيها العلوـ الابتدائية كتلقى مبادئ العلوـ

 (2)«.التطبيقية كابغساب كالتاريخ كابعغرافيا كغنًىا
كبنبوغو ارتقى إلى الدراسة بجامع الزيتونة فأخذ العلم على يد مشائخو الأفذاذ "أمثاؿ: 
الشيخ الطاىر بن عاشور، كالصادؽ النيفر كغنًبنا، فتبحر في علوـ اللغة كالشريعة، كبرز بقمو 
بنٌ أقرانو فكاف يربذل الشعر فأعجب بو أساتذتو، كما كاف يلقي بؿاكلاتو الإبداعية الأدبية 

ماـ زملبئو في المحافل كابؼناسبات، تفتقت قربوتو الأدبية بعصاميتو الفذة، ثم عاد إلى كطنو أ
 (3).تفرغ لتعليم أبناء أمتو ككطنو"ك  ـ،1930كتزكج في حدكد سنة 

 
 
 

                                                           
ػ  ىػ1409/ ـ1906ػ  ىػ1324علي بن صالح بن عمر) أبو الحسنالشاعر المجاىد »إبراىيم بن أبضد بن ناصر،  (1)

 .02، ص:ـ2016فيفرم  12علي، حرر بتاريخ  أبو ابغسن، بحث خاص غنً منشور في مكتبة ( «ـ1988
 .02، ص:ـ ف (2)
 .03ينظر، ص:ـ ف،  (3)
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 :نشاطو التعليمي .2
علي في التعليم ابغر بوادم مزاب ػ غرداية ػ، فكاف النواة الأكلى  أبو ابغسن أسهم الشاعر

ير مناىجو العريقة، فوضع اللبنات الأساسية للدفع بها بكو التجديد، كمن ابؼدارس التي في تطو 
 أسهم في التعليم بها كإدارة شؤكنها نذكر:

 ـ، إلى سنة إغلبقها 1928: مديرا كمدرٌسًا منذ نشأتها سنة مدرسة الإخاء ببسكرة
 ـ. 1931من طرؼ الاستعمار الفرنسي سنة 

 ـ، 1937التي تعرؼ بؿليا بػ: "دار النجارة": مدرٌسًا من سنة  مدرسة العرفاف بالقرارة
لنظامها كبؾددا لبرابؾها، درَّس في فنوف الأدب كعلوـ الشرع، إلى غلقها في السَّنة  كمطوٌرًا

 نفسها، ثم فتحها من جديد بَّسم مدرسة ابغياة.
 :سيها سنة   الددرسة الحرة بقصر مليكة العليا غرداية مديرا  ـ،1938كاف من مؤسًٌ

 ـ.1942 كمدرٌسًا إلى غاية غلقها سنة
 ـ، فقنَّن برابؾها ككضع 1941للتدريس بها سنة  : قدًـ الشاعرمدرسة بوكامل بغرداية

 مقررات ابؼواد الشرعية كالأدبية.
 :كىي مدرسة تابعة للمسجد العتيق بغرداية، نواتها الأكلى  مدرسة "تاجيوين" بغرداية

ـ للتدريس بها، أرسى نيظمها فدرَّس بها 1949علي سنة  ابغسن أبو بؿضرة قرآنية، كبَّستدعاء
 ـ.1952إلى سنة 
 ـ، إلى 1957: انضم للتدريس فيها من سنة مدرسة الدسجد بقصر مليكة العليا

 ـ.1961حدكد سنة 
  كما درٌس بَّلعديد من ابؼدارس ابغرَّة بولايات الوطن: في الأغواط كغيلزاف كسوؽ
 (1).أىراس"

شارؾ في دكرة تدريبية للؤساتذة بددرسة ابؼعلمنٌ »ـ 1962كغداة الاستقلبؿ سنة 
ببوزريعة لينخرط في سلك التعليم الربظي، فدرَّس بددارس العاصمة منها: مدرسة القبة 

                                                           
  .04،05ص،ص:، ...«علي  أبو الحسنالشاعر المجاىد »ينظر، بن ناصر،  (1)
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الابتدائية، تكميلية ابن عومار بَّلقبة، ثانوية حسيبة بن بوعلي للئناث بَّلقبة: حيث كاف 
 (1).«ـ1971سنة   تقاعدهمدرسا للؤدب العربي إلى

 نضالو الثورم: .3
علي بن  أبو ابغسن إلى جانب تضحياتو في ميداف التعليم كالتربية للؤجياؿ، كاف شاعرنا

كبَّحتكاكو بدشايخ العلماء ابؼسلمنٌ ابعزائرينٌ،)...( كبتأثره » (2)صالح مناضلب ثوريا بضاسيا،
خاصة بَّلأدب التحرُّرم، كعيشو بؿن الاستعمار التي يعاني منها كل الشعب ابعزائرم، 

ا)...( كل ذلك كوَّف في أبو  كمضايقات الاستعمار لو في تدريسو بغلق كل مدرسة يكوًٌنهي
شأ أبناءه بل كافة أفراد أسرتو على ىذا ابغس، فانتفضت علي حًسِّا كطنيِّا كثوريا، كأن ابغسن

 (3)«.العائلة كلُّها أبَّ كأمِّا كأكلادا مستجيبنٌ نداء الواجب الوطني
ككاف منزلو مأكل كبـبأ لرجالات الثورة التحريرية، كبؿط أسرارىم ككثائقهم، إذ بيكثوف 

وثائق الأرشيفية، "كقد دكىًم عنده الشهور بزفيا عن أعنٌ الاستعمار، كما تشنً إلى ذلك ال
منزلو بَّلتفتيش من قبل السلطات الاستعمارية مرات عديدة في القرارة، كفي بؿل سكناه بقصر 
مليكة بغرداية، كما استشهد أبناؤه الثلبثة بكنً كصالح كمحمد، كبقيت أمُّهم العضد الأبين 

)ميرفق  (4)ـ".1962ؿ ـ إلى سنة الاستقلب1955علي من سنة  أبو ابغسنػ كالساعد القوم ل
 في نهاية ابؼلحق صور تثبت نضالو الثورم(.

 آثاره كبصماتو: .4
خلَّف الشاعر بصمات ميشرفًٌة تبقى شاىد عياف على تضحياتو ابعساـ التي تنقلت معو 
حيثما حلَّ كاربرل، إذٍ عرىؼ حياة ابؼضايقة من طرؼ الاستعمار الفرنسي، أك الفتن الداخلية، 

من عزمو فكاف أبيِّا يرفض الذؿ كالاستكانة. كمن نتاج أنشطتو الثقافية  كلكنها لم تػيثٍنً 
 كالتعليمية:" 

                                                           
 .05ص:، ...«علي  أبو الحسنالشاعر المجاىد »بن ناصر،  (1)
، مقر بصعية التراث «علي بن صالح أبو الحسناستجواب كتصريح حوؿ حياة الشاعر »، أبو ابغسنعمر بن علي  (2)

 ، ) مقابلة شخصية(.ـ2019 ديسمبر30القرارة، 
، بصعية التراث، القرارة، غرداية، «صفحات من الكفاح لمجاىدم القرارة في الثورة التحريرية»محمد سليماف أبو العلب،  (3)
 .765،766، ص،ص:ـ1،2018ط
 .767،771، ص،ص:ـ فينظر،  (4)
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بزرَّج على يديو أفواج من الطلبة كابؼشايخ من بصيع قصور كادم مزاب الذين بضلوا  -
 ابؼشعل في حياتو، كمن بعده.

تطوير "نقل النموذج التونسي ابؼتطور في التعليم إلى كادم مزاب غرداية، فساىم في  -
ابؼدارس ابغرة: بَّستحداث السبُّورة، كالطاكلات، كما أدخل ابػط ابؼشرقي إلى كتابَّت ابؼدارس 

 (1)الذم امتاز بو عن غنًه".
"أدرج فنوف النشاط الثقافي في ابؼدارس من مسرحياتو كأناشيدى شعريةو من نظمو  -

 (2)ابػاص".
جويد بشقيو النظرم درَّس مواد بـتلفة في معارؼ عديدة: القرآف الكريم، الت -

  (3)كالتطبيقي، كالفقو، كالأدب العربي كعلوـ اللغة كقواعدىا، التاريخ..."
"ابؼشاركة بشعره في العديد من ابؼناسبات كالمحافل الوطنية، كاستقباؿ الشيخ عبد  -

ـ، كاحتفالية خركج الطيب العقبي من السجن 1925ابغميد بن بَّديس كأبضد بوشَاؿ سنة 
دم الترقي، كما ألقى بؿاضرة بدركز جبهة التحرير الوطني بغرداية حوؿ الشيخ ـ في نا1936سنة

 ـ، كغنًىا من احتفاليات ابؼدارس كابؼعاىد.1973عبد ابغميد بن بَّديس في أفريل 
ابؼشاركة في ملتقيات الفكر الإسلبمي التي كانت تنظمها كزارة التعليم الأصلي  -

 كالشؤكف الدينية بَّبعزائر.
العديد من الأسابيع الثقافية بوادم مزاب كخارجو بأدبو، منها مهرجاف ابؼشاركة في  -

 ـ.1981قطب الأبية الذم نظمتو بصعية البلببل الرستمية سنة
كانت لو علبقات كطيدة بجمعية علماء ابؼسلمنٌ ابعزائرينٌ، ككاف ينشر إنتاجو الأدبي  -

رت لو صيحيف الشيخ أبي في جرائدىا، كفي جرائد الشعب كابؼساء كالنصر كغنًىا، كما نش
 اليقظاف أزيد من عشرين قصيدة.

                                                           
 ) مقابلة شخصية(. ،«استجواب كتصريح...»، أبو ابغسنعمر  (1)
علي حصة التدريس الصباحية يوميِّا  أبو ابغسنأنو كاف يفتتح الشاعر  أبو ابغسنكصرَّح بذلك بٍقل الشاعر عمر  (2)

ةً كشًبٍلى الأىسىدٍ كمطلعو: شىبىابى البًلبىدً كىريكحى ابعىسىدٍ   كنىسٍ ، ـ1933سنةبنشيد مًنٍ نظٍمًو ابػاص، نظىمو  ، يقرأه  لى الأيبَّى
 ) مقابلة شخصية(.، «استجواب كتصريح...»، أبو ابغسنطلبتو بلحٍنو بضاسي، عمر 

 .06ص: ،«علي... أبو الحسنالشاعر المجاىد »ينظر، بن ناصر،  (3)
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سنة  علي بن صالح أبو الحسن "ديواف نشرت لو ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ديوانيو: -
 شاعرـ. كلو أيضا ديواف بـطوط عنوانو "1988سنة  كديواف مآسي كأين الآسي؟ـ، 1984

الأحذية، فتح "، كألَّف عدَّة مسرحيات ماتزاؿ بـطوطة منها: بلبؿ كأمية، ماسحوا ثائر
  الأندلس، كغنًىا...

لو رسائل كردكد" بلغة حادة مع مناكئيو كىي بـطوطة )تركها متناثرة مع ما حفظو  -
كما ضاع معظمها لظركؼ تنقلبتو، كملبحقات كتفتيش ابؼستعمر كأذنابو لمحلبت  طلبتو(،
للعلم أف الردكد التي بىطها الشاعر كانت شعرا كليد اللحظة لطبعو في قوؿ الشعر إقامتو. 

 ( 1)كالاربذاؿ بو".
 كفاتو:  .5

بعد ىذه ابغياة ابغافلة بَّلتضحيات كركوب ابؼخاطر، كالنضاؿ في سلك جيش التحرير 
الوطني عمٌر أعواما مباركة إلى أف ألمَّ بو ابؼرض أياما قبػىيٍل كفاتو في مستشفى قضي بكنً 

بؿرـ  25يوـ الثلبثاء "بغرداية، أين لفظ أنفاسو الأخنًة كفاضت ركحو الطيبة إلى بَّرئها 
سنة، كدفن بدقبرة الشيخ بَّعيسى  81ـ، عن عمر داـ 1988 سبتمبر 06فق لػ ىػ ابؼوا1409

 (2).كعلواف، بغرداية"
 

  

                                                           
 ) مقابلة شخصية(. ،«كتصريح...استجواب »، أبو ابغسنعمر  (1)
 .ـ ف (2)
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  علي بن صالح أبو الحسن الشخصية للشاعرالصورة 
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علي بن صالح كابنو بكنً في صفوؼ  أبو الحسن شهادة إثبات مشاركة الشاعر
 ـ(1962ـ/1954الثوار للثورة التحريرية الدباركة )
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 (ـ1956علي بن صالح مركز لإيواء الثوار) أبو الحسنػ شهادة إثبات ل
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علي بن صالح لجيش التحرير إباف الثورة  أبو الحسن شهادة إثبات تدوين كتجهيز
 (ـ1962ـ/1960التحريرية)
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 عروىانيىٍ الشايصورة فوتوغرافية لدً 
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 كالدراجعقائمة الدصادر 
 القرآف الكريم بركاية كرش عن نافع.

 الدصادر:
، دار ابػػػػػن خلػػػػػدكف، «جػػػػػواىر البلاغػػػػػة في الدعػػػػػاني كالبيػػػػػاف كالبػػػػػديع»، أبضػػػػػد ابؽػػػػػاشَي (1

 .الإسكندرية، د ط، د ت ط
 ـ.2014، 1تح أبضد جار، د ف الغد ابعديد، القاىرة، مصر، ط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، (2
، الكتب «الدعجم الدفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر»إميل بديع يعقوب،  (3

 .ـ1991 ،1العلمية، بنًكت لبناف، ط
 .ـ1993، 1بنًكت، لبناف، ط، دار عالم الكتب، «معجم الأكزاف الصٌرفية»، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (4

 ـ.2002، 1، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط«البنى الأسلوبية»حسن ناظم،  (5
، دار الكتػػب «الإيضػػاح في علػػوـ البلاغػػة الدعػػاني كالبيػػاف كالبػػديع»طيػػب القػػزكيني، ابػ (6

 العلمية، بنًكت لبناف، د ط.
، دار النهضػة العربيػة، بػنًكت، لبنػاف، د «علم الدعاني، البياف، البػديع»عبد العزيز عتيق،  (7

 ط.
 ـ.1985ق/1405، دار النهضة العربية، بنًكت، د ط، «علم البياف» ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  (8
 ـ.2009ق/1430، 1العربية، بنًكت، لبناف، ط، دار النٌهضة «علم الدعاني» ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (9

، ابؼؤسسػة الوطنيػة للكتػاب ابعزائػر، «مآسػي كأيػن الآسػي؟»ابغسػن، علي بن صالح أبو   (10
 .ـ1988د ط، 

، 7، تح/عبػػد السػػلبـ ىػػاركف، ط«البيػػاف كالتبيػػنٌ»عمػػرك بػػن بحػػر أبػػو عثمػػاف ابعػػاحظ،   (11
 .ـ1998مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر، 

، تح/ابؽػػػوريني أبػػػو الوفػػػا «القػػػاموس المحػػػيط»محمد بػػػن يعقػػػوب الفػػػنًكز آبَّدم، بؾػػػد الػػػدٌين   (12
 ـ.2009، 3نصر، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط

 .ـ1992، 2، دار إحياء التراث، بنًكت، لبناف، ط«لساف العرب»منظور، ابن   (13
 الدكاكين الشٌعرية:

، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، «ديواف أبي اليقظاف»إبراىيم بن عيسى أبو اليقظاف،   (14
 ـ.1989، 1الرغاية، ابعزائر، ط
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 ـ.2007، 2، د د ف، ط«ديواف الشيخ أحمد سحنوف»أبضد سحنوف،   (15
 .ـ2010، 1، تح/بصاؿ قناف، دار ىومة، ابعزائر، ط«الديواف»ربيع بوشامة، ال  (16
ابؼطبعيػػػة، كحػػػدة الرغايػػػة، ، ابؼؤسسػػػة الوطنيػػػة للفنػػػوف «اللهػػػب الدقػػػدس»مفػػػدم،  كػػػرياز   (17

   ـ.2008 ،1ابعزائر، ط
 ـ.2010 ،3، عالم ابؼعرفة، ابعزائر، ط«الزمن الأخضر»سعد الله أبو القاسم،   (18
 ،2ط، منشػورات دار الأخبػار للصػحافة، القبػة، ابعزائػر، «الركابي الحمػر»صالح خباشة،   (19

 .ـ2007
 ابعزائر، د ط، د س ف.، الشركة الوطنية، «أطلس الدعجزات»صالح خرفي،   (20
 .ـ1981، 2الشركة الوطنية، ابعزائر، ط« همسات كصرخات»محمد الأخضر السائحي،   (21
، البعػث، قسػنطينة، ابعزائػر، «ديػواف محمد العيػد محمد علػي خليفػة»محمد العيد آؿ خليفة،   (22

 ـ.1967د ط، 
 كالتوزيػع، ابعزائػر، د ط،، أطفالنػا للنشػر «محمد بلقاسم خمػار ديواف»محمد بلقاسم بطػار،   (23

 .ـ2010
  :الدراجع

ػػػد بػػػن يوسػػػف اطفػػػيش،  (24   ، تح/عائشػػػة يطػػػو، شػػػركة مطبعػػػة «الكػػػافي في التٌصػػػريف» ابؿمَّ
 ـ.2012، 1عيماف، مسقط، سلطنة عيمىاف، ط

، تػػػر/محمد خػػػنً البقػػػاعي، مركػػػز الإبمػػػاء «دراسػػػات في الػػػنص كالتناصػػػية»أبقينيػػػو مػػػارؾ،   (25
 ـ.1998، 1ابغضارم، حلب، سورية، ط

، تر/عبػد ابغػق بلعابػد، «عتبات جنًار جينيػت مػن الػنص إلى الدنػاص»جنًار جينيت،   (26
 ـ.2008، 1العلوـ العربية ناشركف، بنًكت، لبناف، ط

، دار التحريػػر «الاسػػتعمارفلسػػطنٌ بػػنٌ مػػؤامرات الصػػهيونية ك »حسػػن صػػبرم ابػػػولي،  (27
 .ت طللطبع كالنشر، د ط، د 

، 1، مكتبػػػة النهضػػػة، بغػػػداد، ط«الصٌػػػرؼ في كتػػػاب سػػػيبويوأبنيػػػة »خدبهػػػة ابغػػػديثي،   (28
 ـ.1965ق،1385

محمد العيػػػػػد آؿ خليفػػػػػة رائػػػػػد الشػػػػػعر الجزائػػػػػرم في العصػػػػػر »سػػػػػعد الله أبػػػػػو القاسػػػػػم،   (29
 ، د ت ط.2، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط«الحديث
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 ـ.2007، 2، د د ف، ط1، مج«التلاكة الصحيحة»سليماف بن عيسى بَّكلي،   (30
، مكتبػػػػة «(1939ػػػػػػػ  1936الثػػػػورة العربيػػػػة الكػػػػبرل في فلسػػػػطنٌ )»ياسػػػػنٌ، صػػػػبحي   (31

 .فد ت  ،نرجس، دار ابؽنا للطبٌاعة، د ط
، 4، شػركة الإبػػداع الفكػرم، الكويػػت، ط«اليهػػود الدوسػوعة الدصػػورة» طػارؽ السػويداف  (32

 .ـ2012
دار ىومػة ، «الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم الدعاصر»عبد ابغميد ىيمة،   (33

 .بوزريعة، ابعزائر، د ط
دار الكتاب العربي، د ط، د  ،«فلسطنٌ في الأدب الجزائرم الحديث»عبد الله اركيبي،   (34

 ت ف.
، الػػدار العربيػػة للكتػػاب، «قضػػايا عربيػػة في الشػػعر الجزائػػرم الدعاصػػر»ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،   (35

 ، د ت ط.3تونس، ط ليبيا،
، 2ط ، دار ابؼعرفػػة ابعامعيػػة، الإسػػكندرية، مصػػر،«التٌطبيػػق النٌحػػوم»عبػػده الراٌجحػػي،   (36

 ـ.1998
، دار «الأسػس الجماليػة في النقػد العػربي عػرض كتفسػنً كمقارنػة»عػز الػدين ابظاعيػل،   (37

 الفكر العربي، القاىرة، مصر، د ط، د س ف.
ػػاف، الأردف، ط«نيػة في العربيػػةمعػػاني الأب»فاضػل صػالح السػامرائي،   (38 ، 2، دار عمٌػار، عىمَّ

 ـ.2007ق،1428
، تر/بظػارة «1922ػػ 1914فرنسا كالدأساة الفرنسػية دراسػة تاريخيػة »فيليب بريقوسػت،   (39

 ـ.2010، 1شاتيلب، دار النٌفائس، بنًكت، لبناف، ط
بؾػػػػد ، «الألػػػػواف )دكرىػػػػا، تصػػػػنيفها، مصػػػػادرىا، رمزيتهػػػػا، كدلالتهػػػػا(»كلػػػػود عبيػػػػد،   (40

 ـ.2013، 1ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر، ط
، د د «فلسػطنٌ سلسػلة دراسػات منهجيػة في القضػية الفلسػطينية»بؿسن محمد صالح،   (41

 ـ.2002، 1ف، كوالابؼبور ماليزيا، ط
، نهضػػة «حقػػوؽ الإنسػػاف بػػنٌ تعػػاليم الإسػػلاـ كإعػػلاف الأمػػم الدت حػػدة»محمد الغػػزالي،   (42

 .ـ2005، 4مصر، ط
، «صفحات من الكفػاح لمجاىػدم القػرارة في الثػورة التحريريػة»محمد سليماف أبو العلب،   (43
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 .ـ2018، 1بصعية التراث، القرارة، غرداية، ط
، 1، دار العصػماء، دمشػػق، سػػوريا، ط«الدختػار مػػن علػػوـ البلاغػػة»محمد علػي سػػلطاني،   (44

 .ـ2008ق،1427
، ابؼركػػز الثقػػافي العػػربي، «التنػػاص(تحليػػل الخطػػاب الشػػعرم )اسػػتراتيجية »محمد مفتػػاح،   (45

 ـ.1992 ،3بنًكت، لبناف، ط
، بصعيػػػػػػة الاسػػػػػػتقامة «البلاغػػػػػػة»مصػػػػػػطفى محمد الفكي/زايػػػػػػد بػػػػػػن سػػػػػػليماف ابعهضػػػػػػمي،   (46

، 4الإسػػػػػػػػػػػػلبمية التنزانيػػػػػػػػػػػػة، معهػػػػػػػػػػػػد الاسػػػػػػػػػػػػتقامة للدٌراسػػػػػػػػػػػػات الإسػػػػػػػػػػػػلبمية  بزبقبػػػػػػػػػػػػار،ط
 .ـ1998،ق1419

 .ـ2013 ،2جسور، ابعزائر، ط، «الدرجع في العركض كالقافية»ناصر لوحيشي،   (47
، 1، دار النفػػػػائس، لبنػػػػاف، ط«علػػػػم العػػػػركض التطبيقػػػػي»نايػػػػف معػػػػركؼ، كآخػػػػركف،   (48

 ـ.1987
 .ـ2007 ،1، الأمل، الأردف، ط«علم الدلالة التطبيقي في التراث العربي»ىادم نهر،   (49
-kutub، د د ف، د ت ف، د ط منػػػػػػػزَّلا مػػػػػػػن موقػػػػػػػع: «فلسػػػػػػػطنٌ»ىػػػػػػػاركف بوػػػػػػػي،   (50

pdf.net. 
 كالدذكرات الجامعية:لرسائل ا

، مػػذكرة ماجسػػتنً، في «فلسػطنٌ في أدب الإبراىيمػػي دراسػػة تحليليػة»السػعيد بوبقػػار،   (51
الآداب شػػػعبة أدب ابغركػػػة الوطنيػػػة، جامعػػػة الإخػػػوة منتػػػورم، قسػػػنطينة، السػػػنة ابعامعيػػػة: 

 .ـ2008
جهػػلبف، قسػػم ، رسػػالة ماسػػتر، إشػػراؼ محمد «اشػػتغاؿ العتبػػات النصػػية»شػػريفة عجيلػػة،   (52

 ـ.2019اللغة كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، جامعة غرداية، السنة ابعامعية:
 علػػػػػػي بػػػػػػن صػػػػػػالح ديػػػػػػواف مآسػػػػػػي كأيػػػػػػن الآسػػػػػػي؟ لأبي الحسػػػػػػن»كمػػػػػػاؿ جبػػػػػػار،   (53

، رسػػالة دكتػػوراه مرقونػػة، «( دراسػػة في البػػنى الأسػػلوبية كأبعادىػػا الدلاليػػة1906/1994)
اللغػة كالأدب العػربي، كليػة الآداب كاللغػات، جامعػة محمد إشراؼ الأستاذ محمد زىػار، قسػم 

 ـ.2017 السنة ابعامعيةابعزائر،  ،ابؼسيلة ،بوضياؼ
، رسػػػالة دكتػػػوراه «ألسػػػنة الػػػنص الشػػػعرم في النقػػػد الدغػػػاربي القػػػديم»مغػػػراكم فاطمػػػة،   (54

 مرقونػػػة، إشػػػراؼ الأسػػػتاذ بـتػػػار حبػػػار، قسػػػم اللغػػػة العربيػػػة كآدابهػػػا، كليػػػة الآداب كاللغػػػات
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 ـ.2012كالفنوف، جامعة كىراف، السنة ابعامعية 
 البحوث كالدقالات:

علػػػػي بػػػػن صػػػػالح بػػػػن  الحسػػػػن أبػػػػوالشػػػػاعر المجاىػػػػد »، إبػػػػراىيم بػػػػن أبضػػػػد بػػػػن ناصػػػػر  (55
 أبػػو، بحػػث خػػاص غػػنً منشػػور في مكتبػػة «ـ(1988ػػػػ  ق1409ـ/1906 ػػػػق 1324عمػػر)
 ـ.2016فيفرم  12علي، حرٌر بتاريخ  ابغسن

، إضػػػاءات نقديػػػة، بؾلػػػة «دلالات الألػػػواف في شػػػعر يحػػػي السػػػماكم»رسػػػوؿ بػػػلبكم،   (56
 ـ.2012مة، العدد الثامن، جامعة الفردكسي، إيراف، كانوف الأكؿ بؿكٌ 

 الدقابلات كاللقاءات:
علػي  الحسػن أبػواستجواب كتصػريح حػوؿ حيػاة الشػاعر »، ابغسن أبوعمر بن علي   (57

 ـ، ) مقابلة شخصية(.2019ديسمبر 30 ، مقر بصعية التراث القرارة،«بن صالح
 موقع أنترنت:

 السػاعة 11/06/2020تاريػخ الػزيارة: ،منتدل معهد كاشػنطن لسياسػة الشػرؽ الأكسػط  (58
 www.washingtoninstute.org :ينظر 14:50
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