
 

 م2019 - 2018/ـه1440 – 1439:  الموسم الجامعي
 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 ةـة غردايـجامع
 الآداب واللغاتكلية 

 -للغة والأدب العربياقسم  -
 

 بعنوان :
واية البوليسية في منطقة غرداية رواية مكالمة جريب في الر  الت  

 يائية"مجهولة لـهاجر بلعديس نموذجا "مقاربة بنيوية سيم
 
 

 في اللغة والأدب العربيضمن متطلبات نيل شهادة ماستر أكاديمي مذكرة 
 حديث ومعاصر عربي أدبتخصص: 

 من إعداد الطالبتين :                                                تحت إشراف الأستاذ :

 أ. محمد جهلان   مروة زياني                                                         

 فتيحة سلامي 

 : أمام اللجنة المكونة من السادة

 الصفة الجامعة الدرجة الإسم و اللقب
 رئيسا جامعة غرداية مساعد أأستاذ  د. سمير عبد القادر

 مشرفا و مقررا جامعة غرداية مساعد أ أستاذ . محمد جهلانأ
 شااقمن جامعة غرداية اقدةذة متعأستا . فايزة بن خليفةأ



  

 

             

 

 

 
 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 الإهداء

 
 حيمالرّ  حمنرّ ال الله بسم :بعد جيميطان الرّ الشّ  من بالله أعوذ بعد : تعالى اللّ  قال

 . سورة الزّمر 9الآية {       }

 أحمد الله عزّ وجلّ الذّي وفّقني في مزاولة عملي هذا والذّي غرس في نفسي      

 م. عليه وسلّ ى اللهبن عبد الله صلّ د وله الكريم وخاتم الأنبياء محمّ رس ثمّ  ،الإرادة 

الوجود رب، سرّ وح، نبض القلب، أنيسة الدّ إلى نسمة الرّ أهدي عملي هذا   

" أطال الله في عمرها.ي الغالية ثسعذيثأمّ "   

عادة زوجي العزيز، من به عرفت طعم السّ إلى رفيق الوحدة، وتوأم الرّوح  

   " جعله الله تاجا فوق رأسي.محمد بوعامر" 

حفظهم الله. ياسين، لياءع، مراديني، ة عإلى فلذات كبدي، قرّ   

" رحمهما الله.محمدي "" وجدّ ذهبيةتي "إلى روح جدّ   

 سلامي فتيحة                                    

 
 

 



  

 

             

 

 

 
 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الإهداء

 
 الرحيم الرحمن الله بسم بعد: جيميطان الرّ الشّ  من بالله أعوذ بعد : تعالى اللّ  قال  

  {ربي وما أوتيتم من العلم إلّّ قليلا لرّوح من أمرويسألونك عن الرّوح ، قل ا }

 85الأية  سورة الإسراء

وله الكريم رس ثمّ ، أحمد اّلل تعالى على فضله ونعمه التّي لا تعدّ ولا تحصى      

 عليه أفضل الصّلاة والسّلام .بن عبد الله وخاتم الأنبياء محمد 

طال الله في عمرهما." أيز و ليلىالعزيزين عبد العز  والديّ "أهدي هذا العمل إلى   

أحمد. يق، يمنى ومحمد الصدّ إلى إخوتي و أخواتي :   

ا.ما إلى صغيرهممن كبيره رزوق و  زيانيإلى عائلتي   

:ة صديقتيبعيد لإتمام هذا العمل خاصّ  منمن ساندني من قريب و كل ّ إلى   

"فتيحة سلامي "  

 ني مروةزيا                                            

 
 

 



  

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

والثّناء لله عزّ وجلّ الذّي وهبنا القوة والعزيمة وسهلّ علينا سبل المثابرة والنّجاح فالحمد الشّكر 

نّ والعطاء من صحّة وعافية لإتمام هذا العمل على حجم الم لله حمدا يليق بوجه كرمه وجلالته
 المتواضع.

إنّ الاعتراف بالجميل ما هو إلّا جزء يسير من ردّه ولأنّ الكلمات كلّ ما نملكه إزاء من غمرني 
بالجميل وأخصّ بالذّكر الأستاذ الفاضل الذّي لم يبخل علينا بالنّصح والإرشاد وظلّ يحفزنا  فلك 

 .جهلان محمد"ير أستاذ "معاني التّقدمنّا أسمى 

نتقدّم بتشكراتنا الخالصة إلى كلّ من أسهم في دفع وتيرة هذا العمل ومدّ يد العون والمساندة ولو 
بكلمة طيّبة نخصّ في هذا المقام أعضاء لجنة المناقشة الذّين تكبّدوا عناء قراءة هذه المذكرة 

 وتصحيحها.

 ولو بدعاء أو كلمة تشجيع. از هذا البحثإلى كلّ من كان له الفضل في إنج

ونتقدّم بالشّكر إلى كلّ من تمنّى أن يرى عملنا هذا شيئا ملموسا وإلى كل من سرّه نجاحنا 
 والشّكر لله من قبل ومن بعد.

  مروة-فتيحة                                                      

  

 
 

 



  

 

 



 مقدمة

 

 أ    

العالم العربي حديثا، في  وفدت إلى ثرية الجديدة التّ الأدبية النّ تعتبر الرواية من أبرز الفنون 
ويعود هذا التأخر  العشرين . طور والازدهار مع مطلع القرناسع عشر، وعرفت التّ نهاية القرن التّ 

ة العربية. ... الت شهدتها الأمّ قتصاديةوالاقافية ياسية والثّ الأزمات السّ تلك في وفودها إلى 
ة على طمس الهوية الوطنية وتحريف تعاليم قوّ  ي عمل بكلّ خاصة بعد وطأة المستعمر إليها الذّ 

ن أبدعوا ذيوائيين الّ لرّ س وإرادة اذلك لم يكن عثرة أمام حما أنّ  .. إلاّ .ين الإسلاميالدّ 
. فمع موجة ن وزمانمكا تزخر بها المكتبات العربية وتفتخر بها الأجيال في أيّ  التّ  ،بمحاولاتهم

لت كنولوجيا والإعلام تحوّ ر وسائل التّ ذي شهده العالم مع ظهور العولمة وتطوّ قدم الّ طور والتّ التّ 
ليعة واية الجديدة أو الطّ بظهور الرّ  أسهم ا مايدة. وهذجدة واية من معطفها القديم لترتدي حلّ الرّ 

غيير في شكلها ومضمونها. فالروائي جديد والتّ ا ضخما من التّ  شهدت كمّ جريبية. التّ أو التّ 
ة خاض تجربة المغامرة الجديدة من خلال إدخاله لتقنيات وأشكال ة والجزائري خاصّ العربي عامّ 

وح فيه من اث القديم وبعث الرّ مثل: إحياء الترّ  قليديةواية التّ رّ لم تحظ بها ال مةتعبيرية متقدّ 
خييل والأمثال والحكم. ومن  تستدعي التّ عبية التّ جديد، وتوظيف الأسطورة والحكايات الشّ 

 اهر وطار، مليكة مقدم،واسيني الأعرج، الط  جديد والإبداع نجد : ذين حملوا مشعل التّ بين الّ 
وعبد الحميد بن هدوقة وعبد الكريم غلاب  ن منيفحموعبد الر  محمد ساري، زهور ونيسي 

وائية احة الرّ وبعد هؤلاء برزت وسطعت في السّ  وغيرهم... ونجيب محفوظ وجمال الغيطاني
دبي ل طريقها الأواد ومن هؤلاء مبدعة شابة في أوّ الرّ على نفس خطى ت لامعة سار شابة وجوه 

ل تجربة روائية تّ اقتحمت الميدان بأوّ ال ديسبلع هاجر، من مدينة غرداية بالجزائر ،وهي 
الباكورة  هواختارت بأن تكون انطلاقتها في هذا الفنّ من خلال الأدب البوليسي ، وجعلت لهذ

لياته ، وكيفية آو  جريبالتّ مظاهر إلى استنباط يسعى هذا البحث و  "مكالمة مجهولة"عنوان : 
ل تشكّ  ينطلق من إشكالية مصدرها كيف، ل " هولةمكالمة مج"له في الرّواية البوليسية تشكّ 

جل الإجابة على هذه الإشكالية طرحت الأسئلة أ؟ ومن البوليسية واية الرّ هذه جريب في التّ 
 الآتية :

 واية البوليسية ؟ وكيف استقبلها الروائيون الجزائريون ؟ما هي الرّ  •
 وائي ؟ى في الفن الرّ جريب ؟ وكيف تجلّ ما هو التّ   •
 في إنتاجها هذا ؟ هاجر بلعديس اعتمدتها لتّ قنيات التّ ما هي ا •
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 يمكن حصرها فيما يلي :عدّة دوافع لذا الموضوع نا لهويعود سبب اختيار 

 واية العربية.جريب في الرّ حداثة مصطلح التّ  •
 جريب في الرواية الجزائرية.راسات حول موضوع التّ قلة الدّ  •
خاصّة والذّي تبين لنا بأنّ البعض  والجزائري قلّة الدّراسات حول الأدب البوليسي العربي •

 يعتبره أدبا في درجة أدنى من الأدب الكلاسيكي الواقعي أو الرومانسي .
الكشف عن ترابط التّجريب مع الأدب البوليسي الذّي ما يزال في نظرنا لم يحظ بالعناية من  •

 المبدعين والنّقاد على حدّ سواء .
ئر أدب النّخبة والأقلام المشهورة إلى ساحات يمي من دواالخروج بالبحث النّقدي الأكاد •

فتطوّر أي تجربة مرهونة بالتّوجيه النّقدي  ،الإبداع المحليّة المرفقة للمبدعين الشّباب وتوجيههم
 البنّاء.
الآليات السردية  إتقانفي  هاجر بلعديسالشّابة غبة في اكتشاف مدى قدرة الروائية الرّ  •

نت ة تكوّ خطّ  اعتمد البحث كرنفة الذّ لإجابة على الأسئلة الآ.ول ة لها،ل روايالحديثة في أوّ 
 بخاتمة وملحق. ي  نْهه وأ   مبحثينة ومدخل مفاهيمي و : مقدممن

واية عالجة وقراءة بعض المصطلحات والمفاهيم من بينها : الرّ المفاهيمي لم انبرى المدخل
 .  و العربيورواده في الخطاب الرّوائي الغربيجريب البوليسية والتّ 

م  ، مكالمة مجهولةرد في رواية جريب و بنية السّ : التّ  ـل : الموسوم بالأوّ  لمبحثا اأمّ  إلى ق سهّ
د رهس تْ وائي رد الرّ جريب في تقنيات السّ ص، والتّ ل النّ هي : دراسة حركة تشكّ و  مطالبثلاثة 

 ا خْت تهم  المبحث عيه .و ن بنو المكامني و ع الزّ منية وتقنيات الإيقا من والمفارقات الزّ من بينها : الزّ 
 .بملخص

غة وائية واللّ خصية الرّ صية والشّ جريب في العتبات النّ : التّ  ـاني : الموسوم بالثّ  لمبحثا اأمّ 
وائية، صية الرّ ة العتبات النّ سيميائي جريب ووهي : التّ  طالبمأربعة فيه   ج  ره دْ أ   ناالفنية، وه

خصيات جريب وسيميائية الشّ اخلية، والتّ العتبات الدّ والغلاف و  عتبة العنوانح لهلَّتْ و  تد رهس  
نوع  ترهس  خصيات، وأخيرا د  اخلي لبعض الشّ وأنواعها، إلى جانب دراسة البناء الخارجي والدّ 

وفي  بعض الأخطاء الواردة فيها. معجمها ومستواها و طرق إلىواية والتّ في الرّ السّردية غة اللّ 
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جريب وائية من خلال تطبيق التّ لت إليها الرّ  توصّ ر الأساسية التّ العناص مّ هأ الخاتمة ا سْت ـنْبهطتْ 
ي  البحث بم ها.على نصّ 

وصورة  وايةللرّ وملخّصّا  نبذة مختصرة عن المبدعة فيهو ثهّق  لحق وا نْهه
 .لواجهة الغلاف

جل أميائي من المنهج البنيوي والسّ بتوليفة متكاملة من في هذه الدراسة  البحث نااستع
إن على و أنظمته الدّلالية إن على مستوى المتن السّردي  واكتشاف صشفرات النّ  لفكّ  عيالسّ 

 :  مع الاعتماد على مجموعة من المراجع منهامستوى العتبات والنّصوص الموازية 

المطبعة المغاربية للطبّاعة والنّشر : التجريب وارتحالات السرد المغاربي بوشوشة بن جمعة •
 م . 2003لى تونس لطبعة الأو والإشهار ا

المطبعة المغاربية للطبّاعة والنّشر  التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائريةسردية  •
 م.2005والإشهار الطبعة الأولى تونس 

)الفضاء ، الزّمن ، الشّخصية ( المركز الثقّافي العربي ،  كل الروائي: بنية الشّ  حسن بحراوي •
 م.2009بيضاء المغرب ، نية دار الالطبّعة الثاّ

دار فارس للنّشر والتّوزيع طبعة منقحة  رد في النظرية والتطبيق: تقنيات السّ  آمنة يوسف •
 م . 2015الأردن 

واية اريخية وخصائصها الفنية وأثرها على الرّ واية البوليسية أصولها التّ : الرّ شرشار عبد القادر •
 . م 2015لطبّعة الأولى ، الجزائر لجزائرية ا، منشورات الدّار االعربية المعاصرة

سعيد يقطين، منشورات  ص إلى المناصجيرار جينيت من النّ : عتبات  عبد الحق بلعابد  •
 م .2008الاختلاف الطبّعة الأولى الجزائر ،

 ومن بين الدّراسات السّابقة المعتمد عليها في هذا البحث نذكر :
مذكرة مكملة لنيل شهادة  "ممليكة مقد  "دة المتمرّ رواية  في الخطاب الرّوائيجريب التّ  •

 الويزة: ص أدب حديث من إعداد الطاّلبة الماستر في ميدان اللّغة والأدب العربي تخصّ 
 . م2016/2017جامعة العربي بن مهيدي أم البواقي  بركات

مقدّمة  ملامح التّجريب في رواية فاجعة اللّيلة السّابعة بعد الألف لواسيني الأعرج مذكرة •
يل شهادة الماجستير في الآداب واللّغة العربية تخصّص نقد أدبي من إعداد الطاّلبة : لن

 .م2014/2015جامعة محمد خيضر بسكرة  حنان شاوش أخوان
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مذكرة مقدمة لنيل شهادة  لنبيل فاروق المحكي البوليسي في رواية الاختفاء الغامض •
جامعة محمد خيضر عود محجوب من إعداد الطالب مس تخصص نقذ أدبي الماستر

 م.2015/2016بسكرة 
نخل مذكرة لنيل شهادة الماستر تخصص أدب تجليات الحداثة والتجريب في ديوان تباريح  •

د الوهاب كتيلة  جامعة غرداية من إعداد الطالب :عب حديث ومعاصر
2017/2018. 

 نذكر :البحث أثناء انجازه  نا أثناءجهتوا عوبات التّ الصّ  أهمّ  إنّ من  

المكتبة الجامعية، وصعوبة الموضوع  التّجريب والأدب البوليسي في يْ موضوع   ة المراجع فيقلّ 
 واية في منطقة غرداية.المعلومات حول الرّ  ندرةواية و جريب في فن الرّ لحداثة مصطلح التّ 

 "محمد جهلان"كر للأستاذ المشرف م بجزيل الشّ أن نتقدّ  وفي الأخير ليس بمقدورنا إلاّ 
ا أسمى رب فله منّ  أنارت لنا الدّ شجيعات التّ وصيات والمساعدات والتّ صائح والتّ على النّ 

شرف ألام على والسّ لاة وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين والصّ  .قدير والامتنانعبارات التّ 
 حمن.خلق الرّ 
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  : واية في منطقة غردايةفن الر  

زاخر راث ت، نظرا لما تملكه من زائرلا يتجزأ عن الج ازء  ولايات الجنوب الجزائري جعتبر ت
عبية والأمثال والألغاز ل في الأغاني الشّ وادر والفلكلور المتمثّ عبية كالحكايات والنّ  الفنون الشّ بشتّ 

لمبدعين من العديد من اقصورها ومدنها  فيضّم ا تنهّ فإعر الملحون والغنائي، إلى جانب الشّ 
عر أسبقية عندهم فقد كان للشّ  م الأدب.بأقلامهم في تقدّ  أسهمواين الذّ عراء والروائيين الشّ 

خصيات اريخ الجزائري بتمجيدهم للشّ حراء وبهائها واسترجعوا التّ وا عن جمال الصّ بحيث عبرّ 
 . يدةورية المجالثّ 

ي شهد مشاركة عدد كبير الذّ واية، هذا الفن الجديد المعروف حديثا. لتليه بعد ذلك الرّ 
 :نذكرحراوية الغرداوية ت في البيئة الصّ زائريين من بينهم أسماء لمعمن الج

 بوبالفي رواياته الثّلاث : محمد بن موسى بابا عميالأديب المفكّر والروائي الدكتور  •
ثة والتّ كان موضوعها واقعيا تناول فيها الكار  ج من بطن الحوتنامذكرات فار من الموت 

راح ضحيتها خمسة وعشرين ألف  في مدينة بوبال الهندية ، والتّ العظمى التّ حلّت بالمسلمين 
 .(1)ولي عن حمايتهم، و تقديم المعونات لهموقد فضحت تقاعس المجتمع الدّ شخص، 

فهي ملحمة لفتاة فلسطينية تتحدّى ظلم اسرائيل وتروي أروع درس في الرّشد  ميمونةرواية  أمّا
 .(2)انوالإيم

 حراءووية في الصّ جارب النّ أولى التّ  ي أطلق علىهو الاسم الذّ ف:  زرقاليربوع الأأمّا رواية : 
 .(3)، أراد الأديب لفت الانتباه إلى الجريمة الفرنسية المنسية والمغيبة في الجزائربرقانالجزائرية 

تحت رفته المنطقة روائي عوهو يعدّ صاحب أوّل نصّ  بكلي أحمد بن محمدوائي الرّ لأديب ا •
وقد استوحى موضوعها من الذّاكرة  م 1974سنة  هذي أصدر الّ  متلص  حديث اعنوان : 

                                                           
  ac=1&fromsearch=true؟https.//www.goodreads:com/book/show/9598271ـ  1

13.00على السّاعة  2019ماي  26يوم                                                                                           
2  - https .//www.goodreads :com >show   14 : 27 يوم 26 ماي 2019 على السّاعة  
3  -https://good reads.com/book/show 32734108 ? from-search = true 2019/05/26 يوم.  

13.00على الساعة   

https://good/
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المعروف بحنكته وفطنته في فك   مينيعبد العزيز الث  يخ أحيا فيه مساهمة الشّ و  ،التّاريخية للمنطقة
 راع القائم بين سكان منطقة مزاب. الصّ 

ت من بينها: من الرّوايا وائي بالعديدلذّي أثرى الفن الرّ ا إبراهيم أبو حميدةالأديب الرّوائي  •
 . عبر وعبرات، من غرائب الص دف، أمل وابتسام، عبقرية ونضال

جاءت  والتّ  م2018 صدرت في التّ  :: عندما خلا بهافي روايتيه محمد دادي عدونوائي الرّ  •
ة في الهجرة من الجزائر غبالرّ ك  :عديدة قضايا تعالج جتماعيةاها في شكل قصص مواضيعها كلّ 

سك بالعادات والأخلاق والحفاظ على شرف المرأة. اهر. والتمّ با لتحقيق المستقبل الزّ نحو أورو 
قف باب المثّ نة تناول فيه موضوع الشّ السّ  ادر بنفسالصّ  :لمسة المسيحاني بعنوان وفي عمله الثّ 

 جل فينسان. وقدرة الرّ تغيير الا فقة فيي تلعبه سوء الرّ ور الذّ والدّ  يكعالوسط جماعة من الصّ 
للفرد  وما ينتج عنه من حرام ورذيلة تسيءعفاف. لالة المرأة البسيطة وإبعادها عن طريق ااستم

 لمجتمع.وا

 م.2014 نشرها سنة التّ  فسائل الحبفي روايتيه:  عمر بوغاليوائي الأديب ونجد الرّ 

 .م2016 نشرها سنة التّ  والبحر المسجور

أنامل نسائية تركت بصمة في الكتابة النثرية  في غرداية وايةالرّ فن باب طرقت وبعد هؤلاء 
 :  ـبدءا ب
ـ ب نشرتها سنةالتّ  بطاقة غامضةـوان: تحت عنــــــــقصيرة ال وايةصاحبة الرّ  ان عد ونيمنار  •

 م.2015

وأسلوبها عرية جاءت متميّزة بلغتها الشّ  م.2017التّ أصدرتها سنة  صفحة من الماضيرواية و 
 ة.والمحسنات البديعي ع بالصّور البيانيةمشبّ 

وهي التّ يعمل  م، 2018أصدرتها في فيفري  التّ  مكالمة مجهولة :في روايتها هاجر بلعديس •
على حياة الفرد وتحطيم   ثارهماآلاق و تناولت فيها موضوع الجريمة و الطّ  إذدراستها البحث على 

 لواقعي .وهي من الأدب البوليسي ا المجتمع
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كان موضوعها   م، 2018أصدرتها في أكتوبر  التّ مريم  :تهاروايفي  نانة بنت محمد زقاو •
ة في تزويجها لرجل ط الراغب بشدّ البنت تحت كنف أبيها المتسلّ واقعيا رومانسيا جسّد معاناة 

ي الحصار عنها. فه المريضة في فكّ  من طبقة غنية لتحقيق أهدافه ومصالحه وعدم قدرة الأمّ 
ط في عالم تحكمه مكان، وهي تتخبّ  ئاب من كلّ اطة بمخالب الذّ رت حياة الفتاة الجزائرية محصوّ 
 اقية.وروايتها جاءت مفعمة بالتنّاص الدّيني ومميزة بلغتها الرّ  خصيةة والمصالح الشّ المادّ 

 سمات الرواية في منطقة غرداية:

ونقا عليها ر ي أضفى د فيها عنصر الحوار الذّ  نجغة العربية الفصيحة المباشرة والتّ ز باللّ ميّ التّ  •
 .مكالمة مجهولةو  رواية مريموجمالا وفنية مثل: 

 .مريمكثرة الاقتباسات من القرآن الكريم و هذا ما ورد في رواية  •

 .في معظم الرّوايات معالجة القضايا الاجتماعية وتصوير الواقع المعاش على حقيقته •

 في المجتمع. الا  فعّ  اارها عنصر  وء على المرأة باعتبالضّ  إسقاط •

 الاعتماد على الأسلوب المباشر في طرح الأفكار. •

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 .بوليسيةواية الالر   تعريف (1

 .تعريفها •

 .أصولها •

 .جريبماهية الت   (2

 .تعريفه •

 .جريب في الآداب الأجنبيةرواد التّ  •

 رواد التّجريب في الأدب العربي والجزائري. •
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 مفاهيم الر واية البوليسية والت جريب في الخطاب الر وائي :

  :البوليسية الرواية /1

 لا الأدب من الجنس لهذا والقارئ صارمة فنية بحدود زيّ يتم أدبي جنس هي" :تعريفها /1.1
 بحث هي ولكن قةالمعمّ  التحليلات عن يبحث لا هأنّ  كما  والاستعارات، الكنايات نع يبحث

 سلية،التّ  متعة فيه ينمي ما كلّ   عن البحث في ويجد خطيط،التّ  في البراعة اكتشافات عن فقط
 .(1)"المتقاطعة الكلمات من شبكة حل أو القدم كرة  في مباراة مشاهدة في ذلك يجد مثلما

 يالذّ  حليلالتّ  فيها يستعمل مطاردة :أساسا الإنسان مطاردة نتضمّ ي نص" :كذلك  وهي    
 .…منها أساسية حقائق استخلاص قصد وذلك الفائدة، عديمةة قصّ  الأولى للوهلة يعكس
 بأي ت  تم   لا رواية مجرد الإنسان مطاردة تسرد التّ  وايةالرّ  تبقى حليل،التّ  من عالنوّ  هذا وبدون

 .(2)"سيةالبولي وايةللرّ  صلة

 إليها، الأدب تجارب أحد إضافة وجب لذا. الأدب فنون ضمن تدخل يةالبوليس وايةفالرّ  "   
 الألغاز كتوظيف  الروايات، من غيرها عن تتميز هالتجع التّ  الجوهرية مميزاتها إهمال دون ولكن

 الجريمة لاأوّ  يدرج أن هعلية بوليسي رواية كتابة  قرار اذاتخّ  أثناء فالروائي ،(3)"حلّ  إلى تحتاج التّ 
 وع،النّ  لهذا الملائمة خصياتالشّ  توظيف إلى بعدها ويسعى فيه، وقعت يالذّ  والمكان ةالمرتكب

 زعزعة وعدم القارئ، ةثقّ  اكتساب من نيتمكّ  لكي الحدث، لذلك المناسبة غةاللّ  واختيار
 التّ  رطةالشّ : مثل العمل لهذا ةالمكملّ  الأخرى الهياكل توظيف عليه يجب هذا جانب إلى. نظرته

 . وأشدّ  أقوى الإثارة تجعل ةخاصّ  وسائلا بدورها لستستعم

 

 

                                                           

 ،المعاصرة العربية وايةالر   في وأثرها الفنية وخصائصها اريخيةالت   أصولها البوليسية، وايةالر   : شرشار القادر عبد ـــ 1
 8:ص 2015الجزائر ،  1ط الجزائرية ارالدّ  منشورات

 .9 :ص ـــ المرجع السابق  2
   - ينظر المرجع نفسه ص :  113
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   :البوليسية الرواية أصول /2.1

"إنّ دراسة الجانب التأريخي لظهور الرواية البوليسية مسلك وعر، عزف عنه أغلب الذين 
واية في مؤلفهما : الرّ  بوالو ونرسجاكدرسوا هذا الجنس، وفي هذا الاتجاه يعتقد الباحثان : 

يخها ضرب من الخيال، وخطأ مضاعف، ر واية البوليسية من خلال تاالتّعرض للرّ  ة أنّ البوليسي
واية البوليسية هي : المجرم، المحقّق، الضّحية هذه العناصر لأنّ العناصر الأساسية والجوهرية في الرّ 

  لهذا الجنس الأدبيللمسار الفنّي  عن طريق انصهارها وتفاعلها مع عناصر أخرى ثانوية، مهّدت
 .(1)واية"من الرّ 

ولكن هناك من  ،بو ألان إدغار الباحث إلى"لقد كان هناك ممنّ أسند هذه الرواية 
 من زاديكفكرة  اقتبس قد بو ألان إدغار بكون يدلي إثبات بعد الأمر،هذا  ةصحّ  فيشكّك 

 قهمحقّ  بو ألان إدغار أرسل ينحفي قوله : " لكسان فرانسيس كشفه  ما وهذا (2)"فولتير
 التّ  خمينالتّ  فيدق والح الفراسة مواهب تذكر ،1841 عام مورغ شارع في للبحث نبادو 

 أنّ  قادالنّ  بعض كذلك  ويرى.  (3) "م 1947 زاديك :رواية في البطل شخصيته بهما امتازت
 أهم حدىإ هي ،م1819 سنة هوفمانتي .إي . لمؤلف ل ديسري سكو فون الآنسة" : ةقصّ 

 وبذلك. مورغ شارع جرائم تهقصّ  في كتبه  ما خلال من بو لانأ بها رتأثّ  التّ  المثيرة القصص
 هذا يومنا إلى معتمدة تزال لا البوليسية للرواية ةقصصيّ  عقدة وضع في الفضل صاحب أصبح

 دوبع ،م 1844سنة المختلسة سالةوالر   ،م1843 سنة روجيه ماري سر  :  من كلّ   أنتج وبعدها
ولكي   ديكنز يرعىكان و  ،م1853 سنة لالمنعز  البيت:  ةواير  في ديكنز لتشارلز ظهر ذلك

 البوليسية وايةالرّ  أدب أسس وضع يالذّ  هو الأبيض داءالر   ذات المرأة:  رواية في  كولينز

                                                           
  نقلا عن عبد القادر شرشار المرجع السابق، ص Boileau-Narcejac, le roman policier, op.cit. p7  18 ــ 1

 . 28ص : بق ينظر : عبد القادر شرشار : المرجع السا -  2
 28:  ص ــ المرجع نفسه 3
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 اس -تي طرف من تْ ف  صه وو   م1868 سنة :حجر القمروبعدها جاءت روايته  نجليزيةالإ الخيالية
 .(1)" الحديثة الانجليزية الجنائية احثبالم قصص وأفضل وأطول لأوّ  ابأنهّ  إليوت–

 تعتمد الأولى كون  هو البوليسية وايةوالرّ  القصص هذه بين الملحوظ الاختلاف ولكن
 افعةالدّ  والأسباب الجريمة مرتكب للقارئ حيتضّ  البداية فمنذ هولة،والسّ  الإظهار أسلوب على

 يظهر هنا فمن .المجرم عن الإفصاح عدم بسبب والغموض الألغاز غزوهات انيةالثّ  بينما .لذلك
 قوله في لكسان فرانسيس أقرهّ ما وهذا الملاحم إلى نشأتها أصول في البوليسية وايةالرّ  امتداد

 .(2)"معاصر عالم في ذهني لتشكّ  وفق غةالمصوّ  القديمة، للملحمة امتداد هي"

 كان  بل فقط، يينوائالرّ  طرف من محتكرة تكن لم ةوايالرّ  هذه أنّ " إلى الإشارة وتجدر
 كريستي  أجاثا :بينهن من المجال هذا في صيتهن ذاع واتياللّ  الروائيات من للعديد كذلك  الفضل

 الجريمة نادي، الكاملة الجريمة، الجريمة لةأد  : أبرزها من 3"روايات بعدة القارئ أمتعت التّ 
 .حراءالص   على وثلوج والحادث

 : العرب عند البوليسية وايةالر   /3.1

 نجيب  العربية وايةالرّ  أب إلى الإشارة دون عندنا البوليسية وايةالرّ  عن الحديث يستحيل    
 عن البحث موضوعها كان  والتّ  م1961 سنة كتبها  التّ  والكلاب صالل  " : روايته في محفوظ
 دهبع ليظهر خصيات،شّ لل اختياره وفي الأولى الوهلة من أحداثها بناء طريقة في برع فقد العدل،

لاختفاء و ا المستحيل رجل: في فاروق ونبيل شرف:  رواية صاحب إبراهيم الله صنع
 وشهد جمعة يوم أسبوع كل   : في المجيد عبد إبراهيمو الماس تراب : في مراد أحمدو الغامض

 الجريمة: في يدوستويفسك العالمي بالأديب ديدالشّ  بتأثرّه هذه أعماله ربط وقد، القلعة
 يالذّ  الأدب قسّم فقد إبراهيم المجيد عبد، أمّا البندقية تاجر: في شكسبير مويلياو والعقاب

 ما وهو والألغاز، البوليسية الحبكة على يعتمد يالذّ  لأوّ : قسمين إلى الجريمة مع يتعامل
 كفعل  الجريمة مع يتعامل يالذّ  فهو انيالثّ  اأمّ  وائية،الرّ  أعمالها صياغة في كريستي  أجاثا اعتمدته

                                                           
 2010/ 64 العدد عوديةالسّ  رامكوأ القافلة مجلة – البوليسية الرواية : سحاب فيكتور ينظرــ  1

https://qafilah.com/ar/ 11.00الساعة   2019 أفريل 2 : يوم 

 . 34: صجع السابق المر : ــ عبد القادر شرشار  2

 المرجع السابقفيكتور سحاب،   -3

https://qafilah.com/ar/%20يوم
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 إمام طارقو : أيضا ونجد. فسيالنّ  الاضطراب أو بالإحباط الشعور عن ةمعبرّ  إنسانية ةوحال
 . ( 1) "القتلة هدوء:  في

فبالرّغم من هذه الإبداعات كلّها هناك من الأدباء العرب من قال بأنّ هذا الأدب ظلّ 
 للأدب ظرةالنّ  ههذ عن المسؤولة هي العرب عند قديةالنّ  الحركة نّ "إ مهمّشا وغير معترفا به:

 والآن الثة،الثّ  رجةالدّ  من أدب هو الأدب من وعالنّ  هذا بأنّ  انطباعا أعطت لأنهاّ البوليسي،
 .(2)"خاطئة مفاهيم ولدينا عدوانيا وأحيانا اجافّ  يأتي للإبداع تقييمنا

 في تهورغب ه،أمتّ  بحال الجزائري لفالمؤ  ارتباط عمل لقد :الجزائر في البوليسية وايةالر   /4.1
ة بشدّ  الاهتمام عدم على ة،اصّ ي خوالجزائر  ةعامّ  العربي اثالترّ  في الحياة بعث إعادة في الجامحة

 .لأدبا مراتب إلى يرقى لا شعبّ  الأدب هذا أنّ  فكرة لتبنيه وذلك الرواية من وعالنّ  بهذا

ت سمح هي التّ  الفرنسي المستعمر وطأةتحت  الجزائر عاشتها التّ  المزرية الأوضاع إنّ 
 مع ولكن بلده حداثبأ كغيره  منشغلا كان  هلأنّ  رةالمدمّ  الأوضاع تلك عن يعبّر  كي  للأديب

 من بمجموعة بالقيام فشرع .والمقاومة فاعللدّ  سبيل كذلك  هي الكتابة أنّ  وجد الوقت مرور
 حقيقية ماجرائ كانت  الجزائريون لها عرضت التّ  اميةالدّ  فالمجازر البوليسي، الأدب في المحاولات

 عبالشّ  كانت  حيةفالضّ  بوليسي قالب في وصاغها الأديب عنها عبّر  اليوبالتّ  عفاءالضّ  حقّ  في
 . الفرنسية ولةالدّ  كانت  الحاكمة لطةوالسّ  الفرنسي الجيش كان  والمجرم عيفالضّ 

 حجر وضع في ارةالصد له كانت  يالذّ  خيضر يوسف" :  إلى الإشارة تجدر هنا ومن
 عنوان تحت أبدعها رواية أول خلال من بلادنا في البوليسي الأدب وانبثاق لخروج الأساس

،  بغزة يمر   الانتقام : وهي روايات ست أنتج متتاليتين سنتين وفي 1970  عام فدائية تحرير

                                                           
   ريلأف 511 العدد العربية المجلة، وإهمال النقاد القراء احتفاء البوليسية الرواية : فاروق نبيلــ ينظر :  1

2019www.arabicamagazine.com;articls 

 مؤسسة – السياسة يومية الثورة يومية ،عربيا الثالثة الدرجة منأدب  يةالبوليس الرواية:  مخيالش الهادي رحيم ــ  2
 2011archive-thawra-sy-print-veiwأكتوبر 23: الأحد رشوالنّ  والطباعة للصحافة الوحدة

http://www.arabicamagazine.com;articls/
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دون، الإرهاب طمخط   توقيف  ن موروال أبيب تل عن فونتومأ طائر منع، أيضا يموتون الجلا 
 .ENAL" (1) الجزائرية الكتاب سةمؤسّ  فر ط من نشرت تالّ  تتدخ ل

 عمّا والمضمون كلالشّ  في المختلفة فكتاباتها":  عوفاني زهيرة ظهرت مانيناتالثّ  وفي
 أناملها أبدعته ما بين ومن ره،صوّ  أتّ  في البوليسية القصص تناولت فهي خضير يوسف أنتجه
 .(2)"كذلك ENAL دار تهاأصدر  والتّ  م1987  حراءالص   قراصنة ،م1985  مفقودة صورة

 به قام وما إيجابية نظرة الجزائر في البوليسي الإنتاج إلى شرشار القادر عبد نظر وقد
 عاشها التّ  المضطهدة الظروف من فبالرّغم شجيع،التّ  كلّ   يستحقّ ا إبداع حقّا هو روائيوها

 ورةالثّ ) أيضا قلالالاست قبل ياسيةالسّ  أو قافيةالثّ  سواء الاستقلال بعد الجزائري عبالشّ 
 هناك إنّ " : أيضا ويضيف .والكتابة المحاولة غمار خوضهذا لم يحل دون  أنّ  إلاّ  (حريريةالتّ 

 غةاللّ  الفرنسية البوليسية الرواية لسجّ  إثراء في كلّها  ساهمت أخرى عناوينة عشر  من أكثر
 .(3)" بالجزائر

 : نجد دنالاب في لأدبا هذا انتشار على دةالمساع العوامل أهم ومن

 بالتفكير حتّ  له يسمح لم فهو الواقعية الرواية قبضة من الإفلات من الجزائري الروائي نتمكّ   •
 الإنتاج على المراقبة تشديد بسبب والتحقيق للمساءلةا معرّض كان  لأنهّ البوليسية، الرواية في

  .الإبداعي
  :أعماله في يبد جمال بروز مع ةخاصّ  بكثرة البوليسية عمالالأ قراءة إلى الجمهور اهاتجّ  •

 ميمونة:  في عيسى سليم جانبه إلى ستلاق أرخبيل، م1987 الج ن ساجام 1986 ،عنترة بعث
 .(4)"أبيب تل أجل من مصيدة اد،مض   هجوم : في عمراني العزيز عبد وكذلك يعرقل وعادل

 يالذّ  دىصّ لا بنفس تكن لم البوليسية ئريةالجزا الأعمال أنّ  علىمن هنا يحكم البحث و 
 ورالنّ  عرف قد الفن هذا ولكنّ  ،وشندلر تدهاميو  كريستي  أجاثا " من كلّ   عند إليه وصلت

                                                           

 164المرجع السابق  ص : :  عبد القادر شرشارــ  1

 161ص:نفسه المرجع ــ  2

 641 :صــ المرجع نفسه  3

 165سه ص: ــ المرجع نف 4
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 الإقبال إلى ودفعه الجزائري القارئ شهية فتح على عملوا ينالذّ  وائيينالرّ  من مجموعة يد على
 .(1)"منها علموالتّ  بأحداثه والاستمتاع عليه

 احةالسّ  في متداولة وصارت الحديثة المصطلحات من يدعدال وردت لقد : جريبالت   ماهية /2
 إلى للوصول وبحث دراسة إلى وتحتاج بس،واللّ  الغموض يغزوها كمن  هنا أنّ  إلّا  والنقدية الأدبية
 .جريبالتّ  مصطلح بينها ومن معانيها

 : غويالل   المعنى/1.2

 المصادر من والتجربة  -اختبر :تجربة الرّجل جرَّب: هقول منظور لابن العرب لسان في ورد
   .وجربها الأمور عرف قد    :ومجرّب عنده، ما بلى قد  :مجرّب ورجل المجموعة،

 قد الذي   :والمضرّس المجرّس، مثل والمجرّب عنده، ما وعرف الأمور في جرّب قد يالذّ  :والمجرّب
 .(2) وأحكمته الأمور جرّسته

 اختبرته من :المجرّب. وامتحنه اختبره: وتجربة تجريبا جرّب، :ورد دالمنج معجم فيو 
 (.3) وامتحنته

 منها معان ةعدّ  على بني قد نجده جريبالتّ  صطلحلم المعجمية المفاهيم هذه خلال فمن
 والمداولة الممارسة عبر تكون وهذه ما بشيء والعلم المعرفة تتولّد منها والتّ  جربةوالتّ  الاختبار

 .البحث علىرة المستم

 

 

 
                                                           

 1  ــ ينظر عبد القادر شرشار : المرجع السابق ص : 165

، الجزء الأوّل ، مادّة :جرّب ، دار الصّادر بيروت لبنان لسان العرب:  أبو الفضل جمال الدّين بن مكرم منظور ابن ــ2
 583:ص،  2004

 84ق مؤسسة بيروت لبنان، دط، د س ن ،ص: ، دارا لمشر ة المعاصرةغة العربيالمنجد في الل  :  وآخرون نعمة أنطوانــ  3
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  :الاصطلاحي المعنى /2.2

 أن قبل العلمي المجال في خونالمؤرّ  ربطه فقد جريب،التّ  مصطلحات تعاريف تعدّدت
 تاسع عشرال القرن منتصف في حولالتّ  نظرية" :في داروين استخدمه ما وهذا الأدب، إلى يصل

 كما  الجديدة العلمية ئقالحقا استكشاف محاولة في القديمة ظرياتالنّ  من حررالتّ  مفهوم
 . (1)" المعنى بنفس جريبالتّ  بالطّ  دراسة في مةمقدّ  بحث في برنار كلود أيضا دمهاستخ

 الأدب في استعمله من وأوّل المصطلح لهذا الرسّمي المنظرّ م 1881سنة" زولا إميل "ويعتبر
 لكتاب قراءته بعد در برنا بكلود رهتأثّ  بعد جريبيةالتّ  وايةالرّ  عن المشهورة مقالته خلال من

 .(2)  م1865 في الصّادر "جريبيالت   بالط   دراسة إلى مدخل"

 مصطلح استخدم من أول: "قوله في الخبر هذا يوسف بدر شوقي كذلك  ويؤكّد
 رامتأثّ  جدّ  كان  الكاتب هذا أنّ  ملاحظة مع زولا إميل الفرنسي وائيالرّ  هو وايةالرّ  في جريبالتّ 

 عصر في العلماء أبحاث من اقتبسها التّ  ميةعلال القواعد على روايته في مديعت جعله اممّ  بالعلوم
 .(3)" جريبيةالتّ  وايةالرّ  عنوانه جماليا   بحثا   الأدبية حياته أثناء زولا إميل أصدر قد هو

 الأوائل وائيينالرّ  بين من هو طالخراد إدوار  فإنّ  الأدبي الفنّي  بالجانب قيتعلّ  فيما أماّ 
 إلى سعوا ينوالذّ  والقصصية وائيةالرّ  للأعمال التّجريب لإدخا عملية في المساهمة له تكان  ينالذّ 
 ما :خاصّة ومستجداته الحديث العالم مع يتماشى لما وفقا وذلك فيها تجديد وإحداث غييرالتّ 

 وناتالي جربيه روب لانأ " د:ي على فرنسا في اشتهرت التّ  الجديدة وايةالرّ  بأشكال منها ارتبط
 (.4) "بوتور ميشيل و ساروت

                                                           
 جامعة الحديثالأدب  في الماجيستير شهادة لنيل مقدم بحث حافظ دالسي   سرحم في جريبالت   : عائشة بن ليلى ــ 1

 18: ص 2002/2003 الجزائر قسنطينة منتوري

 الدار، 1، طللنشر توبقال دار الشرقاوي الكبير عبد ترجمة ية،مدخل إلى نظريات الروا :شارتيه  بيتر عن برنارد كلود  ــ 2
 151: ص، 2001، المغرب البيضاء

، 1 ، طوالتوزيع للنشر الدولية حورس مؤسسة، العربية الرواية فيدراسات  الرواية غواية:  يوسف بدر شوقي ــ 3
  57-56: ص 2008الإسكندرية 

    56 :صالسابق المرجع شوقي بدر يوسف : ــ 4
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 خلال من تنتج فعلية ممارسة هي جربةالتّ  أنّ  جدنا لو الأدب مجال إلى عدنا لو ولكن
 هو نجاحها أساس جربةالتّ  وهذه .ابتكاره صدد في هو يالذّ  الموضوع مع الأديب تفاعل قدرة

 جربةالتّ  ينب بطالرّ  جاء لذلك. قبل من تعرف لم جديدة تعبيرية وأساليب أدوات اكتشاف
 .خر للآلامكمّ  فكلاهما ل،الأوّ  المصطلح تواجد عبر إلّا  يتحقّق لا انيالثّ  طلحالمص جريب،والتّ 

 هو ماكلّ   بوتجنّ  لتجاوز بجهد يعمل فالكاتب اليوبالتّ  الإبداع، قرين يكون فالتجريب هنا ومن
 .فيه يعيش يلذّ ا العصر مواكبة على بذلك يعمل لأنهّ الجديد، ابتكار صدد في وهو تقليدي

 من التّحرر عبر إلاّ  يتحقّق لا يالذّ  جديدالتّ  هاجس عن يصدر كتابة  أفق يبجر التّ "     
 ثورته خلال من الروائي المبدع يةحرّ  تكريس أشكال من شكل ليمثّ  يجعله مما السّائد، أسرار
 ةمتغيرّ  وايةر  كتابة  عن البحث على يتأسّس فهو الروائية، الكتابة في النّمطية الأشكال على

 .(1)" دويتجدّ  لويتحوّ  يريتغّ  فيه ما كلّ   قعوا في ةلومتحوّ 

 مغايرة طريق سلك في اهالاتجّ  هذا ادروّ  سعى لقد داب الأجنبية :في الآ جريبالت   ادرو  
 أن بعد جديدة رواية إلى قليديةالتّ  وايةالرّ  تحوّلت وبفضلهم. سابقا معروفة كانت  التّ  لتلك

 .بيرا  ك  اهتماما أولوها

 ـوقد ببرست م 1922 أوت 18 مواليد من" : Alain Robbe-Grillet جربيه روب آلان    
 بالمعهد عمل ت زراعيّا   مهندسا   عمل فقد الأسفار، من بالعديد وقام مراكز، عدّة بين لتنقّ 

 الأنت بجزر جربيه مكث وقد رقيةالشّ  الفواكه على الأبحاث معاهد بأحد ثم للإحصاء، القومي
 نشر وقد يلاللّ  منتصف لمنشورات الأدبي المدير مركز يحتلّ  أن قبل يلةطو  فترة وداءالسّ  إفريقيا ثم

 : هي روايات أربع الآن حتّ 

 la الغيرةو  1955 في le voyeur البصاصو  1953في les gommes الممحاوات 
jalousie  ,1957   التيهو  dans le labyenintheهما لسينمال روايتين وكتب  1959 في: 

                                                           

 تونس ، 1 ط والإشهار، والنشر للطباعة ، المغاربيةالمغاربي وائيالر   ردالس   ارتحالات و جريبالت  :  جمعة بن بوشوشة ــ 1

  10 : ص 2003
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   الخالدةو  l'anne derniere a marienbadماريندا في الماضي العام  
.l'immortelle  "(1).  

 ،بروسيا إيفانوفو ببلدة م1902 سنة مواليد من"  Nathalie Sarrautte: ساروت ناتالي    
 عملت والحقوق الآداب ليسانس نالت .فيها واستقرت فرنسا في بعدها للعيش وانتقلت
 :أولها روايات أربع بعدها كتبت انفعالات كتابها  نشرت العام هذا وفي م1938 عام بالمحاماة

 ،م1953 مارتيروو ،سارتر جانبول الكبير الفيلسوف مهاقدّ  التّ  م1948  مجهولة صور 
 الأدب جائزة عنها نالت والتّ  م1963  في هبيةالذ   والفاكهة ،1959  في الس يار والكوكب

 ،الكذبو  الص مت : تمثيليتين أيضا وكتبت، قبل من بيكيت بها فاز التّ  ابعةرّ ال العالمية
 .(2) "1956   سنة كالش   عصر :بعنوان كتاب  في أهّمها جمعت قةمتفرّ  نقدية ومقالات

  رو اد الت جريب في الأدب العربي والجزائري : /4.2

 في يينوائالرّ  من العديد انخراط لخلا من الجزائر ةخاصّ  وايةالرّ  فنّ  في جاربالتّ  لتعدّد نظرا
 روح بمنح بطريقته ساهم منهم واحد كلّ   بحيث إبداعاتهم ردود اختلفت وقد جريبالتّ  مجال

منهم  غةواللّ  والبيئة بالإنسان يتعلّق ما كل  في ظرالنّ  إعادة خلال من وذلك وايةالرّ  لفنّ  جديدة
 .وطار اهرط  ال خلاص، جيلالي الأعرج، واسيني هدوقة، بن الحميد عبد

م 1936 أوت  15أهراس سوق مدينة مواليد من جزائري كاتب  هو ":ارط  و  اهرالط      

 كان  تونس، في يتونةالزّ  جامع وفي المسلمين العلماء جمعية في درس .م2010  أوت  12وتوفي
 أهرام حدأ بكونه عرف وقد .الجزائري عبالشّ  حقوق واسترجاع الحرية عن فاعالدّ  الأسمى هدفه

 الأعمال من جلّة أنامله تركت وقد  .الحديثة والعربية الجزائرية وايةرّ لا رواد وأبرز الجزائري الأدب
 لفن ويجالترّ  على العاملين قائمة تصدر هي جعلت التّ  ةوالقصصيّ  والمسرحية وائيةوالرّ  ةالإبداعيّ 

                                                           
 لويس تقديم،  مصطفى إبراهيم مصطفى ترجمة  الأجنبية الآداب في دراسات ،  جديدة رواية نحو:  يبهجر  روب ألانــ  1

   13:  ص مصر ن س،  د دط، المعارف عوض، دار
  ،1 ط للثقافة الأعلى المجلس، العشري فتحي وتقديم ترجمة،  الرواية عن دراسات،  كالش   عصر:  ساروت ناتاليــ  2

     5 : ص ، 2002
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 أبرز ومن .هدوقة بن الحميد عبد المرحوم دربه رفيق مع عمل ةالفنيّ  احيةالنّ  فمن واية،الرّ 
  :نذكر ةالقصّ  في أعماله

 . الأسبوع هذا يعودون الش هداء ، طعنات قلبي، من دخان

 .والهارب الأخرى الض فة على :نجد المسرحية مجال وفي

 هاليز،والد   معةالش   العشق، في تجربة بغل، عرس الزلزال، ز،اللا  :  نجد: وايةالرّ  وفي
 إسهاماته جانب إلى .الحراشي منز  ال في والموت العشق كي،الز   مقامه إلى يعود اهرالط   الولي  

 ةعدّ  في عمل الأزرق بيعالر   : عنوان تحت كومب  فرنسيس الفرنسي اعرالشّ  ديوان ترجمة في
 في نجاح من نتاجاتهإ عرفته ما الباهر جاحالنّ  على والدّليل الجزائرية الأفلام في سيناريوهات

 الت مسرحية إلى الأسبوع هذا ودونعي الشّهداء ةقصّ  تحويل بعد ةخاصّ  الأخرى العربية ولالدّ 
 (.1)" قرطاج مهرجان في الأولى الجائزة نالت

 الوثيق بارتباطها أعماله زتتميّ  م 1937 القاهرة مواليد من مصري روائي :" إبراهيم الله صنع
 الل جنة : نهابي من روايات ةعدّ  له أخرى جهة من السّياسي مصر بتاريخ جهة من بسيرته
 بيروت بيروت ورواية اداتالسّ  عهد في عرفت التّ  الانفتاح لسياسة ساخر ءهجا وهي م1981
 أفضل ثالث اعتبرت التّ  شرف ورواية بنانية،اللّ  الأهلية للحرب دقيقا تصويرا المصوّرة م1984

 روايته تعتبر اكم ،الواحات س جن مذكرات: عنوان تحت الذ اتية سيرته كذلك  وله .ةعربيّ  رواية
 جعله هكلّ   هذا ة،العربيّ  قافيةالثّ  الأوساط في قبول من لاقته لما وذلك أبدع ما أروع من وردة

 .(2) "والحكي السّرد ةعمليّ  في أسلوبه في متميزا يكون

 جديد من تطرح التّ  نزعتها من حداثتها تستمد التّ  الذّات وايته في جريبيةالتّ  زعةالنّ  تظهر" 
 ،أغسطس نجمة الرائحة، تلك :روايته قراءة في والمتمعن الأدبي الجنس وطبيعة لتّمثيلا إشكالية

                                                           
 18 الاتحاد  الثالثة رحيله ذكرى في بالعطاء مليئة لرحلة –الجزائري الأدب أيقونة وطار طاهر:  شهيرةى موس حاجــ  1
 على السّاعة 2019 مارس 25 يوم elitihad <www.djazairess.com//  :https:  ونيلكتر الإ الموقع 2013ت أو 

00: 17. 
  16.00 الساعة على 8/4/2009 يوم  org < wiki -https// ar m wikpidia> الالكتروني الموقعــ  2
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 قبلا المعروفة رديةالسّ  ةالبنيّ  خلخلة خلال من زعةالنّ  هذه بجلاء يدرك ،وبيروت بيروت جنة،الل  
 من يننوع بين العجيبة المفارقة في جريبالتّ  البعد يكمن الذّات روايته ففي العربية وايةالرّ  في

 الخطاب وثانيهما المباشر الأسلوب تقنية في يظهر الذي التوثيقي الخطاب أوّلهما الخطاب
 .(1)" الروائي رديالسّ 

 وايةوالرّ  جريبالتّ " يجعل ما وهذا حقّه، جريبالتّ  مصطلح من أخذ قد وائيالرّ  الفنّ  إنّ 
 العربي، الأدبي قدنّ ال في انتشارا المصطلحات أكثر من يكون أن جديدا، قرنا تلج العربية

 ةالعربيّ  وايةالرّ  لقضايا تتعرّض دراسة تخلو تكاد لا إذ وأقلامهم، النّقاد ألسنة على دورانا وأكثرها
 اهنة،الرّ  ةالعربيّ  وايةالرّ  أوضاع تشخيص ساعة المصطلح لهذا حضورا فيها ونجد إلّا  المعاصرة
 مع جريبتّ لا مصطلح وارتباط .(2)" ضاياهوق دريببالتّ  المتعلّقة والملتقيات النّدوات عن ناهيك

 سواء" القطيعة عن تعبّر  وهي نشأتها منذ الأخيرة هذه كون  .أسئلة ةعدّ  طرح ةالعربيّ  وايةالرّ  فنّ 
 .(3)"الفترة تلك حتّ  سائدة كانت  الت ةالتراثيّ  البنية أنماط مع أو المتوارثة رديةالسّ  الأساليب مع

  ورفضت المألوف عن جتر خ العشرين القرن مع ولدت تّ ال وايةالرّ  هذه أنّ  يعني وهذا
 تناولها التّ  الفكرة نفس .وهي ةجريبيّ التّ  وايةبالرّ  ةوايالرّ  هذه وصف لذلك الأولى، القواعد كلّ 
 وتجريبا تجديدا سبقه من أو هيكل مع سواء وائيّةالرّ  الكتابة جاءت البداية منذ :" سليمان نبيل

 (.4) "ةبيّ العر  ةالأدبيّ  الكتابة في

 أثناء جيله وبدور بدوره أشاد حين أيالرّ  هذا على محفوظ نجيب ردّ  المقام هذا وفي 
 الفنّ  تأسيس يزال ولا الروائيين من جيلنا دور كان" :قائلا العرب عند الفنّ  بهذا تأسيسهم

                                                           

،  ط د،  العرب الكتاب اداتح منشورات دراسة ،يثةالحد العربية وايةالر   في الخطاب إنشائية: الباردي مجمد ينظر ــ 1

  227 :ص 2000 دمشق
  171 :ص ، 2012 ، 1 ط، للكتاب التونسية الدار، العربية الرواية في جريبالت  :  وفييلغ خليفةــ  2

  177: صالمرجع نفسه  ــ  3

  177 :صالمرجع نفسه   ــ 4



 المدخل المفاهيمي 

 

21 

 نعتمد راثات نجد ا لمبأنن بالعثرات مليء طريق في سرنا وقد ةالعربيّ  ةالبنيّ  في وتأصيله وائيالرّ 
  .(1)"عليه

 وايةالرّ  لكنّ " : قائلا ابقتينالسّ  المقولتين يثبت الباردي محمد نجد السّياق سفن وفي
 تراثها عن قطعة من نشأت حداثية رواية باعتبارها ةتجريبيّ  رواية بطبيعتها أليست العربية،

 ةوالغربيّ  ةلأوروبيّ ا واياتالرّ  في والتّجاوز التّجديد تحركات لأشهر مواكبة ونهضت رديالسّ 
 بإبداعات تأثرّهم مدى وأظهر العربي الموروث في وايةالرّ  حداثة يقرّ  بذلك فهو .(2) "عموما؟

  .الغربيين وائيينالرّ 

 صنفين إلى أنفسهمو  صنّف فقد المصطلح لهذا المغاربة وائيينالرّ  بنظرة يتعلّق فيما أمّا
 منجزات ىعل راهن آخر وصنف المحلي، اثوالترّ  الإسلامي العربي اثالترّ  على راهن صنف"

 .(3) "العالمية وايةالرّ 

 قائمة الأولى بينهما، التّفريق يمكن لا أساسيتين، ركيزتين على يقوم عندهم فالتّجريب
 جريبالتّ ":  فإنّ  اليوبالتّ  الآخر، من يقتبس ما كلّ   انيةوالثّ  بماضيهم، وثيق ارتباط ماله على

 وائيونالرّ  كان  فإذا اثنين، منحنيين العموم على ذاتخّ  قد العربي المغرب منطقة في وائيالرّ 
 نّ إف المغاربية، ةللروايّ  وتأصيل خصوصية لتحقيق رديالسّ  اثالترّ  على راهنوا قد ونيالمغارب

 .(4)"بها يزخر التّ  الحداثية وائيةالرّ  النّصوص وعلى العالمي، المنجز على راهن قد الآخر البعض

 من جريبالتّ  غمار خوض على عملوا يوهاائرو  أن نجد الجزائرية، وايةرّ ال يخصّ  ما اأمّ 
 والأسطورة عبيةالشّ  والحكايات عروالشّ  كالمسرح:  الأخرى ةالأدبيّ  الأجناس على الانفتاح خلال
 .  رديةالسّ  الحداثة لتحقيق وذلك

                                                           
  178: صــ خليفة غيلوفي : المرجع السابق  1
   267- 266: صع السابق المرج:   محمدالباردي ــ  2
، دت  ط د، الرباط الأمان دار، العالمية الرواية منجزات على الرهان المغاربية الرواية في التجريب :هاشم بنو عمروــ  3

   8:ص
  12: ص المرجع نفسه ــ 4



 المدخل المفاهيمي 

 

22 

 الاستقلال، بعد وحتّ  الاستعمار نإباّ  الجزائري المجتمع عرفها التّ  زةالمميّ  الأوضاعرغم ف
 المألوفة، عن مغايرة تعبيرية أساليب عن والبحث جديدالتّ  من المبدعون يمنع لم هكلّ   اذه أنّ  إلاّ 

 في ورميه للقديم إلغاء ليس الجديد عن بحثهم الوطن، وتطوّرات اتمتغيرّ  مع ماشيالتّ  بهدف
 بناءه هو في حالروّ  وبعث القديم اثالترّ  إحياء على عمل من همنم هناك بل ودفنه، الماضي سلّة

 الأجناس، بهذه اعالم امتفتّح قارئاك هنا لأنّ  هكلّ   وهذا نشاط، وأكثر حيوية، أكثر قالب في
 نتمكّ  بفضل تكون وهذه والإثارة، الحماس بداخله تخلق جديدة قراءة في الآخر هو وراغب
 يبجر بالتّ  الوعي فهذا "بأعماله، وربطها منها الاستهلاك وكيفية غيره تجارب معرفه من الكاتب

 إلى انتمت سواء ةالقصصيّ  الإنتاجات حصيلة مع خلاقّا تعاملا يتعامل أن كاتبلل ضمن
 بل معها فاعلوالتّ  الأخرى صوصالنّ  محاورة فإنّ  ثمّ  ومن الحديثة العالمية خيرةالذّ  إلى أم اثالترّ 

 الأسماء أبرز منو  .(1)" جديدة لأشكال ومولّدة ةمختصّ  تصبح الفنية منجزاتها من والاستفادة
 الت تجاربه خلال من وطار الط اهر:  من كل  نجد الجزائري وائيالرّ  الفنّ  سةمؤسّ  في عةماللّا 

 في زامتميّ  انصّ  لتمثّ  التّ  والقصر الحو ات " :بينها من الجزائرية وايةللرّ  وجمالا رونقا أضفت
 اإنهّ  جديد من تأسيسه وأعاد الأزل منذ معروفا كان  جنسا إليها أدخل والتّ  عنده جريبالتّ 

 أبعادها وصياغة الجمالية عوالمها تشكيل في العلمي، والخيال وفيالصّ  اثوالترّ  الأسطورة
  .(2)"لاليةالدّ 

 في المعروف العجائب العالم إلى القارئ تعيد الخصوص وجه على للأسطورة وتوظيفه
 ذات حريةالسّ  والسّمكة والجنيات بع،السّ  القرى السّمات الموظفّة: جانب إلى القديمة الروايات

 خييلالتّ  عالمالذّي يأخذ القارئ إلى  .وغيرها نصفين إلى الماء وانشقاق لونا، سعونوالتّ  سعةالتّ 
 متقدّ  كي  الموضوعاتية، احيةالنّ  على تقتصر لم والقصر الحوّات رواية انفتاح":  فإنّ  لذلك

 بلورته الكاتب سعى يالذّ  وائيالرّ  جريبالتّ  ضوء في المختلفة أبعاده وتبيّن  مزيالرّ  الجانب
 غويةاللّ  كيبةالتّر  من أو الواحدة اللّفظة من أيضا تتبع، فيها مزيةالرّ  الدّلالات كانت  بل فحسب،

                                                           
 ارالدّ   1 ط المدارس، والتوزيع النشر شركة ،المعاصرة المغربية الرواية في التجريب استراتيجيات: أمنصور محمدــ    1

  76  : ص  2006 البيضاء،
 والنشر للطباعة المغاربية المطبعة – الجزائرية العربية الرواية في السردية وحداثة جريبالت   سردية:  جمعة بن بوشوشة ــ  2

  30: ص 2005 تونس، ، 1 ط والإشهار،
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 عمل الز كي مقامه إلى يعود اهرالط   الولي  :  روايته في كذلك  ونجده، (1)" صالنّ  عن المنفردة
 عمل كما  والأدعية، القرآنية تالآيا ببعض باستشهاده وذلك ،ينيالدّ  اثالترّ  استثمار على
 باب فتح اروط   اهرفالط   . وغيرها الإسلامية، الشّخصيات من مجموعة استحضار على أيضا

 واكتشاف استظهار على عاملين رد،السّ  في الحداثة عالم ليلجوا الآخرين للأدباء جريبالتّ 
 ياسمينة الزاوي، ينأم جلاوجي، الدين عز :بينهم من غيرها عنم أعماله زتميّ  جديدة أشكال
 ..الأعرج واسيني السائح، الحبيب مستغانمي، أحلام صالح،

 الثّمالة، حتّ  وائيةالرّ  الكتابة احترف قد لوجدناه الأعرج واسيني نصوصفلو عدنا إلى 
 مغامرة في نيمعّ ل الواقعي، نمطه في التقليدي السّرد أنساق مع القطيعة" :هو عنده التّجريب لأنّ 

 رد،السّ  أشكال من المغاير عن بحث صيرورة في سعيها دتحدّ  ،ة كتاب  أفق من أكثر على مفتوحة
 . (2) "غةاللّ  ومستويات الخطاب، وأنساق

 يلةاللّ  فاجعة وز،اللّ  ارنوّ  الخشنة، الأحذية وقع الياسمين، طوق :ب بدءا لرواياته فالقارئ
 لال،الظّ  حارسة المقام، سيّدة الشّمال، بحر شرفات رقية،لشّ ا المخطوطة الألف، بعد السّابعة

 في الكبير وفضله وائيالرّ  هذا أحقية يدرك لوليتا، أصابع الأندلس، بيت والأمير، الماء، ذاكرة
 في مرموقة جدّ مكانة  أن يحجز مصداقية بكل  تمكّن قد بذلك فهو الإبداع، وزيادة الإثراء
 بين التّقاطع هذا تعكس الأعرج نيسيوا تجربة": فإنّ  بهذاو  وجدوا أينما العرب اءالقرّ  ذاكرة

 أشكال من المغاير عن بحثا التّجريب مغامرة تمارس  وهي أصيل،التّ  وسؤال المثافقة ؤالالسّ 
 الجمالية الأنساق مختلف عن الباحثة المغامرة تجربة تكون جعلها مما السّرد، وأدوات الكتابة
 وايةالرّ  لتاريخ القارئ إنّ  .(3)"والمعاصر يثالحد تاريخها في الجزائر ياتشكالإ صياغة على القادرة

 حمدأ:  من كلّ   أنتجها التّ  الأولى المحاولات عند سيقف الحالي يومنا إلى بدايتها منذ الجزائرية
                                                           

 وطار للطاهر والقصر الحوات التجريبية الرواية قي ديةالسر  البنية – الروائي والنص التجريب:  يشيبان زياد فهيمةـ ـ 1
 2010 الجزائر رةـــــــــــــــــــــــبسك خيضر محمد جامعة السادس العدد الجزائري، والأدب اللغة في أبحاث المخبر مجلة أنموذجا،

  124 :ص

  1 ط والإشهار، والنشر للطباعة المغاربية المطبعة غاربيالم وائيالر  ردالس   وارتحالات جريبالت  :  جمعة بن بوشوشةــ  2 
  122: ص 2003 تونس،

   123: صــ المرجع نفسه  3
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 1951المنكوب البالط  : في افعيالش   المجيد وعبد ،م1947  القرى أم غادة": في حوحو رضا
 كان  ةالجزائريّ  وايةالرّ  عرفتها التّ  الحداثة ولعلّ  م 1957الحريق: في بوجدرة ينالد   ونور ،م

 ريح : في هدوقة بن الحميد عبد أفرزها التّ  إبداعات خلال من السّبعينات مع مولدها
 نمط في جاءت النّماذج فهذه. م  1980بان الص بح ،م1978 الأمس نهاية ،م1971  الجنوب

 : هاأهمّ  من شتراكيةالا الواقعية بنمط دةمجسّ  اروط اهرالطّ  أعمال جاءت بينما قدية،النّ  ةالواقعيّ 
ز  التّ  الأعمال ظهرت وبعدها .(1) "م1978 بغل وعرس م 1974 لزالوالز  م  1972 اللا 

 ، 1972الر ياح تذروه مالا" :منها الثّورة وموضوع العاطفي الموضوع بين يتراوح موضوعها
 على تشرق والش مسم  1975ونور نارو ،عرعار لعاليا لمحمد م 1978الط موحو

 .(2)"غموقات لإسماعيلم 1979 المحمومة والأجساد مرتاض المالك لعبد م1978 الجميع

 على الجزائريين الروائيين إصرار مع خاصة الحسم بمثابة كانت  مانيناتالثّ  مرحلة ولكن
 بعد وذلك حداثي، أفق عن ثةالباح التّجريبية نزعتهم خلال من السّردي السّائد اختراق

 إلى نجد وهنا .عموما الجديدة العربية وايةوالرّ  خصوصا والغربية العالمية المنجزات من تفادتهمسا
 مرزاقو ،م1988 الن مرود زمن :في السانح الحبيب" سابقا المتناول الأعرج واسيني جانب

 .(3) " م 1982 ككلت فا:  في بوجدرة رشيدةو ،م 1976 الظهيرة في طيور: في بقطاس

 الشّعر من الوافدون المبدعون فيها عمل فقد الثة،الثّ  الألفية ومطلع التّسعينات مرحلة أمّا
 جلاوجي ينالد   عز: منهم فنذكر وائيةالرّ  الكتابة نمط على تغيير إحداث على القصيرة والقصّة

 م 2003  المحنة ورأس ، م2000 الفجيعة و الحلم وسرادق ،م 2000 والغيلان الفراشات :في
 2002 العتمة وشاهد ،م2000  الذ باب أرخبيلو ،م1998 والجنائز المراسيم :في مفتي بشيرو
 م 2002 البنفسج مدار :في زراولة محمدو2001  الكلام شرفات :في بوكرزازة مرادو م
 .(4) "م 2002 القداسة كواليس :في زدادقة سفيانو

                                                           
  8: صالمرجع السابق   الجزائرية العربية الرواية في رديةالس   وحداثة جريبالت   سردية:  جمعة بن بوشوشةــ  1
  9:صــ المرجع نفسه  2

  9 :صالمرجع نفسه ــ  3
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 وائياتالرّ  نم مجموعة تبرز كريالذّ  الجنس قبل من هاكلّ   الإبداعات هذه جانب إلى
 في الجزائر أوضاع استيعاب من نالمتمكّ  الأدبي الجنس هي وايةالرّ  بكون أيضا وعين واتياللّ 

 فوضى م،1993 الجسد ذاكرة: ثلاثيتها مستغانمي أحلام ": ظهرتف فهنا محنها أصعب
 الجزائري عبللشّ  والمخيف يالمزر  الوضع عن فيها عبّرت ،م2003 سرير عابر م،1996 الحواس

 الاستعمار بمرحلة كبير  لحدّ  شبيهة كانت  المرحلة فهذه وداء،السّ  العشرية أزمة في طيتخبّ  وهو 
 م1999 مراهقة مزاج: في الفاروق فضيلةو ،م1999 وطن فك ي بين:  في ديك وزهرة الفرنسي

 بحر : في صالح نةياسميو ،م1993 والغول لونجة : في ونيسي زهورو ،م2002  الخجل تاءو
  .(1) "م 0020 متالص  

 أدبياّ اجنس أدخلت قد أنهاّ إلى لتوصّل مستغانمي لأحلام الجسد ذاكرة رواية على والمطلّع
 من أقرب روايتها جاءت بحيث لها، الكبير جاحالنّ  ريفسّ  من هو الأخير وهذا الشّعر، وهو إليها
 روايتيها في نحتته يذّ لا المسار نفس وهو. الأولى اأعماله في عليه المتعوّد النثّر إلى منها عرالشّ 

 .سرير وعابر الحواس فوضى

 هو ما كلّ   على قائمة ثورة كان  حقّا أنهّ تبيّن  جريبالتّ  لمصطلح راسةالدّ  هذه خلال ومن
 بنائه وإعادة القديم التّراث إحياء :ي هميزاته و منطلقاته  أن ننفي يجعلنا لا هذا ولكن سائد،

 هذا لأنّ  وذلك جديدا، نفسا وإعطائه فيه وحالرّ  ببعث وذلك حضاري قالب في وصياغته
 تعيش أن ما ةلأمّ  يستحيل هلأنّ  حاضرها في بالمجتمعات قيتعلّ  ما كلّ   هو ذاته حدّ  في التراّث

 نمط في وغيّر  جدّد مهما فالإنسان القديمة، للأوضاع رهاوتذكّ  استدراكها دون جديدة أوضاعا
 سيكون له فالحنين ماضيه، استذكار في ورغبة ةإراده عند دائما تبقى الاتالمج كلّ   في حياته
 القواعد على مردالتّ  على يعمل فهو عصره اتلمتغيرّ  ومواكبته رهتطوّ  بحكم هأنّ  إلّا  لامحالة، واردا

 يعرفل الركّود، ذلك ليتجاوز حديثة، بطريقة تأسيسها إعادة أو استبدالها في ويرغب القبلية
 والإبداع مردوالتّ  والانحراف والممارسة الاختبار هو بجريفالتّ  إذن .مووالنّ  هوضنّ لل معنى
.جديد من يحتويه ما بكل للحاضر والمعايشة والتّطور والابتكار غييروالتّ  جديدوالتّ 

                                                           

   14: ص المرجع نفسهــ  1
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 ل في رواية مكالمة مجهولة لهاجر بلعديسول : حركة التشك  لأالمطلب ا

ح صورها من  تتضّ والتّ  مة إلى ثمانية عشرة وحدةمقسّ مكالمة مجهولة رواية  لقد جاءت
  اعتمدناها كمشاهد.خلال عناوينها الفرعية التّ 

  : مالم تتوقعه ماري : لالمشهد الأو   •
ابق حياة هادئة  عاشت في السّ البة المثابرة والمرأة الحديدية التّ ماري الطّ  :ناول فكرةت

  صال المجهول .تلقيها الاتّ بسبب  نوعا ما لتتغير بعد ذلك إلى الأسوء

 فحةالص   المكان الحالة ئيسالر   الحدث خصيةالش   امتداد الوحدة
من كانت ماري فتاة 
جميلة وجذابة...وقد  
كان الوقت حينئذ 

 .ادسة مساء االسّ 

 ماري 
والمتصل 

 .هولالمج

تلقي ماري 
صال الخفي الاتّ 

من قبل شخص 
 .لا تعرفه

الحيرة 
 والتساؤل
 .والانزعاج

ل منز 
 ماري

إلى  5من 
8 

 

 الحادث المؤلم : انيالث  المشهد  •

 دمة على ماريدرية ماري في حادث غريب وقوة الصّ مإصابة  :رةتناول فك

 فحةالص   المكان الحالة ئيسالر   الحدث خصيةالش   امتداد الوحدة
وبعد لحظات   خرجت

 إلى كانت قد وصلت
الة... ولتذهب الصّ 

وم بعد يوم لى النّ إ
 .شاق

 ربةالمد إصابة .ماري
 يّر جوليا بحادث غ

 مسار حياة ماري

الحزن 
دمة الصّ 

 والاكتئاب

 الى 8من  المستشفى
12 
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 مفاجأة في المقهى :الثلمشهد الث  ا •
 خص صاحب الرسالة المجهولة وتمضيتها لأيام جدّ ماري بالشّ  التقاء :تناول فكرة 

 غلق.م فيها الطرد المقدّ يي عصيبة وهي تنتظر اليوم الموعود الذّ 

 فحةالص   المكان الحالة ئيسالر   الحدث ةخصيالش   امتداد الوحدة
تفقدت هاتفها قبل 
نومها لتجد رسالة 
من مرسل مجهول 

وسرعان ما تذكرت 
زيارة صديقتها 

 .فكتوريا 

ماري 
وصاحب 

 .سالةالرّ 

قاء المنتظر اللّ 
 .ة المجهولةوالهديّ 

الغموض  
 والاستغراب

 
 

 من المقهى
13 
 إلى
15 

 

 زيارة الصديقة  :ابعشهد الر  الم •
كريات والأيام الحلوة رفقة زيارة ماري لصديقتها الحميمة واسترجاع الذّ  :تناول فكرة 

 الخادمة جولي.

 فحةالص   المكان الحالة ئيسالر   الحدث خصيةالش   امتداد الوحدة
رد وهمت تركت الطّ 

  ...  غرفتها  بمغادرة
ومن الممكن أن 

يكون هناك من يغار  
 .هانم

 ماري 
 .وفكتوريا

اري زيارة م
يقتها لصد

المريضة بعد 
ة غياب دام عدّ 

 .مأياّ 

الحنين 
واسترجاع 

 .كرياتالذّ 

منزل 
 .فكتوريا

إلى  15من 
22 
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 يوم الخميس سر  : المشهد الخامس •

مت كيان  هدّ ة التّ واكتشاف الحقيقة المرّ  والآلامب للأحزان قاء المسبّ اللّ  :تناول فكرة
 الة جورج للقناع على وجهه.ماري بعد إز 

 امتداد الوحدة
 

 الحدث خصيةالش  
 ئيسالر  

 فحةالص   المكان الحالة

جاء يوم الخميس 
يحمل في طياته 

الكثير من الحيرة 
والقلق... لكن فات 

ماري قد  الأوان فإنّ 
 .أغمي عليها

 ماري
ومشرف قاعة  

 .قص الرّ 

اكتشاف ماري 
ة يالهوية الحقيق

ل للمتصّ 
و  المجهول

احب ص
  .ردالطّ 

دمات الصّ 
زان تالية وأحالمت

  قبة .متعا

المقهى 
ومنزل 
 .فكتوريا

 إلى 23من 
31 

 

 لقاء في المستشفى : ادسالمشهد الس   •

ت بها خاصة مع فقدانها  حلّ ة المصائب التّ ل قوّ عدم قدرة ماري على تحمّ  :تناول فكرة
 لرفيقة دربها فيكتوريا.

الحدث  خصيةالش   امتداد الوحدة
 ئيسالر  

 فحةالص   المكان الحالة

اسعة وماري اعة التّ السّ 
... ىالمستشففي 

 إلى استمتعت بالدرس
أقصى حد واستعدت 

 .لتجربة تلك الحلول

 ماري 
 .رد ومقدم الطّ 

تلقي ماري 
 دمات التّ للصّ 

غيرت مجرى 
  .حياتها

 الى 32من   المستشفى إغماء وفرحة
38 
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 يأتيماري مستعدة لما س : ابعالمشهد الس   •

روع في لشّ أسباب الحادثتين وا الجامحة في اكتشافي رغبتها تحمس مار  :تناول فكرة
 .عملية البحث والاستقصاء

الحدث  خصيةالش   امتداد الوحدة
 ئيسالر  

 فحةالص   المكان الحالة

وام ذهبت بعد الدّ 
ماري وكلها شوقا 

 باختفائها وأسرعت
إلى مكان امن وبعيد 

  .عن الأنظار

 ماري 
 مهاو أّ 

ماري تسعى 
 غزلّ ال وراء فكّ 

 الشجاعة
 والقوّة .

 الى 39من  منزل ماري
42 

 

 : شهادة إثبات  امنالمشهد الث   •

 .المصابةبتها م من طرف مدرّ الجريمة المقدّ  ل مفتاح لحلّ ي ماري أوّ تلقّ : تناول فكرة 

الحدث  خصيةالش   امتداد الوحدة
 ئيسالر  

فحةالص   المكان الحالة  

 خرجت ماري من
كان   منزلها... إذا

 أن تحل أتمنّى هكذا ف
 مشاكلك شكرا إلى

 .قاءاللّ 

 ماري
 .بةوالمدرّ  

قى ماري تتلّ 
المساعدة من 

مدربتها 
للكشف عن 

 .المجرم

حب 
الاكتشاف 

ورغبة في 
إظهار 
 .الحقيقة

 المستشفى
 

 42من 
 45 إلى
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 شخص غريب  : اسعالمشهد الت   •

 . ك إلى قلب ماريالشّ يمة مقتل فيكتوريا ودخول حقيقات في جر بداية التّ  :تناول فكرة

الحدث  خصيةالش   امتداد الوحدة
 ئيسالر  

فحةالص   المكان الحالة  

وخرجت ماري وهي 
تنوي الذهاب إلى 
منزل صديقتها ... 
وقد علمت من  

كه تعريفين كلامها أنّ 
هذا  أين تسكن

 .فقط

 ماري 
 .قوالمحقّ 

استجوابات 
مكثفة حول 
 .مقتل فيكتوريا

كوك  ش
 ة وردودثير ك

أفعال 
 .تلفةمخ

 منزل فكتوريا
 

إلى  46من 
53 

 
 

 

 

 ة تكتشف الحقيقة المر   : المشهد العاشر •

ديدة في إعادة الشّ  د جورج ورغبتهاد ماري من حقيقة شعور السيّ تأكّ : تناول فكرة 
 . عاشتها مع زوجهات الأليمة التّ كريا، واسترجاع ديانا للذّ مةاء أسرتها المحطّ بن

فحةالص   المكان الحالة ئيسالر  دث الح خصيةالش   تداد الوحدةام  
ي أردت أن أمّ 

أسألك في يوم 
ولم  المستشفى...

تحظ بلحظة نوم كما  
 ل.كانت تتخيّ 

 ماري
وديانا  

 .وجورج

ديانا تكشف 
ر المخبأ عن السّ 

في صدرها 
 . لابنتها ماري

الحزن 
 .والطمأنينة

 منزل ماري
 

 إلى 54من 
59 
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 ةكلمات مؤلم  : الحادي عشرالمشهد  •

لقاء ديانا بزوجها في مكان هادئ رفقة ابنتهما الوحيدة وعدم تقبل ديانا : تناول فكرة 
 لفكرة المحاولة.

فحةالص   المكان الحالة ئيسالحدث الر   خصيةالش   امتداد الوحدة  
نهضت ديانا في 

باح من فراشها الصّ 
فأحست أنه من غير 

اللائق... تركت 
 تها.ماري واجبا

 ديانا 
 وماري

 .جوجور  

اجتماع ماري 
بزوجها على 
  .شاطئ البحر

فرح 
 وغضب 

 البحر
 

 إلى 60من 
63 

 
 

 

 

 سعادة لا توصف. : اني عشرالمشهد الث   •

 ها في عمليةفرحة ماري بقول أمها لفكرة والدها إلى المنزل ومشاركتها إياّ : تناول فكرة 
 البحث عن القاتل .

 الصفحة كانالم الحالة الحدث الرئيس الشخصية امتداد الوحدة
مس أشرقت الشّ 

فدخلت ديانا غرفة 
بنتها...كانت 
 نفس الغرفة التّ 

 استجوبوها فيها.

 ديانا
 .ماريو  

فرحة ماري 
ها مّ بقرار أ

واستعدادها 
قاء للحظة اللّ 
  العائلي .

سعادة 
 .وفرح

منزل 
 .بةالمدرّ 

إلى  64 من
68 

 

 . رحاج الش  لة تحتأد  :  الث عشرالمشهد الث   •

 قة بمقتل فيكتورياة المتعلّ الأدلّ  ق ستيفن في جمع كلّ للمحقّ  مشاركة ماري :تناول فكرة
 المساعدة لماري. وتقديمه يدّ 
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 امتداد الوحدة
 

الحدث  خصيةالش  
 ئيسالر  

 فحةالص   المكان الحالة

نظرت  دخلت الأمّ 
رطي وقالت إلى الشّ 

... اذهب وليكن 
استيقاظك بعد 

 ساعة .

رطي والدة الشّ 
 .ريفيكتوريا وما

مواصلة عملية 
الاستجواب في 

 .منزل فيكتوريا

منزل  .د وقلقتردّ 
 .فيكتوريا

 69 من
 74إلى 

 

 زابع عشر : عشاء ممي  المشهد الر   •

 : قيام ماري بعدّة محاولات من أجل لمّ الشّمل العائلي من جديد .تناول فكرة 

 فحةالص   المكان لةالحا ئيسالحدث الر   خصيةالش   امتداد الوحدة
ي مع مار  حضرت

مك ها طبق السّ أمّ 
... والآن على 

ها ترتيب ماري وأمّ 
 وم.النّ  المنزل ثمّ 

 ماري
 ديانا 
 .وجورج 

زيارة جورج 
لعائلته بعد 

 .غياب طويل 

حسن 
يافة الضّ 

  .والفرح

إلى  75من  .منزل ماري
77 

 

 لة: ماري تحاول إيجاد أد   المشهد الخامس عشر •

 .أسرارها ،ودعم ستيفن لها اكتشافضية وعملها على بالقديد ك ماري الشّ تمسّ  :فكرةتناول   

 امتداد الوحدة
 

الحدث  خصيةالش  
 ئيسالر  

 فحةالص   المكان الحالة

استيقظت ماري في 
باح الباكر الصّ 

 ماري
ستيفن  قالمحقّ  

ي سعي مار 
وراء  وبالدّء

رادة الإ
 .والحماس

منزل 
 .فيكتوريا

إلى  77 من
80 



 هولة )مقاربة بنيوية(د في رواية مكالمة مجوبنية السر  التجريب               المبحث الأول: 

  

34 

وراحت تكتب ... 
ثم ذهبت إلى منزلها 

 .وقلبها غير مرتاح

 و
 .ديانا

 .البحث

 حقيق.ة ستيفن في الت  : مهم   ادس عشرالمشهد الس   •

ة في الوصول وإرادتهم القويّ  ة ،الأدلّ  من ماري وستيفن إلى أهمّ  ل كلّ توصّ  :تناول فكرة
 إلى الحقيقة .

 امتداد الوحدة
 

الحدث  خصيةالش  
 ئيسالر  

 فحةالص   المكان الحالة

ن على نادى ستيف
رطي وقال الشّ 

له... كان ينقصها 
لقاطع اليل الدّ 

فتكون الجريمة 
  .واضحة للعيان

ستيفن 
 الشرطي 

 .وماري

 ذهاب ماري و
والدتها إلى 

 ربةمنزل المد
لاكتشاف 

وإحضار 
  .ليلالدّ 

باهة النّ 
 .كاءوالذّ 

منزل 
 .فيكتوريا

إلى  81 من
83 

 

 : كيس مخدر. رابع عشالمشهد الس   •

من البحث  ن ماري من الحصول على الدليل القاطع، بعد رحلة طويلةتمكّ : تناول فكرة 
 والتّفتيش .

 امتداد الوحدة
 

الحدث  خصيةالش  
 ئيسالر  

 فحةالص   المكان الحالة

وهي جالسة تفكر 
ها... نادتها أمّ 

 وأخيرا  اتضح
 الحل . أمامها

 ديانا 
والخادمة 
 وستيفن

اكتشاف 
ب حادثة مرتك

المدربة جوليا 
 .فكتوريا مقتلو 

غف الشّ 
وتحقيق 
 .الهدف

منزل 
 .فكتوريا

إلى  84 من
87 
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 هروب فاشل. امن عشر :المشهد الث   •

غبة بعد الإصرار والرّ  ،إلقاء القبض على الخادمة جولي وجورج المشرف : تناول فكرة
 وتحقيق ماري لحلم حياتها .، والإرادة

 امتداد الوحدة
 

 فحةالص   المكان الحالة ئيسالحدث الر   خصيةالش  

خرجت ماري في 
باح... وبعد الصّ 

قت ثلاثة أعوام حقّ 
ماري أمنيتها ليصير  

من ماري  كلّ 
وستيفن فريقا  

ا.  واحد 

 ماري 
 .وستيفن

ملاحقة 
رطي لجولي الشّ 

وجورج في 
المطار وفشل 

 مكيدتهما.

خيبة أمل 
وتحقيق 
 .العدالة

إلى  87 من .المطار
92 

 

 :رد الروائيت الس  جريب في تقنياب الثاني : الت  المطل

 : منالز   /1

مان. من والزّ زمن الزّ  : تيحو الآمن على النّ جاء في معجم لسان العرب تعريف الزّ  : ةـــــــأ/ لغ 
 .(1)"مان العصر والجمع أزمن وأزمان وأزمنةمن و الزّ الزّ  " . وفي المحكم :ه اسم لقليل الوقت وكثير 

الا  في بنائها، بحيث يصعب بل را  فعّ عاصرة دو واية الممن في الرّ يلعب الزّ  : ب/اصطلاحا
حكم في تتابع الأحداث وصيرورتها بطريقة ه المتّ وائي المعاصر عدم استعماله لأنّ يستحيل على الرّ 

                                                           
  1867: ص 2004بيروت لبنان  ، ادر، دار الصّ لسان العرب :بن مكرم ين أبو الفضل جمال الدّ  ابن منظورــ  1
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ده شروط ة ،حيث لا تقيّ يعيش نوعا  من الحريّ  من داخل الرواية،الزّ  بأنّ " :  سليمة لذلك قيل
  .(1) "تارة  ويختفي تارة   ،ظهر وجنوبا ك شمالا  الواقعية فهو يتحرّ  الحتمية

وائي تارة ك لها. فلذلك نجد الرّ من هو العامل المحرّ لكون الزّ  تنازلفالأحداث تتصاعد وت
من خلال عملية الاستذكار وتارة  أخرى يأخذنا إلى المستقبل  يعود بنا إلى أحداثٍ ماضية،
 :"وبذلك فإنّ  مالم يحدث بعد طلع والاستقبالوق للتّ من الشّ  الخفي ليجعله يعيش لحظات

 يصوغها في ويتناولها بأدواته التّ  ة ،مجال دلالة خاصّ  دة المجالات ويعطيها كلّ من متعدّ مقولة الزّ 
 (.2)" ظريحقله الفكري النّ 

اضيه وبه يعيش حاضره ويسترجع م ، استمراريتهق من هو روح الإنسان مادام حياته يحقّ فالزّ "
وحدة منها  حقبات زمنية مختلفة ،وكلّ  ات وكون حياته ،عبارة عن محطّ وبحلم بمستقبله ، وذلك ل

 .(3) "لها أحداثها ووقائعها

 

ه من خلاله تبنى العملية من ،لأنّ ردي ،يلتزم بعناصر الزّ ه السّ وائي أثناء بناءه لنصّ فالرّ 
ون زمن ر سرده ما من ديمكن تصوّ  ث لارد و ليس العكس، بحيمن متواجد في السّ ردية، الزّ السّ 

وذلك لكون  ،ف إهمالهرد، بحيث لا يجدر بالمؤلّ من بالسّ ربط الزّ  ثجنيت حي أشار إليه ،وهو ما
ردي، وهو من يقوم بتنظيم أحداثه ص السّ ليم للنّ من هو من يعمل على تحقيق البناء السّ الزّ 

ة  مكالمة مجهول الملاحظ على نصّ و .،وربطها ببعضها البعض دون إحداث فجوات تفصل بينها 
ة من خلال سرد أحداث سابقة أو وقائع حاضرة أو حت بدقّ هذا العنصر اعتماد الروائية على 

 بط بينها بطريقة منتظمة. نات مستقبلية، كما عملت على الرّ عات و تكهّ توقّ 

                                                           
ص  دار موفم للنشر والتوزيع، د ط، الجزائر ،مس نمودجا  العربية رجال في الش   وايةمن في الر  تجربة الز  مختار ملاس :  ــ 1
:23 
 ،3وزيع طشر والتّ بع والنّ المركز الثقافي العربي للطّ  )رد، التبئيرمن، الس  الز  (تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين :  ــ 2

  61: ص 1997
  172: ص  1998ط ديسمبر ،د، لمعرفةعالم ا،  قنيات الس رد، بحث في تفي نظرية الرواية : عبد المالك مرتاض ــ  3
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رجها وكانت ذات ماله وفير ،فاستد ذلك : "وكانت ماري فتاة جميلة وجذابة، على مثال
ابق ويظهر من خلال حدث سّ  ذا.  فه(1")همها كانت ترفضهم كلّ باب ، لكنّ الكثير من الشّ 

إلى جامعتها فتلتفت نحوها  م على هذا الحال تذهب" ومضت بها الأياّ .توظيف الأفعال الماضية
ق وهنا يظهر أيضا سرد ساب . (2)دت لا تلقي لأي أحده منهم بالا ..."ها كما تعوّ الأنظار ولكنّ 

 ا.البطلة في حياته كانت تعيشها للأحداث التّ 

جمعت بين حادثة سابقة وأخرى لاحقة: "خرجت ، وبعد لحظات كانت قد وصلت و 
 . (3)هت مباشرة إلى المشرف"الة رأت الجميع وجوههم مكفهرة فاتجّ إلى الصّ 

من الحاضر هو زّ ا ال لم تزرها بعد أمّ رها لصديقتها المريضة التّ ن الماضي يمكن في تذكّ فالزمّ 
 قص أين اكتشفت حادث مدربتها.لها ووصولها إلى صالة الرّ خروجها من منز 

وائية في حيزا واسعا من خلال قدرة الرّ  واية قد أخذتمن في هذه الرّ تقنية الزّ  إنّ 
بطة  ثلاثة المرتذ دائما لمعرفة الأزمنة الّ  بها تجعل القارئ يتلذّ استحضاره بطريقة ملفتة للانتباه، والتّ 

في ربط كل حدث بزمنه، دون إحداث خلل في تتابع قدرتها وأبرزت .بحياة شخصياتها 
ص  يمكن من ربط الأحداث ببعضها البعض، قراءته لهذا النّ  وتسلسل الأحداث .فالمتلقي أثناء

حليل وهكذا سيفهم أن ليس و التّ  أويلضح له الأفكار، وتسهل عليه عملية التّ وبذلك ستتّ 
طاب الخ ا مركبين أساسيين يقوم عليهمادث بدون زمن أو العكس، فكلاهمهناك وجود لح

ص الأدبي يقوم عليه النّ  اأساسي اباعتباره عنصر  من. ومن هنا تظهر مكانة الزّ السّردي الرّوائي 
ك من كونه المحرّ خال من الزّ  نصّ  واية لذلك يستحيل أن نجد أيّ وائي فهو قائم ومقترن بالرّ أو الرّ 

 .ي يقوم عليهلعمود الفقري الذّ الأساسي وا

"هو  لقد وردت تعاريف اصطلاحية عديدة لهدا المصطلح من بينها : المفارقات الزمنية: /2
ي يحكي فيه ،فبداية تقع في تابع الذّ ي تحدث فيه الأحداث والتّ تيب الذّ عدم توافق في الترّ 

                                                           
 5ص:  2018فيفيري  ،غرداية الجزائر، :رواية مكالمة مجهولة ، دار نزهة الألباب سوق الحطب ــ هاجر بلعديس 1
   5ص: المصدر نفسهــ   2
 8 :صنفسه المصدر ــ  3
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هي "( 1) ليا للمفارقة"جا متتال تموّ الوسط يتبعها عودة الى واقع حدث في وقت سابق تشكّ 
منية في الخطاب أو المقاطع الزّ  مني لحكاية ما، مقارنة بنظام ترتيب  الأحداث،تيب الزّ الترّ دراسة 

  .(2) ة "منية نفسها في القصّ ردي بنظام تتابع هده الأحداث أو الوقائع الزّ السّ 

ألا وهما  بين مصطلحين آخرين،تجمع وضعية  ىمنية مبني علومصطلح المفارقات الزّ 
ف في الجمع بينهما وتوظيفها بشكل ؤلّ ومن خلالها تبرز إمكانية الم الاسترجاع والاستباق

 نسب.أ

 الاسترجاع : /1.2

سرد، تقوم على عودة الروائي إلى حدث سابق وهو عكس "هو مخالفة لسير زمن الّ 
 3) ثانوية"من تولد داخل الرواية نوعا من الحكاية الالاستباق. وهده المخالفة لخط الزّ 

الوراء البعيد  اكرة إلىجوع بالذّ ح روائي حديث، يعني: الرّ لفلاش باك، مصطلالاسترجاع، أو ا"(
ف على جلب ذكريات وأعمال سابقة إذن الاسترجاع يكمن في قدرة المؤلّ  (4) أو القريب"

 رد.ئ عملية السّ يجل دعم  الأحداث وتبطأخصيات ، وإعادة بعثها من الحدوث من طرف الشّ 
قنية من خلال عودتها إلى ه التّ ذوائية اعتمدت على هالرّ  أنّ نا هذا نجد وبالعودة إلى نصّ 

 ت بها ومن بينها : مرّ قة بحياة البطلة وأهم الأحداث و الوقائع التّ أحداث ماضية متعلّ 
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 103: ص
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 41 تذكرت .وبهذا العناق تذكرت ماري مدربتها   17

 43 كنت .لماري لقد طال غيابك لقد كنت أبحث عنك منذ اليوم الأوّ  18

ث عن شخص أثار الأخيرة تتحدّ  مهل كانت في الأياّ  19
 .انتباهها

 47 كنت

 48 نتكا .ة طويلةا تخرج فتبقى لمدّ لقد كانت شديدة البرودة وكثيرا  م 20

إذا كنت صديقتها فهل حكت لك عن شخص أرعبها أو  21
 .دهاهدّ 

 50 كنت

 48 كنت .كنت نائمة 22

 19 تذكّرت  ثمّ تذكّرت الطرّد  23

 50 كنت .كنت حينها في غرفت 24

 7 كان .ما قاله شئ صائب  أنّ  كان لا بد 3

 7 رتتذكّ  .لما اسمه لماذا لم يقله لي على الأقّ  ةرت لحظثم تذكّ  4

 7 تذكرت .إلى المتجر تذهب مرين أنه يجب عليها بعد التّ نّ أكرت تذّ  5

 8 كان .ثير الكحول فصدمهاأحدا كان تحت تأ إنّ  6

 9 كان .كانت قد أنهت المكالمة وكانوا قد ذهبوا 7

 10 كانت .هاوفة أحبّ ز ه كان يستمع إلى معنّ إكانت قد أجهدت نفسها  8

 11 كانت .اعة التاسعة وعندما وصلت كانت السّ  9

 11 رتتذكّ  .أن أسالك هل لك صورة رت أردتي تذكّ أمّ  10

 11 كان .هدا يرجع ذكراه الحزينةلا عليك إذا كان  11

 12 كان .إلى الثلاثين وكانت تخفي في طياتها كانت جوليا سيدة تناهز 12

 13 رتتذكّ  .ا نسيت بالأمسرت أنهّ وقد تذكّ  13

 13 كانت .بل كانت مشتغلة بما جرى الأمس 14

 14 كان .اولة وحده مثل أمامهذلك الشاب كان يجلس في الطّ  15

 15 رتتذكّ  .رت زيارة صديقتها فيكتوريا ما إن تذكّ  16
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لقد قالت جوانا أنها عندما كانت نائمة سمعت شخصان  25
 .يتحاوران

 52 كانت

اقبه فوجدته في حالة يرثى لها ن أر رت أه كان في العمل فقرّ أنّ  26
 .من شراب وماذا كان مصيره 

 كانت
 كان

55 

 15 كانت .اتكانت أوقاتي مملوءة بالأشغال فلم أجد غير هذا اليوم بالذّ  27

ت    نك .ا كنت لازلت وحيدة كانت لطيفة جدّ  28
 كانت

16 

 17 كان .إلى يوم كان قاتما بأت المعاني 29

 17 كانت . كانت تنتابنيالت وائقفي بعض الضّ  30

 18 كان .ذهبت لتفعله ما وعند وصولها كان أول 31

 19 كانت .د إليها الأسئلةها كانت تتردّ وم لكنّ لتخلد إلى النّ  32

 20 كنت .ك لا تعرفينكنت أظنّ  33

 22 كانت .اا في خطر حقّ بأنهّ  وكانت ماري تحسّ  34

تكن   .ج المشرفكان جور   عت لقاءهبشخص لم تكن قد توقّ  لتلتقي 35
 كان

23 

 26 تكون .ومن الممكن أن تكون هنالك ضوائق من بعض الأشخاص 36

 27 رأت .رطة فتساءلت عما يحدثوعلى مشارف البيت رأت الشّ  37

 29 كانت .إذا كانت تخفي عني شيئا ولم تحدثني عنه  إلاّ  38

 29 كانت .اه الخادمة ت اتجّ هل كانت لديها انتقادا 39

 32 كان .وها جورج كان قد سمع الخبرأبو  40

 33 كان  .ا عن جورج فكان في طريقهأمّ  41

ها تعلمها مّ خرجت قاصدة المستشفى وكانت قد كتبت ورقة لأ 42
 .بذلك

 35 كانت

 36 رأت .هاب إلى مكان هادئه عليها الذّ نّ أرت قرّ  43

 37 كنت .ما كنت تكتبين في أذنها لقد قرأت وهمس 44
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لقطة وتجعل لها  ا كانت تسترجع كلّ تكن تنتبه لأي شيء إنمّ  لم 45
 .فرضيات 

 38 كانت

 39 كانت .ها لم تعد من وظيفتهاعندما وصلت منزلها كانت أمّ  46

 92 كنت .لغرض قبيح علم أن عودته هذه لن تكون إلاّ أكنت  47

 91 تكان  .رفكانت جولي هي العقل المدبّ  48

 90 كان .اب الجريمة تكار  افع إلىوكان الدّ  49

 87 كنت .ذا لغلطة تافهةجورج فقد كنت منفّ  يا 50

 

 

 

 

 : الاستباق /2.2

وهو يعني من حيث  ردية : الاسترجاع والاستباق.خر في تقنيي المفارقة السّ لآا رف"هو الطّ   
 . (1)" ئياو رد الرّ في امتداد بنية السّ  قة حتماحقة والمتحقّ تقديم الأحداث اللاّ  المفهوم الفني :

المستقبل(، إلماح  اهنة )تفارق الحاضر إلىحظة الرّ ه نحو المستقبل بنسبة إلى اللّ هو مفارقة تتجّ "
 ف القصّ  يحدث فيها توقّ حظة التّ )أو اللّ  اهنةحظة الرّ إلى واقعة أو أكثر ستحدث بعدا اللّ 

اهنة، لأحداث الرّ سرد اف عن ستباق هو ابتعاد المؤلّ فالا  .(2)"  مني، لفسح مكان للاستباقالزّ 
لم يحن وقت حدوثها بعد، وذلك بهدف إخراج القارئ من  أحداث استحضار إلى هوالتوجّ 

افتراس الأحداث المستقبلية، لذلك قيل: "الاستباق تصوير  وجعله يتوق إلى متاهة الماضي،
 ي فيئيسالقارئ باستباق الحدث الرّ مستقبلي لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد، إذ يقوم 

 .(3)نبؤ واستشراف ما يمكن حدوثه"وتومئ للقارئ بالتّ  للآتيد ة تمهّ أوليّ  رد بأحداثالسّ 

                                                           
 119: صالمرجع السابق منة يوسف :  آــ  1
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أو الإشارة إليه مسبقاه وهذه  ة تتمثل في إيراد حدث آتوهو كذلك: "عملية سرديّ 
 .(1)" قليدي بسبق الأحداثقد التّ ى في النّ ة تسمّ العمليّ 

خصية ر الشّ من أجل توجيه القارئ إلى تطوّ  فإليها المؤلّ  أهو تقنية يلج إذن الاستباق
ئيسي، عات الحدث الرّ ه يخلق في داخله تساؤلات حول اكتشاف تطلّ نّ أدرجة  إلى والحدث معا ،

 ما.ا الأخير متقدّ ذدى يكون هم والى أيّ 
جورج قال  لكنّ  " : اذجهانم قنية ، ومن أهمّ رواية مكالمة مجهولة لا تخلو من هذه التّ  إنّ      
  .(2)" يدةهنا بجانب السّ  ىقأب: أما أنا فسلهم 

 سرعان مدربتهم قد أصيبت ببعض الكسور التّ  وجدوا أنّ  المستشفى "وهكذا وصلوا أخيرا إلى
  .(3)" حتها من جديدما تلتئم فتعود لصّ 

انب السدة لعلها تحتاج هنا بج أنا فسأبقي أما"في رغبة جورج في مراقبة المريضة:  ويظهر أيضا
 .(4) "ةاعدمس إلى

  .(5)" ا في أياد أمنة"هذا فضل منك سنذهب إلى منازلنا ونحن مطمئنون بأنهّ 
   .(6)" يدة ديانا قاعة ماري وهوت على فراش ابنتها"بعد نصف ساعة دخلت السّ 

   .(7)" ستأخذينها إلى المنزل بيب هل تستريح هنا أم"وفي قول الطّ 
  . (8)" أياد أمنة رعايت اطمئن فسوف تكون فينا على الطبيب : "ابنت تحت ديا وعند ردّ 

 . (9)"وفي قول ماري "نعم أنا لم أجد تفسيرا لهذا ولكن سأجده ولو بعد حين
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 . ( 1)" من غاليا  الثّ  ناسيسجن مهما كقاتل سعادتي  ي لأنّ " لا تأسفي يا أمّ  
يقتها وبعد ل صدمنز  هاب إلىري وهي تنوي الذّ "وخرجت ما في رغبة ماري بزيارة صديقتها : 

  . (2)" عشرين دقيقة وصلت
"وبعد أربعة سنين من زواجنا ولدت فانقلب إلى رجل شرير ظننت انه سيتغير  وفي قول ديانا :

 . ( 3)"ويعود إلى حاله لكنه بقي هكذا
 . (4) ددا  ""فأنا لست تابعة لك سأذهب لأعيش حياتي وحالما ينتهي جهلك فعد لنلتقي مج 

 .) 5)" ماضه مؤلم ولكن سأكون أنا من سيسعدك الآن "أمي لقد عشت  وفي قول ماري :
 .(6)"ومأنا سأذهب إلى النّ  اوأيضا "إذا فكري أمّ 

 .(7)" ني سآتي بأميأنا فإنّ  "اذهب إلى شاطئ البحر وانتظر هناك أما
 .(8)" جورج على ماري : "آه من فكرة جميلة نعم سأفعل ردّ حين و 

بيها إلى المنزل " لن أنسى معروفك ما حييت ثم قالت ا بدعوة أطلب ابنتهديانا ل ولقبفي 
 (. 9)" يلةه مدعو اللّ صل به وأقول بأنّ سأتّ 

 (.10)" اليومز وستنوب عنّي عشاء مميّ  أيضا: "أنا سأذهب الآن لديّ 

تقنيت الاستباق ت من المزج بين الروائية قد تمكنّ  ح لنا أنّ حليل يتضّ ومن خلال هذا التّ 
جل الكشف عن ألقارئ يعيش لحظات حماس ومتعة من بطريقة فنية تجعل بها اوالاسترجاع 

حقة وهذا المزج جاء بطريقة مثيرة ومميزة تسمح للمتلقي معرفة ابقة أو اللاّ أسرار الأحداث السّ 
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ثلاث دون ماضي البطلة وحاضرها ومستقبلها ويعيش بدوره لحظة الاستمتاع بتزامن الأزمنة ال
 ص يكتسب سمته الإبداعية الجمالية.الي النّ وبالتّ  ملل أو تعب.

 :  منيتقنيات الإيقاع الز   /3
رعة مييز بين درجة السّ لك من حيت التّ ذالحكي و  ةم تحديدها حسب طريقيتّ  التّ  يوه

 في م سرد أحداث قد استغرقت زمنا طويلامن بحيث يتّ ص الزّ فيها تقلّ  يظهرالحالة والبطء، ففي 
 بسيطة.أو في جملة  ةقرة واحدف

 .الخلاصة و الحذفرد نجد برز تقنيات تسريع السّ أمن 
رد يأخذ وقت طويلا ويظهر ذلك من ويجعل السّ وائي على تعطيل الزّ ا في حالة البطء يعمل الرّ أمّ 

 .ة الوصفيةقفالمشهد و الو من خلال 
 رد:تسريع الس   /1.3

ختزالي الماثل في طابعها الاوائي بسبب رد الرّ دة في السّ ل مكانة محدو "تحتّ  :الخلاصة /1.1.3
ي يفرض عليها المرور سريعا على الأحداث وعرضها مركزة بكامل الإيجاز أصل تكوينها و الذّ 

  .(1)" كثيفوالتّ 

من خلال دراسة رواية مكالمة مجهولة ظهرت هده التقنية في العديد من المواضع والت 
 تالي:ا في الجدول الستظهر جليّ 

 
 الصفحة الة الد   القرينة المثال الرقم

فأنا ولدت أنا وحيدة وعندما دخلت المدرسة كنت لا زلت  1
 .وحيدة

 16 منذ

وبعد أربعة سنين من زواجنا ولدت فانقلب بعد ذلك إلى  2
ه بقي هكذا رجل شرير  ظننت أنه سيتغير ويعود لحالة لكنّ 

 .ر أمرا  ا ستتذكّ وسكتت كأنهّ 

 55 سنين وبعد أربعة

 92 بعد ثلاث أعواممن ماري  قت ماري أمنيتها ليصير كلّ م حقّ وبعد ثلاثة أعوا 3

                                                           
، الدار البيضاء  2، المركز الثقافي العربي ، ط  خصيةالش   –من الز   –وائي ، الفضاء كل الر  بنية الش   حسن بحراوي:ــ  1

  145ص :  2009، المغرب
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 .وستيفن فريقا  واحدا  
خفيف عني  في بعض ا لطيفة وكثيرا  ما حاولت التّ نعم إنهّ  4

ا بنا نصعد إلى حال هيّ  الضوائق الت كانت تنتابني على كلّ 
 .غرفت

كثيرا  ،على كل 
 حال

17 

خر آل يأتي إلى ل كعادته بيأتي للمنز ا  فشيئا أصبح لا وشيئ 5
 رت أن أراقبه ه كان في العمل فقرّ نّ أوقت من الليل بدعوى 

فوجدته في حالة يرثى لها من شراب وتدخين فعزمت منذ 
 .محيه من حياتيأذلك اليوم أن 

 ذشيئا فشيئا من
 ذلك اليوم

55 

 57 ذلك اليوم ذنم .ومنذ ذلك اليوم ونحن فيه ولم نخرج منه  6

 

 أو الإسقاط : ذفالح /2.1.3
وتسريع وتيرته فهو تقنية  رديلعب الحذف إلى جانب الخلاصة دورا  حاسما  في اقتصاد السّ "

ق لما جرى فيها من وقائع ر ة وعدم التطّ قصيرة من زمن القصّ  زمنية تقضي بإسقاط فترة طويلة أو
 .(1)" وأحداث

 :الرّوايةومن أبز صور الحذف في 
  .(2)" لمكالمة وكانوا قد ذهبوابعد لحظات كانت قد أنهت ا"
 .(3)" الةخرجت وبعد لحظات كانت وقد وصلت إلى الصّ "
 (.4)" الونوبعد ثواني من الإسعاف استيقظت لتجد نفسها مستلقية على أريكة الصّ "
 .(5)" بيبوبعد عد ثواني كان قد وصلا الباب فدخل الطّ  "
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 .(1)" امةتّ احة الها شوق إلى الرّ ي وكلّ مار  توام ذهببعد الدّ "
 .(2)" وبعد أربعة سنين من زواجنا ولدت"

 و " منذ". ن "بعد"امالزّ  وفي هذه المواضع المتعددة يظهر لنا الحذف من خلال توظيف ظرفي

 قنية التّ أي التّ  قط المتتابعة ،تقنية النّ  "الحذف في الرواية من خلال استعمال ىكما يتجلّ 
هذه الحالة تشغل البياض سوت عنها داخل الأسطر، وفي عبير عن أشياء محذوفة أو مكتجيء للتّ 

 .(3)" كترأنقطتين وقد تصبح ثلاثة نقاط أو  بين الكلمات و الجمل نقط متتابعة قد تنحصر في

  .(4)  "ة في ...هناك جثّ "

 .(5)"  نعم هناك رجل ..."

  (6) "وهل لفيكتوريا رأي ..."

 (.7)" أبوك ماري هو... هو جل ياه حكيم وعاقل ذلك الرّ نّ كنت أفخر به لأ"

ني ... ولم تنه  ني قد وافقت لكنّ ك تستبقين الأحداث لقد كان في نيت أن أخبرك بأنّ أنّ  ىأر "
   .(8)"  عانقتهاكلاهما حتّ 

  .(9)" ر ... وبعد لحظات أجاباعة العاشرة ؟ دعني أفكّ السّ " 
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 (1) "ه ماري ...توقعلم ت ما" ل:وان الجزء الأوّ عنفي  وع من الحذفورد هدا النّ و 

 قنية لغرض تسريع الحكي ،ه التّ ذه استخدمت رّوائيةال ح أنراسة يتضّ من خلال هده الدّ 
كلّها .وهذه طريقة تجعل القارئ يفكّر ويتخيّل فصيل في سرد الأحداث  فهي لم تستعن بالتّ 

لال  من خائع قل إلى الربّط بين الو تتمات لهذه الأحداث المحذوفة أو غير الكاملة ويتوصّ 
 "......بعد أسابيع بعد ثواني ، بعد أيام،"الة على الحذف مثل : توظيفها للقرائن الدّ 

 الوقفة الوصفية والمشهد والمونولوج. : قنيات مثلويشمل مجموعة من التّ  : ردتعطيل الس   /2.3
 إلى الوصف، لجوئهاوي بسبب نة يحدثها الرّ عات معيّ وهي توقّ " : الوقفة الوصفة /1.2.3

 .( 2)" ل حركتهامنية و يعطّ يرورة  الزّ الصّ  ضي عادة انقطاعفالوصف يقت

ة بين الخادمة و ماري بسبب إطالة مدّ  ي دارقنية من خلال الحوار الذّ ه التّ ذت هوقد تجلّ 
ت الجرس ومضت لتكمل مسيرها لصديقتها دقّ " غياب ماري عن زيارة صديقتها المريضة:

 ت لها الخادمة فقالت :وفتح

من الجمر ولقد  أحرّ  فيكتوريا تنتظر قدومك على ماري لقد طال غيابك إنّ  رحباآه م
 نت حالتها كثيرا  .تحسّ 

 .( 3)" اتأنا آسفة لقد كانت أوقاتي مملوءة بالأشغال فلم أجد غير هذا اليوم بالذّ 

بك كيف  ما" وريا:ونجد كذلك الحوار القائم بين فيكتوريا و ماري حيث قالت فيكت
 قتك ؟تنسين صدي

 .اس عندي النّ  لا لم أنساك وكيف أنساك وأنت أغلى

 نت ؟إذن : آه نسيت أن أسالك كيف هي حالك هل تحسّ 

                                                           
   5 :ص السابقالمصدر ، ديسهاجر بلعــ   1
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موع من مقلت صديقتها وهي نعم أنا بخير ثم قدمت لها ماري باقة الورد ولم تلبث أن انهمرت الدّ 
 تقول:

ي تقول: أرجوك لا القلب فمسحت ماري دموعها وهك فتاة طيبة نّ أهل تعلمين يا صديقت 
 .( 1)" ل متاعب غيركني لا أجد أحدا بمثلك على تحمّ إنّ  في الحياة   ثمّ  من لديّ  أعزّ  تبكي فأنت

ي وبعد أن سمعت الخادمة الحوار الذّ : ديقتين فيي دار بين الخادمة والصّ ونجد الحوار الذّ 
يق في حياتكما فأنا وفتّ ا اللكم يقتين في العالم أتمنىّ سعد صدأكما أظن أنّ ":  دار بينهما قالت

 مت منّي  جاء يوم وتقدّ كنت لازلت وحيدة حتّ وحيدة وعندما دخلت المدرسة   أنامنذ ولدت و 
 لديّ  ثت معي بضع كلمات ثم قالت: آه لو أنّ فتاة كانت لطيفة جدا  ومرحة أيضا  فتحدّ 

،  كربتس عنّي فّ ن صديقتين فذلك سينا لا نكو ة الفرح قلت لها: نعم ولمصديقة مثلك ومن شدّ 
ا  بأت تمن صديقتين إلى أن أتى يوم كان قاما تقول ومنذ ذلك اليوم ونح فرحت الفتاة ولم تدر

معاني الكلمة فقد هجرتني لترحل إلى عالم آخر وتتركني لأعود إلى الوحدة والعزلة، استمتعا 
درت على مسحت دمعة انح آخر العمر ثمّ بحياتكما وأنا سأعمل على أبقي صداقتكما إلى 

 (.2) "ها وعادت إلى أشغالهاخدّ 

ردي من خلال وصف ف زمن الحكاية وتعطيل الخطاب السّ الملاحظ في هذه الوقفة توقّ 
وهنا  ي غزى على نفسيتها.حلة وتعبيرها عن الفراغ العاطفي الذّ الخادمة لعلاقتها بصديقتها الرّ 

مثل اصّة مع كثرة الصّفات وستضلّله فكرة الوصف خ دث ،القارئ سيعيش مع الشّخصية الح
 لطيفة، مرحة، وحيدة ، طيبّة ... 

ق ة بحيث يفرّ بشحنة خاصّ  دة كثيفة مشحونةيقع في فترات زمنية محدّ " : المشهد /2.2.3 
  و ةل يشاهد القصّ اوي يستمع إلى صوته بينما في الأوّ لخيص لكون الرّ بين المشهد والتّ  لوبوك

 .( 3) "ركتتحّ  سرح تتبع عليه الشخصيات وهيكأنها م
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المشهد في الحوار ويفترض أن يكون خالصا  من تدخل السارد ومن دون أي  يتجلىّ "
من يصبح أشبه ردي والمقطع القصصي ، فالزّ حذف وهذا يقضي إلى التساوي بين المقطع السّ 

 . ( 1) "ةوزمن القصّ  ساوي العرفي بين زمن الحكايةه التّ بمعادلة طرفها نوعا الزمن إنّ 
ي جرى بين فوي الذّ د في رواية مكالمة مجهولة من خلال الكلام الشّ المشهيظهر 
 واية من أبرزها :شخصيات الرّ 

 دائما منشغلة مع ها التّ ا أمّ ن أنهّ ماعة وكانت تظّ جرس الهاتف فرفعت السّ  نّ ر  إذ"
 .(2) "مرحبا ماري بل فقال:ه صوت لم تألف سماعه من قأنّ  سهراتها و أصدقائها لكن تبيّن 

 تصال مرات ولم يسأم حته لم يلبث أن عاود الاّ و لكنّ  ها أسرعت وأغلقت الخطّ لكنّ " 
 نت ؟أمن  : أجابته

 كلا أبدا   ؟   تعرفينيألمالاطمئنان عليك  لماذا أنت منزعجة هكذا ؟ لقد كنت أريد
 هذا يا ماري ألم تسالي يوما عن ما إن كان لديك أقارب ؟ ما
 ت لزلة لسانها.لما انتبهثم أمسكت  ،ا أدراني فأميوم

بالله عليك قل لي من أنت وكيف تعرف  أكملي فأمك دائما مشغولة بنفسها فصاحت عليه :
 أدق الأمور عن حياتي ؟

ليس صحيحا إلى أبعد الحدود لكن الأهم هو من أنت فمعرفتك  أي ما قلته صحيح ،
 ما لها أو أحد أقاربها.صديقا حمي لهده الأمور لن تكون إلاّ 

 .( 3) "كن ليس من هذا القبيل إذات لصدق
 معه ذكرياته. تهبذي ذهب فأنا أبوك الذّ " 

ك لا أنا لم أمت على كل حال المهم إذا  هكذا فقالت لك أمّ  مات قك فأبي قدلا أبدا لن أصدّ 
 .( 4) "مما قلته لكي ت بعد ذلك أغلق الخط يءش ك أيري لأمّ لا تذكّ 

 قول الشّرطي :اهي هاري في والطّ ي لحوار الذّي دار بين الشّرطاونجد 
 ماذا تعتبر فيكتوريا بالنسب لك ؟ " 
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 بة القلب.أعتبرها كساكنة في المنزل هي وفتاة طيّ 
 .( 1) "م الأخيرة ؟يبا  في الأياّ ر هل لاحظت شيئا  غ

 ماذا ؟" 
 . ( 2) "مثل مجيء شخص غريب

  عملية الاستجواب :بين ستيفن وجون فيما دار وأيضا  
 يد جون ؟هل أنت السّ  :لشرطي له اقال " 

 نعم أنا هو
 دليل نعم ما نحن بحاجاته بد الحاجة لمن يأتي لكم كم في أشّ ن أنّ ل بالجلوس أظّ إذا تفضّ 

 لت وأجبت على هذه الأسئلة .تفضّ  هلاّ 
 نعم أنا مستعد 

  .( 3) "كونك ابن عم للخادمة فهل لزيارتها هدف معين
  أزورها.فولة فكيف لام هي صديقة الطّ نع"

ا  وقد دّ فيكتوريا لطيفة ج ك تعرفت على فيكتوريا فما وجهة نظرك تجاهها؟إذن : أكيد أنّ 
 .( 4) "ع الحضور لم أستطا لكنّي فاتهبو استمتعنا بالوقت معا  ولقد علمت 

عملية الحوار  الروائية على الجمل البسيطة والمركبة فيفي هذه الحوارات اعتماد والملاحظ 
في وصف عواطفها والتعبير عن دواخلها وتحليل  خصيات في استرسالهاة للشّ بهدف منح فرص

 أحداثها.
ه وسيلة إلى إدخال القارئ مباشرة في الحياة إنّ " عرفه إدوارد دي جاردان: :المونولوج /3.2.3

  . ( 5) "يقعلرح أو التّ خصية، دون أي تدخل من جانب الكاتب بالشّ اخلية في الشّ الدّ 
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من هذا المجنون اليوم ليس عيد ميلادي وسيكون " وع من الحوار في:النّ ى هذا وقد تجلّ 
د ها كانت تتردّ وم لكنّ ذلك بعد أسبوع وحاولت أن تطرد ما حدث من رأسها لتخلد إلى النّ 

 .  ( 1) "ده هولبس تلك الأشياء في يوم يحدّ ألماذا أراد أن إليها أسئلة لا تعرف الإجابة عنها 
قالت: آه يبدو أنني تركته في المستشفى يا إلاهي  فراشها و"وبحث طويل جلست على 

 .( 2)ماذا سأفعل ؟"
 

 .هراته في رواية مكالمة المجهولةالث : المكان وتمظالمطلب الث  
 ةفلا تخلو أيّ  واية المعاصرة مكانة مرموقة كبيرة،اية العربية وبخصوص الرّ و ل المكان في الرّ يحتّ 

الذّي ينبني عليه . وله أهمية في رد فهو سّ المن عناصر  سيية من الأمكنة فهو عنصر أساروا
 خصيات.قوم بتفعيل الشّ يو بناءه الأحداث 
ع وهو متنوّ  ز ،المستفّ  يءابت والمحسوس القابل للإدراك الحاوي للشّ الموضع الثّ هو: " 

وأصبحت  ةوايإلى الرّ  الأماكن شكل من أشكال الواقع انتقلت شكلا وحجما ومساحة إنّ 
 .(3)" ناتها من مكوّ نا  مكوّ 

زا مرموقا  وذلك كونه الوسط حيّ  حتلّ اقد المكان  نجد أنّ  مكالمة مجهولةوبالعودة إلى رواية 
الشخصيات الت عملت لي كشف عن أفكارها من مختلف  هي دارت الأحداث وتنقلت فيالذّ 

الأعمال متّبعة منهجية هذا العنصر  نويع فيعلى التّ  بلعديس هاجرنواحيها لذلك عملت 
 ة الأخرى فتظهر الأماكن المغلقة والأماكن المفتوحة.الأدبيّ 

ليها دائما   إ د العودةخصيات وتتعمّ ر فيها تواجد الشّ  يتمحوّ وهي التّ  : الأماكن المغلقة /1
 الرواية: كريات فمن بين الأمكنة المغلقة في هذهكونها منبع الأفكار وبئر الأسرار وبحر الذّ 

جا ملائما لدراسة قيم ذل نمو فالبيوت والمنازل تشكّ " : حسن بحراويإليه  ولقد أشار البيت: •
كما   البيت امتدادا لها، خصيات وذلك لأنّ  تعيشها الشّ اخلية التّ ومظاهر الحياة الدّ  الألفة
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ا،  عن أصحابهفالبيوت تعبّر  ك إذا وصفت البيت فقد وصفت الإنسان،فإنّ ": ويليكيقول 
 .( 1)" ين يتوجب عليهم أن يعيشوا فيهلآخرين الذّ فوس افي ن وهي تفعل فعل الجوّ 

عادة بالنسبة احة والأمان والحنان والسّ ل مكانا للرّ ه الرواية كونه يمثّ ذد البيت في هوقد تجسّ 
، فكير في الجرائم المرتكبةتخليصها من عذاب التّ  ىيعمل عل يمنزلها ملجأها الوحيد الذّ  هتعتبر و 

 نها :بي من مواضعة دّ ع في وقد ذكر
 .(2)" احةثم تعود بعد ذلك إلى منزلها لتأخذ قسطا من الرّ  وهكذا هي حياتها تدرس بجدّ "

 .( 3)" بداخله جهة إلى منزلها لتري ماوذهبت ماري متّ " 

  .( 4)" خرجت ماري من منزلها تستعد لما سيجعلها أكثر بؤسا" 
 .(5)" على سريرهادخلت ماري المنزل ثم استلقت "

ها امة وعندما وصلت منزلها كانت أمّ احة التّ ها شوق إلى الرّ ماري وكلّ ام ذهبت بعد الدو "
 .(6) "مازالت لم تعد من وظيفتها

جاء في سياقات عديدة في  ومن ناحية أخرى نجد المنزل سبب التعاسة و الحزن و الألم وهذا ما
 ن أمثلة ذلك:الرواية حين ذكر منزل لمقتولة فيكتوريا وم

  .( 7)" توريا وعلى مشارف البيت رأت الشرطةإلى منزل فيكفخرجت راكضة "
ة في ... ولم يكمل كلامه حت انطلقت إلى داخل المنزل لترى الخادمة وأم صديقتها هناك جثّ "

 .( 8) "باكيتان
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ي قام رطي الذّ وام ذهبت إلى منزل صديقتها فبدأت بالبحث عن الشّ بعد الدّ "
 .( 1)بهاباستجوا

 ( 2) "ر موجود في المنزل أي بين تلك العائلةالعقل المدبّ  نّ ألك اكتشفت بعد ذ ثمّ "
ن عندما أشار إلى جماليات المكا : ـالواردة في كتابه الموسوم ب باشلارح فكرة ومن هنا تتضّ 
نا  ل فبدون البيت يصبح الإنسان كائالبيت جسد وروح وهو عالم الإنسان الأوّ  "البيت قائلا  

 ماء وأهوال الأرض وهو واحد من أهم العوامل التّ السّ  ه عبر عواصف ه البيت يحفظا إنّ مفتت  
 .(3) "ةنسانيّ تدمج أفكار وذكريات وأحلام الا

 خصيات فنجد أولا :د الشّ :ازدوج هذا المكان مع تعدّ لغرفة ا •
 وقد وردت لفظة غرفة في عدة مواضع منها :غرفة ماري :

 .( 4")ومالنّ   ملابسها ولتذهب إلىلتغيّر  وذهبت إلى غرفتها"

 .( 5) "رد فاتجهت مسرعة إلى غرفتهارت الطّ ثم تذكّ "
 . ( 6) "مس فدخلت ديانا غرفة ابنتهاأشرفت الشّ "

 غرفة فيكتوريا : 
       . ( 7) ا"لبثت أن نزلت فيكتوريا من غرفته ثم ما"
  .( 8) "هاجهة نحو غرفة صديقتفزاد بكائها أكثر فأكثر فركضت متّ "
 .( 9) "ر في القضية ذهبت صديقتها لترى ما إن هنالك دليلوبينما هو يفكّ "
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 غرفة  ديانا : 
 .( 1) "ها فوجدتها جالسة في سريرهافذهبت إلى غرفة أمّ "
 .( 2) "إلى غرفتها هت كل واحدة  منهنّ احة اتجّ وم باكرا  لأنعم بقليل من الرّ النّ   أنا عليّ إذا  حتّ "

 ها وقتا ممتعا أثناء تحضيرضي فيه ماري وأمّ تمي و ذلك المكان المغلق الذّ ه المطبخ : •
 لاث .الوجبات الثّ 

 .( 3) "بخنك لا تعرفين الطّ ا أنا سعيدة من أجلك فأنا كنت أظّ ي حقّ أمّ "
 .(4) "هنها شاردة الذّ ذهبت ماري إلى المطبخ لتجد أمّ "

  .(5)"طبخإلى الم ا ثم ذهبت بعد ذلكهذلك إلى المطبخ أما ماري فقد جهزت نفس بعد هتاتجّ "
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 وايةط الأمكنة المغلقة في الر  مخط  

 
مقر استقبال الزوجة لزوجها       مقر الإحساس     مقر استرجاع     نينةأالطممقر الراحة و 

                                 بالمشاركة المنزلية                         يمةلالذكريات الأ   
                 

 

 

 

 مكان عمل الخادمة   المكان المخصص      مقر الهروب بعد الحادثة    مقر الجريمة الشنعاء 
لاستقبال الضيوف                    وموضع كشف الدليل          

 

 

 

 

فق وعادة والر   يعيش فيها الإنسان لحظات الحبّ وهي تلك الأماكن التّ  الأماكن المفتوحة: /2
الحديث عن  إنّ  "فكما أشار مهدي العبيدي :  ،طارئة في مجتمع ماغييرات الّ التّ  تحاول استنباط
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لبية كالمدينة أو هو هر أو توحي بالسّ أماكن ذات مساحات هائلة توحي بالمجهول البحر والنّ 
 .(1)"ةطة كالحي حيث نوحي بالألفة المحبّ حديث عن أماكن ذات مساحات متوسّ 

 د : رواية مكالمة مجهولة نج ين الأماكن المفتوحة فيفمن ب 

 ر على طاقمحية للمرضى وتتوفّ عاية الصّ هو مؤسسة علاجية تقوم على تقديم الرّ  المستشفى: •
وهو مكان يبعث بالحزن والأسى والعذاب لصاحبه ولغيره ، متخصص في مختلف الأمراض  طبّ 

 ،فهو يحمل دلالة سلبية . ومن أمثلة ذلك:

 . (2)" يئها وقد أرسلت إلى المستشفى لمعالجتهاأثناء مج بة بحادثد أصيبت المدرّ " لق 

تهم قد أصيبت ببعض الكسور الت مدربّ  وهكذا وصلوا أخيرا إلى المستشفى فوجدوا أنّ  "
 .(3)" حتها من جديدسرعان ما تلتئم فتعود لصّ 

 .(4) " ابنتك فقدت وعيها وهي الآن في المستشفى"

 .(5) إلهي ماذا سأفعل" ياني تركته في المستشفى " آه يبدو أنّ 

ت مكان انتقالي خصوصي يقوم بتأطير لحظات المطالة والممارسة المشبوهة الّ " المقهى: •
  ( 6)"ما وجدت نفسها على هامش الحياة الاجتماعية الهادرةخصيات الروائية كلّ تنغمس فيها الشّ 

م ه مكان اجتماعي يضّ وايات المعاصرة كونالرّ لقد صار هذا المكان واردا في العديد من     
ي عاشته فسي الذّ الإحباط النّ  حالة ا  عنرواية كان معبرّ الوروده في  نّ أ إلاّ  .مختلف طبقة المجتمع

 :البطلة وهي تبحث عن حقيقتها المخفية عنها منذ الأزل ومن أمثلة ذلك نجد
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 (. 1)" ة في المقهى"مفاجأ بـ: الث الموسومورد في العنوان الفرعي الثّ  ما

 (. 2)" ب لترى ما ينتظرها في المقهىذهست"

 . ( 3)" ت بمغادرة المقهى لكن ناداها صوت لم تعرف من أينهمّ "

 (. 4)" ماري غدا بعد الدوام اذهب إلى المقهى المجاور للجامعة فهناك مفاجأة لك"

حيث أشير إليها في د لما سيجعلها أكثر بؤسا  ذهبت إلى خرجت ماري من منزلها وتستعّ "
  .(5)" عت لقاءه كان جورج المشرفتوقّ  سالة لتلتقي بشخص لم تكن قدالرّ 

كالأزهار   :عةوأشكالها المتنوّ نها الزاّهية وألوابة، بيعة بمختلف مناظرها الخلاّ الطّ  تعدّ  بيعة:الط   •
اس يع النّ مكانا  فسيحا  واسعا  يستقطب جم.ها العذب وهواءها العليل وغيرها والأشجار وجوّ 

 ممتعة لا نسب مكانٍ لعيش لحظات حرةّ أفسية والعقلية، فهي احة النّ يطلبون الرّ إليه، كونهم 
 فيها الإنسان بأي قيد. ونيحسّ 

 في:وقد جاء 

 (. 6)"باح على زقزقة العصافيراستيقظت في الصّ "

مكان  ه عليها الذهاب إلىنّ أر ما حدث معها فرأت رقات تتذكّ وخرجت وهي سائرة في الطّ "
هور والورود فجلست وتنهدت تنهيدة ليئة بالزّ شتاتها وذهبت لحديقة م هادئ لتستطيع جمع

اعة وصلت السّ .ت به مرّ  ة ، وراحت تنظر إلى ما في الحديقة ببهجة وسرور ناسية كل ماحارّ 
 (. 7)" عفلق ما يجعلها قوية بعد الضّ ت من الهواء الطّ ابعة وكانت قد تنفسّ السّ 
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فزرقة لونه وشاسعة  .حر في منظره البديعال والسّ م بالجمي يتسّ كان الذّ هو الم :البحر •
أ أسراره وحامل ذكرياته وتجاربه مساحته ، تجعل الإنسان يهوى الاستئناس به بحيث يعتبره مخبّ 

يها لحظة يقض لأفق الواسع الذي يأخذه من عالمه البسيط إلى العالم الأخر ، فكلّ ابل هو ذلك 
وآهاته وعذابه  ل أحزانهه يمثّ نّ أنسى وكما لا ت خالدة المكان تكون ذكرىنسان مع هذا الا

ديانا عند لقاءها  مع بط ماحدثوهذا بالضّ موجة، وح مع كلّ الرّ  فذكرياته المؤلمة تعود إلى
 بطليقها في البحر مثال:

ق با البحر أزر خلاّ  ت الأتوبيس كالعادة وبعد عشرين دقيقة وصلت كان المنظر"خرجت واستقلّ 
اطئ صورتها في البحر فتزيدها جمالا  ورونقا  جلست في الشّ رسم مس توجميل وأشعة الشّ 

 .(1)" لانتتأمّ 

 . (2) ي" سآتي بأمّ ا أنا فإنيّ مّ أ ة رائعة اذهب إلى شاطئ البحر وانتظر هناكخطّ  " لديّ 

  (3)تغرق"أخذها الموج من بين يديه ل ر خطوات إلى الوراء حتّ وهي تقول هذه الكلمات وتتأخّ "

 الب جميع طموحاتهق الطّ وتلقي مختلف العلوم ، وفيه يحقّ لطلب المعرفة ن مكاهو  :الجامعة •
هم اسة أكاديمية تسمؤسّ  وأحلامه بالحصول على شهادات علمية تجعله ذا شأن في مجتمعه فهي

ينهم ب و المعارف العلميّة لأفكاراتبادل  لبة، وفيها يتمّ كبير. في تعليم وتثقيف الطّ   بشكل
 من مختلف البلدان ويظهر هذا في :تجمعهم فمساحتها الواسعة 

 (.4)" م على هذا الحال وتذهب إلى جامعتهاومضت بها الأياّ  "

 .(5) ز نفسها ثم تأكل شيئا  خفيفا فتخرج بعد ذلك لتلتحق بجامعتها""وكما هي العادة تجهّ 
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 (.1) " استقلت الأتوبيس ذاهبة إلى جامعتها"

بغيبة جعل  بين الأماكن المغلقة والمفتوحة، معالجعلى  روايتهاية في ئوالقد عملت الر 
هذه  أنّ  ة على العمل، إلاّ عدد يخلق الجمالية والفنيّ هذا التّ  لأنّ  المتلقي يجد متعة أثناء القراءة.

ور الخصوص، وهذا عائد للدّ  وجه شخصية البطلة علىأبرزت فيها حركة الّ  هايماكن بنوعلأا
 ردية.عملية السّ اللعبته في  يالمهم الذّ 

حداث بحيث ردي للأحكم في البناء السّ تّ ال لجريب في عنصر المكان من خلايظهر التّ 
ربطت نسبة من الوقائع بالمنزل الذي يعتبر مقر و ا به، لكل حدث مكانا خاصّ الرّوائية جعلت 

 . وهذا الأخير صار وارد في الرّوايات المعاصرة .احة فء والحنان والرّ الدّ 
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 بحث : المص ملخ  
ن البحث من ، تمكّ ةلمكالمة مجهو رواية ردية لالبنية السّ حليل في بعد موجة البحث والتّ 

 :هاساسية منقاط الأرصد بعض النّ 

ط عب به بطريقة منتظمة وذلك من خلال الربّ من والقدرة على اللّ ية بعنصر الزّ ئاهتمام الروا* 
 كي .أثناء الح ةلاثزمنة الثّ بين الأ

حداث حسب سنادها للأإمنية من استرجاع واستباق و وائية على تقنية المفارقات الزّ *اعتماد الرّ 
 خلال في المعنى .إصيرورتها دون 

تمزج جعلها  خصيات. وهذا ماك فيها الشّ ي تتحرّ *الاهتمام بالمكان باعتباره الفضاء الواسع الذّ 
 .لأحداث حسب مقتضيات امكنة المغلقة والمفتوحة بين الأ

مل الشّ  ى العمل لكونها المكان المحبوب لدى الجميع والعامل على لمّ البيت عل *غزو مكان
 نسان هموم يومه.ي ينسي الإوهو المكان الوحيد الذّ  .العائلي

فكار للمتلقي ة بدرجة كبيرة في توصيل الألمساهمه انصّها الأدبي جزاء في بناء بتقنية الأ الاهتمام*
 .برالعخذ أالمغزى و  جتنتا باسماح له والسّ 



  

 

 

 الت جريب وسيميائية العتبات الن صية الر وائية.ل: المطلب الأو  

 ئية.خصيات الر وابنية الش  جريب في اني: الت  المطلب الث  

 المطلب الث الث: البناء المورفولوجي والد اخلي للش خصيات.

 المطلب الر ابع: سيميائية أسماء الش خصيات والل غة في رواية مكالمة مجهولة.
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  .صية الروائيةجريب وسيميائية العتبات الن  ل : الت  المطلب الأو  

  : العتبات النصية /1

 ورد تعريف العتبات في لسان العرب على أنها : أ/ لغة :

ت فوق الأعلى : الحاجب، والأسكفة  توطأ، وقيل : العتبة العليا والخشبة الّ سكفة الباب التّ أ"
 .(1)" رج: العضادتان والجمع : عتب وعتبات، والعتب : الدّ  فلى، والعارضتانسّ ال

 ب / اصطلاحا : 

بها لتنتج خطابات وواصفة لها تعرف م المتون وتعقّ أيقونية تتقدّ  بنيات لغوية و "وهي
 -ف : اسم المؤلّ  اء باقتنائها، ومن أبرز مشمولاتهاوأجناسها، وتقنع القرّ  بمضامينها وأشكالها

مة ... وهي بحكم موقعها شر، والإهداء والمقتبسة، والمقدّ ودار النّ  -ة والأيقون -العنوان 
 .(2)" ص والملازم لمتنهالموازي للنّ  –الاستهلالي 

" هي مجموع المعطيات التّ تسيّج النّص وتسميه وتحميه وتدافع عنه وتميّزه عن غيره 
و لمقتبسات والإهداء ه، وهي العناوين واوتعيّن موقعه في جنسه وتحثّ القارئ على اقتنائ

 .(3)الأيقونات وأسماء المؤلفّين والنّاشرين " 

"هي مجموع النصوص الت تخفر المتن وتحيط به من عناوين وأسماء المؤلفين والإهداءات 
الخاتمات والفهارس والحواشي وكل بيانات النشر الت توجد على صفحة غلاف  والمقدمات و

 .(4)ره "  الكتاب وعلى ظه

                                                           
  2791 : ص المرجع السابقن منظور:  ابــ  1
،  1الدار العربية للعلوم ناشرون، ط ،عتبات النص في التراث الربي والخطاب النقدي والمعاصر:  الإدريسييوسف ــ  2

  21:ص 2015نان، بيروت لب
المجلس الأعلى  ة محمد معتصم، عبد الجليل الازدي وعمر حلى،ترجم ،: خطاب الحكاية بحث في المنهجــ جيرار جنيت  3

  15ص : 1997القاهرة،  2للثقافة المشروع القومي للتّرجمة الطبّعة 
، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم تقديم ادريس نقوري  د ط،  مدخل إلى عتبات النصــ عبد الرزاق بلال :  4

 . 21، ص  2000افريقيا الشرق المغرب، 



 التجريب في العتبات والشخصيات الروائية واللغة مقاربة سيميائية           المبحث الثاني:

  

63 

عطيها ف المعاصر وي يهتم بها المؤلّ برز وأهم العناصر التّ أصية من تبات النّ ارت العوبهذا ص
من جلب أنظار  ن بها سيتمكّ ا الوسائل الفذة التّ ، لأنهّ قبل وأثناء القيام بإبداعه الأدبي حقّها

لبصرية، موز والإشارات الرّ بدا مولعا  بهده اصار متخصّصا و القارئ المعاصر كون اء إلى عمله  القرّ 
بس والغموض عما طلع والبحث بهدف فك شفراته وإبعاد اللّ لها سيفتح له مجال التّ ومن خلا

 يحيط بالعمل الإبداعي.

ئيسي والعناوين الداخلية أولت أهمية كبيرة بالعتبات الخارجية: كالعنوان الرّ إنّ الرّوائية 
في حين أهملت البعض شراف شر والإذلك دار النّ جنيس وكور واسم المؤلف والتّ والغلاف والصّ 

 ريف بالمؤلف والإهداء والمقدمة ...من العتبات الأخرى كالتعّ 

ي يحتاج إليه القارئ لكي ل الذّ باعتبار العنوان هو المفتاح الإجرائي الأوّ  :العنوان عتبة /1.1
 ة التّ ح له الفكرة العامّ تتضّ لكي ة ص لاستكشاف بواطنه الخفيّ إلى أغوار النّ  رورن من الميتمكّ 

 ص.يتمحور حولها النّ 

 ة صيغ من بينها :لقد ورد العنوان في معجم لسان العرب بعدّ  أ / العنوان لغة:

 .(1)" ة الكتاب وعنونه وعنونة وعنوانا وعناه كلاهما: وسمه بالعنوان"العنوان والعنوان سمّ 

 الإنسان باسمه ين الكتب كما يتميزز الكتاب بي يميّ "هو الاسم الذّ  ب / العنوان اصطلاحا:
 .(2)" اس بين النّ 

جوانب  ظهرل عتبة أساسية في تحديد الأثر الأدبي فمن خلاله تفبذلك فالعنوان: "يشكّ 
يجعلنا نسند للعنوان دور العنصر الموسوم  مماّ   ،لالات العميقة لأي نصّ د الدّ جوهرية تحدّ 

يقضي إلى  يته والتّ هو ص بنيويا يعطي للنّ ص وهكذا يصبح العنوان عنصرا سيميولوجيا النّ 
 .(3)" قراءته

                                                           
  6314 ص: المرجع السابقابن منظور:  ــ  1

  125 :ص المرجع السابقلطيف زيتوني : ــ  2

، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير ،  بياتات الشعرية العربية من خلال متممات المصادر التراثيةنورة فلوس : ـ ـ 3
  13:ص 2011جامعة مولود معمري ،تيزي وزو الجزائر ، 
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 يصادفها القارئ في المكتبات وبذلك هي الأجدر العتبة الأولى التّ تلك العنوان هو  
. فهو يعمل ه م في المتن كلّ ي يتحكّ ه المحرك الرئيسي الذّ شيء لأنّ  حليل قبل كلّ راسة والتّ بالدّ 

  كتابك فاللذل الصّعوبات وتذليلها.على توضيح 
 
لا يحظى بإقبال القارئ إليه  نـْو ن  ع  غير الم

 جارية .احة التّ دى في السّ يكون له الصّ يحمل عنوانا في كخليفته  الذّ 

 بنية العنوان : /2.1

 لعنوان الرواية : البنية المعجمية/  /1.2.1

 و مجهولة .مكالمة  العنوان عبارة عن جملة ذات اسناد اسمي ومكوّن من كلمتين :

 "م  ل  حيح  "ك  لاثي الصّ ت من الفعل الثّ اشتقّ  : لفظة مكالمة •

 .خص خاطبه وجاوبه وتحادث معه الشّ  الم   ك  "

 . وتكليما ، فهو مكالم والمفعول مكلم م  لهّ ك  م ي  كلَّ 

 (.1)" بالهاتف هم، كلّ همثه خاطبه كلّ حدّ ، م فلانا كلّ 

 .: ناطقه ه  م  ل  اك    زنة الأفعال، وما  وتكلا م ا جاؤوا به على مواجل تكلّ الرّ  م  لَّ ك  ت  " 

مته تكليما وكلاما مه ويكلمك يقال : كلّ ي تكلّ هذيب الذّ مك وفي التّ ي يكلّ : الذّ  ك  يم  له وك  
م أي موضع  ما  بفتح اللاّ بكلمة. وما أجد متكلّ  مت كلمة وابا. وتكلّ بته تكذيبا وكذّ مثل كذّ 
 .كلامٍ 

  .هاجرإذا حادثته وتكالمنا بعد التّ  ه  ت  مْ ال  وك   

 .مان  فأصبحا يتكالمان ولا تقل يتكلّ نا متصادمينويقال : كا

ما وقال احمد بن يحي واحدٍ منهما صاحبه ولا يقال تكلّ  م كلّ ابن سيده : تكالم المتقاطعان كلّ 
 . (2) في قوله تعالى : "وكلم الله موسى تكليم ا "

                                                           
    45:ص،السابع  ، الجزء  المعجم با على حروفمعجم العين مرت  حمد الفراهيدي : الخليل أـ ـ 1
  3922:  ص  : المرجع السابق ابن منظور ــ  2
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 .(1)"  فية كثيرةصال تلقي مكالمات هاتو اتّ أمخابرة  الم   مكالمة: مصدر ك  "

 : مجهولة ظة فل •

الجهل نقيض العلم، نقول: جهل فلان حقه ، وجهل علي وجهل بهذا الأمر والجهالة :  :جهل"
 ن تفعل فعل بغير علم.أ

 .(2) "والجاهلية الجهلاء: زمان الفترة قبل الإسلام

 رض مجهل لا يهتدى فيها.أو " 

 .يست بمجهولةبها معارف أعلام فلعلام بها ولا جبال وإذا كان أرض مجهولة: لا أو  

 يقال: علونا أرضا مجهولة ومجهلا  سواء  وأنشدنا :

 حراء خلاء مجهل       تغولي ما شئت أن تغولي قلت الصّ  

 .قال ويقال مجهولة ومجهولات ومجاهيل 

ما استخفك فقد  وناقة مجهولة إذا كانت: غفلة لا سمة عليها ، وكلّ  وناقة مجهولة لم تحلب قطّ 
 .(3)" استجهلك

 )مفرد( جمع مجهولون ومجاهيل )لغير العاقل(  ول:مجه" 

 :ـجمع مجهولات ومجاهيل: اسم مفعول من جهل / جهل ب مجهولة:

 (.4) "الجندي المجهول جندي استشهد ودفن مجهول الهوية يستخدم قبره رمزا لأمثاله من الجنود

 
                                                           

  1955 :ص 2008،  عالم الكتب، د ط، القاهرة  غة العربية المعاصرةمعجم الل  حمد مختار عمر : أــ  1

  2002،بيروت  لبتان،  1، الجزء الأول، دار الكتب العلمية، ط  عينمعجم الحمد بن أحمد الخليل الفراهيدي  : ــ أ 2
  270 :ص

  714 :صالمرجع السابق منظور:  ابنــ  3
  414 :ص المرجع السابق: أحمد مختار عمرــ  4
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 : البنية التركيبية /2.2.1

  د:غوية فنجاحية اللّ نّ لو درسنا العنوان من ال

 .اهرة على آخرهمة الظّ مبتدأ نكرة موصوفة مرفوع وعلامة رفعه الضّ  مكالمة:

 .اهرة على آخرهمة الظّ مجهولة: خبر مرفوع وعلامة رفعه الضّ 

 مكالمة مجهولة: جملة اسمية بسيطة

 :لالية البينة الد   /3.2.1

ي جاء صال الذّ تّ المة المجهولة هي الالقد ارتبط عنوان مكالمة مجهولة بمضمون المتن، فالمك
منذ بداية  يبة والاختفاءك والرّ ت صفات الغموض والشّ  تبنّ من قبل شخصية جورج، التّ 

ير على وائية في الأحداث مدى قدرة صاحب المكالمة المجهولة في التأثّ نت الرّ فهنا بيّ السّرد. 
هذه المكالمة  نّ أ  أجوبة لها. إلاّ رف الأخر وجعله يعيش في تفكير مرهق ويعوم في شكوك لاالطّ 

بأصلها  هذا فيما يتعلّقغر، و المجهولة جعلت البطلة تكتشف حقائقا مخفية عنها منذ الصّ 
كانت هي بوابة فومنبعها، ومن جهة أخرى ساهمت هذه المكالمة في تفكيك ألغاز خطيرة 

 إظهار الخفايا وكشف الخبايا.

 وكتب بالبند العريض وبالخطّ  يةواغلاف الأمامي للرّ مة الواية جاء في مقدّ الرّ  عنوان إنّ 
 نا من لفظتين متطابقتين متتابعتين دون وجود حائل بينها.ون بالأبيض وجاء مكوّ ميك الملّ السّ 

فالمتلقي حين رؤيته لهذا  العنوان، تجول أفكار وأسئلة حول مضمونه من بينها : من كان 
فسمة الإثارة وعها ؟ المة وموضفحوى المك مارقمه ؟ صل ؟ لما لم يكشف عن ل ؟ لماذا اتّ المتصّ 

ن من الخروج من دوامة  يتمكّ واية حتّ شويق واردة ، ومن هنا سيعمل المتلقي على اقتناء الرّ والتّ 
 ووضع حدّ للتّساؤل . بساللّ 

ن سيلجأ إلى تحليل  في صياغة العنوان بهذه الطريقة، فالقارئ المتمكّ جليّة جريب سمة التّ  إنّ 
العودة إلى قواعد اللّغة العربية ودروس النّحو لتفسير ل على البحث لفظة على حدا وسيعم كلّ 

ة فهذا العنوان قد أضاف جمالية للعمليّ  .في الجملة الاسميةموصوفة مواضع ورود المبتدأ نكرة 
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بل هي اهر، ردية فرواية مكالمة مجهولة معجونة بالماضي الغامض والحاضر الأليم والمستقبل الزّ السّ 
شاءت الأقدار أن يبنى على مجهولة الأصل ومصير محتوم  امرأة مظلومة وفتاة مزيج من صرخات

 اس.النّ  عزّ أقرب و أ على حساب الغير بل كان منسعادة 

وبها  اجتماعياالمكالمة المجهولة قد أعطت للبطلة بعدا  والمتأمل في الرّواية يدرك أنّ هذه 
سب صارت معروفة نت فتاة مجهولة النّ مجتمعها. فبعد أن كاق مكانة لها في استطاعت أن تحقّ 

فهي  .بداخلها رغبة الاكتشاف نمىّقد خلق حب المغامرة و  من قبل الجميع فالحرمان الأبوي
وائية ذلك لم يؤثر على شخصيتها فالرّ  أنّ  ي يربطها بشخصية جورج إلاّ ابط الأسري الذّ رغم الرّ 

وإزهاق الباطل  لحقّ هار اجل إظأشيء من  بكلّ  نقلت صورة حية لامرأة جازفت وغامرت
 .الإنسانيةوتحقيق العدالة 

 ينتبه إليها بواسطة  تستدرج المتلقي، وهي التّ : هو من أهم العتبات الخارجية التّ الغلاف /3.1
فهذا الغلاف  .ات صفحات العمل الأدبيالبصر وبطبيعة الحال تفسيرها وتحليلها يكون في طيّ 

لكي يتلقاه ف عمله م بها المؤلّ  يقدّ الواجهة التّ  متن، وهواخلية للنات الدّ كوّ يحتوي على الم
ي تشغله الكتابة ذاتها باعتبارها أحرفا طباعية على مساحة ز الذّ الحيّ " :الجمهور القارئ. وهو

الورق ويشمل ذلك طريقة تصميم الغلاف ووضع المطالع وتنظيم الفصول وتغيرات الكتابة 
 .(1)"ل العناوين وغيرهاالمطبعية وتشكي

عمل أدبي فهو من يشير ويخلق  برز العتبات المساعدة في رواج ونجاح أيّ أالغلاف من  
طلع التّ  بداخله حبّ  يلقي لاقتناء هذا العمل وبذلك ينمّ في نفسية المت غبةالإرادة والرّ 

داخل هو مدوّن  ماوبين الغلاف  بين علاقةإيجاد الحقيق في حري والتّ والاستفسار ورغبته في التّ 
 .صفحاتال

 جاء في واجهتين الأمامية والخلفية. مكالمة مجهولةغلاف رواية  إنّ 

                                                           
،   1زيع ، ط ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتو بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي حميد لحميداني : ـ ـ 1

  55 :ص 1991
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العديد من لرّواية الأمامي ل لقد حمل الغلاف مامي(:)الغلاف الأمامية: الواجهة الأ /1.3.1
 ودار شرافالإ، فةاسم المؤلّ  الألوان ،، ورةالصّ ، جنيسالتّ ، العنوان الرئيسيرات وهي: المؤشّ 

 .شرالنّ 

، طحية والعميقةص، له دلالاته السّ : "هو بناء يتمركز في واجهة النّ الرئيس العنوان /1.1.3.1
ص من ناحية ومن ناحية أخرى نرى محتوى النّ  تلمسلالات نالدّ  هوالخفية والمرئية، وفي مرآة هذ

م الكاتب ور يتحكّ ص الأم جسة القراءة، تربطه بالنّ ص الأساس طوال عمليّ ملاح نص يوازي النّ 
  .(1)"شغف المتلقيعلى ا حفاظا بعدها وقربه في

فقليلا ما تجده  جنيت"هو ملحق بالعنوان كما يرى  ر الجنسي(:جنيس )المؤش  الت   /2.1.3.1
ية والأجناس الأدبية فهو ذو تعريف خيري تعليقي اختياريا وذاتيا، وهذا بحسب العصور الأدبّ 

ي ينتمي إليه لجنس الذّ ي يأتي ليخبرنا عن اظام الجنسي للعمل، أنّ ه يقوم بتوجيهنا قصد اللأنّ 
 .(2).هذا العمل الأدبي أو ذاك"

 تناالمكو دة صورة متعدّ  مكالمة مجهولةيحمل الغلاف الأمامي لرواية  ورة:الص   /3.1.3.1
هذه  مادي،بلونه الرّ  من الحجم الكبير من الجهة اليمنى وممزوجة الألوان، صورة الهاتف العصري

 نيالآعلى الحاضر  ل الفكر البشري إلى ابتكارها، وهو دالّ  توصّ الحديثة التّ  ةنيلكترو الإالوسيلة 
كنولوجي والعولمة طور التّ رجاء العالم، وهي إشارة إلى مدى التّ أ نسانية في مختلفتعيشه الاي الذّ 
 ية.في الحياة العملتحقّق ي الفكري الذّ  زدهارالالى إ وصلنا إليها و التّ 

لحمراء الباهية بأوراقها الخضراء الناصعة وبجانبها نجد صورة الوردة اومن الجهة اليسرى 
الة على فتوة شباب البطلة في الرواية ومدى ة الدّ هور الحيّ بيضاء صغيرة الحجم ، هذه الزّ  زهور
 دمات المتتالية الت عانت منها طوال حياتها .كها بالحياة والأمل رغم الصّ تمسّ 

                                                           

 عتبات النص ودلالاتها في الرواية العربية المعاصرة * تحت سماء كوبنهاغن نموذجا *خيري الرمادي : أبو المعاطي ــ  1
  295 :، ص 2014لك سعود ،  ديسمبر مجلة مقاليد العدد السابع ، جامعة الم

1987 .seuils . ed.  du seuil Gerard Genette.     2 

 ،1تقديم سعيد يقطين منشورات الاختلاف ط  ص الى المناصت من الن  عتبات جيرار جيني لحق بلعابد:عبد اقلا عن : ن
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رف متصّل بحقا بحبل كا ومتعلّ ون الأبيض متمسّ رجل باللّ  لجهة العلوية نجد صورةوفي ا
دلالة على قدرة الإنسان على الهروب من الواقع ، لأولى الواردة في العنوانالميم من الكلمة ا

المعاش ورغبته في عدم الإدلاء والإعلان عن الأحداث المرتكبة وشغفه في عدم دفع ثمن أخطاءه 
 .المتواصلة

 موضع كانت تعبّر  ة مواضع وفي كلّ ضورا  قويا في عدّ ك كان لها حالحمراء كذلفالوردة 
ي ينقل واقعا  ما، ورة شكل من أشكال الفنون الذّ "الصّ  لذلك كانت: ،عن إيديولوجية مغايرة 

 .( 1)"أو يبتكر مشهدا  ما من نسج الخيال، انطلاق من واقع ملموس

ا الهاتف ذت يحتويها المتن، فهلالامل دردة في الرواية تحور المختلفة الواهذه الصّ  إنّ  
 طلة منذ بداية الحكي إلى نهايته.العصري لم يفارق الب

ة، فمع مرور الأزمنة خاصّ  تعتبر الصورة مظهرا من مظاهر الإبداع في الأدب المعاصر
ونين الأبيض والأسود  كانت تطبع باللّ ورة. والتّ قليدية للصّ وائي من اختراق الحدود التّ ن الرّ تمكّ 

الذّهنية صورات ة بالتّ ف يمزج بين الألوان المختلفة لخلق صورة غنيّ لمؤلّ في عصرنا الحالي صار اف
ردي فهي تحمل ميزتين الأولى  عن مكنونات المتن السّ أصبحت تعبّر  اإلى درجة أنهّ والنّفسية 
 انية مرئية بصرية.لغوية، والثّ 

ا جة أنهّ  مختلف المجالات، لدر تمارسه على المستهلك فيورة إغواء وسحر كبيرين للصّ  إنّ 
دقيق في فالعين صارت تعشق المنظر البديع قبل التّ  الميادين الإبداعية الأخرى.ف في توظّ 

. ن تسبح في عقل وعاطفة الإنساالأحلام الجميلة التّ فهي تعبّر عن الذكّريات الدّفينة و مكوناته 
في نفسية القارئ المولع بالمناظر،  ك أثرا بليغاالمعاصرة تتر لبرمجيات بالتّقنيات واورة المبرمجة فالصّ 

 فهو سيسعى لاستنطاقها من أجل الوصول لتفكير مبدعها.

 

                                                           
، ابريل روتـــــــــــــــــــــــــ، بي1، مراجعة جوزيف شريم، المنظمة العربية للترجمة، ط ترجمة ريتا الخوري ،ورةالص   : جاك أومونــ  1
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ورة من طريق ما هو،  تحمل بذاتها على ذي الصّ فها ابن رشد وقال: " هي التّ وقد عرّ 
  .(1)" تعرف ماهيته الجوهريةوهي التّ 

ر لنا الوجود بمصداقية، إذن عتها وتصوّ قيقة الأشياء على طبيورة هي من تظهر حإذن الصّ 
ورة موضوع كيفما كان هذا فالصّ  " شيء فهي تحتوي في ثناياها كل المعالم ورة هي كلّ الصّ 

ا، أو صناعيّ  اأو منظرا أو وجها وجسما إذا كان الموضوع طبيعيّ  ازقاق االموضوع سواء مشهد
  .(2)"طابا أو بسيزيين، مركّ ا أو للتّ نفعيّ 

حيث استعانت بالوردة الحمراء  ورة،في عملها هذا بالصّ  هاجر بلعديسلقد اعتنت  
لاثية: الأحمر والأخضر والأبيض. إلى جانب استغلالها للهاتف كل ذات الألوان الثّ الباهية الشّ 

 .طبيقاتي يحتوي على أرقى الإعدادات والتّ قال العصري الذّ النّ 

 جعلت الروائية تصوغها بهذه سباب التّ بالقارئ للبحث عن الأ بة تدفعورة المركّ فهذه الصّ 
قال ليل على استعمالها للهاتف النّ ص، والدّ بينها وبين دواخل النّ  اروابطأن يجد يغة ولا بد الصّ 

  .(3)"وم لتجد رسالة من مرسل مجهولقدت هاتفها قبل النّ "تفّ  :دون غيره وارد في المتن

  .(4)ايريس"بت فإذا هي اماري فأجهاتف  "مع انتهاء كلامه رنّ 

  (.5)"هاتفها فردت فإذا هي إيريس ريق رنّ "ولكن في الطّ 

 .(6)"هاتف ماري قائق حت رنّ " ولكن ماري بقيت مغمضة العينين وماهي الدّ 

                                                           
 ، نينوي، د ط، دمشق سورياد، مطبعة دار  ورة والعدم عند ابن رشدة والص  فلسفة الماد   حسن مجيد العبيدي :ــ  1
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شت في حقيبتها فلم تجد هاتفها وبعد بحث طويل جلست على فراشها وقالت: آه يبدو " فتّ 
 .(1)"يا إلهي ماذا سأفعل ني تركته في المستشفىأنّ 

ون الأحمر لم يكن لها حضور في المتن ولكن لفظة ق بالوردة الحمراء ذات اللّ ما يتعلّ  اأمّ 
  .(2)المتاجر ومضت لتكمل مسيرها" أحدها: "فانتقت باقة جميلة من ت محلّ الورد والأزهار حلّ 

هور بالزّ  ىملأوذهبت لحديقة هاب إلى مكان هادئ لتستطيع جمع شتاتها ه عليها الذّ " فرأت أنّ 
  .(3)"والورود

"ذهبت ماري إلى غرفة صديقتها لترى ما إن كان هنالك دليل كانت باقة الورد مرمية على 
  .(4)"الأرض

  .(5)""ففتحت ديانا الباب لتجد زوجها ممتثلا أمامها وباقة من الورد يحملها في يده

 (.6)والورد" قصاقد جمعت بين الحبل واللّ الحادثة ف ر فيه كلّ "كتبت ماري استنتاجا  تفسّ 

 .(7)" وبعد ذلك رميت يا جولي بالورد في الأرض"

نعاء من جهة وإلى الراحة الجريمة الشّ إلى  النّص أشير بهلفظة الورود في  يفوظإنّ ت
، وهذا ا عاطفة الحبّ إنهّ   عن الخداع في أسمى وأرقى العواطف،يعبّر و  النفسية من جهة أخرى.

بعها جورج ليكسب بها مودة ابنته وزوجته، فعواطفه كانت مزيفة  اتّ ريقة المنافقة التّ الطّ  عائد إلى
ص منها دلالة النّ  عدّة فيون جاءت له دلالات فهذا اللّ  .أراد إخفاءهاومعلومات  وراءها أسرار
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واستغلال  القوةخدام حية وذلك باست قتلت بها الضّ ريقة البشعة التّ الطّ و ة كفماء المسالقتل والدّ 
 ة ومن طرف الخادمة.والمحبّ  قةداعاطفة الصّ 

 هذه المواضع :في كذلك حضورها جاء في المتن ، ويظهر ذلك ا صورة الحبل  أمّ 

  .(1)"ورأت بعد ذلك حبلا  ولم يكن واضح ا"

  .(2)"صاقريك، فأرته الحبل واللّ ة وضوح ا ، تعال لأ تزيد القضيّ "لقد وجدت بعض الأشياء التّ 

  (.3)"والورد المرميق صاجمعت بين الحبل واللّ "فقد 

  (.4)"صاق" وبعد ذلك تحاورتما على أين يمكن إخفاء الحبل وشريط اللّ 

ق به، وهذا قد ا أدرجت معها صورة لرجل متعلّ والروائية لم تكتف بصورة الحبل لوحدها وإنمّ  
 مثل: الأحداث أشارت إليه في صيرورة

، (5)"ك جونه ابن عمّ نّ إ ي قلتر ليصعد جورج الذّ ري"وبعد ذلك ربطت الحبل بالسّ 
علق على كون مرتكب الجريمة قد أنجز عمله بمساعدة شخص آخر، كما يشير هذا التّ  وهذا يدلّ 

 جن. سيعرفها هذا المرتكب وهي الإعدام في السّ وداوية التّ هاية السّ النّ إلى بالحبل 

يث لن نجد ال في حياتنا، بحفعّ  جدّ ت من لعب دور ورة في عصرنا الحالي تمكنّ الصّ فإذن 
نعيش اليوم في عصر ثقافة ما بعد المكتوب عصر " نا: ر ص ذإورة  يعيش زمن الصّ من لا

  (.6)"ورةالصّ 
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تجاهله أو  ة فلا يمكناسم الكاتب من بين العناصر المناصية المهمّ  يعدّ ": اسم المؤلف /4.1.3.1
ق ملكيته ه ويحقّ ب لصاحبة الكتاوفيه تثبت هويّ  ه العلامة الفارقة بين كاتب وأخرتجاوزه، لأنّ 

 . (1)"ا أو مستعارا ظر للاسم إن كان حقيقيّ والفكرية على عمله دون النّ  الأدبيّ 

 يتموضع في أسفل واجهة الغلاف الأمامي ، مكالمة مجهولةاسم المؤلفة في رواية لقد جاء 
جنيس والتّ  بقية العتبات: كالعنوانخصية على غرار الروائية لم تعط أهمية لهويتها الشّ  وكأنّ 
و الألوان قد يدل على تقييمها واحترامها الكبير للأدباء الذّين كانت لهم الأسبقية إلى ورة، والصّ 

بلعديس وقد ورد اسمها في الواجهة الأمامية للغلاف  هذا الفن. فلم ترد أن تزاحمهم باسمها.
فهنا يظهر  نت حموبلعديس هاجر بية كاملا نما ورد في الواجهة الخلفيبالبند العريض ب هاجر

أنّها كانت متردّدة نوعا ما في إدراج اسم والدها منذ الوهلة الأولى. ولكن هذا التردّد زال. 
 حياتها.  فكيف لا والأب هو ربّ البيت وعماده والمعروف عنه أنهّ سند المرأة في

د في ير في مستقبل زاهر وواعأما استعمالهما للون الأبيض تعبّر عن طموهما وأملها الكب
والملاحظ أيضا في هذه الواجهة كتابة اسم لمها باحتلال مكانة مرموقة. يوم من الأيام، وح

انية بعد الغلاف بينما في فحة الثّ قب والاسم وهو نفس ما ورد في الصّ با من ثنائية اللّ المؤلفة مركّ 
على  وهذا دالّ  هاجر بنت حمو بلعديسؤلفة كاملا  الواجهة الخلفية للغلاف كتب اسم الم

رغبتها في إظهار هويتها الكاملة، وذلك للدّور الكبير والهام الذّي يؤدّيه اسم الأب في حياة 
 المرأة، فهذا اعتزاز وفخر لها.

وله  الأدبي العالية في هذا الإبداع اعلى سلطته فة دالّ د لاسم المؤلّ كرار المتعمّ فهذا التّ 
ل إلى عالم الكتابة من يمكّن المبدع من الدّخو ملكية العمل. فالاسم س رابط بالنّص، ويحقّق لها

 بوابته الواسعة. 

وهي عتبة مناصية لم تحظ قبلا باهتمام كبير من طرف الكتاب، إلاّ  اسم المشرف: /5.1.3.1
الأستاذ قد منحتها مكانة في الغلاف الأمامي لعملها وأدرجت اسمه كاملا " هاجر بلعديسأنّ 

. وهذا دليل على كون هذا المشرف قد قدّم اشرة بعد اسمها"فجيئت بها مب عيد أحمدالحاج س
لها يد المساعدة سواء قبل العمل أو بعده. كونه كان أستاذها في مادة اللّغة العربية في المتوسطة. 

                                                           
 87:صالمرجع السابق عبد الحق بلعابد : ــ   1
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انسان أن  كما هو معروف لا يمكن لأيّ   وقد عمل على تشجيعها في عملية الإبداع والنّشر
 .ده ويسانده في وقت الحاجةله يؤيّ حياته دون وجود مرافق  يتقدم في

ا منها الكتاب )الرواية( وظهرت هذ  صدر: "وهي الهيئة الحقوقية التّ اسم دار النشر /6.1.3.1
شر الهيئات العلمية ولجان تحكمية تبرز القيمة باعة وتشمل دور النّ ور مع ظهور صناعة الطّ الدّ 

 .(1)"الإبداعية للعمل

ات الكتاب يعطي للعمل مستوى إبداعيا مقبولا ى صفحشر علظهور اسم دار النّ  "إنّ 
 .(2)"بما تصدره من أعمال فنية

 دار نزهة الألبابهي  مكالمة مجهولة عملت على إصدار ونشر عمل ار التّ الدّ  إنّ 
ولها  العقيد لطفي سوق الحطب حي  بط في بالضّ  ،غردايةولاية ها الأصلي في المتواجد مقرّ 

ول العربية وذلك من خلال مشاركتها في وكذلك على مستوى الدّ هرتها على مستوى الوطن ش
وقد بدأ  لبنان ،المغرب ،والأردن ،مصرالعربية مثل: ول صالون الكتاب مع العديد من الدّ 

  .م1998نشاطها منذ سنة 

 خدم معيارادركات البصرية يستون عنصر أساسي في الكون وهو من الماللّ " الألوان: /7.1.3.1
فس البشرية في مختلف شؤون حياتها وقد الفصل بينها وله اتصال بالنّ لأشياء و كم على اللح

الألوان بمختلف صورها صارت تستلهم الإنسان في   إنّ . (3)"عرفه الإنسان منذ القديم في الطبيعة
اختيارها نات الجمال و فهي من المكوّ  ة إعجاب وحبّ ا كانت ولا تزال محطّ شيء بحيث أنهّ  كلّ 

و أر فيه بطريقة د يؤثّ إلى لون محدّ  فرد ميول خاصّ  ة بحيث لكلّ فس البشريّ ة النّ يعود إلى طبيع
 .موقف مكبوتاته باختياره للألوان الملائمة لكلّ  عن مشاعره و ه أصبح يعبرّ أنّ  بأخرى وحتّ 
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تضيه تقما ف الألوان حسب أعماله لوجدناه يوظّ  معظم في المعاصر وائيلو عدنا إلى الرّ و  
الي وبالتّ  لوانالأيعيد صياغتها في لوحة تشكيلية تموج فيها  رودة فهذه الأخيرةالأحداث المس

ص وهو ة حول مضمون النّ دة ورؤية المتلقي لها تعطيه تأويلات أوليّ لون دلالة محدّ  يكون لكلّ 
ية فهو يقوم يحاول بعدها تفسيرها وتحليلها ليصل إلى الرابط بينها وبين تلك الأحداث المحك

بيعة بتبيين لون المادة وإبرازها عن لى تقليد الطّ إذوق الجمالي و تهدف إلى التّ " : انهّ بدراستها لأ
حكم انوية والفرعية وكيفية استخدامها وكيفية ترويجها والتّ غيرها والإلهام بخلق الألوان الأصلية والثّ 

باردة  وح واختيارها ساخنة أوفي تضادها في القيمة والدرجة بشكل يريح العين ويطرب الرّ 
  (.1)"حسب الموضوع المقترح

 مادي والأسود وهذا المزج دالّ ونين الرّ للّ ممزوجا با مكالمة مجهولة لقد جاء غلاف رواية
ا كانت تحيا حياة أنهّ  اتّضحشتها البطلة فمن خلال الأحداث  عاقة التّ على تلك الحياة المتفرّ 

ة بعيدة فا كانت متطرّ أنهّ  بهدوء وسلام إلاّ  كوك فأيامها تمرّ ة والشّ يببسيطة لا وجود لما يثير الرّ 
البطلة لم تكن لها علاقات بزملائها وبجيرانها رغم  ين أنّ رد يتبّ السّ بداية  اس فانطلاقا منعن النّ 

 ا كانت تعيش وحيدة في عالم مليء بالبشر. أنهّ 

لعدم اللّذين نقطة وسط بين الوجود واهو من الألوان المراوغة، فهو يقع في  مادي:ون الر  الل   •
فسية المنطوية ة عن الحالة النّ مادي معبرّ لون الرّ قد تكون دلالة الّ الأسود والأبيض ، فيمثلّهما 

مادي لا ون الرّ مة يغلب عليها اللّ تاء مغيّ ماء في فصل الشّ والمنعزلة للبطلة فحياتها مثيلة بحالة السّ 
ماد العبريون يغمرون أنفسهم بالرّ كان باب  ماد والضّ لون الرّ  "فيها فهو:  رو لنّ فاء واوجود للصّ 

د في بعض الأوقات المعتمة شعورا بالحزن ون يولّ هذا اللّ  كما أنّ ". (2)" العميق تعبيرا عن الهمّ 
  .(3) "لرمادياّ هذا الوقت بالوقت  ىجر ويسمّ والانزعاج والضّ 
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ه ة بللرواية، معبرّ بداية الغلاف الأمامي  ون فيفي اعتماد هذا اللّ  رّوائيةفكرة الح فهنا تتضّ 
ي عاشته منذ وذلك راجع إلى الوضع الذّ  .أبداالضّياء ي لم يعرف عن مسار حياة البطلة الذّ 

اؤل عن مكان ا في وسط دوامة يعلوها الغموض والتسّ فولة لا تعرف أصلا لنفسها وكأنهّ الطّ 
 تواجد من منحها هذه الحياة. 

لبية السّ " عن ية من كلتا الواجهتين فقد عبّر او على الرّ اللّون  هذاب قد غللون الأسود: الل   •
فقد ورد ذكره في القران  ،( 1)"متغيرة، الأسود إذن لون الحداداللّا  امة وحالة الموت التّ ، المطلقة

م دة أليس في جهنّ بوا على الله وجوههم مسوّ ين كذّ ويوم القيامة ترى الذّ « الكريم في قوله تعالى:
 .(2) 60مر الآية زّ سورة ال . «ن يللمتكبرّ مثوى 

صال  عاشتها البطلة بعد تلقيها لذلك الاتّ مطابقا للحياة الجديدة التّ هذا الاختيار 
ير مجرى حياتها جذرياـ فحياتها كانت غير سوية منذ ذلك الماضي الحائر، ي غّ المجهول الذّ 

 ، والتّ قلبها صاص فيالمدوية كالرّ  يّ دمات القو أكثر تعقيدا بعد الأحداث الأليمة والصّ  ،صارت
 .ة المخفية عنهاجعلت منها أكثر تعاسة وحزنا وألما، فهي من تكتشف لوحدها الحقيقة المرّ 

حقيقة تجعل أي إنسان يغرق في بحر الآهات والآلام، كيف لا وهي من كانت تحسب أباها 
لأنيسة ويظهر بالنسبة لها الرفيقة وا كانت ا. ومن جهة ثانية فراقها عن صديقتها الحميمة التّ ميتّ 

 هذا في:

ل ني لا أجد أحدا بمثلك على تحمّ في الحياة، ثم إنّ  من لديّ  أعزّ  " أرجوك لا تبكي فأنت 
 (. 3)"متاعب غيرك

  .(4)"اس عنديلا لم أنسها وكيف أنساها وهي أغلى النّ "
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  .(1)" حياتكماوفيق فيلكما التّ  سعد صديقتين في العالم أتمنىّ أكما ن أنّ " أظّ 

ديقتين، علاقة لا مثيل لها، فهما شبيهتين بالجسد الواحد ح نوع العلاقة بين الصّ تتضّ  هنامن 
عاقة إبة عن البطلة ترك لها ديقة المقرّ لذلك فرحيل الصّ  .ي لا يمكن فصل جزء منه عن غيرهالذّ 

هول ه رمز الخوف من المجأنّ  لم والموت، كمازن والأون الأسود هو: " رمز الحلا شفاء لها فهنا اللّ 
  .(2)"كتملى التّ إوالميل 

سوداوية، حداث مأساوية ألما تحمله من ون لى هذا اللّ إالرواية منذ بدايتها كانت تشير 
 :سي آعن الأحزان والم ه يعبّر فصلب المتن كلّ 

 س عنّي من غاليا وهذا سينفّ قاتل سعادتي سيخرج مهما كان الثّ  ي لأنّ مّ أفي يا "لا تتأسّ 
نساها طالما أها واستطردت تقول.. لن ت دمعة عن خدّ ريا فانحدر ا عن فيكتو القليل أمّ 

  .(3)"حييت

ي لماذا ها: " أمّ  تعيشها البطلة مع أمّ ون الأسود في حالة الانزعاج والكآبة التّ يظهر اللّ و 
  .(4)"عود ونحن نشعر بالارتياحنس ثم أنت هكذا فلنخرج ونتنفّ 

  .(5)"ن الحزنتت وكانت ملامحها تنم عة سكثقة تامّ  "وبكلّ 

 (6)"قاءفاء والنّ : هو من يحمل "دلالة الصّ الأبيض •
ت وجوههم ين ابيض  ا الذ  وأم   « ة في قوله :قد وصف الله تعالى وجوه من أنعم عليهم بالجنّ  و

106 سورة آل عمران الآية  » ففي رحمة الله هم فيها خالدون
)7( . 
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سورة   »ربينللش   ةبكأس من معين، بيضاء لذ  يطاف عليهم « :ويقول أيضا
46-45افات آية الص  

هو لون إحرام الحجيج يختزل " ب عند الله لذلك صارون محبّ هذا اللّ ،  )1( 
ق تعود إلى بكارتها الإنسان وسيرته وتاريخه ويمزجهما فتغدو الألوان لها أو بتعبير أدّ  أعمال
 .)2("الأولى

مامي والخلفي بدءا بالعنوان غلاف الأة في الم بقوّ ون تحكّ اللّ هذا  الملاحظ في الرواية أنّ و 
صوص الأخرى الواردة إلى جانب النّ  ي سيلعب دوره في استمالة القارئ إلى هذا العمل،الذّ 

لة داخل المتن، فشخصية البطلة  ون، وهذا يعود إلى صدق المشاعر والأحاسيس المحمّ بنفس اللّ 
 كان:   لم تكن تحمل في داخلها بغضا أو حقدا لأيّ  . ها صفاء ونقاءكلّ 

فالمرأة المحافظة على  ،(3)"على مذلة على شرف لا أن تعيش حياتها "لذلك أرادت
 نس فيها.لا وجدود للدّ  لج،تها هي من تكون حياتها بيضاء بياض الثّ طهارتها وعفّ 

 .(4)"ب صاف"وذات قلب طيّ 

أعجبت بصفاء قلب وأردت أن تكون لي دك أرسلك لمراقبت فسيّ  ستخبرني بأنّ " 
 . (5)"سندا

لاع لاطّ لودعوتهم  ون في غلاف الرواية كان ذريعة لكسب الأنظارتوظيف هذا اللّ  إنّ 
أتها الأحداث المأساوية داخل  خبّ عليها والبدء في رحلة البحث عن الحقيقة البيضاء التّ 

 تغيّر واقع الفتاة اليتيمة للحياة. أرادت أن ون الأبيضا الروائية في اختيارها اللّ فحات فربمّ الصّ 
 عاشتها غوطات والآلام والأحزان التّ فرغم الضّ  ون نجده متناسقا مع الأحداث المسرودة،هذا اللّ 

ا كانت تحمل أملا بداخلها. فهي كانت متفائلة أنهّ  البطلة في وقت معين من حياتها، إلاّ 
 : التعيسةبها جميع ذكرياتها  بحياة هنيئة تمحو اس، كانت تحلمبسعادة عائلية كغيرها من النّ 
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 .(1)""ثم نظرت ماري إليها فارتسمت على شفتيها ابتسامة

   .(2)"ت بهما مرّ  "وراحت تنظر إلى ما في الحديقة ببهجة وسرور ناسية كلّ  

 ا كانت تسترجع كلّ شيء، إنمّ  سبة لها فهي لم تكن تنتبه لأيّ روس كحلم بالنّ مضت بها الدّ " 
  .(3)"طةلق

 .(4)"ي ولن نخسر شيئاب يا أمّ دني بحمايت ومساعدتي لنجرّ ي لقد تعهّ "أمّ 

  .(5)"يمّ بأني سآتي ا أنا فإنّ خطة رائعة اذهب إلى شاطئ البحر وانتظر هنالك أمّ  "لديّ 

 ها لا تريد أن تعود، كما أنّ ر ماذا عليها أن تفعل أمّ "ت ذهبت ماري إلى غرفتها فجلست تفكّ 
ها طردت تلك الأفكار من رأسها كان والداها دائما الجدال لكنّ إن  تصير بلا معنى حياتها س

  .(6)"ا ستعود إلى رشدهاوهي متفائلة بأنهّ 

 لا توصف وهي تحاول ي عاشته ديانا وسعادتها التّ الأمل الذّ  لىون عهذا اللّ  كما يدلّ 
 من جديد بناء حياة فريدة من نوعها مع ابنتها وزوجها: 

وإن   ةإلى تلك الحيا ك لن تعود أبداأنّ  ىشيء لكن أبعدها أنا وابنت عل ير كلّ لآن فقد تغّ ا ا"أمّ 
 تيدخلان جلساتنا المهم ها قد عاد دخين لاراب والتّ هر مع صديقاتي ولكن الشّ سأ كنت أنا

   .(7)"الأوضاع كما كانت

  .(8)"ن لك في هذا المنزل غرفة لكإغراضك فأادمة عد ومعك ة القفي المرّ "
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 ،(1)"هوةأنواع الشّ  شاط الجنسي وكلّ غبة البدائية والنّ "يرمز إلى العاطفة والرّ  :اللون الأحمر •
ون قد استحوذ على مساحة معتبرة في أحداثها، وهو بذلك هذا اللّ  والملاحظ في هذه الرواية أنّ 

 ض: لاح الأبيشنعاء باستعمال السّ الريمة الجم والقتل وارتكاب على الجرح والدّ  يدلّ 

ماء قد كين مغروز في قلبها والدّ جهة نحو غرفة صديقتها لتجدها على فراشها والسّ "فركضت متّ 
  .(2)"خت ما حولهالطّ 

اء ضربات زوجها لها في المنزل: "انظر ديانا من جرّ  اقاومته ة التعذيب التّ شدّ على  ويدلّ 
  .(3)"ةا بسببك لقد كنت أقاومك بشدّ دبات في يدي إنهّ إلى النّ 

ماء بالدّ  اخملطّ  يءش ماء وراحت تبحث عليها لتجد ملابسا أو أيّ  الجدار قطرات الدّ "في
  .(4)"عرف على شخصية القاتللتتّ 

  .(5)"معليه وبه قطرات من الدّ  اليجد شكل الفم مرسوم"

مها جورج لابنته بمناسبة عيد ميلادها: "دخلت ماري بفستانها  قدّ ية التّ ويظهر في الهدّ 
  .(6)"الأحمر

حمرا أن لونهما اه ومعه حقيبة يد وكي تحبّ وع الذّ رد وفتحته فوجدت فستانا من النّ أخذت الطّ "
  .(7)"ونمن نفس اللّ  وحذاءصارخا 

 .(8)"مه كان به بعض الخدوش في منتصفه وبعض بقع الحمراء كانت كالدّ نّ أ "إلاّ 
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  .(1)"؟ نعم هو ذاك تحية، وهل قتلتقول الضّ " 

صاق والورد المرمى بين الحبل واللّ قد جمعت الحادثة ل ر فيه كلّ جا تفسّ ا"كتبت ماري استنت 
 .(2)"الجدران ىم المتناثر علقع الدّ بمان و ذان يتكلّ خصان اللّ والشّ 

  .(3)"كين في قلبهاا عنك يا جورج فغرست السّ أمّ  "

  .(4)" وقفتما عليهاخت الجدار والأرضية التّ خت لباسكما فلطّ ماء قد لطّ فكانت الدّ 

والإرهاب والتّعذيب م القتل والدّ  ص وهي:اللّون الأحمر دلالات ثابتة في النّ  لحضورإنّ    
واية من خلال صورة الورود الحمراء، وهذه نه حضر في الغلاف الأمامي للرّ أّ  غير، إلّا لا  والدّمار
 . (5)"قة الورد باجورج لديانا مقدّ  : "ثمّ تعبيرا عن الحبّ والعشق ة حملت مدلولين مغايرينالأخير 

الأرض  علىة الغضب والخيانة في: "وبعد ذلك رميت يا جولي بالورد ويوحي أيضا إلى شدّ      
قسوة  ها من ارتكاب العنف بكلّ فس الإنسانية وتمكنّ على بشاعة النّ ليدل ّ  .(6)"بطريقة عدوانية

 ساكنا. ك روحها الجامدةدون أن تتحرّ 

 المآسي والأحزان التّ  وائية لتلكلأحمر في نقل الرّ ان و اللّ يظهر التّجريب في توظيف   
خصية جورج، هذه تا له من طرف الشّ ي تعرضّ العذاب الكبير الذّ كثرة ها من  عاشتها البطلة وأمّ 

راب بدءا بهدم عرش العائلة إلى تدمير والخّ  مردحضورها منذ البداية يرمز إلى التّ  الأخيرة كان
ا بدقة إلى حقيقة مشير انعكاسا مريعا على ماري ون الأحمر اللّ انعكس فسعادة ابنته الوحيدة، 

 كون الفتاة بدون أب كالجريح بدون دواء.   ،حياتها
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لبية أقرب فهو إلى السّ  فس،فاع والمحافظة على النّ : هو لون "يرتبط بمعاني الدّ ون الأخضرالل   •
  .(1)"بان الأغرارللشّ  فلةم الحامو والأياّ جديد والنّ ل التّ نه يمثّ أّ منه إلى الإيجابية كما 

غيرة ي ترمز إليه كونيا الغصون الصّ ة، طول العمر، هو لون الخلود الذّ ه لون الأمل، القوّ "إنّ 
  .(2)"الخضراء

وراق ون الأخضر في الغلاف الأمامي من خلال الوردة الحمراء ذات الألقد ورد اللّ 
ء خروج ماري لتستنشق الهواء ثناه جاء مع أحداث الرواية أنّ أالخضراء والغصن الأخضر كما 

 دمات القاتلة:احة إلى نفسيتها المتعبة والمنهارة بسبب الصّ لق وتدخل الرّ الطّ 

هاب إلى مكان هادئ لتستطيع جمع شتاتها وذهبت لحديقة مليئة ه عليها الذّ أنّ  "فرأت 
وسرور جة هور والورود فجلست وتنهدت تنهيدة حارة وراحت تنظر إلى ما في الحديقة ببهبالزّ 

  (.3)"ت بهناسية كل ما مرّ 

  .(4)"فانتقت باقة جميلة من أحد المتاجر"

بمناظرها البديعة في المتن، هذا المكان لجميلة بيعة الطّ لمصاحبا  هذا اللّونلقد جاء 
، مكان يمسح فيه الإنسان ذكرياته ء والاسترخاءاس جميعا، مكان الراحة والهدو المحبوب لدى النّ 

لعة والعشب ليبدأ بالحلم في مستقبل زاهر شبيه بالأزهار والورود بهية الطّ  القديمة، ربهوتجاالماضية 
وداوية الت ة السّ لتخفف نوعا  ما من حدّ لجأت إليه الروائية ف ر المحيط بذلك المكان.المخضّ 

لخيانة والهروب من فاق وال حالات الخداع والنّ ص، هو واقع يمثّ عرفها الواقع العصيب في النّ 
ا تقاوم وتصمد لتعود  أنهّ قس في فصوله الأربعة إلّا طبيعة رغما عن صعوبة الطّ فالّ . اقع الأليمالو 

في حياة البطلة ماري، فهي رغم مثّل فوس، وهذا رة من جديد تبعث بطمأنينة وأمل في النّ مخضّ 
، وأمالهاها  أن ذلك لم يحطم هويتواد إلاعيس الذي جلب إليها السّ قسوة الحياة عليها وقدرها التّ 
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بل ظلت متمسكة بشعاع الأمل إلى أن توصلت لتحقيق اهدافها وتسطير حياة جديدة لها 
  عرفتها قبلا .بعيدة عن التّ 

 مكالمة مجهولةنت الواجهة الخلفية لرواية : لقد تضمّ الواجهة الخلفية )الغلاف الخلفي( /4.1
هة نصيحة موجّ  دقيق للرواية، صخّ جنيس، ملالتّ  العديد من المؤشرات مثل: العنوان الرئيسي،

 مم.المصّ اسم فة و للقارئ، اسم المؤلّ 

منهما  ص الأساسية فلكلّ واية احتوت على واجهتين، باعتبارهما من عتبات النّ فهذه الرّ 
 وضعت في الواجهة الأمامية ريقة التّ ور بنفس الطّ الصّ لم تدرج الواجهة الخلفية ففي دور تلعبه 

المحكم  لخصالقارئ ولفت انتباهه أكثر. فمثلا الماستمالة هة هو واجوالغرض من وضع هذه ال
إلى طرح تساؤلات حول ملابسات القضية وسوف يرغب في به للمتن يعتبر حافزا  قويا سيدفع 

وخاصة مع عنه كوك الشّ تها ليزيل اكتشاف مكبوتات هذه المكالمة المجهولة وسيقنع نفسه بقراء
لن ات فهذه العبارة بالذّ "اطلع على القصة لتكتشف المزيد "ر لأمورود الجملة الفعلية بصيغة ا

 . بالقراءةلن تكشف إلاّ المضمرة فالأسرار  .منها للآفلاتيجد سبيلا القارئ 

ة للموضوع وتسهيل تقديم فكرة عامّ من خلال لخيص التّ والتّجريب جليّ في تقنية 
سن اختيار الوسيلة لح وهذا عائد ةوايهامه في ترويج الر ي موتقريب المعنى، فهذا الأخير سيؤدّ 

لأي نص مهما كان  ورةص دقيق بهذه الصّ ه من العادة يصعب تقديم ملخّ للأذهان لأنّ  المثيرة
جوء إلى ص دون اللّ كيز على أهم العناصر الواردة في النّ قة والترّ ن ذلك يحتاج للدّ حجمه لأ

لى الحذف وعدم مواصلة الحكي، فهذه ة عدالّ قاط المتتابعة النّ  تقنيةأمّا  كرار.وسيع والتّ التّ 
 .تهاغبة في تتمّ قاط تخلق الرّ النّ 

ن من أربع د للكتاب يتكوّ : "وهو رقم دولي موحّ رقم الإيداع في المكتبات الوطنية /1.4.1
خانات بينها خطوط صغيرة أو فراغات، ووجودها في صفحة من صفحات الغلاف دليل مدى 

غيابه على عدم  المبدع، ويدلّ  السلطة الوطنية في البلدات هانسجام العمل الابداعي مع توجّ 
   .(1)"الانسجام أو المعارضة
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 .رد م ك 978-9947-880-49-4: الآتيولي قم الدّ حملت الرّ  مكالمة مجهولة ورواية

 اخلية:العتبات الن صية الد   /5.1

 العناوين الفرعية:  /1.5.1

 لجأت لها بالعناوين الفرعية، والتّ ى في دواخله ما يسمّ  مكالمة مجهولةلقد حمل نص 
تساهم في توجيه القارئ إلى الأحداث بطريقة لها إلى ثمانية عشر جزء ا تجزئة نصّ أثناء الروائية 
الي من خلال قراءة هذه وهي عادة ما تكون عبارة عن أفكار أساسية للفصول وبالتّ  منتظمة،

 قبل الكاتب.ه الأسلوب المعتمد من معّ فسير، وهذا يدأويل والتّ العناوين يفتح مجال التّ 

فصل  على مجموعة من الأجزاء بحيث نجد كلّ وبالعودة إلى النّص نجد الرّوائية اعتمدت 
جاء في صيغة الجملة جزءا  سبعة عشرفساق حاضران فيه. ل للاحقه. والانسجام والاتّ مكمّ 

، لقاء في المستشفىب، الحادث المؤلم، مفاجأة في المقهى، شخص غريالاسمية البسيطة مثل: 
... وجزء واحد فقط جاء في صيغة الجملة  زيارة الصديقة، كلمات مؤلمة، هروب فاشل

وذلك راجع لكون الروائية قد  عه ماري: مالم تتوق  ـالمعنون ب لفي الجزء الأوّ  الفعلية وهذا ما ذكر
 .ةخصية البطلي عاشته الشّ بات والاستقرار الذّ وء على حالة الثّ طت الضّ سلّ 

هناك فتاة أو امرأة تدعى ماري كانت  أنّ يفهم  "مالم تتوقعه ماري ": عنوانفمن قراءة 
سوء لألللأفضل أو  اها مجر يغيّر وهو من ستغيير عليها،  أاس وفجأة طر تعيش حياة كغيرها من النّ 

، وهذا ما حدث فبعد له ص  بعد قراءة  الجزء المخصّ وهذا لا يمكن معرفته معرفة كاملة إلّا 
ماري كانت تعيش حياة مليئة بالهدوء وراحة البال ، ولكن حدث طارئ   حقا أنّ تبيّن حليل لتّ ا

ثم تعود بعد ذلك إلى منزلها لتأخذ  ب موازين هذا الوضع: "وهكذا هي حياتها تدرس بجدّ قلّ 
ماعة وكانت جرس الهاتف فرفعت السّ  كذلك إذ رنّ   وذات يوم بينما هي حة،اقسطها من الرّ 

ه صوت لم تألف سماعه من  أنّ  دائما منشغلة مع سهراتها وأصدقائها لكن تبيّن ها التّ مّ ا أأنهّ  تظنّ 
  .(1)"قبل
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ذين أرادوا حد الجواسيس الّ أه نّ أها كانت لا تعرف هل ما قاله صحيح أم "فتنهدت ماري لكنّ 
ا في نزه وما ائمها دأمّ  ه يعرف أنّ إنّ  مما قاله شيء صائب، ثمّ  أنّ  عب بعقلها ومهما كان لابدّ اللّ 

ا إلى ذلك مع أصدقائها لقد كان عارا عليها أن لا تعرف عن ماضيها شيئا وتعيش حياتها كأنهّ 
  .(1)"نزلت من الفضاء

، والقارئ سينغمس في عملية البطلة فعنوان هذا الجزء يحمل غموضا واضحا حول حياة
ه ل بها، وكيف أنّ لمتصّ ع اال، ويفهم علاقته مل إلى هوية صاحب الاتصّ القراءة أكثر ليتوصّ 

سعة تعمل على فيه تفاصيل متّ  ها، فهدا الجزء لم ترديمتلك معلومات شخصية عنها وعن أمّ 
و أني الأفكار المتتابعة لما هو آت بعده. وتوضيح دلالة هذا الجزء لم يرد في الجزء الثاّ استيعاب 

 طياتها أخبارا جديدة أثارت ت فيابقة حملالسّ  الأجزاء نّ الخامس لأالجزء الث، بل وجاء في الثّ 
 .وزعزعت حياة ماري أكثر

ت على ماري لّ جاء بصاعقة أخرى ح " الحادث الأليم": ـاني الموسوم بففي الجزء الثّ 
 عندها.ديقة الوفية الصّ  ةل مكان كانت تحتّ ي وقع لمدربتها التّ الحادث المؤلم الذّ سببه وذلك 

كيف حالها؟ هل   ا لكارثة حقّ ....." إنهّ ؟ .المدربة أصيبت؟ يا للهول كيف حدث هذا"
  .(2)"إصاباتها بليغة

  .(3)"ري أعلم أمي عن تأخّ إذن انتظروا دقيقة أخرى حتّ  "

ت ل، أين تمكّ حمل تفاصيل الجزء الأوّ  " يوم الخميس سر  "  : ـا الجزء الخامس الموسوم بأمّ 
الضّربة القاسية ولكن  هه،صال، بعد إزالته للقناع على وجماري من اكتشاف صاحب الاتّ 

 في معرفة هويته الحقيقة  ومكانته في حياتها، فطريقة ظهوره وإظهاره للحقيقة كانت جدّ تكمن 
اته الكثير من جاء يوم الخميس يحمل في طيّ لها :" بت بصدمة نفسية قوية مؤلمة ومفاجئة، تسبّ 

ذهبت إلى حيث أشير ، ؤسالما سيجعلها أكثر ب ماري من منزلها تستعدّ خرجت الحيرة والقلق 
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عت لقاءه كان جورج المشرف فبدت على إليها في الرسالة لتلتقي بشخص لم تكن قد توقّ 
  .(1)؟ "هشة أهذا هووجهها علامات الدّ 

اليوم  نّ بان إلى داخل قلب ماري لأفمن خلال هذا المقطع تبدأ الحيرة والقلق يتسرّ 
ة ستكتشف وهناك حقيقة غير مرغوبة بها سوف فيّ هناك أسرارا خ نّ أأوانه، و  ان الموعود به قد

لها ستكون حليفة لها وما عليها سوى تقبّ والتّكهنات  وقعاتتظهر للوجود قريبا، فهذه التّ 
ففي هده الحالة ستكبر نسبة الحيرة  .خص المنتظرة بعد رؤيتها لمشرفها هو من كان الشّ خاصّ 
 رف الأخر أكيد.الطّ عند بها سيكون جوافي قلبها وستطرح أسئلة عديدة سينمو أكثر ك والشّ 

قص، هذه الحقيقة؟ أنت مشرف قاعة الرّ  "وما: عه ماري واضح فيوتوضيح فكرة مالم تتوقّ 
  .(2)"ي اتصل بك أنا أبوك يا ابنتخص الذّ لا يا ماري أنا الشّ 

إنسان يعيش لحظات  أشلاء، فكلّ  إلىي قطع قلبها كين الحاد الذّ هذا الخبر كان كالسّ 
صاحت صيحة دوت لها الأرجاء  ثمّ  " :واحد عن الآخر ة فعل كلّ في حياته، وتختلف ردّ نة محز 

 .(3)"وما لبثت أن أغمي عليها

بجعلها متلاحمة  فالرّوائية حققّت التّجريب في طريقة صياغة العناوين وبناءها بناء محكما.
 مكوّنة نصّا منسجما كلّ جزء سابق فيه جاء ممهّدا للجزء اللّاحق .

)جميع الحقوق حضور العبارة القانونية بقالبها الصياغي المعروف  " إنّ :العبارة القانونية /2.5.1
  .(4)"الملكية الفكرية للمبدع ومدى وعيه بالجانب القانوني هو دلالة على حقّ  محفوظة(

 انية بعد الغلاف الأمامي فيفحة الثّ في الصّ لقد وردت هذه العبارة في رواية مكالمة مجهولة 
، فهذه العبارة  قد  هـ1430م / 2018( مدرجة معها سنة الإصدار الحقوق محفوظة كل  ) ةيغص
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ا صدرت ونشرت بطريقة قانونية ومن هنا تكون جميع ت على ملكية الرواية وأنهّ أعطت ودلّ 
 حقوق صاحب العمل الإبداعي محفوظة.

 .خصيات الروائيةجريب وسيميائية الش  اني : الت  المطلب الث  

 كلّ الأعمال الأدبية.س عليه  تأسّ تي خصية هي العمود الفقري الذّ الشّ  يف الش خصية:تعر  /1

جماعة شخص الإنسان وغيره ، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص،  خص،الشّ  " أ /لغة:
شيء رأيت جسمه فقد رأيت شخصه،  سواد الإنسان وغيره تراه من بعيد وكلّ خص:والشّ 
 (.1)" هورارتفاع وظ خص كل جسم لهوالشّ 

 من لا امشارك في أحداث الحكاية سلبا أو إيجابا، أمّ  خصية هي كلّ الشّ ": ب/ اصطلاحا  
خصية مفر ممنوع، خصيات بل يكون جزءا من وصف الشّ يشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشّ 

ر أفعالها ي يصفها، ويصوّ ن من مجموعة الكلام الذّ عناصر الحكاية، فهي تتكوّ  مخترع ككلّ 
 . (2) "ها وأقوالهال أفكار وينتق

ة شخصيات ل في النص، وثمّ ماني والمكاني الممثّ "هي جزء من الكون الزّ  خصية الروائية:الش   /2
كائنا له هيئة إنسانية    شكل لساني مرجعي يخصّ  في صإن يظهر النّ  ق حضورها، مايتحقّ 

 (.3)"خصيةمائر الشّ خصيات والضّ كأسماء الشّ 

صية قبل كل شيء قضية لسانية فالشخصيات لا وجود ية الشخقض "إنّ  ويعرفها تودوروف:
ليس كائنات من ورق ومع ذلك فإن رفض وجود أية علاقة بين  لأنهالها خارج الكلمات 

الشخصية والشخص يصبح أمرا لا معنى له وذلك أنّ الشّخصيات تمثّل الأشخاص فغلا ولكن 
 (.4)ذلك يتّم طبقا لصياغات خاصة  بالتخيل"

                                                           
 2211: صسابق المرجع ال : ابن منظور ــ 1

 114 :صالمرجع السابق  لطيف زيتوني :ـ  2

     205: صالمرجع السابق ميساء سليمان إبراهيم : ــ  3

 .Todorov tzvetan : dictionnaire encyclopedique des sciences du l’anguage, en collab avec ــ 4

Osyald ducrot, Paris, et ed le seuil p 286 213راوي المرجع السابق، ص لا عن حسن بحنق. . 



 التجريب في العتبات والشخصيات الروائية واللغة مقاربة سيميائية           المبحث الثاني:

  

88 

ى عاملا يعرف من خلال مجموعة ثابتة من الوظائف بة تسمّ حدة مركّ وصفها و وهي: "ب 
 .(1)" ردعه على امتداد السّ والمواصفات الأصيلة من خلال توزّ 

الأحداث  خصيات فيه، لأنّ عمل سردي بدون تواجد الشّ  لأيّ  ه لا وجودنّ أ وهذا يبيّن 
 مرتبطة بها، فلا يمكن سرد أو نقل أي فعل دون ذكر صاحبه.

"إذ لارواية بدون شخصية تقود الأفعال  لشّخصية وحدة أساسية في بناء الأحداث:ا      
الوحيد  عنصرال فوق ذلك تعتبر وتعطي القصة بعدها الحكائي ... تّ أنّ الشّخصية الروائية،

منية والمكانية كلية الأخرى بما فيها الإحداثيات الزّ ي تتقاطع عنده كافة العناصر الشّ الذّ 
  .(2) الخطاب الروائي واطراده ..." موّ ورية لنر الضّ 

ردية، فه حسب أداءه للأفعال السّ م بهذا العنصر، ويصنّ وائي المعاصر يهّ هذا ما جعل الرّ 
ويكون له انتساب واضح فيها، وهناك  الأحداث ىي به تحكل المنزلة الرئيسة والذّ فهناك من يحتّ 

خصيات ل إلى جانب هذا ترد الشّ نف الأوّ لصّ ة بعد ااني الذي يكون ثانويا ويأتي مباشر النوع الثّ 
 المتبقية.

وائي يختار شخصياته بطريقة محكمة ويكون حضورها واية هو من يجعل الرّ فموضوع الرّ 
ولها ما يجعلها تختلف عن بقية  .شخصية لها صفاتها وميزاتها والأفعال فكلّ  ملائما للأحداث

 عملٍ سردي دون وجود هذا العنصر. يّ وجود لأليس هناك  نّ أ خصيات ومن هنا يتبيّن الشّ 

 : خصيات في رواية مكالمة مجهولة بنية الش   /1.2

مة ردية، فهي المتحكّ ب الحقيقي للأعمال السّ وع اللّ ا النّ ذيعتبر ه:  ئيسيةخصية الر  الش   /1.1.2
من   تقود الفعل وتدفعه إلى الأمام، وليس"التّ  بزمام الأحداث وبها تنمو وتتصاعد فهي:

خصية المحورية، وقد ها هي الشّ خصية الرئيسية بطل العمل دائما ولكنّ أن تكون الشّ روري الضّ 
   .( 3)" أو خصم لهذه الشخصية يكون هناك منافسا
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ويكون  خصيات الأخرى، تدور حولها أو بها الأحداث، وتظهر أكثر من الشّ ا التّ " إنهّ 
نما تهدف جميعها لإبراز ا، وإّ ية عليهخوص الأخرى حولها، فلا تطغى أي شخصحديث الشّ 

  .(1)" يريد الكاتب إظهارهاتبرز الفكرة التّ  صفاتها ومن ثمّ 

روائي، بحيث يسعى  ك الوقائع في أي نصة هي محرّ ئيسيّ الرّ  خصيةوهكذا تكون الشّ 
 ردية.ائرة السّ تكون هي مركز الدّ ئها بطريقة تلفت الأنظار إليها و بنا وائي إلىالرّ 

 محورية كان لها الحضور الأقوى في جلّ هولة بنيت على شخصية رئيسية ة مجالمرواية مك
 منذ البداية من خلال وصفها لحياتها ومسارها اليومي. وائية عليهاالأحداث، بحيث اعتمدت الرّ 

ه خصية في صورة الفتاة المحرومة من أبسط الحقوق إنّ مت هذه الشّ : لقد قدّ *شخصية ماري
واية منذ بدايتها ها دون أن تعرف من هو أصلها، والرّ مّ أفي أحضان  ت تربّ الأبوة فهي التّ  حقّ 

. فوجدت بدءا  بحاضرها وعودة إلى استرجاع ماضيها الأليم وتنبؤا بمستقبلهاها تحكي أحداث
ل هو تمثيل لحياة فتاة هادئة لا تعرف شيئا عن ماضيها، نفسها تسير في مسارين متناقضين الأوّ 

خصية بصورة المرأة رت الروائية هذه الشّ المآسي وقد صوّ و فلة بالآهات ياة حااني تصوير لحوالثّ 
لت إلى اكتشاف نت من تخطي مشاكلها وتوصّ  لا تهزم، فرغم كل شيء تمكّ الحديدية التّ 

 وهو الحصول على وظيفة. أهم مطلب في الحياة ألاّ وحقّقت الحقائق المخفية، 

خصية البطلة، املة على تقديم يد العون للشصية العخهي الشّ  :انويةالش خصيات الث   /2.1.2
 تضيء الجوانب "التّ : بداعي الروائي فهيلإاالعمل  لأحداث وعليها يبنىافهي من يرافقها في 

 يطلع عليها ها فتبوح لها بالأسرار التّ خصية الرئيسية، أو تكون أمينة سرّ الخفية أو المجهولة للشّ 
  .(2) القارئ "

أهمية عنها،  خصية الرئيسية بأية طريقة، وبذلك فهي لا تقلّ لشّ رتبط باخصية تهذه الشّ 
" فقد  :ابع المنطقي للأحداثعملية الحكي، فهي تعمل على خلق التتّ في ى ودورها سيتجلّ 

تعقيدا  أو عمقا  من  ة أقلّ تقوم بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيقا له، هي بصفة عامّ 
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وغالبا ما تقدم جانب من جوانب طحي، اتجاه سخصيات الرئيسية وترسم على الشّ 
  (.1)"نسانيةالا

بت حسب درجة رواية مكالمة مجهولة قد بنيت على ثلاث شخصيات ثانوية، وقد رتّ  إنّ 
 كالآتي:حضورها في المتن الحكائي وهي  

ي يقوم به، وهو ابع الوظيفي الذّ مته وفق الطّ رته الروائية، وقدّ صوّ  :ستيفنرطي شخصية الش   •
نقيب والبحث عن القاتل، فهو إلى منزل فيكتوريا لاستحضار وقائع الجريمة، والتّ اضر الحق قّ المح

 تخلق نزاعات أو خلافات بين المشتبهين ن من أداء عمله على أحسن صورة دون أنالمتمكّ 
جميع الاستجوابات  ن من مسايرةعي دوما  رزانة عقله ورجاحة فكره، لكي يتمكّ يستدفيهم، 

وثابر فيه، وهذه  ع وقتا  إلاّ رقيقة، ولا يضيّ  كانت جدّ   الخطوط و لو ك بجميعالمتمسّ  هو
 القوي .ه نظر لاندفاعه  يرسم بها الروائي جغرافية نصّ خصية هي الأداة التّ الشّ 
خصية من خلال الجمع بين مختلف هذه الشّ قدّمت : الروائية شخصية المشرف جورج •

خصية يل بالشّ صل المجهول في وقت متأخر من اللّ تّ ه المإنّ صفاتها، بدءا  بجانبه الغامض والحالك 
خصية الأولى فقد كانت لها مساهمة في خصية العالمة بالأسرار المرتبطة بالشّ فهو الشّ . البطلة 

ابط العائلي بينهما. شخصية جورج بناء الحكي كون أحداث المتن مرتبطة به وذلك راجع للرّ 
 به.النّص الحكائي ة ل على ذلك تتمّ ليوالدّ مها عملت على تطوير الأحداث وتقدّ 

ل بالعديد كالكتاب المغلق المحمّ   وائية مماثلة لمفتاح الأسرار وكانترتها الرّ : صوّ شخصية ديانا •
خصية البطلة من الأفكار والألغاز، كونها هي من تحمل مصداقية الأخبار، فهي حاضرة مع الشّ 

نت من  اري لحقيقتها، وبفضلها تمكّ ل متوصّ في  افي العديد من الأحداث وقد كان لها دور 
ة تحت غطاء الأب الحنون خصية المخادعة المتسترّ كشف مرتكب الجريمة وإزاحة القناع عن الشّ 

 المثالي . وج المخلصوالزّ 
ة لعملها بة المحبّ فة المثابرة المدرّ فة الموظّ في إطار المرأة المثقّ وطرحت رت : صوّ شخصية جوليا •

الغموض على  بس وفكّ بفتح بوابة الألغاز وعملت على توضيح اللّ   قامتولطلابها، فهي التّ 
 البطلة.
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ر من موقف إلى أخر، ة تتطوّ م تكوينها بتمام القصّ  يتّ "هي التّ  امية:خصيات الن  الش   /3.1.2
  .(1) فا جديدا يكشف لنا عن جانب جديد منها"موقف تصرّ  ويظهر لها في كلّ 

تا مهمة في دورا  فعالا  وأدّ  اشخصيتين ناميتين لعبتمت على قا مكالمة مجهولةرواية  إنّ 
 فت حسب درجة استحقاقها في العمل الروائي.سرد، وقد صنّ إلى خاتمة الّ  الوصول

طيفة مع أفراد العمل، مت بصورتين مغايرتين أولاهما الخادمة البسيطة اللّ : قدّ شخصية جولي •
مظاهرها وراء مشاعرها وأحاسيسها الكاذبة إخفاء  وثانيهما المرأة الحقودة البغيضة القادرة على

خصية القادرة على تغيير منظرها بطريقة سهلة دون إثارة انتباه ا المرأة المصابة بانفصام في الشّ إنهّ 
 اع، فهي حاضرة في مختلف المواقف.بة الأحوال متبدلة الطّ المحيطين بها وذلك كونها متغيرّ 

المكتملة الت تظهر في القصة دون أن تحدث في  خصيةلشّ هي ا": حةخصية المسط  الش   /4.1.2
خصيات الأخرى فحسب أما تصرفاتها غيير في علاقاتها بالشّ ا يحدث التّ ، وإنمّ تكوينها أي تغيّر 

 .(2)"فلها دائما  طابعا واحد ا

 وع حضر في هذا العمل الروائي من خلال ثلاث شخصيات وهي:وهذا النّ 

واية كناطقة بل كان حضورها كمسببة لتواصل في الرّ كبيرا   : لم يكن لها بروزافيكتوريا •
 الجميع فقضيتها كانت سبب وراء حدوث أفعال  ي حيّر غز الذّ رها، باعتبارها اللّ الأحداث وتطوّ 

 لأب الحقيقي للبطلة والغائب عن كنف العائلةابدءا  بحضور وظهور  .كثيرة مرتبطة ببعضها
 .ب في مقتلهاسبّ توالم
بة جوليا ما عدا ظهورها مع إصابة المدرّ  .المتن الروائيفي  ورا قوياّ حضلها  : لم يكنأزيس  •

اختفاءها في عملية  أنّ  ربات لماري، إلاّ البات المقّ ومرافقتها لها في المستشفى كونها واحدة من الطّ 
 رد كان مفاجئا دون إحداث أي خلل فيه.السّ 
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ا  في المتن كثيرا، ماعدا كن ظاهر وجودها لم يولكن خصية جولي : شخصية مرافقة لشّ هاري •
ة أثناء استجوابه كمشتبه به في الجريمة كونه صاحب سوابق عدلية، وهو الآخر اختفى من العمليّ 

 ردية دون سابق إنذار.السّ 

ند في مقابل الا  في المواقف والأحداث المروية والسّ "كائن ليس فعّ ة: الهامشي   خصيةالش   /5.1.2
   .(1)"يةن الخلفجزءا  م "المشارك" يعدّ 

ولا تكون  ثغّراتال وائي، فتأتي فقط لسدّ لا تكون لها فعالية ودور في العمل الرّ شخصية 
ردية، فذكرها بحيث يمكن الاستغناء عنها في الأعمال السّ خصيات الشّ كباقي ة  لها بصمة فنيّ 

 يكون بالإشارة فقط.

 حضور إطلاقا لها أدنىوردت خمس شخصيات هامشية لم يكن  مكالمة مجهولةففي رواية 
 تي: جاءت كالآوالتّ  بطلةن خلال الوصف الذي ذكرته الم في هذا العمل إلاّ 

 .س جمالها لم يفق جمال ماريزيأخت إيزوي: 

 .الآخرين  تعشق إغاظةليندا: الفتاة المتعجرفة التّ 

 .يبةك والرّ لشّ اكا: صديقة ليندا وليس في مظهرها ما يثير يبد

 .ضتانتان غامفتا فلوري وألما: 

 البناء المورفولوجي والداخلي للشخصيات : لمطلب الث الث :ا
شخصية لي ينهض بتحديد الملامح الخارجية المميزة ل"الوصف الذّ  هو:البناء المورفولوجي  /1
   .(2)زة"مميّ 

ارد أثناء تقديمه لشخصياته بطريقة تفصيلية، وبذلك ي يقوم به السّ العمل الذّ  ذلك وهو
فهي  وثراء وفقر وعلم وجهل.  ملامح الجسد من طول وقصر، وجمال وقبح، م للقارئفهو يقدّ 
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وتجعله لا يضيع وقتا كبيرا في استكشافه للشّخصيات و يمنح المؤلف فرصة لها القارئ تستثير 
 للتّعبير عن هويتها وأفكارها.

خصية لية للشّ اخوع من الوصف يعمل على إظهار الملامح الدّ وهذا النّ  الداخلي: البناء /2
ل فهم فمن خلالها يعمل الروائي على وصف أعماقها وتحليل مشاكلها، وهي عملية تسهّ 

يسترسل في استنتاج ملامح وصفات أخرى من س القارئ خصية وبذلكمكنونات هذه الشّ 
 .خلال القراءة المتأنية

 :شخصية ماري /1.2

  :الوصف الخارجي

  (1)"الجميلة والجذابةالفتاة "الفتاة الشّابة ذات جمال يجلب الأنظار:  •
  .(2)"ذات مال وفير" الفتاة الغنية التّ صارت محلّ طمع: •
تأسيس عائلة أساسها ب المةكنز تمتلكه المرأة الح  افظة على أغلىالمحعفيفة الريفة شّ الفتاة ال •

د أن ريهم فهي لا تها كانت ترفضهم كلّ باب، لكنّ "استدرجها الكثير من الشّ  :هارةالكرامة والطّ 
  . (3)" ةأن تعيش حياتها على شرف لا على مذلّ  لأحدهم لذلك أرادتن نزوة عابرة تكو 
لأحد أن يغيّره مهما حاول فكونها  نلا يمكأي السّديد الذّي ة صاحبة الرّ المرأة الحديديّ  •

رة وبالغة جعلها تعطي قيمة لشخصيتها ولم تسمح لنفسها بالانزياح وراء فة وطالبة متحرّ مثقّ 
"ومضت بها الأيام بهذا الحال تذهب إلى جامعتها فتلفت نحوها الأنظار  ة الدّنيئة:ات الحياملذّ 

 .(4) "حدٍ منهم بالا  أدت لا تلقي لأي ها كما تعوّ ولكنّ 
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 تلتفت حولها بل  لأنظار التّ لم كثيرا ة لم تهتّ "وذهبت هذه المرّ  :الراّشدةيانعة اليافعة الابة شّ ال •
يرون ممن تسألون عن سبب جمودها فأجابتهم بكلمة وكث لأمسكانت منشغلة بما جرى با

  (.1) "واحدة لا شيء
 اجح القادرة على الإفصاح عن مشاعرها:أي الرّ ها صاحبة الرّ المطيعة لأمّ الخلوقة الفتاة  •

  .(2)" " أنا حقا فخورة بك يا أماه

ك ؟ ومن هذا دسيّ : "ددون طلب المساعدة من أح الاجتماعيةالفتاة القنوعة المتقبّلة لحالتها  •
  (.3) "سس عن حياتي أنا بخير ولا أحتاج لأحد ليساعدنيي يتجّ الجبان المتعجرف الذّ 

  (.4) ها الجاسوس"عن ملاحقت أيّ  " ألا تكفّ 

"وبعد دقائق دخلت ماري بفستانها الأحمر وشعرها الجميل الأشقر المتدلي الفتاة الملاك:  •
  .(5)" ك أمها من جمال ابنتهاهشة تتملعلى كتفيها كانت كالملاك فإذا بالد

 : الوصف الداخلي •
ه لم يمنعها أن تكون كة بمبادئها، هذا كلّ ة بأخلاقها متمسّ ة لنفسها، معتزّ ماري شخصية محبّ  •

ه لم ولكنّ  ،سرعت وأغلقت الخطّ أها "لكنّ  ل مشكل صدمها في حياتها:رة من أوّ منزعجة ومتوتّ 
أجابته: لماذا أنت منزعجة هكذا؟ لقد كنت أريد  سئم حتّ ات ولم يصال مرّ يلبث أن عاود الاتّ 

 (.6)" الاطمئنان عليك ألم تعرفيني
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هول  للّ  بة أصيبت؟ يا"المدرّ  :بمصابها سماعها مصيرها بعد لىبتها الخائفة عة لمدرّ البة المحبّ الطّ  •
حول كان تحت تأثير الك  أحد كيف حدث هذا؟ إننا مازلنا لم نلتق بأحد والأقوال تحوم حول

  .(1) ها، إنها لكارثة حقا كيف حالها؟ هل إصابتها بليغة"فصدم
الفتاة المنزعجة الغير متقبّلة للأفكار والأخبار المعلنة عنها من قبل المتصّل بها: "وبعد ذلك  •

 . (2)خص "نهضت من الأريكة وهي لا تستوعب أي كلمة مما قالها ذلك الشّ 

بقدر الروائية  ح أنّ ية ماري، يتضّ خلي لشخصاحليل للبناء الخارجي والدّ هذا التّ من 
 ن:قة بها مفات المتعلّ الصّ  نت كلّ اخلية وبيّ الملامح الدّ  ارها للملامح الخارجية أظهرتإظه

 شجاعة.قة و ر و  حبّ و وفرح وحزن  استمرارية،و ض، فر و  توتر،و  أناقة،"جمال، و 

 :شخصية جورج/2.2

 :البناء الخارجي
 ها التّ ا أمّ ن أنهّ ماعة وكانت تظّ رس الهاتف فرفعت السّ ج إذ رنّ " بماري ليلا : ل الخفيّ المتصّ  •

  .(3) ه صوت لم تألف سماعه" أنّ دائما منشغلة مع سهراتها وأصدقائها لكن تبيّن 
وأغلقت الخط ولكنه لم ها أسرعت "لكنّ  :ي لا يحترم خصوصيات غيرهزعج الذّ الإنسان الم •

  .(4) "ات ولم يسأمصال بها مرّ ن عاود الاتّ أيلبث و 
ه يخفي هويته الحقيقية لعدم امتلاكه خر ولكنّ لآرف االإنسان العارف بأهم تفاصيل حياة الطّ  •

  .(5) ك دائما مشغولة بنفسها""أكملي فأمّ  ة الأولى:لالجرأة الكافية لمواجهة الموقف منذ الوه
  .(6) ي ذهب فذهبت معه ذكرياته""أنا أبوك الذّ  :المعلن عن هويته الأصليّة  •
 لم  ك لا أناإذا هكذا قالت لك أمّ  : "ة طويلةي غاب عن منزله منذ مدّ قي الذّ ب الحقيالأ  •
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" بعد ذلك أغلق الخطّ  ا قلته لك ثمّ ممّ  يءش ك أيّ مّ حال المهم لا تذكري لأ أمت على كلّ  •
(1). 
قد كان وسيما ومرحا  ولكن في عينيه " غامض: الاب ذّ الججل رّ القص قاعة الرّ على  شرفالم  •

  .(2)" الغموض شيء من
دراجهم إلى منازلهم لكن أمتهم ليعودوا عوا معلّ "ودّ  :دةالإنسان المساعد للغير في وقت الشّ  •

 .(3)" " ساعدةتحتاج لمها دة علّ ا أنا فسأبقى هنا بجانب السيّ جورج قال لهم أمّ 
 من الممكن أن "وهناك ستعملين بعض الأمور التّ  عديم الإحساس:تعجرف المنسان الإ •

ك لأنّ  إرادة إن لم ترد هذا فأنا لا يعنيني يدين مواجهة الواقع بكلّ ر أن تجعلك ت ك حائرةتجعل
  .(4)" أنت من ستندمين

"ماري عليك أن تعرفي الحقيقة ويجب أن تعرفيها  الجريء القادر على مواجهة المواقف: جل رّ ال •
 .(6)"نتأبوك يا اب ل بك أنااتّصي خص الذّ لا يا ماري أنا الشّ "  .(5)" كاملة
ا عن جورج فقد راح يدور " أمّ  :حالة ابنته بعد صدمة مدربتها علىالأب الحنون الخائف  •

  (.7)" ر ثم خرجويفكّ 
فيما  نا حرّ أدخين:" فقال بغضب المولع بالتّ  المسؤولية والمدمن على الخمور عديمالجل الرّ  •

 .(8)" مسك فمهأ ن ثمّ شرب وأدخّ أأفعل أن 
"فأجاب وقد لمحت في عينيه بريق  لمحطمّ لشخصية رفيقة دربه:مسؤول االغير جل العدواني الرّ  •

  .(9)" ماذا ؟ تذيقني العذاب  فقلت وإلاّ حياتي وإلّا  ىسي عللا تتجسّ  ،مخفيا 
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لها من صفة جميلة ديانا إنه لوقت طويل نتلقى قد بقيت  وج المثالي المشتاق لزوجته: "آه ياالزّ  •
ابقة الأعمال السّ  قص وقد تركت كلّ مشرف قاعة الرّ ه فأنا وحيدا لسنين إن سألت عن ما أفعل

 .(1)" فلنعد زوجين كما وعدتني
وج الخائف من فقدان زوجته: "انطلق جورج مسرعا لنجدتها، وبعد ثواني خرج وهو الزّ  •

 .(2)"ة الهامدةيحملها كانت كالجثّ 

 :البناء الداخلي

لحالم بإعادة بناء أسرته من جديد "فإذا كسرة واالمنالعائلية  قةن من استرجاع الثّ وج المتمكّ الزّ   •
  .(3) "ففتحت ديانا لتجد زوجها ممتثلا أمامها وباقة الورد يحملها في يده بالباب يدقّ 

م جورج لديانا باقة الورد وقال أنا أسف بشأن ما حدث " فكانت جلسة جميلة ورائعة ثم قدّ  
  .(4) "أمس
ي سعيد به تأسيس حياته وبناءها على أسس رار الذّ للق خذجل المعترف بأخطائه والمتّ الرّ  •

  (.5) "ا لما حدث بيننا وأنا الآن مستعد لدفع تكاليف أخطائيف جدّ "أنا متأسّ  سليمة:
هاب الآن وأشكركما على الذّ  كثيرا لذلك عليّ   رالوقت متأخّ  أنّ  "أظنّ  اكر للجميل:الشّ  •

  .(7)" شكرا جزيلا ميل شكرا،لك الج عرف كيف أردّ أ" لا  .(6)" حسن الاستضافة إلى اللقاء
صاحب الأفكار الجهنمية: " وبعد أيام عاد أبوها إلى المنزل محملا بكل  لذكّيجل االرّ  •

 .(8)أغراضه بعد امتلاك ثقة الأم والابنة" 
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سلوكاته  وج الخائن العائد من جديد إلى مساره القديم والغير متمكن من تجاوزالأب والزّ  •
   .(1)"فركرة إخفاء الأمور عن زوجته: "إنه تجهز أغراضه للسّ تمسك بفالسلبية والرجل الم

من هذه الدّراسة تتّضح رؤية الرّوائية عن طريق إظهارها وجمعها بين الوصفين لهذه 
 الشّخصية لتظهر جانبها النّفسي الغامض.

 :( الأم)شخصية ديانا /3.2

 البناء الخارجي:

أت بنتها عن حقيقة والدها، وخبّ ايث لم تخبر غموض بحبقدر كبير من الزة متميّ ماري ،  أمّ   •
تتلقاها س دمة التّ بدافع الأمومة و الخوف على الصّ  ر بداخلها وهذا الغموض ليس إلاّ هد السّ 

غرفة أمها فوجدتها جالسة في سريرها وهي ممسكة بورقة تشبه  : "فذهبت إلىعلمت بهاإن 
  (.2) "الصورة وما إن رأت ماري حت أسرعت بإخفائها

 كانت ها التّ ا أمّ المنشغلة الغائبة عن ابنتها دون إعلامها بذلك: "كانت تظن إنهّ  الأمّ  •
   .(3)" منشغلة مع سهراتها وأصدقائها

 ت لا ترغب في الإفصاح عنها مهما كان:عيسة والّ ائهة في ذكريات حياتها التّ المرأة الخائفة التّ  •
 .(4)" نة فلا "لا عليك إذا كان هذا يرجع ذكراه الحزي

 
أمها  ة لابنتها: "استيقظت في الصباح لتجدالمثالية القائمة بجميع مسؤوليات البيت والمحبّ  الأمّ  •

آه هذه أنت يا ماري لقد جهزت فطورا لذيذا هيا بنا إلى  منشغلة بتجهيز الفطور فقالت لها:
 .(5)" وكانت حقا قد جهزت ما لم يذقه لسانها طاولة الإفطار،

 لة للأعباء: "نعم لقد رأيت حياتي تنهار أمامي والمالبنتها والمتحمّ ا مستقبل رة فيفكّ الم الأمّ  •
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  .(1)" هراتالسّ  ىرت العمل علثالذي ورثته جدك لم يبق له الكثير كي ينفذ فأ 
ا عقلك ففي ك عدت جسما أمّ نّ أا أمي أرى "هيّ  : أنهكها العملالمرأة العاملة المثابرة التّ  •

  .(2)" رودعلم لما أصابني هذا الشّ ألا  قالت: ثما ن غفوتهالعمل استيقظت م

 ةعيسة الت أمضت حياتها في خدمشخصية ديانا المرأة التّ  رت الروائيةلقد صوّ  البناء الداخلي:
جل يا "ذلك الرّ  :فقةمعنا  للحنان والرّ  عادة والهناء معه، ولم تعرف لم تنعم بالسّ زوجها، المرأة التّ 

جل يا ماري هو .... هو ه حكيم وعاقل ذلك الرّ فخر به لأنّ أكلها   ياتي بلماري كان نصف ح
  .(3)" أبوك

: "وبعد أربعة سنين من والمتألمة من حالة زوجها  عاشتهاعادة المعتبرة التّ لسّ رة لالمرأة المتفكّ  •
ا ه بقي هكذ ويعود لحاله لكنّ ه سيتغيّر نّ أرجل شرير ظننت  زواجنا ولدت فانقلب بعد ذلك إلى

ا تستذكر أمرا، ثم ما ذا بعد؟ أكمل، وشيئا فشيئا أصبح لا يأتي إلى المنزل كعادته كأنهّ   وسكتت
ت أن أراقبه فوجدته في حالة ر ه كان في العمل فقرّ نّ أيل بدعوى آخر وقت من اللّ  بل يأتي إلى

محيه من حياتي إذا بقي في هذه أتدخين، فعزمت منذ ذلك الحين أن يرثى لها من شراب و 
  .(4) "لحالةا
 ها الوحيد هي ابنتهاشريك حياتها، عزاء بسببم والعذاب، لالآفي دوامة االمرأة المتخبّطة  •

ط عليك أنواعا من العذاب، فأجابها في العمل فتأتي ويسلّ  ب لك مشاكلا"هل هناك من يسبّ 
ني ماذا؟ تذق ، فقالت وإلاّ حياتي وإلاّ  سي عليّ لا تتجسّ ، وقد لمحت في عينيه بريق مخيف

 ن أم أمسك...فعل أن أشرب وأدخّ أفيما  ؤال فقال بغضب، أنا حرّ لا تقبل السّ  اب ثمّ العذ
ثم صاح  دا،فأنا لست تابعة لك سأذهب لأعيش حياتي وحالما ينتهي جهلك فعد لنتفق مجدّ 

    .(5)" غربي عن وجهي لا أريد رأيتكأ :عليّ 
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ا إنهّ  والآهات لحياتها، بالآلاملها تسبّب  منمسامحة راغبة في كة بقرارها الغير المرأة المتمسّ  •
س الغدر والعذاب أظر في قرارها امرأة شربت من ك لا ترغب في إعادة النّ ائرة التّ المرأة الثّ 

 الثمالة: "وبعد دقائق جاء جورج وجلس غير بعيد عنها ولكن ما إن رأت ديانا والخيانة حتّ 
المكان لا أريد رؤية وجهه  هذامن  هيا بنا نذهب وجه زوجها استشاطت غضبا فقالت:

    .(1)"شالمتوحّ 

نظر إلى ابنتك كم أى العودة "كفاك يا جورج بعد أن خرجت حياتي وجعلتها قاتمة والآن تترجّ 
عودتك هذه لغرض  أنّ  لديك بنت لا أظنّ  لك زوجة وبأنّ  ر بأنّ صار عمرها؟ الآن تتذكّ 

ا بسببك لقد كنت دبات في يدي إنهّ النّ  نظر إلىأ اا هي لغرض قبيح جدّ العودة إلى العائلة إنمّ 
ة وأقاوم جهلك لكن طفح الكيل جورج لم تكن رجلا صالحا ولن تكون كذلك أقاومك بشدّ 

 جل إبقاء تلك العائلة سعيدة لكن بقدر ما أناأمن  يّ لد ما ت بكلّ يوما ما إن كنت أنا ضحيّ 
ر خطوات إلى الوراء وتتأخّ  ب من الجهة الأخرى وهي تقول هذه الكلماتأنت تخرّ  أضحي

    .(2)"  أخدها الموج بين يديه لتغرقحتّ 

خصية لتكون بذلك لهذه الشّ اخلية دّ اللامح لمأهمية با وائية أولتالرّ   أنّ تبيّن  اسةر هذه الدّ 
جل سيطرة الرّ ت من تحساء في أرجاء الأرض تعاني منها مختلف النّ  جتماعيةامعضلة  تقد عالج

 والأمان. بيلا للحبّ يعرف س ي لاالمتعجرف الذّ 

 شخصية ستيفن: /4.2

 : البناء الخارجي

ه مبعوث من طرف إنسان آخر إلى ماري رد غريبا متخفيا وكأنّ إنسان ظهر في بداية السّ  •
أرى لا أين المفاجأة  " :داى به هويته كان متعمّ ي غطّ ة طويلة والقناع الذّ لمدّ  غموضه استمرّ 

لكن ناداها صوت لم تعرف من أين فنظرت خلفها لتجد المقهى  ت بمغادرةشيئا وسرعان ما همّ 
ماري ألست تنتظرين  اولة وحده ماثلا أمامها فقال لها:ي كان يجلس في الطّ اب الذّ ذلك الشّ 
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مي بالمفاجأة نعم نعم فالآن يجب أن تهتّ  ساؤلن من أخبرك بهذا؟ لا داعي للتّ مفاجأة؟ نعم ولكّ 
 .(1) "رد لكالطّ هذا م لي ك قدّ حبّ أأحد   إنّ  :دا  وقالم لها طر قدّ  سة جدا .أنا متحمّ 

  .(2)" لأمر، أنا ستيفنا ر في هذاسمي، لقد كنت أفكّ ام لك ماري لقد نسيت أن أقدّ "

 س، ولكن من جهة أخرى راغب ومتحمّ عنيهي يحشر نفسه فيما لا يالإنسان المتمادي الذّ  •
قتها الوفية: "فوجئت بستيفن ريمة صديشفرة ج ل إلى فكّ في مساعدة صديقته ماري لكي تتوصّ 

نظرت إليه نظرة حقد وغضب وقالت  اسها بسرعة ثمّ يقف خلفها يقرأ ما تكتب فأغلقت كرّ 
ني جاسوس أنا طالب مثلك، طالب يلاحق ها الجاسوس، ومن قال أنّ تكف عن ملاحقت أيّ  ألا

تاة خارقة لك من ف فهمت ما أرمي إليه يا اه مثلها ويريد مساعدتها أخير فتاة بدعوى أنّ 
  .(3)"كاءالذّ 

 : البناء الداخلي

حري للوصول إلى ن من القيام بعملية التّ ختار هذه الوظيفة ليتمكّ ي الذّ خفي، ارطي المتّ الشّ  •
: "وبعد ذلك دون أن يشعر المحيطين به بذلك لة المساعدة للكشف عن مرتكب الجريمتينالأدّ 

نظرت إليه ثم  ري أنا هنا لمساعدتك،فقال: مارطي ستيفن فوجدها منهمكة بالبحث دخل الشّ 
 .(4) "افذةلة وكانت تشير إلى النّ قالت له: آه لقد كنت أحتاج لمن يشرح لي هذه الأدّ 

له من ه قبل ذلك أوقفته ماري قائلة ليل ليدرسه ولكنّ " ثم بعد ذلك نهض ليأخذ هذا الدّ 
 .(5)" متخفّ  أحضرك إلى هنا؟ آه أرجوك لا تسألني فأنا شرطيّ 
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"وبعد ذلك  حقيق في الجريمة:اعي وراء التّ الحريص على اتقان عمله دائما والسّ ظّف المو  •
القضية تحتاج إليك كثيرا، إذا كان هكذا فأنا  صلت بستيفن فقالت له أرجوك تعال الآن فإنّ اتّ 

  .(1) "آت، وبعد ربع ساعة كان قد وصل فاستقبلته ماري
لك من فتاة عبقرية وجدت  "يا :ته في البحثهود زميلعترف بجالمزين رّ الادئ الهرطي شّ ال •

  .(2) خصين؟لان ما قضية الورد؟ وحوار الشّ اغزين و الحل للّ 
 ناقشةلم دلموعد المحدّ ل والمحترم بة جوليا،ل تفكيك حادثة المدرّ ي يسهّ ليل الذّ دّ المكتشف لل •

يصيب  كرة،ا عف الذّ ر يضه مخدّ لا بالخبر فقال إنّ خيرا جاء محمّ أ" و : الموضوع مع شريكته
 .(3)" خص بفقدان الوعيالشّ 
ع: "خرجت ماري في ر أو تسرّ لأمور دون تهوّ المتحصّل على الأدلةّ النّهائية، المعالج لرطي الشّ  •

  ريق شرح لهاأخذها إلى المطار وبينما هما في الطّ  باح لتذهب إلى حيث استدعاها ستيفن ثمّ الصّ 
ا والخادمة معا  فصاح عليها هباوجدت أ دما وصلاة للموقف وعن تكون مستعدّ حتّ  يءكل ش

 .(4)"  ستيفن توقفا

زت عليهما، لتظهر إيديولوجية هذه وركّ  اخلية،الملامح الخارجية والدّ حدّدت الروائية 
 من: حكمة وفطنة وذكاء وجنكة وصدق في العمل.خصية، الشّ 

 :المساعدرطي شخصية الش  /5.2

 :الوصف الخارجي
 ةدقّ  يطرح أسئلته بكلّ  أم في زمام الأمور، بدله قدرة على التحكّ  في عمله،تهد المجثابر و الم  •

 أعداء فهل لفكتوريا أمثال أولئكلإنسان لوأن يكون  ل، لابدّ ؤال الأوّ "إذن فلنبدأ بالسّ 
  .(5) الأصدقاء؟
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  .(1)" دةإذا هذا قولك هل أنت متأكّ "

  .(2)"ز أموالهاوهل هناك من يبتّ "

 .(3)" شخص آخر اه الخادمة أو أيّ لديها انتقادات اتجّ خر هل لآاؤال فلنبدأ بالسّ "

هل " .(4) "ة رأيت فيها فكتورياخر مرّ آمت " :المحلّل لكلّ الأدلةّ ،الملّح على ضرورة البحث  •
  (.5) "يوجد أحد غير تلك الخادمة يسكن بهذا البيت؟

اجع لل ولا الترّ يعرف المعباء عمله دون أن يشعر به أحد، لا رطي اللّبق المتحمّل لأالشّ  •
"نعم أردت أن أسألك بعض  كوك والمشتبهين:د الآراء وكثرة الشّ ك بالقضية رغم تعدّ متمسّ 

  (.6) "لي بالجلوسالأسئلة البسيطة فقط أرجوك تفضّ 

  (.7) "كم لديكم من ساكن في هذا المنزل"

  .(8)" ه هو المشتبه بهما رأيك في هاري؟ أتظنين أنّ " 

 .(9)" ث على انفرادكننا أن نذهب إلى غرفة ونتحدّ منك هل يمأفضل ا هذ" 

 الوصف الداخلي:

د شدّ تستدعي التّ وظيفته  بألم الغير، رغم أنّ  سفقة والإحساإنسان يحمل بداخله عواطف الشّ  •
" أشفق : ماري حيالفقة عاطف والرّ ذلك لم يمنعه من إظهار التّ  أنّ  فس إلاّ يطرة على النّ والسّ 
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 نا على حياتها بكلّ يأن تطلع ولكن عليكدمة ل الصّ ك قادرة على تحمّ أعلم أنّ  ، وقال :عليها
  .(1) "صدق

حقيق كونها هي من عملت في التّ أكثر  على تحديد الملامح الخارجية سعت الروائية 
ة وإظهار مدى والاستكشاف في ملابسات القضية، رغبة منها في تحديد إيديولوجيتها الخاصّ 

التفاصيل، وذلك لكون المجتمع بأسره يعتمد عليه في  بأدقّ  مسك التّ ن هذا العنصر فيتمكّ 
 مستوى هذا وائية أن تبيّن الأحداث مهما كانت صعوبتها ومن جانب آخر أرادت الرّ حل ّ 
 للحقّ  لل الأوّ ف وكيفية أداءه لعمله دون انحياز أو خروج عن خريطة القانون، فهو الممثّ الموظّ 
 بات.قائمة على الثّ ته دائما للعدالة كون شهادق والمطبّ 

 شخصية جوليا: /6.2
  الوصف الخارجي:

كانت " هذا كان هنالك لغز مخفي اس ولكن وراء كلّ ة للنّ بّ المحياضية بة والجميلة والرّ المرأة الطيّ  •
ا فتاة في العشرين رياضية وذات نهّ ألاثين لكن جمالها كان ينم على جوليا سيدة تناهز إلى الثّ 

  .(2)"  نت تخفي في طياتها أمرا  ها كالكنّ قلب طيب صاف و 
 محتفظة وهي على فراش الألم، لا تعرف الخوف أبدا  حتّ  مة للمساعدة لغيرها، فهيالمقدّ   •

 أرشدك ت،"نعم لقد كتبت لك ورقة عندما كنت في تمام صحّ  ها إلى أن جاءت لحظته:بسرّ 
 .(3)"  أساعدكوعندما سمعت أردت استدعاءك علنّي  فيها إلى الحلّ 

أيضا مغلق  في كيس داخل درج في مكتب، وهو ليل موجود في علبة مغلفة بمفتاح موجودلدّ ا"
ا عن مفتاح باب دولاب الملابس فموجود مع مفتاح بمفتاح موجود تحت سجادة الأرض، أمّ 

  .(4)  أن تصلي بسرعة"العلبة، أتمنّى 
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  :الوصف الداخلي
  (.1)" معروفها أن تشكري إيريس على تنسي "لا :ة لطلابهاإنسانة بسيطة ومدربة محبّ  •
يني فلماذا؟ هل حدث لك بصلت بك لم تجيآه لقد نسيت أن أسألك كيف حالك؟ عندما اتّ "

  (.2)" مكروه
فأنا  يءش " أرجوك إن احتجت أيّ : م يد المساعدة للغرباء في وقت الحاجةإنسانة تقدّ  •

  .(3) "ة لتلبيته لكمستعدّ 

الصّدق  في: جوليا وجمعتها لشخصية والداخليةجية الخار  تفاالصّ  الروائية متقدّ 
 .والإخلاص والتّفاني وحبّ الخير والدّعوة إلى الحقّ 

  والل غة في رواية مكالمة مجهولة سميائية أسماء الشخصيات المطلب الر ابع: 

 سميائية أسماء الش خصيات: /1

 أن التّ دة عالية الشّ السيّ وهو يعني ث ذو أصول إنجليزية ماري اسم علم مؤنّ " اسم ماري:/1.1
  .(4)" والآلام قي، ويعني أيضا بئر الأحزانع بالوقار والعظم والرّ تتمتّ 

فتاة رقيقة القلب : ند تحملها صاحبة هذا الاسم حسب ما جاء في السّ فات التّ ومن أهم الصّ 
متفائلة بالحياة  .والمساعدةة لفعل الخير تسعى دوما  لإرضائهما محبّ والديها ة لمرهفة محبّ اسة، حسّ 

أظهرتها . والرّوائية مولعة بالعلم ، جارب ة للمغامرة وخوض التّ محبّ كبير،   كة بها لحدّ ومتمسّ 
 ية لصعوبات الحياة والقادرة على تجاوزها بفضل ذكائها وحرصهاجاعة والمتحدّ بمظهر المرأة الشّ 

 .عاملة الغيرم أثناءديد الشّ 

 georgeوهو بالانجليزية  ،georgius جورجيوسه تيني أصلاسم علم لا" اسم جورج:/2.1
  .(1).م 303ي قتل عام الذّ  يس جرجسالقد   giorgia وبالايطالية كيوركوبالأرمنية 
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وتين، يهوى السفر غيير وكاره للرّ للتّ  واية، محبّ ومن صفات حامل هذا الاسم حسب الرّ 
 بهاس يثقون ة دم كبيرة تجعل النّ ع بخفّ متّ فعل، يت قة قبل إقباله على أيّ ر بدّ حلات، يفكّ والرّ 

 اس. ة اجتماعه بالنّ ه لا يعترف بذلك، غامض بسبب قلّ سهولة مغرور ولكنّ  بكلّ 

خصية وهذا راجع لقدرتها ها أثناء تقديمها لهذه الشّ فات كلّ الروائية جمعت بين هذه الصّ 
 مركزة. على استنتاج دواخل الإنسان ودراستها وتحليلها بطريقة جدّ 

ومان هي وعند الرّ  سة،، وهي إلهة مقدّ Dianaث لاتيني هو اسم علم مؤنّ " :اسم ديانا
  .(2)" عندهم جوبتريد وابنة القمر والصّ  إلهة

اسة صاحبة قلب كبير، هادئة ذكر في المضمون: رقيقة وحسّ  ومن صفاتها حسب ما
 دة مع المحيطين بها.لة للمسؤولية لها علاقات جيّ متحمّ  وعاقلة،

روف القاسية دون لظّ للبة المواجهة في تقديم شخصية ديانا المرأة الصّ  روائية سعتوال
العاملة  ا المرأة الأمّ إنهّ  موحة بتربية ابنتها الوحيدة أحسن تربية،الحالمة والطّ  حد،أمساعدة 

 .ةاعية وراء بناء حياة هادئوالمحافظة، السّ 
ث من م علم شخصي مؤنّ وهو اس Joanna،الانجليزية  خواناأو  جوانا" اسم جوانا: /3.1

غة الكردية ومعناه جميل غة الفارسية واللّ ،وله أيضا معنى باللّ  عبري يوناني معناه الله كريم أصل
ق من اسم يونا إحدى تابعات المسيح كما ه مشتّ نّ أس عند المسيحيين ،إذا ،وهذا الاسم مقدّ 

  .(3)" سمذكور في الكتاب المقدّ 
 فمره ، صاحبة حسّ لهميد المساعدة ومقدّمة اس للنّ ة محبّ  ية:من صفاتها حسب الرواو 

 .وسديدحكيمة وذات رأي راجح 
 بها جعلت كل المحيطين بها فات الحميدة التّ شخصية جوانا ذات الصّ قدّمت في المتن 

 طيفة مع طلابها فاتحةاللّ  المحبة والملتزمة بعملها، يحبونها ويهرعون إليها عند الحاجة في المدرسة،
  لا تعرف الخوف.ة، المرأة التّ لغز الجريم
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عرف هذا الاسم في الحضارات الغربية القديمة وأعيد استخدامه كاسم علم " إيريس: /4.1
في الحضارة  لهةلآارقية، هو اسم لأحد ول الغربية وليست الشّ خلال الفترة الأخيرة في الدّ 

 .(1)" اعز لاف والنّ راع والخة الصّ حديد ربّ الإغريقية القديمة وكانت بالتّ 

فة خصية وجريئة في طرح أفكارها مثقّ ة الشّ من صفات حاملة هذا الاسم في الرواية: قويّ 
 ة.ة من نفسها ولبقة في الحديث، وهذا يساعدها في عملها بصفة خاصّ ة، واثقة بشدّ وذكيّ 

أسماء  مكالمة مجهولةرواية  في بلعديس هاجروائية ريب في توظيف الرّ جالتّ  ظهري
وائيين الغربيين، فلو عدنا لشخصية رها بكتابات الرّ ة، وذلك من خلال تأثّ صيات أجنبيلشخ

 عدّة روايات من بينها:في فة ماري لوجدناها موظّ 

 .ألان بو دغارلإ ماري روجيه رواية سر    •
 .جاثا كريستيوجريمة في بغداد لأ توئمين ة في مكتبة وسررواية جث    •
 .ويلكونان د  ثرلآر رواية مغامرات شارلوك هولمز  •

 :ردجريب في لغة الس  الت   /2

تشغل  غة، فهيالإبداع الأدبي يثبت وجدوه بتكامله مع اللّ  إنّ  : ة في الروايةغة الفني  الل   /1.2
بها عن  نسان في مختلف مجالات حياته ليعبّر اة يعتمد عليها الإأدمكانا مرموقا فيه لذلك هي 

اظهار وايصال ما يجوب إلى ي من توصله تجاربه فه وينن من تدوبها يتمكّ  أفكاره وأحاسيسه،
خيرة تدخل في بالكلمات والعبارات وهذه الأ بفكره للعالم الخارجي، وفكره هذا لا يقوم إلاّ 

ها المعرفة نفسها، بل هي بل لعلّ  خيل،وهي التّ  فكير،ا : "هي التّ غة لأنهّ وهو اللّ  نطاق واسع ألاّ 
ر إذن إلا داخلها أو غة، فهو لا يفكّ طار اللّ إرج ر المرء خاالحياة نفسها، إذ لا يعقل أن يفكّ 

 عن عواطفه فيكشف ويعبّر  غ ما في نفسه،فكاره فيبلّ أ عن  تتيح له أن يعبّر فهي التّ  بواسطتها،
 .(2)" دون لغة يكون بهيميا ا في قلبه... الحبّ عمّ 
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يجب أن نعير ه ذلك كلّ  جلأغة في قوله: "ومن ة اللّ وقد أشار عبد المالك مرتاض إلى أهميّ  
بداع ا الإة هذا هي مادّ غة في الإبداع، وذلك على أساس أنهّ اللّ  أو غة الإبداع،أهمية بالغة للّ 

 إلاّ  غة ولا حبّ باللّ  ولا صلاة إلاّ  غة، باللّ غة، ولا جمال إلّا للّ با وجماله، ومرآة خياله فلا خيال إلاّ 
أو  يمكن أن نذيع كتابة أو نكتب أدبا،هذا  د كلّ غة، فهل بعباللّ  غة، ولا حضارة إذن إلاّ باللّ 

قوم عن   كلّ فها كذلك سقراط: " بأنها مجموعة أصوات يعبّر وعرّ  .(1)" غة؟نقرأه، خارج اللّ 
 .(2)أغراضهم " 

ة وائية خاصّ صوص الرّ ة وبالنّ غة بالأعمال الإبداعية عامّ ح فكرة ارتباط اللّ ومن هنا تتضّ 
ز عمله عن جاهدا إلى خلق لغة ذات جمالية تميّ  ىالروائي سيسعالي فبالتّ ذتها مبدأ لها، و ا اتخّ لأنهّ 

ج فيه مختلف الأفكار الأعمال الأخرى، فكونه إنسانا له عقل وعاطفة. وفكره عبارة عن بحر تمو 
 ز. مميّ  ها في قالب لغويّ فهو يعمل على صبّ والآراء 

ق هذه ذوّ ض مغامرة ت، ويخو وهذا الأخير سيجعل القارئ ينهال على ما أنتجه فكره
ف اكتسابه قبل ي يستلزم على المؤلّ ئيسي الذّ ل والمنطلق الرّ وّ  الأغة هي المعبّر إذن فاللّ  .غةاللّ 

 لذلك فهو أثناء اختياره للموضوع سينتقي ألفاظا وعبارات تلائمه، روع في عملية الكتابة،الشّ 
يا يستنطق من سلوبا شاعر ف أجدانيا فهو سيوظّ و ه عاطفيا كان على سبيل المثال نصّ   فإنّ 

ه تاريخيا فهو سينطق من نقل حقائق خلاله أحاسيس الملتقي ويزعزع به داخله، وإن كان نصّ 
 عبير.عوب، لتكون بذلك المصداقية في نقل التّ تاريخية تراثية عاشتها الشّ 

  قد وقليدي المباشر، فهوائي الحديثة هو خروجها عن ذلك المسلك التّ ما يميز لغة الرّ  إنّ 
ي عرف قبلا نواع ليخلق بها عملا غير الذّ أة غة الأحادية، وصار يمزج بين عدّ اللّ تلك  ركسّ 

ه قالبا مختلطا وهذا الاختلاط جعل نصّ د جريب من بابه الواسع وتعمّ فهو بذلك دخل بوابة التّ 
 ابتكار لغة جديدة. من خلالجاء 

على لغة واحدة  اعتمدت ولةمكالمة مجهفي روايتها الأولى  هاجر بلعديس وائيةالرّ  إنّ 
جريب أهم سمات التّ ل ي يشكّ غوي الذّ د اللّ عدّ ز بالتّ ها هذا لم يتميّ ونمط واحد في الكتابة ، فنصّ 
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 واية بمفهومها الجديد،ا ذلك مرتبط بعدم اكتسابها خبرة في طريقة بناء الرّ واية المعاصرة ربمّ في الرّ 
ابقة والأجيال غة الأجداد السّ عتبارها لغة العربية الفصيحة لوحدها، بافت اللّ لذلك وظّ 

في يها لإبقات الفكرية بمختلف أعمارها  الطّ  حقة، وقد يكون هذا راجع لمعرفتها بلجوء كلّ اللاّ 
 لا الخبرة، هذه التّ قلّة في ا واصل، وهذا لا يمكن اعتباره تقصيرا أو نقصا في المعرفة وإنمّ عملية التّ 

لغتها م على ولكن هذه الملاحظة لا تجعلنا نحكة، ارب عمليّ ة تجبعد عدّ  لّا إيمكن اكتسابها 
لتقي إلى ضج والجمال، فهي من خلال لغتها الأحادية هذه، عملت على استدراج المالنّ بعدم 

ص لا يجد صعوبة في فهم المحتوى، فالأفكار فحه لهذا النّ أثناء تصّ  هوف عملها بطريقة مباشرة،
 يجعل سمة الغموض غائبة بل هي حاضرة من لكن هذا لم فة بسيطة وواضحة،والألفاظ الموظّ 

زمنة بطريقة سلسة، ومن ، وفي مزجها بين الأبةخلال تقنيتها المعتمدة في سرد الأحداث المتعاق
 في عالم الخيال بفضل الألغاز في قولها: فكره لمس قدرتها على إدخال يناحية أخرى 

 دائما منشغلة في سهراتها و ها التّ ا أمّ نهّ أن ماعة وكانت تظّ جرس الهاتف فرفعت السّ  "إذ رنّ 
  .(1)" ه صوت لم تألف سماعه من قبلنّ أ صدقائها لكن تبيّن أ

ماري غدا بعد " دت هاتفها قبل نومها لتجد رسالة من مرسل مجهول وقد كتب فيها:" تفقّ  
 .(2)" المقهى المجاور للجامعة فنهاك مفاجأة لكوام اذهب إلى الدّ 

 ن تطرد ماأوحاولت  سبوع،أليس عيد ميلادي وسيكون ذلك بعد  ومالي ،نون" من هذا المج
   .(3)"د إليها أسئلة لا تعرف الإجابة عنهاها كانت تتردّ وم لكنّ لى النّ إحدث من رأسها لتخلد 

: "كانت ردواية من خلال توظيف أسلوب الوصف في السّ غة في هذه الرّ يظهر جمال اللّ   
ها كانت باب لكنّ ات مال وفير فاستدرجها الكثير من الشّ بة وكانت ذاماري فتاة جميلة وجذّ 

و مصدر رزق لأحدهم لذلك أرادت أد نزهة عابرة أن تكون مجرّ  فهي لا تحبّ  هم،ترفضهم كلّ 
 (.4) "ةأن تعيش حياتها على شرف لا على مذلّ 
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ها  لكنّ م على هذا الحال تذهب إلى جامعتها فتلتفت نحوها الأنظار و "ومضت بها الأياّ 
ها حيّ  ا جعل الغيرة تلتهب في قلوب بناتحد منهم بالا، فهذا مأدت لا تلقي لأي تعوّ  كما

   .(1)" باب في معجبيها من الشّ والاهتمام يكبّر 

 ة، من خلال إحاطتها بكلّ شخصية بطلتها بدقّ رّوائية في هذين المقطعين وصفت ال
ومية، وهنا فتحت نافذة حياتها اليصا عن مت ملخّ صفاتها وما يدور حولها، فهي بذلك قدّ 

ه ذعن مستجدات ه ف أكثرة الحكي، ليتعرّ ي سيغوص في بقيّ لقارئ الذّ أمام االاستكشاف 
 سالة الغامضة.صال المجهول والرّ  مرت بها بعد الاتّ حداث التّ البطلة وأهم الأ

لك بطرح خصيات وذقها في توظيفها لأسلوب الحوار بين الشّ غة وتألّ كما يبرز جمال اللّ   
ابقة ويظهر لتلك الألغاز السّ  يجاد حلّ إوهذا لكي تساعد القارئ على  بات،ئلة وتلقي إجاأس

 ذلك من خلال هذه المقاطع:

 فقال لها: ماري ألست تنتظرين مفاجأة ؟" 

 خبرك بذلك؟أنعم ولكن من 

 ي بالمفاجأة ن يجب أن تهتمّ ؤال فالآلا داعي للسّ 

 ا.ة جدّ نعم نعم أنا متحمسّ 

 وقال: م لها طرداقدّ 

 رد لك م لي هذا الطّ ك قدّ حبّ أأحدا  إنّ 

 لكن لما لم يأت هو؟

 هذا مالا أعلمه.

 خص مر هذا الشّ أغريب 

  .(1)"  حال إلى اللقاء كلّ   ىسررت بمعرفتك عل بيدها وهو يقول:مسك أثم 
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الخبري في نقلها  يث وردوبين الخبري والإنشائي، بحوائية بين الأسللقد جمعت الرّ 
خصيات وذلك لتقريب المعنى وتوضيحه للقارئ، دها للأفعال المقامة من قبل الشّ لأحداث وسر ل

ص الأسلوب الخبري و الكذب، ولكن في سياق هذا النّ أدق وهذا الأسلوب قد يحتمل الصّ 
تحياها مختلف المجتمعات ،فقضية  جتماعيةاوائية في صدد سرد وقائع كون الرّ   هذا يحتمل الصدق

ر راق محتومة وواردة في حياة البشر: "ذهبت ماري إلى غرفتها فجلست تفكّ لاق والفطّ واج والالزّ 
حياتها ستصير بلا معنى إن كان والدها  ها لا تريد أن تعود ، كما أنّ ماذا عليها أن تفعل أمّ 

لى رشدها إا ستعود من رأسها وهي متفائلة بأنهّ  ها طردت تلك الأفكاردائما الجدال لكنّ 
 (.2) "لموقفدا صعوبة افتستوعب جيّ 

 مثل:مختلفة  نشائيةإوذلك في استعمالها لصيغ  عت فيهالأسلوب الإنشائي قد نوّ أمّا 
هل  صلت بك لم تجيبينني لماذا؟،كيف حالك؟ عندما اتّ   سألكأن أردت أ" اه لقد  :الاستفهام

   .(3) حدث لك مكروه؟

   .(4)" ريي عن تأخ أعلم أمّ : "إذا انتظروا دقيقة أخرى حتّ الأمر

  .(5)" ها الجاسوس لا شأن لك بمن تحتاجني أيّ "ابتعد عنّي 

 (. 6)" إضافيا حال لقد زادوا لنا وقتا كلّ   بون علىهم أناس طيّ لا في العمل كلّ " في:الن  

 .(7)" ر أمريف كيف أدبّ ر "لا أبدا أنا أع

 .(8)" أتعب في إقناعك هي كمإلا "يا داء:الن   
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 .(1)" "كفاك يا جورج

 .(2)" أسرعا لكن فات الأوان، هرباأا يّ ه"

ثناء عملية ص أكثر جمالا وجاذبية أجعل النّ في  ين الأسلوبينذبين هزج لقد عمل الم
 ىبراز مدإنت من تمكّ وائية ياقات، فالرّ لسّ اذه ه حتصفّ يمتعة نفسية حين  القراءة، فالقارئ يجد

ها، وهذا ما أضاف بساطة ة مع موضوعنسجمغوية المتناسقة والمصياغة المفردات اللّ  ىقدرتها عل
طريقتها  روحات كما أنّ الإسهاب في طرح الشّ  ا لم تستعمل أسلوبنهّ أ ةلغتها وخاصّ  لىع

 ر لذلك فإنّ ثككيب أمحكمة وذلك باهتمامها بالجانب الترّ  جاءت فكارالمعتمدة في بناء الأ
وت لهذا ينبغي الاهتمام بل، وقد تمر وتذر، وقد تتحسّ تنمو وتتطوّ  غة مثلها مثل الكائن الحيّ "اللّ 

   .(3)" جديد والحياةبها وضخها دوما بدماء التّ 

تكاد تخلو من  لا خطاء لغوية كثيرةأوردت فيها  مكالمة مجهولةرواية  الأخطاء اللغوية: /2.2
صفحة من صفحات الرّواية، ويؤسفنا أن تنشر رواية شيّقة مثيرة أدبيا من غير أن تخضع لضبط 

المؤلّف أو المشرف أو الناّشر. ولعلّ الرّوائية ستتدارك هذا الخلل في الأعمال تدقيق من  لغوي أو
 الإبداعية المقبلة.

، ومن أخطاء الرقّن رفيةحوية والإملائية والصّ كيبية والنّ التّر : د منهاوتتعدّ هذه الاخطاء وتختلف  
 والرّسم ...

 :يبهاواية وتصو غوية في الر  تصنيف الأخطاء الل   /1.2.2

 الصفحة تصويبه نوعه أالخط
 8 للهول يا إملائي لهول يال

 18 وراحتا تتجاذبان صرفي ورحن يتجاذبن
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 21 م لك أقدّ  إملائي م لكي أقدّ 

 22 ملزمة عليّ  أوامره ويرى أنّ  تركيب ملزمة لي أوامره ويرى أنّ 

 23 ولم تنه صرفي ولم تنهي 

صديقتها  لترى الخادمة وأمّ 
 باكيتان

م صديقتها أادمة و الخ لترى وينح
 باكيتين

27 

 28 عادت إلى الغيبوبة إملائي عادت إلى الغيبوبت

 30 ولم ينه صرفي ولم ينهي

 39 هنشاردة الذّ  تركيب شاردة اللب

 40 فأكلتا حت شبعتا صرفي فأكلن حت شبعن

 53 ي لي كلام معك هذا اليومأمّ  تركيب أمي لدي كلام معك اليوم هذا

 54 عندما أحكي لك صرفي يدما احك لكعن

 55 أصبح لا يأتي إلى المنزل تركيب أصبح لا يأتي للمنزل 

 59 ولم تحظ صرفي ولم تحظى

 60 فلنبق هنا  إملائي فالنبق هنا

 63 أوصلهما جورج صرفي أوصلهن جورج

 64 ي لقد وعدتنيأمّ  إملائي مي لقد وعدتينيأ

 64 ألين؟لماذا تس إملائي لماذا تتسألين

 65 آه لم يخطر هذا على بالي تركيب اه لم يخطر هذا في بالي

 61 وجلس غير بعيد عنهما إملائي وجلس غير بعيد عنهن

 65 بعد إنهائهما فطورهما صرفي نهائهن فطورهنإبعد 

 70 ر ذلكألا لم  صرفي لا لم أرى ذلك

 70 اهيلطّ هل يمكنك أن تنادي ا إملائي هل يمكن أن تنادي للطاهي   

 71 اعة العاشرةالسّ  إملائي الساعة العشرة

 72 ها تجد ملابساعلّ  نحوي علها تجد ملابس

 72 خاملطّ  ي شيءأو أ نحوي ي شيء ملطخأو أ
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 75 رالتجد الوقت متأخّ  نحوي لتجد الوقت متأخر

 81 رطينادى ستيفن على الشّ  صرفي ناد ستيفن على الشرطي

 83 ذانخصان اللّ شّ وال نحوي والشخصان اللذين

 86 بيهاأإلى غرفة  نحوي أبيها إلى غرفت

 29 هو موجود في جرائم  ما إملائي ماهو موجودة في جائم

 31 بما يختلج قلب ماري تركيب بما يختلج قلب ماري

 33 هل لابنتك مشاكل إملائي  هل لإبنتك مشاكل 

 34 وأرى أنّها قد فتحت عيناها نحوي وأرى قد فتحت عينها

 37 توجد أجهزة المراقبة كثيرة تركيب وات المراقبة كثيرةتوجد أد

 39 لا أعلم لما أصابني إملائي  لا أعلم لم أصابني

 42 زت نفسها في عشر دقائقجهّ  إملائي جهزت نفسها في عشرة دقائق

 46 أحاول قدر الإمكان المجيء نحوي  أحاول قدر الإمكان في المجيء

 46 فإذا بها يأتي قبل أن يناديها نحوي أن يناديهافإذا بها تأت قبل 

 49 هل كان لديه هدف من زيارتكم نحوي هل كان لديه هدفا من زيارتكم 

 50 يدة جواناهذا ما قالته السّ  رقني  هذا ما قلته السيدة جوانا

 51 نعم فقد استمتعتا بالوقت صرفي  نعم فقد استمتعا بالوقت

 58 د بحمايتلقد تعهّ  ئيإملا لقد تعهدني بحمايت

 54 عندما أحكي لك صرفي عندما أحك لك

 56 لمحت في عينيه بريقا مخيفا. نحوي  لمحت في عينيه بريق مخيف 

 56 لك  يْنه ت  مَّ أنا وابنت أ   إملائي  لا تجعل منا أنا زابنت عبيدتين 

 62 وبدأ يحكي قصّته إملائي وبدأيحك قصته

 65 ه لم يخطر هذا في بالي آ تركيب  اه لم يخطر هذا على بالي

 هناك ضوائق من بعض إملائي مضايقات من بعض الأشخاص
 الأشخاص

26 

 61 جلستا في الشاطئ تتأملان صرفي جلستا في الشاطئ يتأملن
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 25 فلم هجرتنا إملائي  إذا كنت أبي فلما هجرتنا 

 24 ما لبثت أن هدأت إملائي ما لبثت أن هدئت

 24 لذا عليّ المغادرة رقني غادرةلدا علي الم

 34 لم تتحرّك ساكنا  إملائي لم تحرك ساكنا

 

عن طريق اختيارها للّغة العربية جريب في موضوع اللّغة لقد عملت الروائية على التّ 
الفصيحة، التّ يستوعبها ويفهمها الجميع، فانتقت ألفاظا بسيطة وعبارات متفاوتة الطّول هذا 

ساطة والسّهولة، ولكن من جهة أخرى وقعت في أخطاء لغوية يتسّم بالبما جعل أسلوبها 
 متعددّة ومتنوّعة. وقد تعدّدت أسباب ارتكاب الأخطاء عند الجميع منها:

 غة العربية في المدارس.عدم هضم قواعد اللّ   •
 يتعلّمه الإنسان مع الوقت كون العلم لا حدود له. عدم اكتساب الخبرة اللّغوية وهذا ما •
للتّعبير عن الهفوات والأزمات التّ تعيشها الأمم من جراّء الصّراعات  سيلةو ن اللّغة كو  •

 .والاقتصاديةوالنّزاعات السّياسية والثقّافية 
 نسان المعاصر وهو يواجه أزمة الحداثة والتّجديد.التّعبير عن الحالة النّفسية التّ يعيشها الا •
نسان يستعين به الا سبيلا  ا لأنهّ  .بأكملهغة ان اللّ د كيالأخطاء بمختلف صفاتها تعرقل وتهدّ   •
 الكتابة. طق أوسواء عن طريق النّ  هأفكاره ومكبوتات عبير عن جلّ للتّ 
لفاظ أجنبية لأ هادمجمن خلال  والتّكنولوجيا الحديثة للأخطاء لإعلاماوسائل ارتكاب   •

 .وإدخالها على العربية
 جمة للمصادر الأصلية.سوء الترّ  •
 ،مييز بينهاغوية وعدم التّ واهر اللّ لخلط بين الظّ بافي الكتب المدرسية مي ومؤلّ مّ ب مصتسبّ   •

وهذا ما  ،غوية في هذه الكتبد الأخطاء اللّ تعدّ  هي اهرة المنتشرة في زمننا هذاوبذلك نجد الظّ 
. وبذلك نجد ظاهرة الضّعف اللّغوي جوء إلى تصحيحهايجعل المتلقي ينمو عليها دون اللّ 

ذن سماع الأخطاء اللّغوية في الأ تد، فتعوّ ك  ب  جيل الشّباب إلّا من رحم ر   زمننا لدى منتشرة في
ت، كلّها تجعل من المتلقي والمبدع ينمو عليها دون الشّعور بضرورة الإعلام والمجلّا  لوسائ

يصدّقون أصلا حقيقة ورود هذه  ، وهؤلاء قد لاالاختصاصتصحيحها من قبل أصحاب 
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حقّا يجب التّنويه به، كون الإنسان بشرا لا يملك صفة الكمال فهو  تهم، ولكّنالأخطاء في كتابا
 ويسعى إلى الصّواب. الخطأيخطئ ويصيب، إلاّ أنهّ يتعلّم من 

لاتزال في بداية مشوارها الإبداعي والخبرة تكتسب دوما مع  هاجر بلعديسوائية فالرّ 
 التّجريب المستمر.

  خلاصة المبحث:

ل توصّ  :لهاجر بلعديس "مكالمة مجهولة"غة في رواية ية واللّ خصات والشّ العتب بعد دراسة
 تائج هي:البحث إلى جملة من النّ 

ن من الغوص يعتمد القارئ على تحليلها وتأويلها ليتمكّ  اتيحا أوليّةصية مفتعتبر العتبات النّ  *
 .واستكشافهاالمضمرة فيه  الأفكارص لإظهار في أغوار النّ 

يحتاج لوقت   يهتم بها الروائي المعاصر. فهو بذلكت الإلزامية التّ ن الإجراءا*صارت العتبات م
 بطريقة تلائم المضمون. ظيفهاتو ودراسة وبحث ل

ي يعتبر بوابة المرور إلى الذّ  عتبات مثل: عتبة العنوان الرئيست الروائية بالعديد من ال* اهتمّ 
لالات والمعاني الدّ  ملان كلّ صيغتين تح ب منالعمل الأدبي. فهي عملت على اختيار عنوان مركّ 

 أة في المتن الحكائي.المخبّ 

لالات وبذلك مارس وظيفة كونه فضاء من العلامات والدّ   ت أيضا بعتبة الغلاف،* اهتمّ 
 إغرائية وإشهارية ساهم بدوره في ترويج العمل.

رها للهاتف زة فاختيامميّ  لتها في صورة لوحة فنية تشكيلية جدّ  شكّ ت بعتبة الصورة التّ * اهتمّ 
 العصري والورود الباهية ومزجها للألوان منحها رونقا وجمالا.

ة ونجاحها واشتهارها مقترن بنجاح ورواج عملها وائية هي صاحبة الإبداع ومالكته الأصليّ *الرّ 
 هذا.

 الأحداث. ر ونموّ خصيات خدمة لتطوّ *اعتمادها على المزج بين العديد من الشّ 
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قة وء على حياة المرأة المطلّ الضّ  تسليطمة و فة والمتعلّ ة من الطبقة المثقّ خصية البطل*اختيارها للشّ 
 في المجتمع.

غة العربية الفصيحة الملائمة لكافة الفئات العمرية، وذلك باستعمالها للألفاظ * توظيف اللّ 
أكثر ص وتقريبه بغية توضيح فكرة النّ ، عصنّ ف والتّ كلّ بعيدة عن التّ ال هلة والعبارات الموجزةالسّ 

 إلى المعاجم والقواميس. ئهل عليه فهمه دونه لجو للقارئ لتسهّ 

كثرة الأخطاء اللّغوية في الرّواية جعلها تفقد جماليتها نوعا ما، ولكّن هذا ليس بذريعة للتّوقف   *
عن الإبداع أو التّراجع عنه. فالتّجريب سيمنح المؤلّف الخبرة ومع مرور الوقت سيكتسب ملكته 

 لّغوية. ال
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في الرواية وتجليات الحداثة جريب نقيب الممتعة في موضوع التّ راسة والتّ من خلال رحلة الدّ 
الخاتمة المصاغة  تجدر الإشارة إلى أنّ  لهاجر بلعديس. "مكالمة مجهولة"الجزائرية المعاصرة رواية 

ا ما هو راسات وهذبداية لإبداع يحتاج إلى المزيد من الدّ و أدناه ليست سوى عمل ابتدائي 
 ومن بين النّتائج المستنبطة من هذا التّحليل نذكر: الأعمال الأدبية معروف في كلّ 

، جديد والإبداعغيير والتّ واية ممارسة فعلية تقوم على مجموعة من المبادئ كالتّ جريب في الرّ التّ  *
 قليدية.اية التّ و بها الرّ   عرفتوتكسير الحواجز والقيود التّ ، الخروج والانزياح عن المألوف إنهّ

طور ويسعى لتطبيقها من أجل ضمان التّ ، جريب سمة أساسية يعتمد عليها الروائي المعاصرالتّ  *
 والازدهار للأعمال الروائية.

النّص ففي  . شهدتها مختلف المجالات الحياتيةطورات التّ جريب ظهر حديثا مرافقا لتلك التّ التّ  *
ن على ترسيخ قواعده في أعمالهم الإبداعية وهذا ما جعل وائيو الرّ  مثلا عمل الروائي الجزائري

 في السّاحة العربية والعالمية.ل مكانة مرموقة واية الجزائرية تحتّ الرّ 

واية الر   ن  مْ لها في الكتابة ضه  تجربةل وض أوّ بخ هاجر بلعديسوائية جريب سمح للرّ التّ  *
والشّباب منهم  عاصرينلقراء المإعجاب ا لّ مح هذا النّوع الرّوائي الذّي صار البوليسية

من أحداث روايتها وذلك لما تحويه وقد وفّقت الرّوائية في اختيارها، وفي إنجازها،  .بالخصوص
ة لتحقيق العدالة، فهي عملت بدورها على المزج بين الجريمة الجسدية درامية وبحث عن الأدلّ 

 المجتمع.لبية على الفرد و نت آثارها السّ فسية وبيّ والنّ 

وذلك لما له من  رد إلى نهايته،ى في استعمال الروائية لتقنية الحوار منذ بداية السّ جريب تجلّ التّ  *
 وجهات نظرها.خصيات واستنطاقها ومساعدة القارئ على فهم قدرة على فهم دواخل الشّ 

 زة عملتيّ صية بطريقة مملعتبات النّ لانتقاء االمبدعة اجتهاد جريب كان أيضا واضحا في * التّ 
لذان والغلاف الأمامي الّ  ئيسالعنوان الرّ  ت ْ ما جاء في عتب   ةخاصّ . على رواج عملها الإبداعي

 لالات الموحية.حملا في طياتهما جملة من العلامات والدّ 
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. الغربية عن بيئتها ومحيطها خصيات الأجنبيةوائية لأسماء الشّ في توظيف الرّ  حضر جريب* التّ 
 أصبحت حاليا تطلق على الأبناء دون المجتمعات الحضارية لها حتّ  لى مع تقبّ وذلك لما يتماش

 ول العربية الإسلامية.ة في الدّ اصّ وبخالبحث عن معانيها 

إتقان واية من خلال قدرة الروائية على في هذه الرّ إلى جانب هذا كلّه يتجسّد التّجريب * 
وهو  الأخرى ردوكذلك تقنيات السّ  "الاستباق"و "الاسترجاع"تقنيت الرّوائية الشّابة لاستعمال 

 واية المعاصرة.زت به الرّ ما تميّ 

دة لما يخدم بين الأماكن المغلقة والمفتوحة المتعدّ الرّوائية الاهتمام الكبير بالمكان حيث مزجت  *
 صيرورة الأحداث والوقائع المحكية.

وائية ث، فالرّ هذا البحا وقف عليه قاط الأساسية التّ لقد كانت هذه مجموعة من النّ 
 نتا تمكّ أنهّ  وائية إلاّ عالم الكتابة الرّ ثة سنّها والتحاقها الحديث باغم من حدبالرّ  بلعديس هاجر

وائي بفعل الرّ   عرفها الفنّ التّ  قنيات الحديثةز التّ ر على أبالسّاطع وء من تسليط الضّ  لدرجة كبيرة
 غيير.التّ التّطوير و إحداث  عي وراءلسّ ي يكمن في الابتكار والإبداع واجريب الذّ التّ 

المزيد من جلّ جلاله ل الله أنس مكالمة مجهولةة مع رواية وفي نهاية هذه الجولة الأدبيّ 
 د خطانا.قنا ويسدّ فضله وفيضه ونرجو منه أن يوفّ 
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 نبذة عن حياة الكاتبة هاجر بلعديس:

ت تعليمها تلقّ م  2001جويلية  26هاجر بلعديس كاتبة، من مواليد منطقة غرداية في 
 عرعت في حيّ طة الإصلاح. تر الابتدائي في مدرسة الإصلاح للبنات وبعدها كذلك في متوسّ 

نة وسط عائلة محافظة ونشأت في بيئة علم ومعرفة. وهي الآن طالبة في السّ  بلغنم شارع عطروش
انية ثانوي جذع مشترك آداب بمدرسة الإصلاح للبنات وتحظى بمساندة جميع أفراد الأسرة الثّ 
 بوية هناك.الترّ 

في المناسبات  دةة متعدّ  لم تنشر بعد. ولها مشاركات أدبيّ كتبت العديد من الخواطر التّ 
ياسية مثل: القضية  تقام في مدرستها. إلى جانب كتابتها في القضايا السّ ينية التّ ة والدّ الوطنيّ 

وهي حاليا  م.ى الله عليه وسلّ دنا محمد صلّ سيرة سيّ  :ينية مثلوالقضايا الدّ  ورية.الفلسطينية والسّ 
كان وراء الإشراف على إنتاجها بعد . وقد  تعمل على تحضير رواية جديدة لم تعلن عن عنوانها 

غة العربية د لموضوعها وأنار دربها بمعاني اللّ ي مهّ طة الحاج سعيد أحمد الذّ أستاذها في المتوسّ 
 والتّ  وائية الغربية أجاثا كريست.وفصاحتها. وقد كانت مولعة بقراءة الأدب البوليسي للرّ 

 أخذت منها تقنية بناء روايتها.
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 ملخص الرواية :

رواية بوليسية يغزوها الخيال الواسع ترتكز على أربعة عناصر  مكالمة مجهولةتعتبر رواية     
 ق والألغاز والغموض. أساسية هي: الجريمة و الأسلوب الشيّ 

الأولى كانت ظاهرة ان كيان الفرد والمجتمع. ظاهرتين تمسّ  تناولت موضوعا مزدوجا ضمّ 
 نعاء في حقّ انية هي ظاهرة ارتكاب الجريمة الشّ لبية على الأبناء الأبرياء، والثّ ثاره السّ آو لاق الطّ 

وأحداثها تدور حول الفتاة ماري صاحبة العقد العشرين  .البشرية وما ينجم عنها من سلبيات
ال . ولكن الحولادتهاها وهي تحمل في ذاكرتها فكرة وفاة والدها منذ أمضت طفولتها مع أمّ  التّ 

عادة قاس عليها فالسّ  فة واكتشاف مصدرها كان جدّ على حاله فحقيقتها كانت مزيّ  لم يدم
 فاق والغدر بعد وصولها لحقيقة أصلها التّ القصيرة زالت في رمشة عين لتدخل عالم الخداع والنّ 

ا بها إلى ديد لصديقة طفولتها دفعها الشّ ة وحبّ شجاعتها القويّ  أنّ  إلاّ  ا.ت مجرى حياتها كليّ غيرّ 
ي كان ل أخيرا إلى الكشف عن مرتكب جريمة القتل الذّ حقيق والبحث لتتوصّ دخول عالم التّ 

رجة الأولى في عالم قة من الدّ جعلها محقّ  نسانيةالإغفها الكبير في تحقيق العدالة والدها. وش
 رطة بعد استكمالها لدراستها.الشّ 
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 ة:في للر وايصورة الغلاف الأمامي والخل
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 ملخص

عند العرب. الذّين أبدعوا فيه ليعرف التّقدّم والازدهار.  اجديد   نثريا   اأدبيّ  اتعتبر الرّواية فنّ 
هذه الأخيرة التّ  وهذا الأخير أدّى إلى ظهور الرّواية الواقعية والتّاريخية والعاطفية والبوليسية.

هاجر كالمة مجهولة للرّوائية الجزائريةّ المعاصرة رواية م :انقاش ودراسة من بينه أضحت محلّ 
د من التّقنيات السّردية الجديدة، من بينها:مصطلح التّ سعت لتوظيف العدي بلعديس

 التّجريب والعتبات النّصية واللّغة والشّخصيات .

 .سهاجر بلعديواية البوليسية، التّجريب، مكالمة مجهولة و الرّ الكلمات المفتاحية: 

 

 
Résumé : 

 Le roman est un art littéraire roman des arabes. Dans lesquels ils ont 

été créés pour connaitre le Progress et la prospérité .et ce dernier a fait 

l’objet de discussions et d’études notamment du roman appel anonyme de 

la romancière algérienne HADJER BELADIS qui a cherché à utiliser de 

nombreuses nouvelles techniques narratives issues du terme 

expérimentation tels que seuils textuels. Structure narrative. Langage et 

personnalités. 

Mots clés : Roman policier. Expérimentation. Appel anonyme et 

HADJER BELADIS .                                                              
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