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بداية الشكر لله عزّ وجل الذي أعاننا وشدّ من عزمنا لإكمال ىذا 

البحث، ونشكره راكعين ، الذي وىبنا الصبر والتحدي والحب لنجعل 
 .من ىذا المشروع علما ينتفع بو

قال رسول الله صلى الله عليو وسلم ؛ " من لم يشكر الناس لم يشكر 
 ." الله

من قلوب فائضة بالمحبة  والامتنانبأجمل عبارات الشكر نتقدم 
والتقدير لو ، ونقدم أزكى تحياتنا وأجملها وأثناىا نرسلها لك  والاحترام

بكل إخلاص.. شاكرين لك كل ما قدمتو وما نصحت لنا بو في إشرافك 
 ؛ والامتنانعلى ىذا البحث ، فلك منا كل الشكر 

 نالدكتور الفاضل / بن سمعون سليما
ونتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى جميع أستاذة قسم اللغة والأدب 
العربي عامة و الدكتور " السرڤمة عاشور " بشكل خاص فلك منا كل 

 . الاحترام والتقدير
 .ولكل من تمنى لنا النجاح لكم منا ىذا الشكر
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 ..الحمد لله الذي أنار طريقي و وفقني لإتمام ىذه المذكرة

كل الفضل لوالدي بعد الله عزوجل ..ىما اللذان لن تكفيني العبارات 
 .. لوصف جميلهما

إلى غاليتي ...التي كانت و لا زالت صلواتها ترافقني ..نبع الحب و 
 .. الحنان ، رمز التضحية و العطاء

 " أمي حفظها الله لنا "
 إلى من أفنى شبابو ليحي شبابي

 رباني على الصدق و طيبة القلب إلى من علمني مبادئ الحياة و
 " أبي العزيز "

 إلى سنداي اللتان لا تكتمل فرحتي إلا بوجودىما أختاي -
 "سميحة و حفيظة "

 . كما أشكر إخواني على دعائهم و دعمهم لي في الحياة -
إلى رفيقتي الغاليتين اللتان أىدتني إياىما الحياة ، من لهما مكانة   -

 خير معرفة ليكبيرة في قلبي و كانتا 
 "اولاد ابراىيم نور الهدى" و غريقة مريم "
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إلى التي جعل الله الجنة تحت أقدامها ، إلى التي غمرتني بفيض حنانها وسقتني 
من نبع رقتها وصدقها إلى التي ربتني صغيرة ونصحتني كبيرة ، قرة عيني وفؤادي 

 ... ، إلى التي دعواتها كانت ترافقني دائما
 مي " الغالية أطال الله في عمرىا وجعلها خيمة فوق رؤوسناأ "

 ... إلى الذي جدَّ وبذل كل جهده ودعمني ماديا ومعنويا وبكل ما بوسعو
 أبي " أطال الله في عمره "
 ... لأصل ما أصبوا إليو ، حفظو الله لنا والاجتهادإلى الذي زرع روح المثابرة 

 " أخي الوحيد " عبد الحليم
سندي في ىذه الحياة مأمني  تقف الكلمات عاجزة عن وصفها ، إلى  إلى التي

، إلى داعمتي الأولى والأخيرة ...  وأماني ، إلى أمي الثانية حبيبة قلبي وروحي 
 ويسعدك يرزقكأسأل الله أن 

 " أختي حبيبتي " سهام
 .. إلى فرحة قلبي ، مؤنسة روحي وأيامي ، إلى التي تمنت لي الخير والنجاح

 " ي " سناءأخت
إلى التي أنجبتها لي الأيام ولم تنجبها أمي ، إلى التي أىداني الله إياىا لتكون 

 سبيل فرحتي نصفي الثاني التي وجدتها في الحلوة والمرة ،
 " صديقتي " مريم غريقة

 إلى التي عرفتني بها الجامعة وكانت خير ما قدمتو لي ، شكرا على كل ما فعلتو من أجلي
 " شرى بن ساحةصديقتي " ب
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 الملخص:
إف شيوع الأدب النسوم من القضايا الأدبية العربية ابغداثية ك ابؼعاصرة، حيث برز 

العربية كابؼغاربية الكاتبة كبشكل جلي على الساحة الفنية على كجو ابػصوص، إذ  حضور ابؼرأة
 بدأت نصوصها تنافس نظتَىا الرجل الكاتب إفُ حدّ التفوؽ عليو أحيانا.

ذج عن الكاتبات ابؼغربيات نلبحظ" بسمة مركافٓ"، كالتي أبدعت في ركايتها ككنمو 
ذاتيا  ابؼعاصرة "مرايا نوراف" حيث بؼسنا إبداعها الركائي الذم أبرزت كمن خلبلو أىم صور ابؼرأة

فَ  بالعموـ كبؾتمعيا، كسلطنا الدراسة الأسلوبية على ىاتو الركاية باعتبار أف الدراسة الأسلوبية 
ل في ناحية من نواحيها جوىر العمل الأدبي كالدلالات الكامنة كراءه، إبما ابزذت من اللغة تغف

 كالنحو كالصرؼ كسائل لتصل إفُ دلالاتو.
 

Résumé:  

L’épanouissement de « la littérature féminine » est lié au contexte de la 

littérature arabe moderne et contemporain où la présence de la femme en tant 

qu’écrivaine « arabo-maghrébine » se fait sentir clairement sur la scène artistique 

notamment.  

Alors، les textes de la femme écrivaine avaient commencé à rivaliser l’homme،  au 

point qu’elle  prévale  sur lui quelquefois. 

Parmi les exemples d’écrivaines maghrébines ; on trouve « Besma Merouani » .Cette 

dernière a atteint l’apogée dans son roman contemporain intitulé : « Maraya Nouran » . 

  Dans cette œuvre، on  ressent sa créativité romanesque à travers laquelle elle a 

montré l’image la plus importante de la femme sur le plan individuel et social. 

  Nous avons aussi fait  une étude stylistique sur ce roman en tenant compte que 

cette étude n’a pas escamoté le fond de l’œuvre littéraire et ses intentions implicites. 

Mais elle se sert de la langue ، la grammaire et la conjugaison comme moyens pour 

parvenir à sa signification. 
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  مقدمة
كابغمد لله الذم جعل ، كلا عز الا في التذلل لعظمتو، بسم الله الذم لا فوز الا بطاعتو

 : اما بعد، ك جعل العربية اشرؼ لساف، العلم فريضة على كل مسلم ك مسلمة
فيكوف عدائيا لا يريد الاقرار  ء السرد النسوم موووع ىوية ابؼرأة في عافَ يتحوؿ ببطيقد عافً

فبانت ملبمح التوتر في علبقة ابؼرأة بنفسها ك بعابؼها فأصبحت تعيش منفصلة نفسيا ك  بذلك
ثر ذىنيا عن عابؼها اذ فَ بذد في الرجاؿ كفاءة انسانية تقدر ابؼشاعر الغزيرة التي تتدفق منها فتع

عليهم في بعض الاحياف في المجتمع الغربي الذم تلوذ بو من عافَ تعذر عليو قبوؿ انوثتها ك 
حريتها ك عليو فقد شهد السرد العربي ابغديث صعودا ملفتا للركاية النسوية كفَ بوصل ذلك في 

للوعي معزؿ عن ابؼكانة ابؼتنامية للمرأة في ابغياة الاجتماعية ك الثقافية ابما جاء استجابة 
الانثوم الذم عرؼ طواؿ التاريخ استعبادا لا بيكن بذاىلو ك بسييزا وده يصعب اغفالو حيث 
يؤكد الناقد ابراىيم عبدالله اف ازدىار الركاية النسوية العربية للكثتَ من الكاتبات العربيات 

لتعبتَ عن اللواتي يعشن في بؾتمعات شبو منغلقة كجدف في السرد كسيلتهن التمثيلية ابؼناسبة ل
 عافَ بووؿ دكف التعبتَ ابؼباشر عنو.

اما كجود ابؼرأة في ميداف الادب بوتل مساحة كبتَة ك ابؼرأة في الركاية برتل نصيبا اكفى ك       
اكفر ك كذا الشأف في الدراسات الادبية ك الاجتماعية ك من بتُ الابداعات النثرية الكشف عن 

ايا نوراف للكاتبة بسمة ىادم مركافٓ ك قد كقع اختيارنا بؽا بقد ركاية مر  ابؼتضمنة قضية ابؼرأة
 موووعا للدراسة قصد لصورة التي ربظتها الكاتبة للمرأة.

 : ك من خلبؿ دراستنا بؽذه الركاية اثرنا بعض الاشكالية التي جاءت كالاتي
 ؟ كيف بذسدت صورة ابؼرأة عند بعض الكتاب 
  راف ك كيف جسدتها بسمة مركافٓ؟ك ما ىي صورة ابؼرأة في ركاية مرايا نو 

 : ك من بتُ اىم الاسباب التي حفزتها لاختيار ىذا ابؼوووع ك دراستو
  علبقتنا بالنثر الفتٍ ك ذلك من خلبؿ ميولنا لدراسة النصوص النثرية اكثر من غتَىا ك

 نظرا لأنها ركاية جديدة ك فَ يسبق بؽا الدراسة من قبل.
 بؼرأة باعتبارىا نقطة حساسة في المجتمع العربي ك التي ك ايضا انها تعافً مواقف بزص ا

 تشهد بؽا عيوف في كسطها الاجتماعي.
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 :ك من بتُ اىم الاىداؼ التي طمح البحث افُ برقيقها
 .ٓمناقشة صورة ابؼرأة من خلبؿ ركاية بسمة مركاف 
 يات التعريف بالسرد النسوم ك التطرؽ افُ ابرز خصائصو ك ماىية صورة ابؼرأة في الركا

 ابغديثة.
  اثراء ابؼكتبة بإسهاـ متواوع في بؾاؿ الدراسات الادبية قد بهد فيها الزملبء اللبحقوف

 بعض الفائدة.
ك بدا اف العلبقة التي تربط بتُ ابؼوووع ك ابؼنهج بذعلهما متلبزمتُ فاف طبيعة ابؼوووع       

لدراسة ك لذا فقد اعتمدنا ىي التي بردد ابؼنهج الواجب اتباعو قصد الاحاطة  بأىم جوانب ا
في دراستنا على ابؼنهج الاسلوبي بكل اجراءاتو ك مستوياتو الذم كجدناه مناسبا لطبيعة ابؼوووع 
ك استعنا بابؼنهج البنيوم لتحديد بنية الركاية ك مكوناتها ك كاف الوصف ك التحليل اداتتُ 

 استفدنا منهما كثتَا في ابقاز ىذا البحث .
 : ابؼصادر ك ابؼراجع التي كانت عونا لنا في كتابة ىذه ابؼذكرة فهي اما بالنسبة لاىم

ركاية مرايا نوراف لبسمة مركافٓ ك كتاب بسرد انثى لنزيو ابو نضاؿ ك كتاب الاسلوبية الرؤية ك 
التطبيق ليوسف مسلم ابو العدكس ك كتاب ابؼرأة في الركاية ابعزائرية لصافٌ مفقودة...افٍ 

ابؼصادر ك ابؼراجع الاخرل التي فتحت امامنا الكثتَ من الافاؽ ك ذللت بالإوافة افُ بقية 
 العديد من الصعاب .

ىو عدـ خلو أم بحث من صعوبات تواجهو  ءك الاكيد ك الثابت الذم لا يعرؼ الاستثنا     
ك لاشك اف الصعوبات التي سنشتَ ابؽا ليست لسبيل الشكول ك ابؼبالغة ك لكن على سبيل 

ا قصرنا من الاحاطة بجوانب من ىذه الدراسة ك بلوغ من اىداؼ كاف بودنا لو الاعتذار عم
 : استوفيناىا بصيعا ك سنعرض الاىم منها

 اننا كوننا اكؿ الدارستُ بؽذه الركاية ك باعتبارىا معاصرة فمضمونها كاف جديدا نوعا ما.      
الرجل ك لا بيكننا الفصل بينهما  كونها تدرس مسألة ابؼرأة ك صورة ابؼرأة دائما ما تقتًف بصورة

 ك بالإوافة افُ انو موووع متشعب .
ك للئجابة عن الاشكالات ابؼطركحة سرنا كفق خطة تعرض ابؼوووع في مقدمة كمدخل       

ك ثلبث مباحث حيث نبتدئ بددخل عن الركاية ك الاسلوبية ك مستوياتها ك كاف صلب 
قي ك قد عنونا ابؼبحث الاكؿ بقراءة للسرد ابؼوووع مبحثتُ نظريتُ ك مبحث كاحد تطبي
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النسوم ابغديث اما ابؼبحث الثافٓ فكاف في صورة ابؼرأة ك الركاية ابغديثة ك اختَا صورة ابؼرأة في 
 ركاية مرايا نوراف دراسة اسلوبية.

ك كل ىذه ابؼباحث انطوت برتها عناكين فرعية ارتأينا كوعها قصد الابؼاـ بابؼوووع من      
جوانبو لننهي ىذا البحث بخابسة كانت تلخيصا لاىم النتائج ابؼتحصل عليها في ابؼباحث بصيع 

 السابقة .
ك في ختاـ ىذه ابؼقدمة اتوجو بالشكر ابعزيل افُ دكتورنا الفاول بن بظعوف سليماف على       

ذة ما قدمو لنا من معونة ك نصائح ك توجيهات اثناء اشرافو على ىذا البحث كما نشكر اسات
قسم اللغة العربية على ما قدموه من معارؼ مفيدة في مستَتنا ابعامعية دكف اف ننسى الاساتذة 
الافاول اعضاء بعنة ابؼناقشة على تفضلهم بقراءة البحث ك تقييمو ك اثرائو بدلبحظاتهم ك 
آرائهم القيمة فاف اخطانا فمن انفسنا ك من الشيطاف ك اف اصبنا فمن الله ك نساؿ الله 

 توفيق.ال
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  
  

 المدخل: 
  وإجراءات  مف اهيمالرواية و الأسلوبية  



  ة مفاىيم وإجراءاتالرواية و الأسلوبي                                             المدخل: 

~ 1 ~ 
 

 ة مفاىيم وإجراءاتالرواية و الأسلوبيالمدخل: 
إف الركاية بالإوافة إفُ الفنوف الأخرل بدرجات متفاكتة ىي الفن ابؼنفتح على المجتمع      

بشكل خاص. نظرا لطبيعتها الراصدة التي تقدـ كعيا خاصا للحياة، سواء أكاف ذلك الوعي 
في الأدب الغربي أك العربي .كاف مرتبطا  -ىنة أـ ماوية، فسطوع الفن الركائي مرتبطا بلحظة را

في إطار ذلك .في ىذه الطبقة، حيث نبحث من  -بسطوع البرجوازية، ك قدت غدت الركاية 
عن  -بالضركرة -خلبلو عن إجابة لأسئلة متصلة بابعماعة ك بالوعي الفردم، الذم ينفصل 

 1يو.الوعي العاـ الذم ينتمي إل
 تعريف الرواية: -1
جاء في كتاب الصحاح ابعوىرم :"أف الركاية التفكتَ في الأمر )ك( يقاؿ من أين ريتكم  ة:ـــــــلغ

بابؼاء؟ أم من أين ترككف ابؼاء، ك ركيت ابغديث ك الشعر ركاية، فأنا راك، ك تقوؿ: أنشد 
ستظهارىا ك عليو فإف الركاية تعتٍ القصيدة يا ىذا، ك لا تقاؿ أركىا إلا أف تأمره براكيتها أم با

 2التفكتَ في الأمر، ك تعتٍ نقل ابؼاء أك نقل النص على الناقل نفسو ك تدؿ أيضا على ابػبر.
ك من ابؼعركؼ أف الركاية فن حديث نسبيا، فَ بيض على استوائو على سوقو ناوجا، 

، ك ىو فن قادر على ابؽضم أكثر من ثلبثة قركف في العافَ الغربي، ك نصف قرف في عابؼنا العربي
 ك التمثل ك الإفادة من الفنوف الأخرل، كصفو )بقيب بؿفوظ(: 

كما … " بالفن الذم كفق ما بتُ شغف الإنساف ابغديث بابغقائق ك حنينو الدائم إفُ ابػياؿ 
بتُ غتٌ ابغقيقة ك بصوح ابػياؿ " . ك قد اجتهدت الركاية في أف برتقب صفات الأجناس 

 3خرل.الأدبية الأ
فهي فن أدبي بسيز بشخصياتو ابػيالية ك أحيانا حقيقية ك أماكنها ك أحداثها أقرب 
للغرابة بطابع تشويقي ك ذات أسلوب نثرم فهي قصة نثرية طويلة بذعل قارئها يغرؽ في حدثها 

 ابؼستمر.

                                                             
  17ص -ـ  2010 -ق 1431-1ط -زائر ابع -الدار العربية للعلوـ الناشركف  ،السرد الركائي في -عادؿ ورغاـ  - 1
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  ة مفاىيم وإجراءاتالرواية و الأسلوبي                                             المدخل: 

~ 2 ~ 
 

يتُ كالركاية ك تعرؼ الركاية أيضا أف الركاية ىي نوع أدبي جديد في الإبداع الأدبي ك الثقافي العرب
العربية. باعتبارىا نصا، شأنها في ذلك شأف أم نص كيفما كاف جنسو أك نوعو، تتفاعل مع 

 بـتلف النصوص.
كيفما كاف جنسو أك نوعو ، تتفاعل مع بـتلف النصوص كيفما كانت طبيعتها، انطلبقا من 

 1تفاعلها مع كاقعها.
دب ابؼتقاطعة مع الفنوف الأخرل ك الركاية في طبيعتها عبارة عن نسيج تشبكي، فنوف الأ

 2ومنا.
 :نشأة الرواية العربية و تطورىا -2

جاءت بداية الركاية العربية مع بداية القرف العشرين، دكف أف يزامنها صعود علم التاريخ 
أك في غتَه من العلوـ . انطوت البداية الركاية العربية على مفارقة ظاىرة، لأنها كلدت في شرط 

تنجر فيو البرجوازية العربية ثورتها ك فَ يعرؼ الواقع العربي فيو ثورات جذرية، كأف  غتَ ركائي فَ
ىذه الركاية كلدت معوقة كافده شديدة التلعثم بغظة، ك مليئة بالوىم ترىن ابؼقامة بغظة أخرل. 

ت ك ىي في ابغالتُ بعيدة البعد كلو عن الشرط الأكركبي الذم سوا ركايتو، ك أرسل بها إفُ ثقافا
 3مغايرة ، براكيها باوطراب ك بسلي عليها أف بزلف ركاية بـتلفة .

يقوؿ عبد المحسن طو بدر: يعتبر رفاعة رافع الطهطهاكم أكؿ من كوع البذكر الأكفُ 
لنشأة الركاية التعليمية في كتابو ابؼولف تلخيص الإبريز، في ركايتو ابؼتًبصة في ركايتو " مغامرات 

ت الركاية في العافَ العربي، ك استمرت في ذلك إفُ اف كصلت في تيليماؾ "، ك ىكذا تطور 
النصف الثافٓ من القرف العشرين إفُ ابؼستول الذم جعل الكثتَين يوازنوف الركاية العربية 
كالركايات العابؼية ك بمت الركاية في ىذا العصر ك خاصة عندما قدـ الدكتور حسن ىيكل . كما 

تقوت حتى أصبحت من الأنواع الأدبية في الأدب ابؼصرم  .ثم نضجت ك-زينب -ركايتو-مر 
ابغديث، حيث برز في كتابة الركاية غتَ كاحد من الركائيتُ العرب اللذين داع صيتهم أبكاء 

                                                             
 ،طسػػػػػػػػػػػػػػػآب أغس ،1ط ،بتَكت ،دار البيضاء ،ربػػػػػػػػػػػػػػابؼركز الثقافي الع ،الركاية كالتًاث السردم ،سعيد يقطتُ - 1

 .7ص ،1992
 .37ص ،2020ابعزائر  ،الركاية ابعزائرية ابعديدة ،بوزياف بغلوؿ - 2
 .5ص ،2004 ،1ط،بيضاء ابؼغربدار ال ،ابؼركز الثقافي العربي  ،الركاية ك تأكيل التاريخ  ،فيصل دراج - 3
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العافَ ، ك تربصت أعمابؽم إفُ لغات عديدة ، منهم توفيق ابغكيم ، بقيب بؿفوظ ، يوسف 
 1إدريس ...

 عناصر الرواية: -3
 ة بعدة عناصر التي تساعد على بناءىا ك نذكر منها:تتميز الركاي

 الزمن:  -3-1
" يرل إبن منظور أف الزماف إسم لقليل الوقت أك كثتَه : الزماف زماف الرظب كالفاكهة لغة:  -أ

، زماف ابغر ك البرد ، ك يكوف الزمن شهرين أك ستة أشهر ، ك الزمن يقع على فصل من فصوؿ 
جل ك ما أشبهو . ك أزمن الشيء طاؿ عليو الزمن . ك أزمن بابؼكاف السنة ك على مدل كلايةالر 

: أقاـ بو زمانا . إف دلالة الإقامة ك البقاء ك ابؼكث من أبسط دلالات الزمن ك ىي بسيل إفُ 
معتٌ التًاخي ك التباطئ ، أم كأف حركة ابغياة تتباطئ دكرتها لتصدؽ عليها دلالة الزمن ، التي 

حتُ أك زمتٍ تسجل لقطة ما من ابغياة في حركتها الدائمة ك دبيومتها  بروؿ العدـ إفُ كجود
 2السرمدية".

متصور على أنو ورب من (. » Alalandeالزمن في بسثل آندرم لالاند )اصطلاحا:  -ب
 « ابػيط ابؼتحرؾ الذم بهر الأحداث على مرأل من ملبحظ ىو أبدا في مواجهة ابغاور 

لا يتشكل إلا حتُ تكوف الأشياء » فُ الزمن على أنو ( ينظر إGoyooعلى حتُ أف غيو)
 3«.مهيأة على خط بحيث لا يكوف إلا بعد كاحد : ىو الطوؿ 

بيثل مفهوـ الشخصية عنصرا بؿوريا في كل سرد ، بحيث لا بيكن تصور ركاية «الشخصية :
 بدكف شخصيات ، ك من ثم كاف التشخيص ىو بؿور التجربة الركائية . ك مع ذلك يواجو
البحث في موووع الشخصية صعوبات معرفية متعددة ، حيث بزتلف ابؼقاربات ك النظريات 
حوؿ مفهوـ الشخصية ك تصل إفُ حد التضارب ك التناقض . ففي النظريات السيكولوجية 
تتخذ الشخصية جوىرا سيكولوجيا ، ك تصتَ فردا ، شخصا أم ببساطة " كائنا إنسانيا " ك في 

تحوؿ الشخصية إفُ بمط اجتماعي يعبر عن كاقع طبقي ، ك ينعكس كعيا ابؼنظور الاجتماعي ت
                                                             

 ، 2022-03-03رؤية إفُ العناصر الركائية بتاريخ  ،مداخلة حسن شوندم* آزاده كرفٔ - 1
 http// cls.iranjournals.iran.com. 

 .12ـ ، ص 1997، 1لبناف، ط-أ.مندلاك ، تربصة بكر عباس، الزمن ك الركاية ، دار صادر للطباعةك النشر، بتَكت  - 2
 .12ـ ، ص2004، 1الأردف، ط-حسن قصراكم، الزمن في الركاية العربية، دار فارس ، عمافمها  - 3
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إيديولوجيا. بخلبؼ ذلك لا يعامل التحليل البنيوم الشخصية باعتبارىا جوىرا سيكولوجيا، كلا 
بمطا إجتماعيا، ك إبما بإعتبارىا علبمة يتشكل مدلوبؽا من كحدة الأفعاؿ التي تنجزىا في سياؽ 

 .»1السرد ك ليس خارجو 
"الشخصية القصصية ىي أحد الأفراد ابػياليتُ ، أك الواقعيتُ الذم تدكر حوبؽم أحداث 

 القصة ، ك لا بهوز الفصل بينها ك بتُ ابغدث لأف الشخصية ىي التي تقوـ بهذه الأحداث .
ك قد أكد كثتَكف على ىذه الصلة ، يقوؿ الدكتور رشاد رشدم : ) من ابػطأ الفصل أك 

صية ، ك بتُ ابغدث ، لأف ابغدث ىو الشخصية ، ك ىي تعمل ، أك ىو التفرقة بتُ الشخ
 الفاعل ك ىو يفعل .
من الشخصيات التي يوظفها للتعبتَ عن أفكاره ك -في معظم الأحياف -ك ينتقي القاص 

 آرائو شخصية بؿورية تتجو بكوىا أنظار بقية الشخصيات، كما أنها تقود بؾرل القصة العاـ.
ف يطلقوا على ىذه الشخصية الفنية التي يسند إليها القاص الدكر الرئيسي ك قد ألف النقاد أ
 .2في عملو القصصي"

الشخصية كائن خيافِ ، تبتٌ من خلبؿ بصل تتلفظ بها ، أك يتلفظ بها عنها ك تبتٌ 
الشخصية إطرادا زمن القراءة ، من خلبؿ الأفعاؿ التي تقوـ بها أك الصفات التي تصف بها 

 ند بؽا من شخصيات أخرل أك من طرؼ السارد .نفسها ، أك تس
ك يتم التمييز بتُ ىذه ابؼلفوظات بحسب طبيعة ابؼعرفة ) ابؼعلومات ( التي تقدمها عن 

 الشخصية.
 
 
 

                                                             
1
-ق1431، 1بؿمد بوعزة، برليل النص السردم ) تقنيات ك مفاىيم ( ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ابعزائر،ط - 

.40-39ـ ، ص  2010
2
د.ط، ابعزائر،  زائرية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب،شريبط أبضد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة ابع - 

.31، ص1998
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( عندما لا بودث التغيتَ بفعل  Happeningفاعل :" فتحت مارم النافذة ، أك حادثة عروية 
ىي ك الكائنات ": ابؼكونات  eventsحداث" فاعل :" بدأ ابؼطر في السقوط "( .ك تعد ا"لأ

 1الرئيسية للقصة .
"يرل رشاد رشدم أف القصة تركم خبرا تتًابط أجزاؤه ك تفاصيلو ترابطا عضويا يؤدم  
كل منهما للآخر بالضركرة ك ابغتمية ليحدث أثرا كليا، فهو يصور حدثا متكاملب يتكوف من 

ها بالتبلور ، ك الوسط : ك فيو ينمو ابغدث ، ثلبث مراحل : البداية التي يبدأ ابؼوقف في
كتتشابك عناصره ، ك النهاية التي يكتمل فيها معتٌ ابغدث ، أم ابؼعتٌ الكلي الذم تقدمو لنا 

 القصة ك يبزغ كنقطة تنوير .
ك يرتبط ابغدث بالشخصية ارتباطا قويا، فابغدث ىو الشخصية ك ىي تعمل، ككحدة 

بتصوير الشخصية ك ىي تعمل عملب لو معتٌ، ك ابؼعتٌ ىنا ىو  ابغدث ك تكاملو لا تتحقق إلا
الذم بينح القصة أدبيتها ك يبعدىا عن التاريخ ، فابؼعتٌ ركن من أركاف ابغدث القصصي 
الثلبث : ابغادثة ك الشخصية ك ابؼعتٌ، ك القاص لا يعمد إفُ تقرير ابؼعتٌ ، بل بجسمو متًبصا 

لعمل الفتٍ يتميز عن غتَه من الأعماؿ كمنو  سبق بقد أف كبفا.... إياه إفُ معادؿ موووعي ،
 بذتمع كل عناصر القصة لتقودنا إفُ ابؼعتٌ.

ك لكي تكتمل للحدث كحدتو ، أم لكي يصبح حدثا كاملب بهب أف بهيب عن 
الأسئلة الأربعة : كيف كقع ك أين ك متى ك بؼاذا ؟ ، ك السؤاؿ الأختَ بهيب عن الدافع كراء 

 2الكيفية التي كقع بها .كقوع ابغدث ب
كياف ابؼكاف ىو القرطاس ابؼرئي ك القريب الذم سجل الإنساف عليو ثقافتو ك فكره ك 

ك أسراره ك كل ما يتصل بو ك ما كصل إليو من ماويو ليورثو إفُ  فنونو . بـاكفو ك آمالو.
لطبيعة . أم ابؼستقبل . ك من خلبؿ الأماكن نستطيع قراءة سايكولوجية ساكنيو ك طريقو مع ا

 ابؼكاف من خلبؿ منظور التاريخ .

                                                             
 .63، ص2003، القاىرة، 1ك ابؼعلومات ، ط جتَالد برنس، قاموس السرديات، متَيت للنشر -1
، 2008، السوداف، 1د.ىاشم متَغتٍ، بنية ابػطاب السردم في القصة القصتَة، مطابع السوداف، طينظر:  -2

 .112،113ص
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ابؼكاف في العمل الفتٍ شخصية متماسكة ، ك مائة مقامة بالكلمات ك ركاية لأمور 
غائرة في الذات الإجتماعية . ك لذا لا يصبح غطاءا خارجيا أك شيئا ثانويا . بل ىو الوعاء 

 1الذم تزداد قيمتو كلما كاف متداخلب بالعمل الفتٍ " .
 ثل ابؼكاف بؿورا مكونا بؿوريا في بنية السرد، بحيث لا بيكن تصور حكاية بدكف مكاف،بي

فلب كجود لأحداث خارج ابؼكاف، ذلك أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف بؿدد ك زماف 
 معتُ.

ابؼكاف بقولو :" ىو بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة « لوبساف»يعرؼ الباحث السيميائي 
تقوـ بينها علبقات شبيهة …( الات، أك الوظائف، أك الأشكاؿ ابؼتغتَة ) من الظواىر، أك ابغ

 .2…("بالعلبقات ابؼكانية ابؼألوفة/ العادية ) مثل الإتصاؿ، ابؼسافة
إف ابؼكاف في الركاية ىو خدفٔ الدراما ، فالإشارة إفُ ابؼكاف تدؿ على أنو جرل أك سيجرم 

ة لكي بذعلنا ننتظر قياـ حدث ما ، ك ذلك أنو بو شيء ما ، فمجرد الإشارة إفُ ابؼكاف كافي
 .ليس ىناؾ مكاف غتَ متورط في الأحداث

ك بصورة عامة فإف الووع ابؼكافٓ في الركاية بيكنو أف يصبح بؿددا أساسيا للمادة ابغكائية 
ك لتلبحق الأحداث ك ابغوافز ، أم أنو سيتحوؿ في النهاية ، إفُ مكوف ركائي جوىرم كبودث 

 مفهومو كديكور.قطيعة مع 
ك على ىذا النحو كذلك بيسي الفضاء الركائي عنصرا متحكما في الوظيفة ابغكائية 
كالرمزية للسرد ، ك ذلك بفضل بنيتو ابػاصة ك العلبئق ابؼتًتبة عنها . ك إذف فابؼكاف ليس 
 عنصرا زائدا في الركاية ، فهو يتخذ أشكالا ك يتضمن معافٓ عديدة بل إنو قد يكوف في بعض

 3.»الأحياف، ىو ابؽدؼ من كجود العمل كلو 
 :مفهوم الأسلوبية -4

يعتًؼ الكثتَ من الدارستُ أف كلمة الأسلوبية لا بيكن أف تعرؼ بشكل مروي، كقد «
يكوف ىذا راجع افُ مدل رحابة ابؼيادين التي صارت ىذه الكلمة تطلق عليها، الا انو بيكن 

يل اللغوم لبنية النص، كمن ثم بيكن تعريف القوؿ أنها تعتٍ بشكل من الأشكاؿ التحل
                                                             

 .16،17، ص 2010ياستُ النصتَ، الركاية ك ابؼكاف ، دار ابغرية ك الشؤكف الثقافية العامة، د.ط، بغداد العراؽ،  -  1
 .99ـ ، ص  2010ق، 1431، 1بؿمد بوعزة ، برليل النص السردم ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، ابعزائر ، ط -  2
 .33-30ـ، ص 1990،  1ركز الثقافي العربي، بتَكت ، طحسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ابؼ -  3
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الأسلوبية بأنها " فرع من اللسانيات ابغديثة ابؼخصصة للتحليلبت التفصيلية للؤساليب الأدبية 
الأدبية كالغتَ  –البيئات  –أك للبختيارات اللغوية التي يقوـ بها المحدثوف كالكتاب في السياقات 

لأسلوبية ترتبط باللسانيات ارتباطا ناشئ بعلة نشوتو، ؼ ، فمن ابغقائق ابؼعرفة أف ا1الأدبية "
لقد تفاعل علم اللساف مع مناىج النقد الأدبي ابغديث حتى أخصبو، فأرس مع قواعد علم 

  .في ابؼعابعات كبعضها في التنظتَالأسلوب. كما فتنت الصلة بينهما قائمة أخدا كعطاء بعضها 
لت خصائصو فتفرد بدضموف معرفي جعلو "غتَ أف كلى العلمتُ قد قويت دعائمو كبذ

 2خليقا بدجادلة الآخر في فروياتو كبراىينو كما يتوسل بو افُ اقرار حقائقو".
كمن ىذا ابؼنطلق فاف الأسلوبية تركز بشكل كثيف كمباشر على عملية الإبلبغ كالإفهاـ 

خلبؿ ميل الكاتب  بالإوافة إفُ انتقابؽا الأساسي كابعوىرم افُ التأثتَ في ابؼتلقي كذلك من
كنزكعو الأكيد افُ أف بهعل كلبمو مبنيا كمؤلفا بطريقة يلفت فيها انتباه ابؼتلقي بؼا يريده، 
كلذلك فاف الأسلوبية تسعى بكل بسيز لدراسة الكلبـ على أنو نشاط ذاتي في استعماؿ 

 3اللغة".
على لذلك حدد بافِ حقل الأسلوبية بظواىر تغتَ الكلبـ كفعل ظواىر الكلبـ 

ابغساسية. فمعدف الأسلوبية حسب بافِ ما يقوـ في اللغة من كسائل تعبتَية تبرز ابؼفارقات 
العاطفية كالارادية كابعمالية بل حتى الاجتماعية كالنفسية، فهي اذا تنكشف أكلا كبالذات في 

 .4اللغة   الشائعة التلقائية قبل أف تبرز في الأثر الفتٍ
 الفرنسية ( ) :كما عرفها ميشيل ريفاتتَ

الأسلوبية عنده علم يعتٌ بدراسة أسلوب الأثر الأدبية دراسة موووعية تنطلق من 
اعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية تتحاكر مع السياؽ ابؼضموفٓ براكرا خاصا، كتعتٌ النص ذاتو، 

ؾ بدعزؿ عن كل ما يتجاكزه من اعتبارات تاربىية أك نفسية ك تهدؼ إفُ بسكن القارئ من إدرا

                                                             
د، يوسف مسلم أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة شركة بصاؿ أبضد بؿمد  - 1

 .35ىػ ص1427ـ/ 2007سنة  1جنيف كاخوانو، عماف، ط
 .8، ص2006سنة  5الكتاب ابعديد ابؼتحدة، ليبيا، ط د، عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، دار - 2
 ق،1437ـ/2006 1وزيع، عماف/الأردف، طػػػػػػػػػر كالتػػػػػػػػد، موسى ربابعة، الأسلوبية مفاىيمها كبذلياتها، دار جرير للنش - 3

 .13ص
 .38.39.50.51يوسف مسلم أبو العدكس ، الأسلوبية الرؤية ك التطبيق ، مرجع سابق ، ص  -4
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. 1انتظاـ خصائص الاسلوب الفتٍ ادراكا من الوعي بدا برققو تلك ابػصائص غايات كظيفية
إذ ما حاكلنا كوع اليد على برديد دقيق لتاريخ مولد علم الاسلوب اك الاسلوبية فنجد اف 
مصطلح الاسلوبية فَ يظهر افُ في بداية القرف العشرين مع ظهور الدراسات اللغوية ابغديثة 

تتحد من  الاسلوب علما يدرس لذاتو اك يوظف في خدمة التحليل الادبي اك قررت اف 
 التحليل النفسي اك الاجتماعي تبعا لابذاه ىذه ابؼدرسة اك تلك.

 مستويات التحليل الأسلوبي:  -5
 بيكن القوؿ إف الأسلوبية قد أقامت برليلبتها على ابؼستويات الاتية :

 الصوتي للؤسلوب على:يرتكز التحليل  المستوى الصوتي: -أ
 الوزف 
 النبر ك ابؼقطع 
  التنغيم ك القافية 

ففي ىذا ابؼستول يكمن دراسة الايقاع ك العناصر التي تعمل على تشكيلو ك الاثر ابعمافِ 
 الذم بودثو ... كذلك بيكن دراسة تكرار الاصوات ، ك الدلالات ابؼوحية التي تنتج عنو.

ل بيكن دراسة ابعملة ك الفقر ك النص ك ما ذلك يتبع ك ىذا ابؼستو  المستوى التركيبي: -ب
 :ػػػذلك من الاىتماـ ب

 طوؿ ابعملة ك قصرىا                  -
 الفعل ك الفاعل                  -
 الاوافة                                -
 التقدفٔ ك التأختَ                       -

ابؼبتدأ ك ابػبر -  

ك ابؼوصوؼ العلبقة بتُ الصفة  -  

الصلة -  

العدد -  

 في ىذا ابؼستول بيكن دراسة: :المستوى الدلالي -ج
 الكلمات ابؼفتاحية  -
 الكلمة ك السياؽ الذم تقع فيو علبقتها الاستبدالية ك ابؼتجاكرة  -
 الاختيار -

                                                             
، 4أدرار ابعزائر ط  05نعيمة سعدية، الاسلوبية ك النص الشعرم، دار الكلمة للنشر ك التوزيع ابؼنصورية رقم  -  1

 .80، ص 2010
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 ابؼصاحبات اللغوية  -
 الصيغ الاشتقاقية   -
                                                                        ابؼورفيمات كعلبمات التأنيث ك ابعمع ك التعريف          -
 :يتضمن ىذا ابؼستول دراسة :المستوى البلاغي -د
الانشاء الطلبي ك الغتَ طلبي، كدراسة اساليب الاستفهاـ، الامر، النداء ، القسم ، الدعاء،  -

 كل نوع .التعجب، النهي ... ك ابؼعافٓ البلبغية التي بىرج اليها  
 ك فاعليتها.  الاستعارة -
 المجاز العقلي ك ابؼرسل  -
 1البديع ك دكره ابؼوسيقي -
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 النسوي المطلب الاول: تعريف السرد
"لقد كتبت ابؼرأة أختَا ك دخلت إفُ لغة الآخر ك اقتحمتها ك رأت أسرارىا ك فكت 

ت إدانتها للثقافة ك ابغضارة، ك بينت أف شفراتها فتكلمت ابؼرأة عن مأساتها ابغضارية ك أعلن
ابغضارة ابؼزعومة ليست برضرا أك تطورا فكريا فابغضارة التي تقمع ابؼرأة ليست حضارة " كما 

 تقوؿ فتَجينيا ككلف"
تكشف ابؼرأة عن أف عدكىا ابغقيقي ىو الثقافة ، ك عن أف الثقافات العابؼية قد بسادت في 

 1تهميش ابؼرأة".
النُسوة ك النساء ك النسواف بصوع ابؼرأة من غتَ لفظها ك »  وس المحيط:جاء في القام

 2«النسبة " نسوم"
إف الركاية لا تكوف نسوية لمجرد أف كاتبتها إمرأة بل لابد للركاية التي برمل صفة النسوية 
أف تكوف معنية بصورة جزئية أك كلية بطرح قضية ابؼرأة بابؼعتٌ ابعنسوم أك ابعندرم ، ك ليس  

 كتصنيف طبيعي لوجود شخصيات من الرجاؿ أك النساء داخل النص الركائي .
ك من ىنا فإف الكثتَ من الإبداع الركائي الذم كتبتو ابؼرأة لا يندرج برت ما يسمى 

 .3…"بالركاية النسوية 
ك أف قضايا ابؼرأة ك بنومها ، ماىي إلا قضايا ك بنوـ المجتمع بالدرجة الأكفُ ...إذ 

عن بنوـ المجتمع ، في عافَ كتائر تغتَه متسارعة ، الا تلبث على حاؿ برت  عبرت قصصهن
د ػػػػػػػػػػػػػكطئ الأنتًنت ، ك ىذا العافَ ابعديد ابؼختلف ك ابؼفارؽ ، الذم تعدنا بو مرحلة ما بع

 .4( ، فهو عافَ فَ يتكشف بعد عن آثار زلازلو ابؼتلبحقة "Covid 99ة كوركنا )ػػػػػػػػػػجائح

                                                             
 .9ص 1996، 1ثقافي العربي، الدار البيضاء ، طعبد الله بؿمد الغدامي، ابؼرأة ك اللغة، ابؼركز ال  - 1
، 1ملبؾ إبراىيم ابعهتٍ، قضايا ابؼرأة في ابػطاب النسوم ابؼعاصر، مركز بماء للبحوث ك الدراسات، بتَكت، ط - 2

 .22، ص 2015
 .11،د.ـ، ص 2004، 1نزيو ابو نضاؿ ، بسرد أنثى ، دار الفارس للنشر، ط - 3
 .45، د.ـ،د.ت،ص1نسوية، ابؼثقف للنشر، جأبضد وحية ، عتبات نصوص  - 4
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بأف مصطلح الأدب النسائي يفيد عن معتٌ  الاعتقادبيتٌ العيد: أميل إفُ  بقوؿ
 -العربية الأدبي ك ليس عن مفهوـ ثنائي، أنثوم  إفُ نتاج ابؼرأة الاعتبارك إعادة  الاىتماـ

 1ودم. تناقضي مع نتاج الرجل الأدبي". اختلبؼذكورم يضع ىذا النتاج في علبقة 
بشكل عاـ أف تبقى قضية تنازع ك بؤر توتر ك بؾالا ربدا كاف قدر قضية ابؼصطلحات 

، ك خصوصا في بؾاؿ ابؼصطلحات النسوية التي تعتبر من أبرز ابؼصطلحات للبختلبؼخصبا 
 تغذيها الصراعات الداخلية. التيابؼشكلة 

خص فيما  ككذا إوافة للكم ابؽائل للمصطلحات صاغها العافَ )إعلبـ، اتفاقيات..(
كلد صعوبات أكثر، ذلك لأف ابؼصطلح بودد نقطة الإنطلبؽ، كلذلك كاف  بالذات، بفا ابؼرأة

مشكلب من العيار الثقيل، حيث تتحد بو ابؼواقف الإبتدائية عن ابؼسائل  مشكل ابؼصطلح.
ابؼدركسة، ك ينسحب ابتداءا على ابعوانب النظرية كصولا إفُ ابؼخرجات النهائية، ك في ابؼقابل 

حيث  نتهاء ابػلبؼ بتُ الأطراؼ ابؼتنازعة، ك ىذا أمر مستحيل،حل مشكلة ابؼصطلح معناه ا
أف الإشكاليات الفكرية قائمة على مبدأ التوتر ك عدـ الاستقرار، ك لو حصل استقرار فإنو 

 ، "2استقرار نسبي، ما إف بوصل حتى تثور الإشكالية من جديد 
ك مووعة فعل الكتابة لدل النساء بشكل أخص عملية بررر من حيث أنو كعي 

ككشف لتجارب ك معانيات ك تصورات ك حاجات ك أحلبـ طاؿ عهدىا بالصمت ك ابػفاء، 
ك الكتابة تبلورىا، بزرج بها إفُ مدار العاـ، تسمح بشكل خصوصياتها تشكلب مبتدعا داخل 
قوانتُ العاـ كمتخيل بصاعي ك فضاء بصاعي ك قضايا ك لغة ك تصورات ك منظومة إشارية 

 ت.قيمية ك موركثا
ىذه ابؼووعة تطمح إفُ تدخل الكتابة )النسائية( في تشكيل ابؼفهومات ك تشكيل ابؼتخيل 
كالتأثتَ في منظومة القيم ك ابؼصطلحات. فابػصوصية ىي منطلق الكتابة، ك بنار ىذه 

فمبتغاىا للتغيتَ أك التأثتَ فمنها كانت الكتابة النسائية طمعا كأملب ابػصوصية يتوىج العاـ. 
 أفضل. لتطلعات

 
                                                             

 .137، ص ـ2011، 1دار الفارابي، بتَكت لبناف، ط -ابؼتخيل ك بنيتو الفنية-بيتٌ العيد ، الركاية العربية  - 1
ـ، د.ـ، ص  2016 -ق1437، 1خالد بن عبد العزيز السيف ، إشكالية ابؼصطلح النسوم، دار تكوين ، طينظر:  - 2

39. 
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)أم ؾ' فن( ىي أنسنة للخصوصية ك خركج بها إفُ أفق التفاعل ك الفعل ك الفاعلية، أك  
 .1خركج إفُ ابؼشتًؾ ك العاـ "

ىذا العافَ ابعديد ك ابؼتغتَ ىو موووع الركاية النسوية التي بات من مهماتها الكبرل أف تتًافع 
ناعات اجتماعية مدعومة بالشرائع دفاعا عن حقوؽ ابؼرأة، ك أف بروؿ ىذا ابؼتغتَ إفُ ق

كالقوانتُ. ك لكن سيكوف على ابؼرأة الكاتبة امتلبؾ القدرة على القوؿ ك المجابهة، ليس عبر 
خطاب سياسي أك اجتماعي، ك لكن عبر نص إبداعي صادؽ ك حقيقي حتى يستطيع أف 

 .2يفعل ك يغتَ 
ك كتابة الستَة الذاتية بحكم  ك آخركف عدكا السرد النسوم ىو عبارة عن تلبزـ بتُ ابؼرأة

أنها تتشارؾ أمورا ك قضايا بزصّها ،تسهم في تفصيل ابغراؾ الأدبي من منظورىا ابػاص ك كفق 
 .3رؤاىا ك كوامنها الداخلية

"الكتابة النسائية ىي كل ما تكتبو ابؼرأة، بينما بسثل الكتابة النسوية الأدب الذم يعي 
 .»كيتبتٌ قضية ابؼرأة

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .87،ص 1991الدار البيضاء ،  -الد سعيد ، ابؼرأة التحرر الإبداع ، نشر الفلك ، الأمم ابؼتحدة خينظر:  -  1
 . 28مرجع سابق ) بسرد أنثى ( ص  -  2
 .9، ص 2004،، الدار البيضاء، 1بؿمد معتصم ، ابؼرأة ك السرد ، دار الثقافة ، ط -  3
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 طلب الثاني: خصائص و مميزات السرد النسويالم
للكتابة النسائية طابع فريد ك لا ينغلق على قضايا ذاتية فقط بل تتسع نافذة تطلعاتها 

 …إفُ كجهات ك قضايا تاربىية، سياسية، دينية، ثقافية، حضارية
ك من القضايا التي أثارتها ابؼبدعة العربية نشتَ إفُ ما يشكل ابػصوصية الفردية 

ابعماعية، كتوظيف جسد ابؼرأة ك قضية ابعنس باعتبارىا من ابؼواويع المحظورة ، إفُ جانب ك 
ابغب ك ابغرية كالقضايا التي تؤرؽ باؿ ابؼرأة كالعنف ابعسدم ك النفسي ك القمع.. ك ىي 
خصوصية كبنية لدل بعض الناقدات على ابػصوص . ك صيغة بزتًؽ ابعاىز لتؤنث فضاءا 

في ىذا  ابغلعلى ومتَ ابؼتكلم ابؼذكر. لذا يقتًح )عبد الله الغذامي( جديدا غتَ مرتكز 
الصدد ك تأنيث الذكورة . فبعد :" إدراؾ ابؼرأة الكاتبة بؽذا ابؼفضل الإبداعي. راحت برتاؿ 
لكسر الطوؽ الذكورم، ابؼضركب على اللغة كراحت تسعى إفُ تأنيث الذاكرة لأنو ما فَ تتأنث 

لذلك تدخل الكتابة النسائية عامة ومن مرحلة بؿو الواقع … رجلب الذاكرة فالعينة تظل 
البئيس الذم تعيشو ، ك تتخذ من اللغة ك الأسلوب كصياغة الفكر ك بررير الضمتَ )ابؼتكلم( 
أساسا لتحقيق بصاليات الإبداع . لذلك تنزع في الغالب إفُ الانزياح عن ابؼعيار سواء من 

ابؼفركوة عليها ، أـ خلبؿ استعراض الفكرة بالأسلوب الذم  حيث الفكرة ك التحرر من القيود
 1يتماشى ك خصوصيتها الأنثوية.

 2من يكتب ماذا حينما تكوف الأنوثة غتَ مرئية في عافَ الكلمات .
ابؼرأة الكاتبة ، من خلبؿ الثقافة ابؼهيمنة " اعتبرت دائما متطفلة على أراوي الرجاؿ ، 

ا في ابؼكاف ابؼناسب بتُ تقاليد الرجاؿ مثل شخص من العافَ ك قد تطفلت على حسابها إذ أنه
الثالث في أراوي رفاىية المجتمع الأكركبي . إنها لا بسلك مكانا " طبيعيا " ىناؾ . ك ىي إما أف 
بزلق مكانا جديدا بؽا أشبو بثقافة فرعية خاصة للمرأة ، بكل ما يعنيو ذلك من تهميش تطرحو 

أك أف تدخل في معركة مع الرجاؿ لتثبت أنها جديرة بأف يفردكا بؽا  الثقافة ابؼهيمنة عليها ،
 3مكانا مشرفا بينهم.

                                                             
 .57ركايات النسائية العربية ، ص بؿمد خيسي، نوف النسوة ، دراسات في الينظر: د   -  1
 .13، ص1997، بتَكت ، 1ظبية بطيس، الذات الأنثوية ، دار ابؼدل ، ط  -  2
 .16ابؼرجع السابق ص  -  3
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الركاية النسائية استفادت من التطورات ابغاصلة في آليات الكتابة السردية ابعديدة ك ما  
كاف يوازم ذلك من تطور ثقافي ك معرفي رفع كعيها إفُ مستول تأكيد حضورىا ، ك بزصيب 

في أف تكوف فاعلية في علبقاتها بالرجل ك بالوسط الاجتماعي ، ك حاصلة في نفس إمكانياتها 
الوقت ، على حضور متكافئ مع الغتَ ، بذسد ىذا الوعي في التخلص إفُ حد ما من اللغة 
الركمانسية العاطفية المحلقة في الأحلبـ ابؼستلذة ابؽاربة من مرارة الواقع ك التخلص أيضا من 

بغانقة التي تعكس عراؾ الذات مع الرجل الغرفٔ بشكلو الصدامي ابؼباشر ، على اللغة ابعامدة ا
غرار ما بودث في ابغياة الأسرية أك العامة ، ك التحوؿ إفُ سرد بؿمل بوسائل تعبتَية مستحدثة 
بسثل تشكلب سرديا ، يرسم الإحساس بابغضور الفاعل ك ابؼشاكس ، مع التحدم أحيانا ، 

ن اللغة الشعرية المجسدة لإشراقات نفسية بسثل منفذا للتنفس عن الأكجاع دكف التخلي بساما ع
 .1أك للشعور بابغرية ك برقيق ابغضور الوجودم للمرأة

تعتٍ القدرة على التمييز بتُ الذات ك الآخر ك إدراؾ الووع  توظيف ابغوارية :
الآخر ك جعلو يعيد النظر  كالتكيف معو بفعالية مفعمة بابؼبادرات الإبهابية، ك منها التأثتَ في

في مواقفو السابقة . ىذا ىو الدكر الذم أصبحت تقوـ بو بعض الركايات النسائية ابغديثة 
كابؼعاصرة التي لا زالت تشخص الووعية ابؼأساكية للمرأة ، لكنها تعمل في نفس الوقت، 

 .2ىادفة لتغتَ الووعيةبالوسائل التقنية ابعديدة ك أبنها ابغوارية ، على اقتًاح أفكار بناءة ك 
،  ىي الكلمة الأكفُ  Monologueمن الطبيعي أف تكوف كلمة " ابغديث الذاتي " 

"  ك لكننا رأينا  dialogueالتي ستًد إفُ الذىن بوصفها اصطلبحا مضادا بؼصطلح ابغوار 
يها باحتتُ يستخدـ مصطلحي " ابغوارم " ك " ابغوارية" بصورة موسعة إفُ الدرجة التي يصتَ ف

 .3 " ابغديث الذاتي" نفسو حواريا ) بدعتٌ أف للؤختَ بعدا تناصيا(

                                                             
، منشورات بصعية -ابعذكر ك الامتدادات  -بؾموعة أدباء ) بؿمد دخيسي(، الركاية النسائية في الوطن العربي   - 1

 .11، ص 2018، 1ب ، طابؼقهى الأدبي، كجدة ابؼغر 
 .13ابؼرجع السابق ص  -2
 .126،ص1996، 2ميخائيل باختتُ ، ابؼبدأ ابغوارم ، دار الفارس ، بتَكت، ط  -3
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ك في ابغقيقة فإف ىذا التعارض القائم بتُ ابغوارم ك ابؼونولوجي يتًاجع مفسحا ابؼكاف 
لانشقاؽ داخلي يصيب ابغوارم الذم يتخذ ىيئات بـتلفة ) ك يسمح ىذا بالاحتفاظ بدكانة 

 1ثالا بفتازا من أمثلة ابغوارية(.خاصة لدكستويسفكي الذم يوفر م
ك حقيقة أف السرد النسوم يوظف ما سبق ذكره من تناص ك حوارية ك إستباؽ ك إستًجاع 

كاف من الضركرم أف يقدمن …. كأسلوب إبداع في نسق السرد كلها مزايا لكسر بمط السرد
 2من خلبؿ كتابتهن لا ما حدث بؽن ،  كلكن كيف كاف أف يكوف الآخركف ىن ...

 اليوميات.فمنها ظهرت التجربة الذاتية أك أدب الستَة ك الرسالة ك 
 استعمال طريقة الميتا سرد:

سعى نقاد الغرب في إعطاء تعريف جامع شامل لظاىر ابؼيتاسرد الذم تعددت 
مصطلحاتو من ناقد إفُ آخر ك التي قاـ "بصيل بضداكم" بتعدادىا ك إعطاء تربصة لكل 

 ،(meta fectionك ابؼتاقص، ك ابؼتابزييل )  ،(meta recit)مصطلح منها ابؼيتاسرد 
ك الركائية، ك ، (Romanesqueك الركمانسيك ) -ابؼرآة -كالتشخيص الذاتي، ك الركاية

( ، أك Histoires intercaless ( ، أك ابغكايات التضمينية )L' enchassementالتضميتُ )
( ، أك القصة داخل القصة recit encadreؤطر )ػػػػػػي ابؼػػػػػػػكػػػػػػػابغكاية ابؼؤطرة أك ابؼتخللة ، أك ابغ

 (le recit dans le recit ( أك ابغكايات ابؼلحقة أك خارج النص ، )Hors texte ك ميتا . )
( ، nercissisme litteraire( ، أك السرد أك الأدب النرجسي )meta discusخطاب ) 

ابؼيتاسردم ، ك ابػطاب ابؼيتالغوم ،..." ك مثلما ( ، ك ابػطاب metarecitكابؼيتاشارح ) 
تعدد مصطلحاتو تعددت تعريفات تقنية ابؼيتاسرد، بتعدد مظاىر تشكلها في سرد ما بعد 

 3ابغداثة.
 
 

                                                             
 .915 ص ،ابؼرجع السابق ميخائيل باختتُ ، ابؼبدأ ابغوارم ، - 1
 .16ينظر كتاب الذات الأنثوية ) مرجع سابق( ص  - 2
 .914ـ، د.ـ،ص 1992، 1سرد الأدبي ، إبراد كتاب ابؼغرب ، طبؾموعة أدباء، طرائق برليل ال - 3
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ك ذىب " سعيد يقطتُ " إفُ تعريف ظاىرة ابؼيتاسرد في الركاية " بكونها تتم من خلبؿ 
تاجو الركائي . ك عبر ىذا الوعي بيارس ابغكي  الوعي الذاتي الذم ينطلق منو الكاتب في إن

كإبداع من خلبؿ ترابطو بنقد يتم على ابغكي نفسو : أم أف الركائي فَ يبق ذلك الذم ينتج 
قصة بؿكمة البناء، كلكنو أيضا، من خلبؿ إنتاجو إياىا ينتج كعيا نقديا بيارسو عليها أك على 

 1ابغكي بصفة عامة".
لسرد فن اسلوبي يعتمد بالأساس على فكره التوازف نصوص استعمالو تقنيو ما كراء ا

كبناء تأمل الاخر في ابؼنحتٌ السردم ينضوم ابؼيتا قص برت لواء ابؼصطلح ميتا ادب، كيعتبر 
ت ابؼصطلح ميتا ػػػػػح ميتا ادب برػػػػػػػػػػىو كميتا شعر ابرز الظواىر ابؼعبرة عنو. كينضوم ابؼصطل

 ( .meta artن )ػػػػػػػػػػف
ل سليماف فأحيانا يسميو نقد النقد ػػػػػػػػػػػػيتًجم سعيد يقطتُ ابؼصطلح افُ' ميتا ركاية، اما نبي

 .2كاحيانا ابؼيتا ركاية
يعرؼ بؿسن ابؼوسوم ابؼيتا قص بركاية النص، كما كراء الركاية، كالركاية ابؼغايرة، كينظر 

و. كيسميو كماؿ الرياحي بالسرد افُ ركاية النص على انها انهماؾ ذاتي، كنرجسية فنيو ذىني
 النارسيسي كىو مأخوذ عن تسمية ليندا ىيتشيوف للظاىرة.

يتًجم بغسن ابضامة ابؼصطلح افُ ميتا بزييلي، كىو خطاب يكتب عن التخييل 
بالتخييل. لتحليل النص الفتٍ ككتابتو بكتاج مبدعا كقارئا متمكنا لفهم شفرات كبنيو النص  

 .3ككل
عد، فقد تلتئم ىذه الكائنات في القوؿ الواحد. كقد بزتلف كما في ك الاستفهاـ كالو 

السرد التخيلي الذم فيو بىتلف ابؼؤلف، الذات ابؼتكلمة بحسب عبارة ديكرك، عن الراكم 
 4القائل في النص.

 

                                                             
 .915نفس ابؼرجع السابق صفحة   - 1
 .11، د.ـ،ص2011، 1بؿمد بضد، ابؼيتا قص الركاية العربية، بؾمع القابظي، ط -2
 .12ابؼرجع السابق ص  -3

 .3، ص 2011ك، تونس، بؿمد ابػبو، بؿمد بقيب العمامي ، ابؼتكلم في السرد العربي، دار ابؼسال -  4
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غالبا يكوف الراك أنثى، كتكوف ابؼرأة مرتكز ىذا النص سواء موووعا أـ شخصية، ك في ابغقيقة 
كاحد سواء صدر عن  -حقيقة-كثتَا في مفاكز الكتابة بصيغة ابؼؤنث ، لأف الإبداع قد لا نتيو  

الرجل أـ ابؼرأة: لأف كليهما ينبض بابغياة، ك يستشرؼ الآفاؽ ، ك يتًفّ بالذكريات ، كما ينتبو 
للآماؿ ك يتحسر للآلاـ ، فلب بأس أف يكوف الشاغل ابؼشتًؾ فاعلب للئبداع الصرؼ ثم لا 

ف ابػصوصية حيزا ذا سلطة تقديرية أيضا. لذلك يدابننا ىذا ابؼفهوـ في كثتَ من يضر أف تكو 
الأحياف ، ك بكن متوجسوف من الاستسلبـ لو حينا، أك التصدم لو ك الإبياف ابؼطلق بالإبداع 

 1سواء كاف رجاليا أـ نسائيا.

                                                             
5، ص1972،  1أبضد خليل، ابؼرأة العربية ك قضايا التغيتَ ، دار الطليعة للطباعة ك النشر، بتَكت لبناف، ط -  1
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 المطلب الاول: ماىية صورة المرأة و الرواية الحديثة
فابعسد ابؼذكر  فضاء رحب ك فسيح يقوـ فيما بتُ ابعسدين ابؼذكر ك ابؼؤنث،ىناؾ 

بيثل اللغة ك التاريخ .أما ابعسد ابؼؤنث فهو قيمة ذىنية معلقة في فضاء اللغة ك فضاء التاريخ . 
ك لكي نتصور ىذه ابؼفارقة فلنتذكر صورة الأنثى من حيث ىي بماذج كلية، ك لنأخذ بماذج 

 ابعاىلي : ابؼرأة في العصر
 ابؼؤكدة -
 ابؼعشوقة -
 ابؼلكة -
 الصنم ابؼعبود. -

ىذه أربع بماذج كلية تقف معلقة في الفضاء اللغوم ك التاربىي لثقافة العصر ابعاىلي. 
ك ىي لا تنتهي مع ذلك العصر بل تستمر ك تتكرر في كل العصور ك الثقافات عربيا ك عابؼيا 

 ك دلاليا.
ا أك عن ثقافتها ك لا حتى عن أفعابؽا، ك لكنها ك ىي بماذج فَ تتولد عن ابؼرأة ذاته

بماذج مصنوعة أك مصطنعة من الرجل صانع التاريخ ك مالك اللغة. فهي في صيغة ابؼفعوؿ بو 
 1مؤكدة/ معشوقة/ معبودة..افٍ . ك الفاعل ىنا ىو التصور الثقافي عن ابعسد ابؼؤنث.

 صورة ابؼرأة في المجتمع :
كانت سائدة في المجتمعات ابؼختلفة بحيث أخذ ابغقوؽ منها ك إف النظرة الدكنية للمرأة  

تسليط الواجبات عليها ك بعبارة أخرل قمعها من مزابضة الرجل في صنع ابغضارة ك خلق 
الأفكار ،فابؼرأة تعروت للقهر ك الظلم ك دائما ما يرل إليها بالكائن الضعيف الذم لا سلطة 

 على التعبتَ من ابؼرأة".لو برت دعم ىذه ابؼقولة " الرجل أقدر 
فنأخذ مثلب مثاؿ عن صورة ابؼرأة في العهد الإغريقي : كانت ابؼرأة بسنع من ابؼشاركة في 
ابغياة الاقتصادية ، ك السياسية ، ك الثقافية للمدنية باستثناء بعض المحظيات ، ك قد حدد 

 .سقراط موقفو من ابؼرأة في قولو :) السياسة للرجاؿ ك ابؼنزؿ للنساء(

                                                             
 .39، ص 1998، 1، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت ، ط -2-عبد الله الغذامي ، ابؼرأة ك اللغة  - 1
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أما في القانوف الركمافٓ كانت ابؼرأة أقل منزلة من العبد ابؼملوؾ، إذا فَ تكن مواطنا ذا حق، 
 في حتُ كانت ابؼرأة بؾرد قطعة من قطعة الأثاث تزين البيت، أك برفة كمن برفة خاصة.

ك بعده تصتَ ملكا … أما المجتمع اليهودم فقد كانت ابؼرأة بفلوكة لأبيها قبل زكاجها 
 ، فإذا مات زكجها كرثها كارثو، لأنها جزء من التًكة، ك لو أف يبيعها.لزكجها

كما كاف العرب القدامى كذلك يهينوف ابؼرأة إلا قليلب من السيدات المحظيات 
 1لاعتبارات بـتلفة.

إف ابػلفية الاجتماعية التي أثرت في آراء توفيق ابغكيم في ابؼرأة ىي تلك ابػلفية 
بالمحافظة على الغادات ك التقاليد ابؼتوارثة عن السلف . فالرجل في بيئة  الاجتماعية التي تتميز

ابغكيم ينظر إفُ ابؼرأة على أساس أنها دكف مستواه ، ك أنها بـلوؽ تابع لو بكل معافٓ التبعية . 
ك كل ما ىنالك أنو بوس بشيء من العطف عليها بسليو بعض مكارـ الأخلبؽ ك الآداب، 

 ك ليس لتناؿ ابؼرأة حقا من حقوقها بوصفها إنسانة . ك رغم أف الدين لتزيده ىو نفسو كمالا
الإسلبمي قد أعطى ابؼرأة كثتَا من حقوقها التي كانت بررـ منها . مثل إختيار شريك حياتها، 
ك مثل حق التعليم ، ك ابؼتَاث، ك التملك، ك غتَ ذلك من مبادلء ابؼساكاة في القيم الإنسانية 

شيء  -إفُ حد ما -كة في الرجل ك ابؼرأة. فإف ىذه ابغقوؽ كانت ك ما تزاؿ ك ابؼدنية ابؼشتً 
 2كالواقع شيء آخر

 الرواية الحديثة: -1
 -بتُ الإشتغالات الأدبية  -يكاد الفن الركائي أف يكوف الاشتغاؿ ابؼعرفي الوحيد »

عده ركاية ذات  الذم طالو الإرتقاء ابؼتواصل بلب إنقطاع إفُ جانب الستَة الذاتية الذم يكمن
بظات خاصة، ك ربدا كاف الفن السينمائي ك بعض بؾالات الفنوف ابعميلة ىي المجالات الوحيدة 

غتَ أف الفن الركائي يبقى الأكثر برقيقا … التي نافست الفن الركائي في التطور ابعامح 
 3لشركط الأصالة ك الأكثر إيفاءا بدتطلبات الشغف البشرم...

                                                             
، 62ـ ، ص 2010، 1431، 1كاية، عافَ الكتب ابغديث ، اربد الأردف، طباديس فوغافِ، دراسات في القصة ك الر  - 1

 ينظر. 63
 ينظر. 9،ص 2014د. رشيد بوشعتَ، ابؼرأة في أدب توفيق ابغكيم ،دار العافَ العربي، د.ط ،دمشق،  - 2
 . 7، ص2016، 1جيسي ماتز ، تطور الركاية ابغديثة ، دار ابؼدل، بتَكت، ط - 3
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لزمن ك لا يقف عند زمن بؿدد فهو بذاكز ك بزط دائم . إف التحديث يساير ا
كالتحديث ك ىو التجديد ما ىو قدفٔ ك الإوافة عليو . ك يأتي ظهور الركاية ابغديثة نتيجة 
لعوامل عديدة بيكث إبصابؽا بالقوؿ ، إنها تظهر تلبية للحاجات ابعمالية الاجتماعية ابؼستجدة 

 حية ك ابؼؤثرات الأجنبية من ناحية أخرل .. من دكف الإغفاؿ لأثر التًاث من نا
ك من خلبؿ ما ذكرناه إف ظهور ىذا التحديث في الركاية من أجل إعطاء طابع جديد 

 للركاية من ناحية الفنية ك ابعمالية دكف الانسلبخ عن الركاية القدبية.
القائمة، تسعى إفُ التعبتَ عن العلبقات الاجتماعية  -تبعا فَ تقدـ -ك الركاية ابغديثة 

أك الإسهاـ في خلق " خلق" علبقات جديدة ، فهي تصدر عن كعي بصافِ يتخطى حدكد 
الوعي السائد ، ك يتجاكزه إفُ آفاؽ جديدة ، بؽذا فإف مهمة الركاية ابغديثة ، لا تتمثل في 
 الوعض ك الإرشاد ك التعلم ، كما ىو شأف الركاية التقليدية، بل تتمثل في بذسيد رؤية فنية، أم

تستَ في العافَ ، ك الرؤية كشف جديد لعلبقات خفية، ك من خلبؿ ىذا الكشف ابعديد 
 1تتولد ابؼتعة اك التشويق ك ابعاذبية".

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 ينظر. 10،11د.ط، الكويت، ص  وي، أبماط الركاية العربية ابعديدة، دار علم ابؼعرفة،شكرم عزيز ابؼا -  1
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 في الروايات الحديثة(  المرأة)صورة  المرأةالمطلب الثاني: صورة المرأة و رواية 
رتها في ذىن الرجل أك ركايتو ، إف صورة ابؼرأة في ركاية ابؼرأة ىي شيء نقيض بساما لصو 

ك لكنها في الوقت نفسو لا تعكس الصورة ابؼطلوبة للمرأة كما تريدىا الكاتبة . ذلك أف 
الركائية ابؼبدعة ستكوف بالضركرة بؿكومة للشرط الواقعي الذم تتحرؾ البطلة من خلبلو أم 

 1". لاجتماعي ..للشخصية المحكومة لإرثها ك تربيتها ك ثقافتها ك كعيها ك بؿيطها ا
من ابؼفاىيم الشاذة عن ابؼرأة برييدىا في بؾاؿ إنتاج الطفولة ك تصويرىا كعملية استعبادية 

فالثقافة … ك ذلك بسرد على الطبيعة قد يعقب أمراوا نفسية ك مشاكل فسلجية … 
 …كالأدب ك الظرافة ك الفكر ك السياحة لا تغتٍ عن الزكاج ك الطفولة 

ور نسوم بشكل اقتصادم كما سوقت فاطمة ابؼرنيسي : ك ذلك تفستَ كل فكر ك تص
 2«.تهميش لقيم معنوية بؿكمة ك مشاعر علوية لا يستهاف بها في بنية ابؼرأة ك توجهاتها 

 ابؼرأة عند ابؼناصرة : ما كراء ابعسد ، يقوؿ ابؼناصرة:
 -الفلسطينية " ) إنتٍ عاشق جرب الذبحة ك ابؼذبحة ، ىذا ما قلتو في حيزية ابعزائرية 

لقد رسم ابؼناصرة ، لوحات رائعة للمرأة حتُ لوف ابغضارات ابؼاوية بصبغتها ، فهو يذكر 
ابؼرأة عند ابؼناصرة ، مقدسة  3،…التًاث النسوم على أنو إمتداد مسابنة للمرأة في ابعماؿ 

 قداسة الأرض، فهي ليست بؾرد جسد للمتعة.
ره بشكل لافت إذا فَ بزلل قصيدة من قصائده ، لقد بسيز ابؼناصرة بتوظيف ابؼرأة في شع

 4دكف إشارة إليها ، ك قد تعددت دكافع ابؼناصرة في استخلبص صورة ابؼرأة من عدة منابع.
فقد حاكؿ أف بهعلها رديفا بعفر الشرقية بعد أف أقر بأف ابؼرأة العربية فوؽ كل إعتبار . 

بػياؿ ك في ابؼوركث ك في التاريخ ك في ىكذا شكلت ابؼرأة على الدكاـ ، في ابغقيقة ك في ا
ابغضارة ، مادة إنسانية فاعلة ك قوية ك قادره بجميع أدكراىا ، أما كانت أـ جدة أـ عمة أـ إبنة 
البلد أـ إبنة التاريخ ، فهي لدل ابؼناصرة ثركة من ثركات التاريخ بغض النظر عن كوعها 

                                                             
 . 16نزيو ابو نضاؿ ، بسرد أنثى ، ص - 1
 ينظر. – 19، ص 2021، 1بؿمد رشدم عبيد، ابؼرأة النص الفكر الواقع، دار ماشكي، العراؽ ، ط - 2
 .22، ص2015، 1لكندم، عماف ، طمي عبد الله عدس ، أنثى القصيدة ، دار ك مكتبة ا - 3
 .28ابؼرجع السابق ص  - 4
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ربضو الرجاؿ ك الأبطاؿ ك صناع  كشكلها عند الآخرين ، فهي كطن ، ك الوطن بومل في
 1ابغياة".

 نماذج صورة المرأة في روايات حديثة: -1
 غاذة أم القرى لأحمد رضا حوحو:

كما عابعت من قبل ركاية " حكاية العشاؽ " موووع العشق ، فقد عابعت غادة أـ 
واع القرل قضية ابؼرأة أيضا، ك ىذا ما نلبحظو من صفحة الإىداء ، لقد خصص الكتاب لأك 

ابؼرأة ابؼكية ، ك ىذا ما يفيده العنواف حيث إف " غادة " تعتٍ الفتاة ابغسناء، ك أـ القرل ىي 
مكة ، ك أىدل ىذا الكتاب للمرأة ابعزائرية ، قائلب." إفُ تلك التي تعيش بؿركمة من نعمة 

 2من نعمة ابغرية.. إفُ ابؼرأة ابعزائرية "… من نعمة العلم … ابغب 
جاءت لتبتُ صورة ابؼرأة في المجتمع ابعزائرم عن طريق ركايتو بطابع  إف ىذه الركاية

يضفي بصالية ىذه  الركاية  في تبياف قيمة ابؼرأة ك التي سلبت منها بصيع ابغقوؽ ك بؽذه الركاية 
 عدة خصائص شأنها شأف الركاية الأخرل نذكر منها:

 :خصائص المرأة المحبة -2
 غادة أم القرى :

في ىذه الركاية بضلت اسم زكية التي اكتشفت أنها برب بصيل لكن  الشخصية البطلة
كعيها بذاتها فَ يزدىا إلا صراعا أفض بها إفُ برطيم ذاتي رىيب ، ك قد بسيزت ىذه الشخصية 

 بجملة من ابػصائص منها:
ك ىي امتثاؿ ابؼرأة للتقاليد الاجتماعية ك الرووخ بؽو ك لسلطة المجتمع  النمطية: . أ

 .و حتى لوكاف ودىاكالامتثاؿ ل
إذف زكية ىنا في الركاية بضلت صفة النمطية ك كانت بؿبة بؽا بحيث أنها أصبحت لا 

 ترل ذاتها إلا بوجود الآخر ) الرجل (.
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تبدك زكية المحبة بصورة مثالية فهي فتاة تقليدية حافظت على الأعراؼ المثالية:  . ب
بالنفس في سبيل كابؼبادئ ك فَ تكسر قيود أسرتها ك صانت جسدىا ك وحت 

 1ابغب فبعبارة أخرل بسيزت بالصفاء ك النقاء.
 ك من جانب صورة ابؼرأة ابؼتحررة بقد على سبيل ابؼثاؿ :

ركاية" لن بموت غدا " ؿ ' ليلى عستَاف ك تعد ركايتها الأكفُ فنجدىا بذسد صورة ابؼرأة 
بؿاكلتها النجاح ؾ' كاتبة  ابؼتحررة عن طريق بطلتها عائشة التي تأكد جدارتها بابغرية من خلبؿ

 ركائية .. أم أف تكوف ود الرجل الأديب مقدرة ك مهارة . 
بحيث إف عائشة لا تدخل في معركة ثنائية العلبقة ، رجل ود مرأة ، ك لكنها تسعى 

 إفُ تأكيد ذاتها ك حقها عبر تنافس متًدع مع الآخر ، ك لكن ليس وده .
التحرر في ركايتها الثانية " عصافتَ الفجر " ك في صورة بفاثلة بقد سهتَ توثق ىذا 

حيث تنضم إفُ ابؼقاكمة الفلسطينية ابؼسلحة، ك ذلك انطلبقا من إبيانها ك قناعتها القومية من 
جهة ك إنطلبقا من قناعتها أيضا بالتحرر ابغقيقي للمرأة لا يتحقق إلا من خلبؿ نضابؽا 

 ابؼشتًؾ مع الرجل من أجل قضية كطنية عامة.
بموذج ابؼرأة ابؼتحررة في ذىن ابؼرأة العربية تفرض كجودىا في ركاية ليلى بعلبكي في إف 

ركاية " أنا أحيا " في حتُ أف بطلة الركاية " لينا فياض" كانت تسعى للخركج من أزمة كجودىا 
ك حياتها في ظل  سيطرة العائلة الذكورية عليها، لكي تنتزع حريتها ك بسارس كجودىا بعيدا عن 

قوالب ابغديدية التي تضغط على حياة ابؼرأة ك سلوكها، ك بؽذا بقدىا تطلق صرخة احتجاج ال
 عصابية

 .2"!.«بسنيت أف أبصق على كالدم  أبضق،" كالدم 
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 : الروايةصورة المرأة في 
 صورة المرأة المثقفة.-1

راف قد كاف في الركاية عدة مظاىر للمرأة ابؼثقفة خاصة لدل الشخصية البطلة نو 
فكانت بؾيدة للغات ك فصيحة ك ذات ثقافة ملمة كاسعة ك تطلع ابهرت بؿاكريها. ك كاف ايضا 

 التصريح كاوحا في معظم الركاية من طرؼ البطلة  بثقافتها ..امثلة ذلك من الركاية:
 1)أقل الأشياء التي أبضد الله عليها ، ك ىو اتقافٓ لغتهم ..(

لهجة الإبقليزية مثلهم .....ك تتحدث بسلبسة )" حيث كجدكا امرأة عربية تتقن ال
كبكثتَ من ابغنق ، في ذات الوقت مدافعة عن دينها استحوذت على إعجاب أغلبهم ك قد  

 2كاف باديا في عيونهم ، ك أنا اقنعتهم بفكرتي حتى ترائى فِ نسيانهم للموووع الأصلي ..(
 3)ك أنا ابؼثقفة التي تؤمن بابػرافات البالية(

ار السليم لطرح مسألة التعليم النسوم ، ىو أنو حق إنسافٓ ك فعالية إنتاجية اف الاط»
ود ابعهل ك التخلف . ك اف التعليم بالنسبة للمرأة مسألة وركرية ، غروو نفعي ك ليس 
استغلبفِ فتنمية ثقافتها ك معارفها ليس حلب مؤقتا ريثما يتم زكاجها مثلب ك ابما من الضركرم 

ك ثقافتها ك اعتباره ىدفا اجتماعيا بذاتو ك بهب توفتَ ما يلزـ لتبياف دكرىا في  احتًاـ علم ابؼرأة
 عملية الاصلبح ك التقدـ ك تطوير المجتمع ك التنمية على بصيع الصعد ك ابؼستويات .

ك بهب النظر لفئة ابؼرأة ابؼثقفة بجدية لعافَ ابؼشاركة لكي لا تبقى النظرة اليها دكنية كبها 
 4لصنع ابؼعرفة ك انتاج ما يفيد المجتمع "تكوف فعالية 

 صورة المرأة المسلمة : -2
بذلى من خلبؿ الركاية النزعة الدينية ؿ شخصية نوراف ،ك بسسكها بعقيدتها ك إبيانها بالله 
كذكره في حياتها اليومية ، ك قد استقر حب الله ك رسولو في قلبها ك قوبؽا ك فعلها ك كاف 

سلبمي ظاىرا ك استشعرتو داخلها ، فالتقرب من الله يزيد ثقة النفس الاعتزاز بهذا الدين الإ
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كيوجهها للطريق الصحيح ك يظهر في أخلبؽ الفرد ك سلوكياتو ك منهج حياتو فهو برصتُ 
 للنفس لعلب تنحرؼ اخلبقيا، مثاؿ من الركاية:

رب من الله كاللجوء " )السكينة التي تطرد من قلبي كل الكمد ك الأحزاف ، السكينة ابؼقركنة بالق
إليو، فيتبدؿ الكدر إفُ انشراح ، كنت أبؽث لأرزؽ الاتصاؼ بها ك اف كاف برت بظاء غتَ 

 1بظائي("
")ك لأفٓ فَ اكن يوما كنودة ، جحودة لفضل الله فإف يومي ىذا بدأ بدا غتَ كدرم فرحا 

 2كسركرا ..("
اة ابؼسلمة الواعية لدينها الوعي فالإسلبـ دين ابغب ك السلبـ ك الفطرة ابغسنة ، ك إف الفت

الصحيح الذم بهعل من تقواىا استقامة لدينها ك بناء صابغا لدنياىا بؽي الأمل الذم نتعلق 
بو، للمساعدة في ترميم بناء المجتمع ك غرس بذكر المحبة ك التضامن فيو، ك ادراج ركح التقدـ 

 كالنهوض بو .
أة الواعية في العافَ عامة أف تلتمس طريق الإسلبـ ك انا لنهيب بابؼرأة ابؼسلمة خاصة ك بابؼر 
 3ابغنيف من أجل النجاة بنفسها ك بغتَىا.

 صورة المرأة الجسد: -3
لطابؼا كانت الفكرة الشائعة في كل تاريخ البشرية " النساء أجساد ك أرحاـ، ك مواد، 

 4" اكافٓ طهي ك لدل الرجاؿ سلطة ك ابغق ابؼطلق على جسد ابؼرأة.
 الركاية: مثاؿ من

 5". (ياإبؽة المجرات ابؼاجنة .. يا ربوبية الأيركسية التي تسرم بي بتُ مسامي، جسدؾ يلفحتٍ)"
كم يركقتٍ ابعسد مع أنثى بعقلك ك بصالك ك كم يعجبتٍ بفارسة حبي مع امرأة بفلوءة حبا ")

 ."(كقداسة جسدىا ابؼصور بعناية متمهلة ابؼزاج
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 1"(آدـ ، تلك نعمة ابعسد يا نوراف ..علي أف استلذ بنعم الرب على )"
فعندما نسمع كلمة جسد تتزعزع ثقتنا عما نعرؼ عنو ك تتجاكز قدرتنا إفُ اصدار أحكاـ 
أخلبقية، فابعسد كينونة الإنساف ك ىو الشيء ابؼادم ك رمز من خلبلو تعرؼ ذات الانساف ، 

لى كبت ك ىو تقليل من ملكية ابعسد فردية ك أف ترل ابؼرأة كرغبة جنسية جسدية دليل ع
 شأف ابؼرأة.

فقد اعتبر جسد ابؼرأة على مر زماف ىو ثركتها الاجتماعية ك منو استغلبؿ جسدىا 
كالغاء جوىرىا ابغقيقي ك دكرىا في المجتمعات ك بقد كثتَا ثقافة سائدة اف الوجود الكيافٓ بؽا 

النظرة لأف الرجل ك ىو كجود مادم غريزم يتمثل في جسد لا غتَ .. ك بهب أف بروؿ ىذه 
 ابؼرأة متكاملبف لا الفصل بينهما.

 صورة المرأة الحبيبة: -4
قد تعددت صورة ابؼرأة في الركاية بتُ أخت ك زكجة ك حبيبة ك أـ ك بنت .. فقد عبر 
الأدباء عن بذارب حياتية من خلبؿ كتاباتهم ك ربظوا صورة للحب ك ابغبيب ك عبركا عن 

 2أعظم قوة في العافَ يلعب في قلب الإنساف .عواطفهم خلببؽا ، ك ابغب 
 ك صور ابغب تعددت في ركاية نوراف. مثاؿ:

اعلمي افٓ ما أحببت غتَؾ طوؿ حياتي ك لن افعل ذلك حتى تفارؽ الركح ابعسدم )"
 ..ك أنك زكجة بفيزة ، لك الركح الطيبة ك ابػلق ،

...في خلبياؾ أسفار الشوؽ انت أنثى برمل في مراياىا رغائب ابغس ..تثتَين صوت ابؼطر 
 3".(لأصابعي المحتًفة ...ك شفتاؾ تغمستُ أنفاسها في موج اعافِ ... أنت فِ معتٌ

ابغب ىو جوىر العلبقات فكل يعبر بطريقتو فهو بؾموع عواطف ابهابية ك اننا بصيعا نتوؽ إفُ 
أف بكب، كل كائن على ىذا الكوكب يشتهي أف يكوف ذلك الشخص العزيز بالنسبة 

 4للشخص الآخر .
 

                                                             
 .116، 114ابؼصدر نفسو ص  -  1
 . 7، ص1978، 1عمر روا رحالة، ابغب ، مؤسسة الرسالو، ط -  2
 .71،77مرايا نوراف ص   -  3
 .6بقراـ، ابغب ك ابعنس ك العلبقات الدائمة، معهد تدريب القادة ، الشرؽ الأكسط، د.ط، د.سنة ،صاتشيب ا -  4



 ديثةو الرواية الح صورة المرأة                                           الثاني    المبحث
 

~ 29 ~ 
 

 1ك في حب ابؼرأة شيء من بؿبة الأـ ك الشوؽ إليها بعض من ابغنتُ إفُ رحم الأـ .
سيشعر أف الأنثى أرقى بـلوقات الأرض رىافة ك مشاعر ...ك أف ختَيتو مقتًنة )" 

 "(برقي معاملتو لزكجتو 
تكوفٓ امرأة في  انت ابؼختالة بثوب قداستك ابؼتثائبة بنفس الألوىة ، ىل فهمت معتٌ أف)"

 " .(قلب رجل بغق بك إفُ حيث أمت ك لا يزاؿ يفعل
ك أناديك قديستي لأصحو من أنشودة السكر ، عباد ابؼعابد ابؼهتًئة يا قديسة ترفع لعنات )"

 2"(الشغف صلبة بؽمسها .. ك تدؽ عيداف ابؼساء ابظها ..احبك
يء فهو السلبـ ك ابؼودة ابغب أعلى ابؼراتب في ابغياة بو نعرؼ الشخص ابعيد من الس

 طعما للحياة. م يضفيع القلوب لا الأجساد فقط فهو الذك بهم
                                                                     صورة المرأة العانس:                                                                                                           -5

نوراف بطلة الركاية العزباء العانس فهي حسبها الفتاة التي بلغت الأربعتُ دكف ركوب 
قطار الزكاج ، رغم شخصيتها القوية الا انها احيانا تتصارع مع معتقدات بؾتمعها بها فقط لأنها 

اية اكوحت انو لا اختارت اف تكوف الواعية ابؼثقفة بدؿ ارواء اراء ابعهل ، فمن بداية الرك 
مكاف للحب في حياتها ، ربدا لاف قلبها في بعض من بغظات الضعف لكن حظها العاطفي فَ 
يكن مسايرىا ك قد كانت كتاباتها ابؼلبذ ك الدكاء ك ابؼنفذ الذم تسقط فيو كينوناتها النفسية ك 

 تقلباتها .  
 صورة المرأة العانس من الرواية: -6

أف أظل بصفة عانس، فمنذ صغرم بشخصية قوية أكره الإئتمار فبالتأكيد أنا أبستٌ )" 
 "(أك أف أكوف في خدمة أم آخر، ك أف يفرض علي رأيا ..

انتفضت على جسدم ىذا، سبب غضبي، سبب ما بودث فِ من مشاكل ك استفزازات، ")
جسدم الذم عشت بو أربعة عقود لكن يرفض استبداد أم سلطة ذكورية عليو، تبا للجسد 

 . ("لو من مضايقة الرجاؿ مهما كانت جنسياتهملا بى
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تقبل الشخصية كوعها ؾ لقب العانس ك فضلت أف تكوف امرأة نفسها بدؿ التابعة 
 لغتَىا ) الرجل(

 ك أيضا التصريح ابؼباشر ؿ نوراف خلبؿ الركاية"
 "(…أنا ليس فِ ابغبيب ، فِ صديق ليس كمثل البشر ىو ملبؾ ")

أكمل سنتي ..لا أحد ىنا، ىناؾ .. يفتش عن ظلي ..كشجرة "ك أنا بعنوستي ك معو .. 
 1…"بضلها الصدل عن ملبمح أبديتها 

 التحسس من عمرىا عندما يذكره الاخركف اذ تستذكر عنوستها خلبلو:
 "(تقصد اف العمر أساس تلك ابؼؤىلبت ك أفٓ لست مرتبطة بأحدىم  )"

ابؼرأة في السن في زمننا سببو انها تكمل  فَ تستفزفٓ ..انا فَ ابردث اليك الا دقائق.. تقدـ)
 .2(دراستها ك تنتظر اف تتعتُ في كظيفة ، ك انا ليس مطمحي بساما اف يكوف فِ الرجل ك كفى

ك ايضا في مشاىد اخرل من الركاية تستسلم لأفكارىا ك من عنادىا ك تستفسر عما اف كانت 
 مور حياتها فتقوؿ:تبقى بهذا اللقب ابؼزعوـ اـ بذد الأنيس الذم تشاركو ا

العانس ، ىكذا يقولوف عتٍ ...التي فَ تقتًب من رجل بؼظاىر الرجولة في عقلها ، ماذا )" 
 يعتٍ افٓ موجودة؟"

 ؟3(إفُ متى أظل الوحيدة دكف التفاؼ ذراع حوؿ خصرم 
قد مس ىاجس العنوسة المجتمع ؾ كل بفعل أساسي الا ك ىو نظرة الناس للبنات 

ددا دكف شريك ك ىذا ما يزيد وغطا نفسيا ك بهعل كثتَات في بحر التيو اللواتي كصلن سنا بؿ
كابػياؿ، صحيح أف الزكاج نصف الدين لكن لكل فرصتو ك خياره دكف أف ننسى ابؼكاتيب، لا 
ينبغي للفتيات التخوؼ من ىذه الظاىرة ك التحسس منها بل كأم انساف عاقل عليو الروى 

ة بقيمة النفس لمجرد عدـ الزكاج. ابما ينبغي النظر بعوانب ابغياة بقسمة الله أكلا ك عدـ الاستهان
 .ابؼشرقة ك العمل بؼلء الفراغ ك تطوير الذات
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 :صورة المرأة المهمشة -7
من خلبؿ بعض ابؼشاىد ابؼقدمة في الركاية كشفت الراكية على لساف شخصيتها البطلة 

العربي إبصاعا ك قد قارنت بتُ المجتمعيتُ نوراف النظرة الدكنية للمرأة في بؾتمعها التونسي ك 
العربي ك الغربي في تقدير ابؼرأة ك التعامل معها ك عبرت عن أبؼها النفسي للرؤية التقليدية بؽا 
كفكرة إعطائها الدكر الثانوم ك انتقاصها ك التضييق عليها ك جعلها داخل قوقعة ذكورية ليغذك 

 ة:الرجل ابؼسيطر ك من أمثلة ذلك من الركاي
في ابغقيقة ىو يتحدث عن ابؼرأة عندىم ك أنا احلق في معاملة ابؼرأة عند العرب ك اف  ")

كانت مثقفة بشهاداتها العلمية فإنو ، أم الرجل العربي ، سيختار من لا تقرأ حتى لا تناقشو  
كي بيسك بزماـ الأمور ىو .. يتحكم في العلبقة ك الأكلاد ىو ، كي يشبع ذكوريتو في 

على امرأة بضقاء لا تقرأ ك لا بذادلو ك حتى ك اف ارادت اف تقرأ فسوؼ بزتار كتب السيطرة 
 .("ن العبادات ك كيفية طاعة الأزكاجالفقو لتقرأ ع

 كبقد أيضا: 
"أتعرؼ ما الوجع؟ ما معتٌ قلب يدمع ؟ اتعرؼ ماذا يعتٍ اف تصبح مغتًبا في بؾتمع لا 

اف تصتَ مثقفا بتُ اناس لا يؤمنوف بالقلم ك يتقبل امرأة تكتب بعقل ؟ .. اتعرؼ ما معتٌ 
الورقة ؟ .. ىل شعرت يوما بانك اعمق من اف يكوف افقك ويقا، ك اف تعيش في بيئة لا 
تؤمن الا بدا في جيبك من ماؿ اك شهادة عليا ؟ بكن في عافَ لا يؤمن بك الا اذا اصبحت رمزا 

.. ك اكتب بقدر ما تريد .. لن يلتفت يفاخر بو غتَه .. اقرا كما تشاء ك تعمق كما بولو لك 
 اليك يوما .. 

اذا تكلمت بؽم اف طموحي القراءة ك الفكر ك الوعي ك الشعر ك الكتابة في برستُ ")
شركط ابؼرأة ك الإنساف عموما ك خلق نقد ثقافي لمجتمع شلو التقليد ك حقر ابؼرأة ك فَ بينحها 

تُ استهزاء ك استخفاؼ بورؽ الكرامة... قيمتها .. أتذكر كم حدثتك بأنهم ينظركف فِ بع
ليقولوا فِ بدضمر صمتهم : انت لست سول متخيلة لا تعرفتُ حدكد نفسك، اتركي الكتابة 
للرجاؿ، اتركي الشعر للذكور لأنهم بهيدكنو أبهى بكثتَ من النساء ...اىتمي بقلبك ابؼتحجر 

 وف لك سندا .. ىذا العازؼ عن كل الرجاؿ ، اىتمي بدظهرؾ ك جدم لك زكجا يك
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"فخلف جدار صقلتو الكفوؼ البربرية ..لا تزاؿ الأحاديث تتهجد على ابواب العتيق، 
 تظل ابؼرأة امرأة في كل الدكؿ العربية مهما استوت فكريا ك علت ثقافيا ك توجت علميا .."

 ".("رحلة ابغياة متعبة للمرأة في بلبدنا 
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 .أة  في البنية التركيبية النحويةالمطلب الاول: السمات الاسلوبية لصورة المر 
 المستوى المعجمي:

 الألفاظ: . أ
تظل الأسلوبية منذ شارؿ بافِ، حتى ركلاف بارت، ك ىو تركيبي دلافِ ، تعمل على برقيق 

الأدكات التي ىدؼ كاحد، ك ىو البحث عن التميز في النص أك ما بوقق فنيتو، أك تأثتَه. أك 
 1بوقق بها الأديب أغراوو ابعمالية.

الألفاظ أكعية ابؼعافٓ ك عدـ التكلف يوصل ابؼعتٌ ابؼراد بصورة سلسة كاوحة ، فهي بزدـ 
ابؼعافٓ ك قيمة الأسلوب بالأساس تكوف في ابؼعتٌ نفسو ك حسن اختيار الألفاظ توجو القارئ 

 الادراؾ الصحيح للفن الأدبي.
 التي كردت كثتَا في الركاية منها:بعض من الكلمات 

  :الأصفر 
تعد الألواف مصدرا تستهوم النفس فعي تبعث طاقة ركحية نفسية ، البشر برب الألواف 
تستجلبو فهي لذة ك انعكاس يشرح الصدر، ك بزتلف على حسب مدلولاتها ك مقامات 

 الركاية يدؿ على النور كجودىا ك عملها في الطبيعة ، فاللوف الأصفر مثلب ك الذم كرد كثتَا في
 فهو لوف الشمس ك يبعث اشراقة تأملية ، مثالو من الركاية:

 . ("فإنو عشب ابػليج الأصفر الذم ينشر على كجو ابؼاء إشعاعات فسفورية")
 " (أكراؽ يابسة مصفرة )"    

بفا سبق يدؿ ىذا الوصف ما كراء الكلمات عن قدكـ فصل الشتاء فعندما يتغتَ لوف 
ؽ ك تبيس إشارة بقدكـ فصل اخر ك أنو قد حدث تغيتَ فالأكراؽ بعدما كانت خضراء الأكرا

مبهجة بصيلة رجعت لأصلها ك انتهت نضارتها ك الصفرة ىي دليل على انقضاء موسم النبتة 
فقد اعتًوت الرياح سبيلها ك اتلفتها ك ىو موت للطبيعة. اف ىذا اللوف يأخذنا لعوافَ عميقة 

بؼثاؿ السابق سيصل الذىن فكرة اف بعد ابغياة بفات ك منو بقد حياة مشرقة ك ربدا من خلبؿ ا
  بصيلة كنور الشمس تستمر ك لو بعد حتُ ك اف عصفنا اك عشنا ظلبما سننتظر بزكغا جديدا.

                                                             
، 2001عدناف حستُ قاسم، الابذاه الأسلوبي البنيوم في نقد الشعر العربي، الدار العربية للنشر، د.طبعة،  -  1
 .106ص
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إنها بسارس من حيث تدرم أك لا تدرم فكرة شعب الله ابؼختار  )امثلة أخرل من الركاية : "
 .1"(أكثرىم بشعر أصفر… 

 :ايضا
 .2" (ليس فِ ذكريات صفراء لوجو الذم كاف كما أعرفو)" 

بفا سبق نلبحظ اف للوف الأصفر دلالات متعددة تفهم من سياؽ الكلبـ ؼ إف كاف ىو 
 لوف للمرض اك القحل ىو أيضا لوف الشمس ك الذىب.

 :الأبيض 
لا بحدكد يتفق عليها اللوف شأنو شأف الأشياء المجردة التي لا يرقى بؽا الفهم ابغسي العقلي، 

اجتماعيا ك مكانيا ك ىي دلائل لا تعبر عن حقيقة اللوف ك اسراره لذلك تبقى دلائلو غتَ 
يقينية فهو بصدد مشكلة تداخل ابغقائق حولو لفك رموز الأعماؿ الفنية لإدراؾ ابؼضامتُ 

 3الركحية ك العاطفية ك ما كراء ابغس ك الشعور.
ابؽدكء ك السلبـ ، لوف النقاكة ، ك الطهارة ك كما كرد الأبيض ىو لوف يبعث في النفس 

في عدة بصل في الركاية : " ىذا الأبيض المحتَ الضاحك على خدكد الأطفاؿ"  فالأطفاؿ ىنا لا 
 زالو براءة بصفة ملبئكية ك فطرة.

 اف ابيضاض الوجو في الغالب انعكاس بؼا في القلب كصفاتو، …" " كاف أبيض البشرة 
 يقتات من رأسو ابؼشيب الأبيض "  دلالة أنو شخص متقدـ في العمر. " كاف فلبح

ىذا اللوف يعتبر ثافٓ الألواف ذكرا في القرآف ك ىو لوف مشركبات ابعنة التي يوعد بها 
أىل التقول فهو دليل على جودتو ك بصالو فهو لوف كماؿ لنا بو اتصاؿ كجدافٓ كأنو يستًسلنا 

 نهار ك ىو أرقى حيث يظهر في خطاب ابؽي قبل أف يكوف من ظلمات إفُ نور ك من ليل إفُ
 دنيوم. ك مثلما الأصفر لوف الذىب فاللوف الابيض لوف الفضة.

 
 

                                                             
 .287الركاية ص  -  1
 .319ـ.ف ص  - 2
، دمشق سوريا، 2012، 1دار الزماف، ط ينظر د. وارم صافٌ، دلالة اللوف في القرآف الكرفٔ ك الفكر الصوفي، - 3

 .8ص
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 :الذاكرة 
في أغلبية النصوص الركائية بقد للذاكرة موقعا خاصا ك لو جزءا قليل فالراكم يستحضر 

اوي ك خزنتو، فيعيد تصوير من خلببؽا. مكنوناتو ك أحاسيسو كمشاىده السابقة فهي مقبع ابؼ
ابؼاوي في قالب فتٍ بويي الأثر النفسي الوجدافٓ فيو ك قد كانت للذاكرة في ركاية مرايا نوراف 
بعدا أساسيا خاصا فنوراف الفتاة ابؼغتًبة عن الوطن ك كانت ذاكرتها النافذة ابؼطلة على بوابة 

ستًجاع الذكريات ك الاربراؿ لزمن بلدىا ك على أناسها ك معارفها ك كانت الذاكرة السبيل لا
ماض، ك قد كظفتو الراكية توظيفا فنيا حيث تعيد تصوير الأحداث السابقة فهي ذلك الوعي 
العميق بالذات ك ما برملو فهي بالأساس استًجاع ما حدث من ابؼخيلة للواقع ظاىرا أما قصد 

عديد من السياقات بقدىا تهرب  الراكية أنها دائما مسجونة داخل التفكر الزائد ك بـيلتها ك في
بؽا فكثرة التفكتَ جعل بـيلتها دائما في صداع دائم مع نفسها ك من ابرز ما كرد في الركاية بؽذه 

 الكلمة:
 1" ك ككل يوـ أسند الذاكرة إفُ سرير ابػياؿ .."

 2" مرت بي الذاكرة استحضارا لعبد ابؼؤمن، خاصة لأنو شخصية لا تنتسى .."
 3با نابضا ك ذاكرة إنساف في قلبي ك قلب كل من أعرفو .."" بل سيبقى قل

 …" ك بخلقو التًابي، بيسك بقدـ من ذاكرة النجوـ البعيدة … "ىا ىو ببشرية ناقصة 
 …"" فِ ذاكرة نابتة في سلبؿ الغيوـ 

  :المرأة 
رتيب ؾ كل فتاة ابؼرأة بؽا دلالة قريبو جدا منها حيث عادة الفتيات رؤية كجههم ك التزين كت

نفسها فهي انعكاس بؽا ك بفا حوبؽا ، أما ؾ دلالة لغوية فوظفتها الكاتبة كأنها نور أك صورة 
لذكريات ك آماؿ أك حياة في الأفق أك رسم لصورة ابؼرأة في بؾتمعها ك نظرة لعوافَ أخرل أك ربدا 

 ركاية منها:تركم بذربتها من خلبؿ مرآة الآخر ك ظلو ابؼعكوس في عينيها ، كردت كثتَا في ال
 

                                                             
 .330الركاية ص  -  1
 .130مصدر نفسو ص  -  2
 .139ـ.ف صفحة  -  3
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" نظرت في مرآة معلقة على جدار قبالتي .. تعمقت في سيولة أنوثتي أكثر .. شردت بي 
 1…"الأفكار 

تتحوؿ معو ابغديقة إفُ مرآة عاكسة لتطورات المجتمع ك قيمو ك علبقاتها، حتى ابؽامشية 
 …."منها 

 2بكبرياء نبي فقد بوصلة ابغياةِ.."… " تضحك في مرآة بنها البائن 
  :الدلالة 

 3ك بزص ابؼعافٓ ك انتظامها ومن ابؼرسلبت التي بيكن التعبتَ عنها في اللغة .
 ك قد عبرت الكاتبة عن ابؼرأة الطموحة في الركاية ك مثاؿ ذلك :

 حلمي أف أصتَ شاعرة، كاتبة، ملهمة، مهمة، كاعظة، داعية للئنسانية.)" 
فضيل، الصياـ ، الصلبة، ك كذا دلت عن لفظة الدين: الله، رمضاف، الشهر ال

الإسلبـ، الكنيسة، الراىبة، مرفٔ العذراء، الذكر، الرسوؿ بؿمد عليو الصلبة ك السلبـ، الدير 
  (....افٍ

 أما عن ابغنتُ فاختارت: الشوؽ، الغياب، الفقد ...
فقد تعددت الألفاظ لتدؿ على معتٌ كاحد ك شكلت لنا تركيبة دلالية ربطتها علبقات 

 ية.بدفردة أساس
أما بالنسبة للمعافٓ ابؼعجمية: بيكن أف بمثل ابؼعتٌ ابؼعجمي كمجموعة مركبة تضم معافٓ 

 معجمية أخرل .
حتُ يكوف معتٌ ما متضمنا في معتٌ آخر، نقوؿ إنو من مركباتو. ك ىو أيضا بالتافِ مركبة من 

 4تعريف العجمة ابؼعنية .
في صورة ابؼرأة عدة مفردات، فقد ك قد اختارت الكاتبة في توظيفها للمستول ابؼعجمي 

 عبرت عن ابؼرأة العادية من طبقات المجتمع بكلمة " زكجة" ك جاء ذلك في الركاية:
                                                             

 .282ـ.ف ص  -  1
 .312، 156الركاية ص  -  2
، بتَكت 2012، 1آلاف بولغتَ ، تر. ىدل مقنص، ابؼعجمية ك علم الدلالة ابؼعجمي، ابؼنظمة العربية للتًبصة، ط -  3

 .161لبناف، ص 
 .162ق نفسو ص مرجع ساب -  4
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 …" " ك أنك زكجة بفيزة
ك كذا ذكرت مفردة " الأـ" فهي بدثابة السند ك القدكة الذم تهرع لو عند ابغاجة، كقد 

 كرد ذلك في الركاية:
 كة قلبي.."" أمي الوحيدة التي تضحك لضح

 …"" كلما نظرت لإمرأة أخرل أرل فيها كجو أمي ك ىي قدكتي 
 أيضا نجد :

ابؼرأة ابػجولة: اختارت أف تدؿ على أف ابؼرأة تتميز بطابعها الأنثوم ابؼليء بابغياء، 
 إبرازا لأخلبقها ابغميدة المحتشمة .

 …"" أنت امرأة خجولة ...توردت كجنتاىا من ابػجل
 دكية:ك كذا ابؼرأة الب

" تقدـ ابؼسابنات الفعالة في توفتَ لقمة العيش إفُ جانب زكجها، مثل ابؼنسوجات 
 …"على أنواعها 

 …"." فهي البدكية التي دكرىا في ابغياة الاقتصادية ك في توفتَ ابؼاؿ 
 …" " بساطتها من بساطة ابؼرأة البدكية 

عماؿ فهي ابؼربية ك ابؼساندة قد كصفتها الكاتبة أنها العاملة ك شريكة الرجل في أكثر الأ
 تتعب ك تنسج بسيطة تنفرد بجمابؽا ك المحتشمة المحافظة على التقاليد.

 بفا سبق نستنتج أف ىناؾ علبقة تلبزمية بتُ الدلالة ك ابؼعجمية.
 التكرار :
 1يكوف بإعادة اللفظ أك بدعناه : ك ىو قسماف تكرار مفيد ، ك تكرار معيب . التكرار :

 ك من الركاية:ك أمثلة ذل
 "القراءة مقدسة .. القراءة كحدىا ىي التي تعطي الإنساف الواحد أكثر من حياة كاحدة ".

" الشمس ىي الشمس ك القمر ىو القمر كانت تطلع علينا كل يوـ .. كذلك القمر كاف 
 …"حاورا 

                                                             
 .20لبناف ص  -ـ، بتَكت1989، 1د. رفيق عطوم ، صناعة الكتابة دار العلم ، ط -  1
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فعاؿ ك الدين بعيد عن ابؼساجد ك الكنائس ك ابؼعابد الدين يوجد في القلوب ك بذسده الأ)" 
 الباقي بؾرد تفاصيل ك أنا أحب نفسي بكل تفاصيلها ك بدين تعتنقو" .

"انظرم افُ ابغقيقة ك اركع حقيقة ىي حقيقة قلوبنا التي بصعتنا ... تظلمتُ نفسك .. 
 ."(اعشقيها ك اسعدم بها ..اسعدم

، كمنها التكرار ىنا أراد بو الكاتب الإبغاح على برقيق كتوعية ابؼتلقي بحقيقة ابؼصطلح
لفت الانتباه إفُ القراءة كمصطلح كما يتًتب عن ىذا ابؼصطلح من تداعيات فكرية كثقافية بؽا 
أثرىا على الفرد كالمجتمع، ككذلك الدين، كىو الشيء ابؼقدس الذم اجتمعت البشرية على 
قداستو باختلبؼ الديانات ىذا الاختلبؼ مصتَه التنوع كالتعدد مع الاحتفاظ بابعوىر 

يقي للؤكامر كالتواىي التي تتوافق بصيعها في النهاية، كىو ما يوجد بتُ أبناء ابعنس البشرم ابغق
حتي في معطيات الكوف كالشمس كالقمر، كمن ىنا توالت الأسئلة كالاستفسارات لتفك اللغز 

 الداخلي بذاه ابغتَة كالقلق لدل نفس ابؼخاطب.
 ك بقد أيضا :

 ؟أراؾ مرتبكة ما سر ىذا الارتباؾ)
 قلت بإصرار ك فَ جلد الذات اف كنت كذلك ؟ ك ىل ابدك مرتبكة ؟ 

ذكاؤؾ ك مرحك .. ركحك الإبهابية ابؼدىشة ك إصرارؾ على العناد ، تفاؤلك ك حبك 
 (للحياة!

* اتركها بسسك بدقود الطوفاف اتركها تسيطر على كل شؤكننا ، ك تتدخل في حياتنا 
تي قبيحة ، ك ما تنسجو لا يشبو أبدا خيوط قتلت الفرحة في قلبي ك قلب زكجي ك ذري

 العنكبوت .
أيضا بقد في ابؼشهد الأختَ ك الأسطر الأختَة من الركاية تكرارا يؤكد أمرا ك موقفا ثابتا 
اقتضى قصدا للراكية ما يشد الانتباه حتى الكلمة الأختَة فقد أحدث ايقاعا خاصا عن طريق 

لتكرار مع دلالة التعبتَ حيث الرقم بطسة لو علبقة تآلف الأصوات بتُ الكلمات فاستول نغم ا
 بقضية دينية إسلبمية ك منو تثبت لنا حتى آخر نقطة الالتزاـ بقيمها ، مثاؿ ذلك :
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اليوـ بعد استيقاظي، استحممت بطس مرات .. ك لبست ثيابي البيضاء بطس )" 
بطس مرات ..  -يا كطتٍ  -ك ابغج أيضا إفُ قلبي بطس مرات .. ك قلت أحبك … مرات 

 …كحلمي كاف أطوؿ من بطس فصوؿ في كطتٍ 
ك لدت فيو أكؿ مرة ، ك شربت ماءه ثافٓ مرة، ك تنفست ىواءه ثالث مرة ، ك عشقت 

 " (….ترابو كما بحره رابع مرة .. ك لأف حلمي بو ك فيو ك عنو ، سأموت فيو آخر مرة 
دعاء مشاىد خلت فقد قد كظفت الكاتبة التكرار ك أرجعتنا. إفُ صور سابقة ك است

عبرت الركائية من خلبلو بصدؽ فتٍ سواء في ثبات موقف أك تأكيده أك النظر إفُ حقيقة من 
خلبؿ كلمات بسيطة جعلتنا نتأملها ثانية فالتكرار يلوف النص الركائي ك يزكده بدعافٓ ك يكثف 

 .الدلالة بفا يعطي لو قيمة بصالية فنية
  :المستوى النحوي 

دبي نظاـ لغوم خارج عن ابؼألوؼ ، ك ىذا النظاـ اللغوم مقصود في إف ابػطاب الأ
إنشائو ، بدعتٌ أنو شكل بدافع إرادم ، ك ىو خاشع بؼبدأ الاختيار ، أم اختيار كلمات 

 1ابؼناسبة للمقاـ، ك تركيبها في نسق لغوم فتٍ لتؤدم كظائفها الفنية ك ابعمالية .
يد فئات ابعمل السليمة التكوين ك أف يستند لكل ك من مهمات النحو العادية أف يقوـ بتحد

منها كصفا ىيكليا أم كصفا للوحدات التي تتكوف منها ابعملة ك لكيفية تشكلها ، ك كذلك 
 2… "للعلبقات البنيوية بتُ ابعملة ك أختها افٍ

فعلم النحو ىو العلم الذم يهتم بدراسة ابعملة ك مكوناتها ك تراكيبها ك سندرس من 
 ية مرايا نوراف أىم البتٌ التًكيبية ك بفيزاتها ..خلبؿ ركا

 3فابعملة ىي الفعل ك الفاعل ، ابؼبتدأ ك ابػبر ، الفعل ك نائب الفعل ك ما تفرع منهم .
يقوؿ ابن فارس: ابعيم ك ابؼيم ك اللبـ أصلبف : أحدبنا بذمع ك عظم ابػلق ك الآخر حسن ، 

 4شيء ك أبصلتو حصلتو.فالأكؿ قولك : أبصلت الشيء ، ك ىذه بصلة ال

                                                             
 .198، ص  2002، 1منذر عياشي ، الأسلوبية ك برليل ابػطاب ، مركز الإبماء ابغضارم ، ط -  1
 . 186ص ،  2010، ابعزائر ، 1نور الدين السد ، الأسلوبية ك برليل ابػطاب ، دار ىومة، ج -  2
 .15، سوريا ، ص 1989، 5ابعمل، دار القلم العربي، ط اشباهفخر الدين قباكة، اعراب ابعمل ك  -  3
 .481، ص 1ابضد بن فارس، مقاييس اللغة، دار الفكر، ج -  4
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ابعملة بناء لغوم ك ىي بؾموعة كلمات متًابطة . ك قد قسم النحويوف ابعملة بحسب 
ما تبدأ بو فإف كاف إبظا ىي إذا بصلة إبظية ك إف كاف فعلب بظوىا بصلة فعلية ثم زاد ابن السراج 

 ابعملة الظرفية ك زادت إفُ أربع ك أكثر .
ية تتألف من ركنتُ أساستُ أحدبنا مستند إفُ الآخر متمم بؼعناه ك يتفق النحاة أف ابعملة العرب

 ك مفتقر اليو ك لابد من كجوده ك ىذاف الركناف بنا ابؼسند ك ابؼسند إليو .
ابعملة بناء لغوم ك ىي بؾموعة كلمات متًابطة . ك قد قسم النحويوف ابعملة بحسب 

فعلب بظوىا بصلة فعلية ثم زاد ابن السراج  ما تبدأ بو فإف كاف إبظا ىي إذا بصلة إبظية ك إف كاف
 ابعملة الظرفية ك زادت إفُ أربع ك أكثر .

ك يتفق النحاة أف ابعملة العربية تتألف من ركنتُ أساستُ أحدبنا مستند إفُ الآخر متمم بؼعناه 
 .1ك مفتقر اليو ك لابد من كجوده ك ىذاف الركناف بنا ابؼسند ك ابؼسند إليو

 : التي صدرىا اسم : " نوراف ىي بداىة ابعسد "ابعملة الإبظية 
 ابعملة الفعلية : التي صدرىا فعل : " يهبط قلبي من سحب ىدكئو .." 

ك قد تعددت ابعمل في الركاية ك  امتزجت من بصل بسيطة إبظية ذات ابؼركب الإسنادم 
 الواحد ك تؤدم فكرة ذات معتٌ ك مثاؿ ذلك من الركاية:

 العة، اليوـ بصيل .. العمر مر، عنوانك ابعماؿ ..افٍالسحب ىادئة، الشمس ط
ك كذا بصل بسيطة فعلية بكو : أخذت حقيبة اليد، كصلت النزؿ، بردث صداـ ، كنت في 

 …كطتٍ 
 ك قد تعددت ابعمل الفعلية البسيطة ك طغت في الركاية أكثر من الإبظية .

 ك أيضا نلبحظ بصلب مركبة بعض الأمثلة من الركاية:
عينام مفتوحتتُ على رحيق جسده.."( ك ىذه ابعملة تتكوف من مبتُ أسند أحدبنا  )" كانت

على الآخر فابؼركب الأكؿ ) كانت عينام مفتوحتتُ( ك ابؼركب الثافٓ ) على رحيق جسده( 
 حيث ربطت ابؼركب الأكؿ بالثافٓ ، ك ذلك بالربط بينهما بحرؼ ) على(.

 يرتدم عباءة العاصفة".( )" فثورتها ك ىي متحدثة كثورة البحر حتُ

                                                             
 29-22، عماف ، ص 2005، 1كرفٔ حستُ ابػالدم ، نظرات في ابعملة العربية ، دار صفاء، ط -  1
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فابعملة الأكفُ ) فثورتها ك ىي متحدثة كثورة البحر( ك ابعملة الثانية ) حتُ يرتدم 
عباءة العاصفة( ك الربط بتُ ابعملتتُ بعلبقة زمنية ك ىي كلمة) حتُ : حيث أنها 

 ظرؼ زمافٓ(.
بة حيث ابعملة ك كذا بصلة : )" يدام تربذفاف في صومعة الأفكار .." (ىي إذا بصلة مرك

الأكفُ ) يدام تربذفاف ( ك الثانية ) في صومعة الأفكار ( ك ربط بينهما حرؼ ) في( بينهما إذا 
 علبقة مكانية حيث أف حرؼ )في : من معانيو أنو يفيد ابؼكانية(.

ك قد اختارت الكاتبة أف تكوف بصل الركاية بصلب مركبة أكثر منها بسيطة على مستول 
 التًكيب النحوم.

يا ربوبية الأيركسية ..  يا مرفٔ تلك ابؼرأة  … ك بصل نداء منها : يا إبؽة المجرات ابؼاجنة 
يا أنت ابؼختالة بثوب قداستك ابؼتثائبة بنفس …  يا منسوجة من نور الله … كياف رىيف 
 الألوىة ..افٍ 

؟ ك ما  بصل استفهامية : )ألسنا بكمل عقولنا فوؽ طاقتها حتُ بكلم بالبعيد؟ ( ) من أنت
  1مصتَؾ الآتي ؟(

 )ماذا تعرفتُ عن ابغياة ىنا ؟(
 )ىل ستقرؤفٓ صدفة؟! من يدرم ىل سنتحدث مطولا من جديد ؟(

ك أيضا بصل تعجب ك التمتٍ: ك يا بعميل الصدؼ، ك ابػتَ يا صديقتنا أبقى ك إف طاؿ 
 الزماف بو !!

 ك ماذا يعتٍ أف بكب !
م أبستٌ حبة مورفتُ حتى بهف بها كجعي ..(  )ك…" لعل القدر ينعشك يوما ثغرا واحكا

 افٍ 
ك بفا سبق نلبحظ أف ابعمل الإبظية ك الفعلية حاورة في الركاية لكن ابعمل الفعلية كردت 
أكثر حيث الركاية عبارة عن حوارات ك استذكار ك ابعمل الفعلية تتميز بابغركة ك عدـ الثبات 

 ها ك منو بقد :لذا قد كظفت الركاية عدة أفعاؿ قصد خدمة نص
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  :الأفعال 
الفعل ىو ركن مهم في ابعملة العربية ك قد اختلف النحويوف ك اللغويوف في إعطاء 
مفهوـ بؿدد لو ، ك جاء في كتاب ) ابعمل( للزجاجي : ك الفعل ما دؿ على حدث ك زماف 

 …ماض أك مستقبل بكو قاـ يقوـ ك قعد يقعد ك ما أشبو ذلك 
ك فعل مستقبل ك فعل في ابغاؿ يسمى الدائم فابؼاوي ما حسن فيو  " الأفعاؿ ثلبثة فعل ماض

 1أمس، بكو قاـ ك قعد ك انطلقوا ما أشبو ذلك .
 ك في الركاية قد كظفت العديد من الأفعاؿ ابؼاوية ك ابؼضارعة ك الأمرية . مثاؿ ذلك :

نفسي " كنت تذكرت حينها صديقي العربي ابؼوسوعي الثقافة ، الذم دعافٓ أف امتلئ ب
 ، علمتٍ أف الكتابة كسيلة أخرل لطرد الأطياؼ .."

 " كاف ركن الركح ، عدت إفُ ابغاسوب .." 
سألتتٍ مرفٔ عن يوـ قدكمي ك عن مدل تأقلمي مع بمط العيش ... ك كنا بكل تلقائية العرب 

 2… "وحكنا كثتَا ك ثرثرنا كثتَا ك بذاذبنا أطراؼ الكلبـ … حتُ بهتمعوف في غربتهم 
 مت على السفر باحثة عن شيء"" عز 

بفا سبق في الفقرتتُ بقد الأفعاؿ قد تنوعت بتُ ابؼاوية ) كنت تذكرت .. دعافٓ.. علمتٍ 
.. سألتتٍ .. كنا.. وحكنا.. ثرثرنا ..( ما دلت على ابغركة ك إفادة التحقق ك تأكيد 

 لأحداث قد حصلت بالفعل.
أنا فَ أبردث إليك إلا لدقائق..  ك أفعاؿ مضارعة في فقرات أخرل : ) فَ تستفزفٓ ،

العانس ىكذا يقولوف عتٍ .. تنتعش ..(  ) يستَ على الإنساف أف بوب ابغزف.. بوتاج أف 
 يصبر بوتاج مزيدا من ابؼقاكمة .. ك قد كظفت للئخبار عن حقيقة عامة .

لبك .. أما فعل الأمر فَ يرد إلا قليلب منو : )إنسي ..  إسبحي .. إبكي .. اقبعي في كوخ ق
 3احفظي كلبمي ك علمي ابنك .. قد لا أعود .. (

                                                             
 .16ـ ، بغداد ص 1966ابراىيم السامرائي ، الفعل زمانو ك أبنيتو ، مطبعة العافٓ ،  -  1
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ك ىو فعل يدؿ على لزكمية فعل الشيء ك طلب برقيقو لأنو فَ بوصل بعد ك غالبا ما 
 يدخل في ابغوارات .

  :الصيغ الصرفية 
 ابؼفرد: ىو ما فَ يدؿ على ابعمع ك التثنية .

 بداية، النور، ابعسد، أمة، الذاكرة..(أمثلة ذلك من الركاية: )الشاعرة، الكاتبة، ابغياة، ال 
التثنية: ما دؿ على اثنتُ بزيادة في آخره، ك صافٌ للتجريد ، ك عطف مثلو عليو ، فإذا قلت : 
) كتاباف( مثلب فقد دؿ ىذا اللفظ على اثنتُ بزيادة في آخره : ) اف( ك يصلح أف بهرد من 

حا ما قبلها في حالة الرفع ، ك بالياء ك للمثتٌ إعراب بىصو ، فيعرب بالألف مفتو … الزيادة 
ابؼفتوح ما قبلها في حالتي النصب ك ابػبر ، ك بعد الألف ك الياء ك النوف مكسورة في الأحواؿ 

 1الثلبثة .
 ك جاء ذلك في الركاية:

) على باب ابعارة يقفوف ك أمامهم امرأتاف ك بنت .. أخذتا تنتظراف .. يداف ترجفاف 
 …(رتشف من يديها الناعمتتُ ت… في صومعة الأفكار 

 2ابعمع : ك ىو ما فَ يكن مفردا ك لا تثنية بل زاد عنهم .
 ك من أمثلة ذلك في الركاية :

) العاقلوف لا يعشقوف ما ليس يتجسد يوما ، ابؼؤىلبت ، الأمم ، الكتابات ، البنايات، 
 ابعماعات ، ابؼسلمتُ ، ابؼسافرين ، الأدياف .. افٍ(.

ؿ على غيبية أك حضور ك ابؼضمر ما كوع ابؼتكلم أك ابؼخاطب أك الغائب ما د الضمائر :
 تفيد الاختصار ك قد تعدد حضور الضمائر في الركاية منها:

 كرد في سياؽ الركاية كثتَا منو: ومتَ ابؼتكلم :
لغة العيوف .. سرحت في فكرم كعادتي في  -أنا ك منهل نتزكد بها… ) أنا أدعى مبسوط 

 لي _ ياء ابؼتكلم _ (أحداث حفزت عق
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 :ضمير المخاطب 
 " أنت ركح من عجتُ الفن يا أنسك ابؼقدس "

 " يا شاعرتي لو كنت تبصرين ىذه ابغقوؿ ) ياء ابؼخاطبة(
ابؼعجونة بطتُ السماء )كاؼ  -أيتها-"أنتم ابؼسافركف في جزيئات الوىم " ، أحبك 

 ابؼخاطبة( .
 :ضمير الغائب 

في ابغقيقة ىو يتحدث عن … ارية بؽجتو صارمة)كاف ابظو طوماس من أصوؿ ىنغ
 ابؼرأة عندىم ك أنا أحلق في معاملة ابؼرأة عند العرب .."

ك نلبحظ في جزيئات الركاية أف الراكية أكثرت من ومتَ ابؼخاطب ك ابؼتكلم خاصة بتُ 
 الشخصيات البطلة نوراف ك سيد منهل .

 :التعريف و التنكير 
كاحد معتُ تعيينا شخصيا أك نوعيا بووع جزئي أك كلي . ابؼعرفة : ما كوع ليستعمل في 

ك ىي ستة أنواع بالاستقراء ، فالأكؿ للمضمرات ك الثافٓ الأعلبـ الشخصية أك ابعنسية ك 
الثالث ابؼبهمات ، ك الرابع ما عرؼ بلبـ العهدية ك ابعنسية أك الاستغراقية ك ابػامس ما عرؼ 

 ك السادس : ابؼضاؼ إفُ أحد الأمور ابػمسة بالإوافة بالنداء بكو : يا رجل إذا قصد بو معتُ
 ابؼعنوية.

النكرة: ما كوع لشيء لا بعينو منقولا أك مربذلب مفردا أك مركبا ابظا أك لقبا أك كنية موووعا 
لعتُ أك معتُ ، ك بؽا مراتب أيضا بعضها أتم من بعض ، كما في قولنا : شيء موجود ، ك 

 1جسم ، ك حيواف ك إنساف .
 من الأمثلة الواردة في الركاية ابؼعرفة : ك

 …()ابعماؿ ، النادؿ، ابؼطار، ابغياة، السفر، النزؿ ، الساحة
بالإوافة: )"ابؼوسيقى ابؼنسحبة، الإنسانية العميقة، الندل المحفور، المجرات ابؼاجنة، الركح 

ط ػػػػػػػاؿ ابؼثقفتُ، المحيػػػػػػػػػػػػػػة، الرجػػػػػػػػػػػػػالطيبة، السكينة ابؼقركنة، الذكرل ابؼؤبؼة، ابعباؿ السياحي
 افٍ(… ابؽادم" 
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 ك كذا بقد انزياحا تركيبيا بكويا قصدتو الكاتبة لإعطاء قيمة لغوية تسمى بأسلوب الركاية كمنو: 
  :التقديم و التأخير 

إذا كانت البلبغة مبنية على ترتيب الألفاظ ك حسن مواقعها، فكلما كاف الأسلوب  «
لبناء جيد السبك ك الرصف ، قد أخذت فيو كل كلمة موقعها، ك فَ تكن مكرىة عليو بؿكم ا

فالتقدفٔ ك التأختَ … مستقبحة فيو، كلما جاد اللفظ ك أباف ابؼعتٌ ك العكس صحيح 
يهدفاف إفُ قوة ابؼعتٌ ك صدؽ التعبتَ ك بصاؿ العبارة، ك لا بىلو التقدفٔ ك التأختَ من أحواؿ 

 أربعة :
يادة في ابؼعتٌ مع برستُ في اللفظ ، ك ذلك ىو الغاية القصول ك اليو ابؼرجع ما يفيد ز  .1

 في فنوف البلبغة ك القرآف الكرفٔ ىو العمدة في ىذا .
 ما يفيد زيادة في ابؼعتٌ فقط  .2
 ما يتكافأ فيو التقدفٔ ك التأختَ .3
وصوؼ ما بىتل لو ابؼعتٌ ك يضطرب : تعقيد لفظي أك ابؼعاولة، كتقدفٔ الصفة على ابؼ .4

 .1"ك الصلة على ابؼوصوؿ اك بكو ذلك 
إف التقدفٔ ك التأختَ ىو تغيتَ للكلبـ عن أصلو ك ىذا التغيتَ لا بد لو من أصل بىالفو . 
كبيكن أف نستقي أصولا لتًتيب الكلبـ ، ثم نعتُ افتًاوات بـالفة بؽذه الأصوؿ، ك ىذا اما 

ا بؾموعة من الوجوه التًكيبية، بعضها يدخل في إطار العدكؿ عن الأصل . ك بهذا تتحصل لدين
موافق للؤصل، ك بعضها بـالف للؤصل ، ك لا تكوف ىذه ابؼخالفة للؤصل، إلا لعوارض تطرأ 

 .2على ظركؼ تكوف ابعملة
  :ةك أمثلة ذلك من الركاي

 متعبة ىي ابغياة ك الأصح قوؿ ابغياة متعبة"")
 (مسجونة في صحائف قلبو ..قاؿ كلبكد ايريس)

                                                             
 دار النشر مكتبة الوىبة، د. عبد العظيم ابؼطعتٍ، علي بصعة، كتاب دلالات التقدفٔ ك التأختَ في القرآف الكرفٔ، - 1
 .43، القاىرة ، ص2005، 1ط
 .127، 126، ابعزائر ، ص 2013، 1د. عبد العليم بوفاتح ، التًاكيب النحوية ككظائفها الدلالية، دار التنوير ، ط - 2
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ذلك نوراف ك في صمت .." ، فهنا قدـ ما جاز تأختَه ك أخر ما جاز تقدبيو  " قالت
 فحسب تقدفٔ الكلبـ ك الأحسن أف يقاؿ " ك في صمت قالت ذلك نوراف .." 

ك مثاؿ آخر " قاؿ في أذفٓ ىامسا " ك ىنا كذلك قدمت ما جاز. تأختَه ك أخرت ما 
 …" أف يقاؿ " ىامسا قاؿ في أذفٓ  جاز تقدبيو ك ىنا غي " أذفٓ تأختَ ىامسا ك الأحسن

ابغذؼ: يصفو إماـ البلبغة ك شيخها عبد القاىر ابعرجافٓ ، فيقوؿ:... " ىو باب دقيق 
ابؼسلك لطيف ابؼأخذ ، عجيب الأمر ، شبيو بالسحر ، فإنك ترل بو ترؾ الذكر أفصح من 

ف إذا فَ تنطق ، الذكر ، ك الصمت عن الإفادة أزيد للئفادة ك بذدؾ أنطق ما تكوف ما تكو 
 .1"كأتم ما تكوف بيانا إذا فَ تبن
 ك مثاؿ ذلك من الركاية : 

" تريد رجلب استثنائيا...أك ربدا رجلب فيو صفات الأنبياء " سبب ابغذؼ ىو طوؿ )
 ابعملة فكانت خلببؽا تطلب الاختصار ك قد حذؼ التفصيل ك الشركح .

 مثاؿ آخر:
ب يكبر ك يزداد بصالا بدركر الأياـ ...إفُ أف يكتمل ك أنا أشعر أف ىذا ابغ… " إفُ الأبد 

…) 
 مفاده ىنا أف بىتصر الكلبـ دكف إطالة للجملة حيث أف معناىا مكتمل أساسا.

إف بعوء الكاتب إفُ ابغذؼ عملية بـتارة ك مقصودة ، ك لو ابغق في أف يلجأ إفُ ىذه 
  »2القصدية ما داـ يرل أف ذلك بوقق لعملو فنية راقية

 
 
 
 
 

                                                             
-1993، 3أبضد مصطفى ابؼراغي ، علوـ البلبغة البياف ك ابؼعافٓ ك البديع ، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف ، ط - 1

 .17، ص  1414
 .178رؤية ك التطبيق ، ص يوسف ابو العدكس، ال - 2
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 في البنية التركيبة البلاغية  المرأةالمطلب الثاني: السمات الاسلوبية لصورة 
 المستوى البلاغي:  -1

البلبغة: ىي الفصاحة ك حسن الكلبـ الذم يبلغ بو ابؼتكلم كنو ما في قلبو . فهي بصاؿ للقوؿ 
 1ك تعبتَ عن النفس ك تأثتَ في ابؼتلقي

 2بياف ك البديع: ك سندرس بعضا من ابعانب البلبغي في ال
يعتٌ بتحستُ الألفاظ ك الإتياف بابعدة ك يدخل فيو السجع ، الطباؽ ،  البديع: . أ

 3ابؼقابلة، ابعناس ك ما تعلق باللفظ ..
الطباؽ : ك ىو الشيء ك وده ،  كىو متعلق بابؼعتٌ أم المحسنات ابؼعنوية ك ىو نوعاف 

 طباؽ إبهاب مثل ذلك في الركاية: 
، الليل : النهار ، السماء : الأرض ، ابغب : الكره، ىدكء : وجيج ،  البداية : النهاية

 ابؼوت : ابغياة ، خطأ : صواب .. افٍ

                                                             
 .17، القاىرة، ص 2013، 1ينظر  د.بؾدم توفيق، ما البلبغة، دار سندباد للنشر، ط - 1
 .36ما البلبغة ، ابضد توفيق ،ص  - 2
 .91ـ ، ص  1995، 2ينظر ابراىيم عوض ، ديفتُ ج. ستيوارت ، شركة الأىراـ ، ط - 3
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 أيضا بقد طباقا سلب : ) لا يعنيتٍ : يعنيتٍ (
)أعرفك : لا أعرفك ( ، ) بسنعتُ : لا بسنعتُ ( ) أرل : لن أرل ( ) أحب : لا أحب ( ، 

 لا برتويتٍ( ..افٍ.. ) أفهم : لا أفهم( ، ) برتويتٍ :
السجع : إف السجع ك اف عد بوجو عاـ فرعا من النثر ، ىو ورب من التأليف متميز عن 
النثر ابؼرسل ك النظم كليهما. كىو يتألف من عبارات مقفاة تسمى " سجعات " ) ـ: سجعة( 

 . 1يغلب على كل سجعة أف برتوم على نفس العدد من نبر الكلمات ابؼوجود في شريكاتها
 مثاؿ ذلك من الركاية:

) ابؼتخرج من ابعامعة أنهكو ابعوع في العاصمة(، )حتُ نامت العيوف ك ىدأت ابعفوف ..( 
 افٍ .. 

ابعناس: ىو أف تتشابو الكلمتاف لفظا ك بزتلفاف معتٌ ، فإذا اتفقت في اللفظ اتفاقا تاما بأف 
التاـ ، ك إذا اختلفتا في أمر  تتفقا في عدد ابغركؼ، ك نوعها ك ترتيبها ك شكلها فهو ابعناس

 من ىذه الأمور فهو ابعناس الغتَ التاـ كابعناس مثلو مثل السجع بؿسن لفظي.
 أمثلتو من الركاية : 

 نصوص: فصوص، شوىت : عوجت، النور : البور
 الشهوة: النشوة ، العربية: الغربية،  السلبـ: الكلبـ

 البيان: . ب
ابؼعتٌ . لأف مدار الغاية التي إليها بهرم البياف اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع 

 القائل ك السامع إبما ىو الفهم ك الإبهاـ .
 أقساـ:ك قد تواوع العلماء على تقسيم علم البياف ثلبثة 

 التشبيو  -
 المجاز ك الاستعارة -
 2الكناية -

                                                             
 340،388، ، عماف ، ص1997، 1، منشورات جامعة القدس، ط بؿمد بركات أبو علي كأخركف ، علم البلبغة -1
 1999، 2ط ينظر، د، ابضد مطلوب، حسن البصتَ، البلبغة كالتطبيق، كزارة التعليم العافِ كالبحث العلمي، - 2
 .253ص العراؽ، ق،1420،
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 و الانزياح الدلالي في الرواية تمثل في:
، تعتمده النفوس البشرية بالفطرة حتُ يدعوىا إفُ لوف من ألواف التعبتَ ابعميل ابؼؤثر  التشبيو:

ذلك غرض أك آخر من أغراوو قصد ابؼدح أك الذـ ك ىو شيئتُ بينهما اشتًاؾ في معاف 
تعمهما ك يوصفاف بها ك افتًاؽ في اشياء ينفرد كل  كاحد منهما عن صاحبو بصفتها ك اذا  

شتًاكهما في الصفات اكثر من كاف الامر كذلك فاحسن التشبيو ىو ما كقع بتُ الشيئتُ ا
انفرادبنا فيها حتى يدفٓ بهما افُ حاؿ الابراد فنجد ما حذفت أداتو أك كجو الشبو ك لابد 
لكل تشبيو غرض ك الا كاف كقوعو في الكلبـ عبثا ك ىذه الأغراض تتعلق في أصوبؽا بركن 

 1ابؼشبو الا في حاؿ قلبو للتشبيو فإنو يعود للمشبو بو .
 رواية عدة أمثلة منها :و نجد في ال

أكره أف تكوف مرثيتي ذات طوؿ كنهر الفرات .." تشبيو مرسل لأنو ذكر فيو أداة التشبيو ك 
 حذؼ فيو كجو الشبو .

كنت كهطوؿ غيث على فؤاده من أعلى سفح جباؿ القطب الشمافِ ". تشبيو بسثيلي لأنو 
كالبحر حتُ يرشنا بأمواجو يشبو حالو بالغيث حيث شبو صورة بصورة. ك أيضا بقد: ابغب  

 يستدرجنا بصفاتو ك لونو.
 شقراء ىي شقرة زاىية، شعرىا ؾ لوف الصوؼ غزير رائع.

قد توقف البلبغيوف أماـ موووعات البياف كقفات عقلية يشرحوف كفق اجتهادىم ستَ ابعماؿ 
أثتَ ، ك عن فيها ، فالتشبيو بصالو في التقريب ك التوويح ك التفستَ ، أما الاستعارة فهي للت

 2الكناية قالوا إف بصابؽا في أنها بذيء بابغجة ك معها دليلها .
الاستعارة: ىي استعماؿ اللفظ في غتَ ما كوع لو لعلبقة "ابؼشابهة" بتُ ابؼعتٌ ابؼنقوؿ عنو 

 ك ابؼعتٌ ابؼستعمل فيو مع " قرينة" صارفو عن إرادة ابؼعتٌ الأصلي .
 و ، ك ىو ابؼشبو بو أركاف الاستعارة ثلبثة: مستعار من

 مستعار لو : ىو ابؼشبو، ك يقاؿ بؽما الظرفاف.
 

                                                             
 .263مرجع نفسو ص، -  1
 .130ـ، الإسكندرية، ص 1985، د. مصطفى الصادم ، البلبغة العربية ، منشأة ابؼعارؼ ،د.ط -  2
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 1ك مستعار ك ىو اللفظ ابؼنقوؿ.
 و من الأمثلة الواردة في الرواية: 

 الاستعارة التصربوية: ما صرح فيها بلفظ ابؼشبو بو.
 الاستعارة ابؼكنية: ىي ما حذؼ فيها لفظ ابؼشبو بو.

( " استعارة تصربوية ، إسناد إبظي حيث بدأت بدنادل ك ) يا إبؽة المجرات ابؼاجنة .. 
 بشيء لو حكم مطلق .

 ) امرأة بفلوء حبا( كأنها إناء " إذا استعارة مكنية .
 ) إف ركح الله تنعشنا عند استيقاظنا فتمنحنا سكونا خارج دائرة الزمن ( 

تعارة مكنية )شبهت اس…" ) الله لا تراه كلمة ك لا تشمو كلمات موت ابؼعتٌ ك استجداء لو 
 الكلمات بصفة بيتلكها الإنساف( .

الغالب بفا سبق الإسناد الإبظي ابؼؤكد ك أفاد الاستقرار ك الثبوت ك قد كظفت 
 الاستعارات السابقة لتجسيد ابؼعتٌ ك بذسيد المحسوس إفُ مادم .

 أيضا بقد: 
نية " )جسدم يسبح في عينيك كل ليل من الصلبة الغامضة(" ىي استعارة مك

 ..حيث شبو عيونها بالبحر ك ترؾ لازمة من لوازمو ك ىي " يسبح" حيث السباحة في البحر . 
" )برت أنياب الوجع( " ىي أيضا استعارة مكنية ..حيث شبهت الوجع بحيواف 
مفتًس ك ترؾ لازمة من لوازمو ك ىي الأنياب على سبيل الاستعارة ابؼكنية ، حذؼ ابؼشبو بو 

 كر ابؼشبو ك ىو الوجع.)حيواف مفتًس( ك ذ 
اف بصاؿ الاستعارات السابقة في الأمثلة لا ينبغي إلا أف نربطها بالتجربة الإنسانية العميقة التي 

عارة، بحيث أف تضفي فاعلية الشعور ك الفكر معا ، فإبراز العلبقات ىاـ في برليل أم است
الإبواءات التي تبرزىا كلمة ) أنياب( تشتَ إفُ أف ابغالة النفسية التي خلفها الوجع بحيث أف 
ىناؾ علبقة بتُ " )أنياب ك الوجع(" ك ذلك كابغيواف ابؼفتًس الذم لو أنياب ك ىنا بقد 

 تناغما ك كذا إثارة داخلية .
 

                                                             
 .306،د.ـ، ص 2017ينظر ، أبضد ابؽاشمي ، جواىر البلبغة، مؤسسة ىنداكم د.ط،  -  1
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 1أما الانزياح التركيبي البلاغي فنجد :
لفظ أريد بو غتَ معناه الذم كوع لو ، مع جواز إرادة ابؼعتٌ الأصلي لعدـ كجود قرينة  ة:الكناي

مانعة من إرادتو ، بكو : زيد طويل النجاد " نريد بهذا التًكيب أنو شجاع عظيم . ك تنقسم إفُ  
 2 كناية عن صفة ، كناية عن موصوؼ ، كناية عن شبو.

  ك قد كردت كثتَا في الركاية مثاؿ ذلك :
ك ىي التي يطلب بها نفس الصفة، ىنا الصفة ابؼعنوية، كالكرـ ك الشجاعة  الكناية عن صفة:

ك ابغلم ك الغتٌ ك ابعماؿ، لا النعت ابؼعركؼ في علم النحو. ك في ىذا النوع من الكناية يذكر 
ة ابؼوصوؼ، ك نستً الصفة مع أنها ىي ابؼقصودة ، ك ابؼوصوؼ ىو ابؼلزكـ الذم تلزـ عنو الصف

 أك تلبزمو ، ك منو تنتقل إليها.
) أراؾ ترسم بالأصباع في إيقاع كجهك ( ك ىنا كناية عن صفة السعادة بحيث كظفت كلمة  

ترسم بالأصباع في إيقاع كجهك ك ىناؾ الغرض رسم السعادة ك البهجة في الوجو . كابؼوصوؼ 
 ىنا ىو كجو الإنساف .

ء (" ، ك ىنا كناية عن صفة الكماؿ ك ابؼثالية ك أيضا بقد " )ربدا رجلب فيو صفات الأنبيا
كذلك بتوظيف كلمة صفات الأنبياء بحيث أف صفات الأخيار ك الذين حظوا بأرقى بظات 

 الإنساف على سائر ابؼخلوقات الأخرل بحيث ابؼوصوؼ لزـ لازمة ك ىي صفات الأنبياء. 
 ك أيضا بقد كنايات أخرل في الركاية ك ىي:

ت غتَؾ طوؿ حياتي ك لن أفعل ذلك حتى تفارؽ الركح )اعلمي أفٓ ما أحبب
 جسدم..( كناية عن ابؼوت. 

في خلبياؾ أسفار … )أنتي أنثى برمل مراياىا رغائب ابغس، تثتَين صوت ابؼطر 
الشوؽ( كناية عن شدة بصاؿ ىذه ابؼرأة ك من خلبؿ كصفها أنها امرأة بستلك من ابػصائص ما 

 بهعلها تنطق أبكما.

                                                             
 .20د. رفيق عطوم ،صناعة الكتابة، ص  - 1
ـ، عماف، 2007، 1د. يوسف مسلم ابو العدكس، مدخل إفُ البلبغة العربية، دار ابؼستَة للنشر ك التوزيع، ط -  2
 .212ص
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يستي لأصحو من أنشودة السكر ، عباد ابؼعابد ابؼهتًئة يا قديسة ترفع ) أناديك قد
لعنات الشغف صلبة بؽمسها ، ك تدؽ عيداف ابؼساء ابظها ..( عباد ابؼعابد ابؼهتًئة : كناية عن 

 وعف الإبياف .
) ك لأفٓ فَ أكن يوما كنودة ،جحودة. لفضل الله ، فإف يومي ىذا بدأ بدا غتَ كدرم فرحا 

 ( " : كناية عن الروا ك الشكر بقسمة الله بؽا . ك سركرا
)السكينة التي تطرد من قلبي كل الكمد ك الأحزاف ، السكينة ابؼقركنة بالقرب من الله 
كاللجوء إليو ، فيستبدؿ الكدر إفُ انشراح . كنت أبؽث لأرزؽ الاتصاؼ بها ك إف كانت بذت 

 بظاء غتَ بظائي (. 
ك أف شخص يقوـ بفعل ما . كنت أبؽث : كناية عن شبهت السكينة بصفة عند شخص أ

البحث ربدا ، البحث الكثتَ منطقيا لكن ابؼعتٌ ابؼقصود ليس ابغركة ) بعد الركض( إبما كناية 
 البحث عن السكينة ك ابؽدكء . 

ك بفا سبق نلبحظ أف الإيقاع الداخلي يعطي صوتو ك موسيقاه عندما يستعملو الركام كثتَا 
ك الإبواءات في صور استعارية ك بؾازية ، فمثل ما شهدنا في ركاية مرايا نوراف قد كيكثر ابؼعافٓ 

مزجت الكاتبة بتُ الظواىر الإيقاعية منها ما ىو تكرار سواء كاف كلمة أك حرفا بهدؼ إوفاء 
جو فتٍ بصافِ بىدـ سياؽ ابعمل . ك الاستعارة ك الكناية ك ابعناس كانوا أبرز اللوازـ التي برزت 

 الركاية ك ىذا لغرض أف يكوف أكثر فاعلية ك تأثتَا .في 
المجاز ابؼرسل: لفظة إستعملت في غتَ معناىا الأصلي لعلبقة غتَ ابؼشابهة مع قرينة 
مانعة من إرادة ابؼعتٌ الأصلي. كبظي بؾازا مرسلب لأف العلبقة فيو ليست بؿصورة في كاحدة 

  ر من جهة بيانية.بعينها، ك إبما أطلقت ك أرسلت فأصبحت تشمل أكث
 1 كللمجاز ابؼرسل علبقات كثتَة ، منها العلبقة السببية ك ىي تسمية الشيء بإسم سببو .    

 
 
 
 

                                                             
 .174مرجع نفسو ص   -  1
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 و مثال ذلك من إنزياح تركيبي بلاغي في الرواية:
 مسببة(،" سأسلمك مفاتيح الأندلس "، فابؼفاتيح بؾاز، ك ىو سبب أطلق على نتيجة ) 

دلس( ك بدا أف ابؼفاتيح سبب في ابغكم فالعلبقة سببية بدعتٌ أدؽ ك القرينة ) الأن ،)ابغكم(
 أسلمك مفاتيح الأندلس قصد: أسلمك حكم الأندلس ك ابؼفاتيح ىي سبب ابغكم.

العلبقة ابعزئية: يقصد البلبغيوف بالعلبقة ابعزئية تسمية الشيء بإسم جزئو، بحيث 
ك يشتًط في ىذا ابعزء الذم يراد بو  و.ك يريدكف الشكل كل يستعملوف اللفظ الداؿ على ابعزء.

 . 1الكل أف يكوف لو مزيد إختصاص بابؼعتٌ ابؼقصود من كلو
  :و مثال ذلك في الرواية

" حتُ نامت العيوف ك ىدأت ابعفوف في مضاجعها ك سكنت كل سارية في الأرض 
العيوف  ، فهذا بؾاز مرسل علبقتو جزئية بحيث إف إستخداـ كلمة… " ككل سابحة في السماء

ىنا لا ينحصر ومن ابؼدلوؿ الإصطلبحي، ك ذلك لأف ابؼرسلة ليست العيوف لكن قامت ىذه 
ك القرينة" في مضاجعها كل  .الكلمة مقاـ الشخوص النائمة ك ذلك بععل إنسجاـ في ابؼعتٌ

سارية في الأرض ك كل سابحة في السماء .." بذلك ذكرت أجزاءا من كجو الإنساف في حيث 
 :شخوص النائمة ؾ كل، حابؽا ؾ حاؿ ابؼثاؿ التافِابؼراد ال

"جلست تستحم الذات بداء شكلها الأزفِ" فهنا ذكرت الذات كجزء ك قصدت الإنساف 
 ؾ كل .

ىو إستعماؿ كلمة في غتَ معناىا ابغقيقي لعلبقة مع قرينة ملفوظة أك  :المجاز اللغوي -2
 غتَ ملحوظة ك يقسم إفُ قسمتُ :

لعلبقة فيو بتُ ابؼعتٌ ابغقيقي ك ابؼعتٌ المجازم للكلمة قائمة على بؾاز لغوم : تكوف ا. أ
 غتَ ابؼشابهة ...ك ىذا ىو المجاز ابؼرسل .

جاز لغوم : تكوف العلبقة فيو بتُ ابؼعتٌ ابغقيقي ك ابؼعتٌ المجازم للكلمة قائمة على بد. ب
 .2ابؼشابهة ...ك ىذا اللوف ىو الإستعارة 

                                                             
1
.177ـ.ف ص  - 

 170ـ.ف ص  -  2
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ن الركاية: " بيضغوف ماويهم .." ىي صورة بيانية في باب ك ىذا الأختَ نذكر لو مثالا م
المجاز اللغوم على سبيل الإستعارة ابؼكنية حيث شبو ابؼاوي بشيء يأكل، فتًؾ لازمة من 
لوازمو أك القرينة ) بيضغوف ( فابؼضغ تكرار بغركة كاحدة بشكل متواصل ك ابؼضع عادة يكوف 

 للطعاـ .
 :قد إتفق البلغاء على أن

ز ك الكناية أبلغ من ابغقيقة ك التصريح، لأف الإنتقاؿ فيهما من ابؼلزكـ إفُ اللبزـ المجا
 فهو كدعوة الشيء ببينة.

ك على أف الإستعارة أبلغ من التشبيهث، ك من المجاز ابؼرسل، بؼا فيهما من دعول 
از العقلي الذم ىو الإبراد، ك أف أبلغ أنواعها الإستعارة التمثيلية، ثم ابؼكنية، لإشتمابؽا على المج

 قرينتها.
ك على أف الإستعارة سواء أكانت بسثيلية أـ مكنية أـ غتَىا، أبلغ من الكناية، لأنها  

 كابعامعة بتُ كناية ك إستعارة .
ك ليس معتٌ الأبلغية في كلب ىذه الأمور يفيد زيادة في ابؼعتٌ نفسو لا يفيدىا خلبفو، 

 .1بل ابؼراد زيادة التأكيد في الإثبات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .307أبضد مصطفى ابؼراغي، علوـ البلبغة البياف ك ابؼعافٓ ك البديع، ص   - 1
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                                                                                                             عن الرواية و الشخصية البطلة:                                                                                                  -1
ف الفتاة التونسية الأربعينية ابغابؼة دكما لواقع أبصل ك اختارت أف تكوف ابؼثقفة الواعية نورا

كفي بداية الركاية ترائى لنا أنها كاقعة في حب رجل بطسيتٍ ك ىو السيد منهل رجل أعماؿ 
تونسي ذك ثقافة ك جاه الذم أراد مساعدتها في رحلتها في البحث عن نفسها ك رؤية العافَ 

فأمن بؽا العمل ك ابؼسكن ك عندما ىاجرت تعرفت بأناس ك شخصيات من كل  عن قرب
الفئاتو في النهاية تستيقظ ك تستفيق من حلم راكدىا ك انتهى معو ما اشغل بابؽا في بطس 
فصوؿ  .. أرادت نوراف في الركاية جعل رحلتها عبارة عن قصص إجتماعية عبر مشاىد كانت 

جل ك بدت الأحداث أنها تفضي لوعي نفسي لدل الكاتبة ك ابؼرأة فيها جنبا بعنب مع الر 
الشعور ببنات جنسها فالركاية بؽا أبعاد إجتماعية كاقعية ك نفسية ، ك كاف للئبداع الأنثوم 
بصمة خاصة حيث كاتبتو امرأة ك بؽا بؿفز ذاتي لرسم الوقائع بصفة حقيقية ك تكوف ابؼرآة 

ادؽ حساس ، نوراف إبنة الأربع عقود يتيمة الأب ك العاكسة بعيدا عن التصنع فأصل ابؼرأة ص
تسكن في العاصمة التونسية مع أمها.. ، أرادت البحث عن فرص عمل خارج حدكد الوطن ك 
لكن دائما ما نصادؼ خلبؿ الركاية نزعتها الدينية ك أنها متمسكة بدبادئ الدين الإسلبمي ك 

برت سلطة ذاتها ذات الشخصية القوية ك  فَ تنجرؼ فيما بهردىا من كرامتها صانعة قراراتها
ابؼنفتحة للثقافات الأخرل دكف ابؼساس بدعتقداتها . ك قد طرحت الراكيو ظواىر مست 
المجتمعات بصفة عامة من مشاكل بتُ الأزكاج ك فساد أخلبقي برت مسمى ابغب ك كذا 

ع العقم ك ما يؤثره ابؽجرة للغربة ك ابؽركب من مشاكل البلد " عبد الفتاح " كذا عابعت مووو 
في نفسيات الأزكاج " مرفٔ" ك كذا الإبكلبؿ الأخلبقي ك التحرر ك انفلبت العرب من دينهم ك 
تقليد المجتمعات الغربية " ربيوس" ك كذا ظاىرة العنوسة ك نظرة المجتمع للفتاة .. ك لكن في ظل  

ك التعايش ك السلبـ  كل ما سبق دائما ما بقد النور في كسط الظلبـ ك ابغب في كسط الكره
 ك التوافق ك كذا التشبت بالأخلبقيات كما جاء على لساف نوراف .
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 :الطرق التي قدمت بها الشخصيات  -2
الوصف ابؼباشر ك ذلك على لساف بطلة الركاية حيث تزكد القارئ بدعلومات الشخصية 

 ة:ابؼقصودة مباشرة على حسب ابؼعايتَ ابػارجية بؽا ك مثاؿ ذلك في الركاي
" فاجأتتٍ بوالدىا فوجدتو بكآبة على بؿياه ك أنو يبدك أعرج بساقو اليمتٌ ..رأسو مكلل 
بالأبيض من مشيبو ..عظامو متجمدة ك بصره غائر مثخن بحدبات اليأس ، ك نظرتو بؽا ألف 

 ك كاف كالد نداء ك يدعى السيد عبد ابؼؤمن .."… لوف ك لوف
ترتدم تنورة قصتَة لا برجب سيقانها " ىناؾ حيث بذلس إحدل ابعميلبت بدينة 

 …" ...كانت بلوف شعر غتَ معتاد كلوف الشفق 
" ك لأعود لصديقي الطبيب فلم ألتق يوما برجل مثلو في كسامتو ، ما يقارب عقده السابع 
لو طراز أرستقراطي ، مشيتو بها كقار مهيب ...ثياب أنيقة ، ألواف كما بساط الأرض في فصل 

 الصلبةجاره عطر تفاح أشقر كبشرتو ...شعره شفقي يرتل بوح النار في ربيع تفوح من أش
ك كانت لو قامة طويلة …المجوسية، أما شفتاه فكانتا توحياف بالثورة عليهما حتى مصتَ الغرؽ 

 …."مثتَة للئنتباه 
بفا سبق بماذج من الركاية بوصف خارجي بؽا من حيث ابؼظهر ك ثياب ك قامة ك لوف شعر 

سم ك حتي بقد عاىة ك ىي " أعرج" ك ىذا الأسلوب انتقاؿ من العاـ إفُ ابػاص ك شكل ابع
 اك العكس ..

 :أيضا نجد
"بردؽ الصبية في ملببؿو بكل تركيز ، شعره الأبضر كلهيب الشفق ابؼشتعل ، بشرتو البيضاء  

شرب كبياض الثلج ابؼتكدس بعد عاصفة شتوية عاتية ، ك عيناه الواسعتاف بلونهما الرمادم ابؼ
 …"بخضرة باىتة 

" ابؼرأة بدينة متًىلة في عقدىا السادس ...بؽا فخذاف مكتنزاف ...أنفها دقيق يعلو شفتتُ 
غليظتتُ ...عليهما نوع من أبضر شفاه بييل للوردم الباىت ، أما الرجل فقد كاف أيضا في 

س بسيط في عقده السادس أك السابع ، كاف أبيض البشرة بكيف البنية ، طويل القامة بتقو 
ظهره ، لو ذقن صغتَ مدبب ..أنف دقيق عليو حبيبات بضراء ك سوداء ك عيناف اخضراربنا 
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جذاب ، صافيتاف كأنهما يرقباف النجوـ في ابؼمرات الضيقة . كاف حافي القدمتُ حيث نزع 
 …"حذاءه لتبرز قدماه ابغمصاكاف 

 طريقة وصف غير مباشرة :
زكدنا بدعلومات الشخصية فمنها يلعب دكر الوسيط حيث ىنا يبرز دكر الراكم فهو من ي

 بتُ القارئ ك الشخصية.
 و مثال ذلك من الرواية:

، ىذا الرجل صاحب العيوف العسلية ابؼائلة إفُ  (قالت ذلك نوراف ك في صمت")
القمحي اللوف الذم بىفي سراديب ابؽدكء ك الغرابة ك براءة الأطفاؿ الكبار ك بو …الإخضرار 

 …"لأسرار تتلخص كل ا
" كانت عباراتها ك ىي تنطق من شفاىها القرمزية ، كمن يفتح حانوتا تقدـ فيو كمضات نبيذ 
غامض بومحم بأغلى الأبيات ك الإستعارات لأنها على علم بثقافتو الواسعة ، ك على إطلبع 

 … 1بأنو رجل صاحب نفوذ ، ك لساف يتقن العديد من اللغات
شيب الأبيض ك يستجدم من كجهو الصرامة ك ابعدية أك " كاف فلبح يقتات من رأسو ابؼ

ربدا ما يبدك منو ...ك ذات ابؼلبمح ك الصفات في أخيو بـلص ، يلبحظ علبقتو علبقتو بالناس 
من حولو يتصرؼ بهدكء غتَ مفتعل كاف الكل يعرؼ عنو أنو ابؼلتزـ لا بالنفاؽ ك ابؼركؽ ك لا 

س فيو ك ماىو سائد في بؾتمعاتنا ، ىو متخرج من كلية بقداف ابؼركءة أك بإيهاـ الآخرين بدا لي
اللغات ابغية ، ك ترؾ لو كالده قطعة أرض في الريف ك بسبب بطالتو التي زادت عن أعواـ 
روي بكونو سيبعد عن أداء فكرة التعليم مضطرا ليظل بورث ك يزرع ك ينتظر بؿصوؿ آخر 

ف لباسو ىالة من العجائبية ، فهو ك كا… العاـ ك أف يكوف بعيدا عن أخيو السيد بـلص 
غريب في لباسو بقدر البساطة فيو ك الكل يكن لو إحتًاما...كاف متزكجا بإمرأة أيضا بساطتها 
من بساطة ابؼرأة البدكية التي بيدىا من رآىا بهمس التيوليب على خذ الشموس ك يركض بؼرآىا 

 "       2…الناظر فتًديو منتعشا حيا الصاعد في أنفاس الندل ...ك كانت دعجاء ...ترمي برمشها 
 

                                                             
 13الركاية صفحة   -  1
 38مصدر نفسو ص   -  2
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 الشخصيات الثانوية:  -3
أغلبية الشخصيات في الركاية تربطها علبقة زمالة ك أيضا أصدقاء غربة لكن الشخصية 
الأىم من بينهم كاف سيد منهل حيث تبدأ الركاية بالتعريف بو ك بياف دكره ك علبقتو بنوراف 

فقد كاف ابؼرشد ك ابؼوجو ك ابؼثقف في عقده ابػامس ككاف لو الدكر الأساس لبدئ رحلة نوراف 
 ، ك يردؼ قولو :

" حقيقة سأكوف إرتكازؾ ، ك إفٓ لك من ابؼشجعتُ ، ك بؼهارتك في اللغات الأجنبية 
 سأحاكؿ أف أومن لك كما كعدتك موطن شغل ، يكفي أف تكوف عندؾ الأكراؽ ابؼطلوبة.

راف بو ك بشخصيتو الشهمة فتصور لنا ك في باقي ابغكي يتخيل لنا إعجاب البطلة نو 
 إحساسها ك بغظاتهما العاطفية ك تذكره لنا ك عن تعلقها بو حتى آخر سطر من الركاية .

 سيد مبسوط :
حيث نشهد دخوؿ ىذه الشخصية في الفصل ابػامس معرفة بنفسها ك كذا بؿاكرة نوراف ك 

 الركاية كالآتي : بعض من معارفها في الغربة ، حيث كانت تدخلبتو ك حضوره في
 …"بكن من بلدؾ ك لنا نفس الإنتماء ابعغرافي … " أنا أدعى سيد مبسوط 

 ك يقوؿ أيضا في حوار بينهم :
 قاؿ سيد مبسوط .. 

" ذلك الرجل فَ يكن لو من الإبياف إلا التسمية ذاؾ الذم ىجرتو زكجتو لأنو فَ يلب بؽا 
زكجية تاركا بنتا برتاج كليهما .." متحدثا عن طلباتها ، ك أنو رآىا بلب حياء ك دمر حياتو ال

 السيد عبد ابؼؤمن ..
 …قاطعتٍ مبسوط بساما ...البيئة ىي الناشط ابػلبؽ 

 لكن صديقي ابغب يولد فجأة ..!
قاطعتٍ سيد مبسوط : كوعت إصبعك على ابعرح يا سيدة نوراف أنت تثعبتُ الآف جرحا بدـ 

 الكلمات ...افٍ 
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 خلص:خوخة إبنة السيد م
فتاة في الثلبثتُ من عمرىا ك ىي زكجة عبد الفتاح ك ىو من أقاربها ، أراد ابؽجرة ك ترؾ 

 : بقوبؽاالوطن ك الأسرة في سبيل ابهاد عمل ك قد جاء ذلك في مشهد حوارم ك تنهيو 
" فما عسام أف أقوؿ ك أنت من قرر الرحيل .. قالت كلماتها ك اربست في حضنو آخر مرة 

تهدج ...لكن ىيهات فما كاف للقدر فعلو إلا كجع سيبقيو في مسامات باكية بصوت م
ابؽادئتُ ك كاف للزكج مع الغربة موعد ينتظره . ك بزتتم قصتهما بهذا ابؼشهد حيث تقوؿ نوراف 

 بدا أنها مقربة من ىذه الشخصية أنها بقيت مهمومة برداء أسود لعل ك أسى يأتيها خبره .
خوخة ينادكنها سيدكرم ، فتاة قهرىا الزمن بعد طرد  ناىدة : الأخت الصغرل لزكج

الأقربتُ من عائلتها بؽا ك عاشت باقي أيامها في دكر أيتاـ ، ك كانت تعيش من قبل داخل 
أسرة ميسورة ابغاؿ مع إخوة ذكور يركتها العائل في حضور أب مهمل ، ما توفر من قوتو يثمل 

ىي الأخت الكبرل في عائلتها أشقاىا الزمن ك  بو ك اخوتها عاطلتُ عن العمل رغم شهادتهم ،
مس ثرم أنيق ، توطدت ىي ذات حسن، تغتَت حياتها بعد التعرؼ على رجل في عقده ابػا

كقعت في المحرمات معو ك خسرت عفتها في سبيل اخوتها ك شهوتها ك حتى أنها  علبقتها بو
 تو .ساعدت زكج خوخة عبد الفتاح ليهاجر ك يتًؾ ابنو في أحشاء زكج

عاشت في علبقة بؿرمة ثم أتى اليوـ الذم انكشف فيو ابؼستور حيث توفي سيد أمرىا 
بسكتة قلبية مفاجئة ك تركها أوحوكة في بؾتمعها ك عائلتها ك نعتوىا بأكصاؼ غتَ أخلبقية " 

 التي بزلت عن مبادئها ك قيمها حيث تقوؿ :…"  عاىرة، فاجرة
ك فَ تكن نادمة على …" غفر للمرأة اف أخطأت " بؾتمع يغفر زلات الرجاؿ ، لكن لا ي

 فعلتها بل متفاخرة بكونها الأـ العزباء حيث تقوؿ :
إفُ الآف أصر أفٓ امرأة استثناء أكسع معتٌ من العفة ، فالعفة تتناكؿ طهارة الأعضاء 

مل ابعنسية ك سلوؾ الغريزة في بؾراىا الطبيعي دكف ابكراؼ ، أما الطهارة فهي الفضيلة التي تش
قداسة الفكر ك طهارة ابؼشاعر ك عفة السلوؾ ، ك أنا حافظت ك لازلت طاىرة في حواسي ك 
خلجات قلبي بؼن أراه إفُ ىذا اليوـ حيا في قلبي في عرفهم، في عرؼ ىذا المجتمع الذكورم 
الذم تنبت فيو الشهوات شامات ثابتة بتُ النهود، أيقنت يا صديقتي أفٓ ك إف خافوفٓ فأنا 

ط توبة عاجلة ك ليس صراط التلبشي ...أناديو بإبظو ذاؾ ابؼتًبع على جغرافيا صدرم على صرا
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ك إف كاف كحده ابػطيئة الأكفُ التي أقدمت عليها إلا أنها من أخذتتٍ ك بت بها في أكمل 
 افٍ…"أكجو سعادتي 

قد أواع في  -قاسبيزم -طوماس: رجل من أصوؿ ىنغارية ، أتى سائحا بؼدينة في كندا 
طار حقيبة يدكية ك كانت السبب في لقائو بنوراف حيث كانت الشخص الذم كجدىا ابؼ

..كاف يعمل بالأكبرا ك عازؼ على آلة كترية موسيقية أما الآف متقاعد ك يدرس ، التقى 
العديد من ابؼرات مع نوراف حيث تبادلا أطراؼ ابغديث عديدا من ابؼرات كاف للمغازلة لو 

ك علبقتها بالكتب ك الشعر حيث أنو بوب ابؼرأة الذكية ، مشهد عنواف ك سأبؽا عن نفسها 
 بؽما من الركاية:

عاكدت النزكؿ بؼطعم الفندؽ ك كاف فعلب في انتظارم ، لا أعرؼ أيتحتُ فرصة ىبوطي أك )
 …يتوقع ميقاتو فيتًصد خطواتي 

 سألتٍ من دكف أية مقدمة:
 ىل أنت متزكجة ؟

 ك كأفٓ أنتظر منو السؤاؿ :
 تقوؿ نعم ك لك أف تقوؿ لا .لك أف 

لكن أكوف سعيدة اف اعتبرت ابؼوووع ليس لو أبنية ، فحياتي بزصتٍ كحدم، اشتد غيضا 
 …بدا على كجهو ، ك لكنو تابع حديثو 

شعر بفرحة مفاجأة عندما أشرت لو بابعلوس معي على ذات الطاكلة ، مع أف كل شيء 
ات ، إذف حتما ىو يريد أف يبتٍ علبقة ، فَ بيننا ما زاد عن حديث أك نزىة بصاعية ك مكابؼ

 لا، ىو مستعد لذلك .
 سألتٍ ك تكتبتُ الشعر ؟ ك كاف متٍ غرابة :

 ك من قاؿ لك؟
 فَ يقل فِ أحد ، ك لكن أبظع في بنساتك شعرا .

 .(أسعدفٓ رده ك كأفٓ كنت أبستٌ العلبقة أف تبدأ من ىنا، من الشعر، ك ابغلم ك ابػياؿ 
ابؼشهد أف تقرأ عليها شعرىا ك يبدم رأيو بو حيث ىو شاعر ك كاتب  ك تسألو في باقي

 أيضا ك بعد ذلك تتوطد صداقتهما ك تشكره على كقتو معها عسى أف يلتقيا مرة أخرل .
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يهنئها بقدكـ العاـ ابعديد في بؿادثة  حيثتذكره بؾددا في ابؼشهد الثافٓ من الركاية  ك
 ىاتفية حيث تقوؿ:

 …"ذىلتٍ أنك أكؿ ابؼهنئتُ" شكرا سيد طوماس أ
سوار : فتاة تعمل في ككالة الأسفار ، تعرفت إليها نوراف في الفندؽ ك نراىا في ابؼشهد 
الثالث من الركاية ، حيت تعجب بصاحب بؿل بساثيل ابظو ركبارت ، ك ىي فتاة من أصوؿ 

ؾ ، ك قد أفغانية من سلبلة موسيقية أبا عن جد ك قد ىاجرت ىي ك أسرتها إثر ابغرب ىنا
براكت مع نوراف حولة مسألة الأنوثة ك ابعسد حيث كانت شديدة ابعماؿ ك دكما ما تتحدث 

 . عن صفة فيها ك أنها أنثى خلقت من بالغ ابعماؿ
ماريا : صديقة نوراف أمريكية تعمل مذيعة ك فنانة رسامة ، منعزلة متأثرة بدنجزات مايكل 

كاية بإسم ابػيانة، زكجها ثرم لو ثقافة ك نفوذ بىونها أبقلو حيث تظهر في ابؼشهد الرابع من الر 
 مع إمرأة أخرل ك تقوؿ في مشهد بؽا لزكجها :

" في زمن قادـ ستأتيك إمرأة ما.. لا أعرؼ إبظها .. ستشعرؾ أنها بربك جدا ..تهتم 
بضفائرىا جدا ...ك تهبك أنفاسها ك ليلها ك عطرىا ..مذاقات متعة...ستوبنك أنها برتويك 

ت ككل النساء اللبتي على الطرقات ك مقاىي الليل ، لكن لن تقدر على بؿوم ...أنا ليس
 ابؼرأة الأكفُ ك الطعنة الأكفُ ...ثم خرجت مبرطمة دكف عودة إفُ حيث عش خرائب كجدانها".

 سيد فلاح :
أخ السيد بـلص كالد خوخة ك ىو صديق نوراف رجل طيب، ىادئ الكل يعرفو بأنو خلوؽ 

النفاؽ ك ابؼركؽ متخرج من كلية اللغات ابغية ك ترؾ لو كالده متَاثا ك ىو قطعة أرض ملتزـ لا ب
ك بسبب البطالة أخذ يعمل فيها ك ينتظر حرث آخر العاـ بغصده متزكج من إمرأة بدكية ك 
يسكناف الريف ك في باقي الركاية يتًؾ القرية ىربا من كلبـ الناس ك أفعاؿ ابنو ابؼشينة ك يذىب 

 ع زكجتو في ابؼدينة.للعيش م
 :صابر

ك ىو إبن السيد فلبح عاطل عن العمل ، أراد ايقاع فتاة بعمر الثامنة عشر في المحظور 
ك كل فتاة بصيلة ثرية فَ تسلم من شره فهو ذئب جائع متمرد على الأصوؿ ك متناس لكونو ابن 

الذم فَ ينطبق عليو  رجل طيب فَ ينظر لو إلا بتقدير ك إحتًاـ ك ىو الإبن الأكحد لسيد فلبح
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مثل ) ذاؾ الشبل من ىذا الأسد ( ك في الركاية عندما يعرؼ كالداه حقيقتو يصور لنا مشاداة  
 كلبمية بينو ك بتُ أمو ، يقوؿ سيد فلبح أذكر أنها قالت لو مزجرة:

"عندما يركل ابغب جذكر الأشخاص ، يسرم بعركقهم خصاؿ الوفاء ك الإخلبص ، 
صبح بو الطرفاف بصلببة الأشجار، يتصدياف لأم رياح ، تتدفُ أكراؽ ك الإحتواء الصادؽ ي

ك بوميهم غبار … المحبة لتكسوىم سعادة ك ىناء ...بو يستظلبف من بؽيب شمس الزماف
 ابػيانات ك كل غبار ابغياة، فأم نوع من حب عندؾ بذدده ؟!".

 رد حانقا...غاوبا كصهيل ابػيل ك كقف:
ا قاحلة ، ىل أظل أنتظرؾ أنت ...تفنتُ يومك في التعب حياتي صحراء ، الأعواـ فيه

 من أجل بعض الدينارات التي لا تسد رمقي لشراء أرخص قميص ؟
 فَ تصدؽ ، ىل سراب ما تسمعو ؟

نهضت ، حذقت ، استعاذت بالله من الشيطاف الرجيم ، فتحت فاىا ، اندىشت ، 
 …ك صفعتو على خذه استجمعت في نظرة عميقة ك نفس طويل قوة ثم اقتًبت منو 

رأت خيولا بذمح بأعلى صوت ، كانت كما شمس تقسو على حرارتها ك ليل  
بصقيعو يربذف على ركحها كأف عواء الذئاب البشرية تسمعو بأذنيها فابتلعت ريقها أختَا ك 

أم عار أبغقتو بنا ...كل يوـ لسنا نصدؽ ما يركل عنك ، لكن الفجوة تزيد … أردفت 
ا من ربيتك ك رباؾ كالدؾ أحسن تربية فَ يكن ما منحناه لك ظلبما ، مددتا اتساعا ، بتٍ أن

لك السلبـ ك مددنا لك ابغب فلم تفهم إلا منطق الشر الذم في داخلك ، ىل ابغرماف كل 
ابغرماف ك عدـ توفتَ ابؼاؿ، لأجلو لا بذد غتَ ابؼستحيل لعبور الطريق ؟ ىل من اعتمد 

هار ابعميل ؟ ترسم خطوطا من أحلبـ ك آماؿ كلها أكىاـ ابػيانات ك الكذب يصل إفُ الن
 لتضع قدمك على كثباف رمل ك لتكوف أشرىم خلقا ، أم طريق الضلبلة تروى ...؟

أتقبل أف تكوف أختك مثلب لعبة، لتحيا داخل أكبر ىم ك زيف ؟ تشعر بشعاع النهار 
نوؽ لا تسمعو ، حتُ بوملها بحناف ؟ فتجد حنينا لتحلق ك تغرد مثل الطتَ ، صوتها بـ

تنكشف بؽا صورة من أحبتو ليكوف كاذبا ، تفتح عينيها فتًل ركحها تهول داخل فجوتها 
فتقبل بابؼصتَ ..ىا أنت ترل ركحك تتمرد ك تنرؾ بركازؾ دكف غلبؼ ، لتجد نفسك جديث 

 القاصي كالدافٓ يلوكوف ستَتك ...؟
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عالك إلا للهاكية ، يا حشمتنا ك يا أجابتو الأـ البدكية ك ىي تتحرؾ بعصبية لا تقود أف
 لعارنا .

توردت كجنتاىا حتى إنها شارفت على الإغماء من فرط حساسية ابؼوقف، فقد تعبت 
من ىذا الإطار، تعبت من إطار الظلبـ ...ك ظلم ساكن ...منبوذ ركيك يقطن برت سقف 

 بيتها ، أجابها حينها صابر ملتفتا إفُ جدار تآكل طلبؤه : 
رل ابغياة ، أتنفس ابؽواء ك أحيا بالنور .. ك لو كقتا قليلب بدكف تفكتَ ، أطلق أريد أف أ

العناف لأغتَ الزماف ، أريد أف أعيش كسائر الناس بؽم ابؼاؿ في ابعيوب يستمتعوف ..أف أحيا بدا 
 منحت من عقل ...افٍ

 ردت قائلة ...ك ىي تنظر فِ ك كأنها ترجوفٓ أف أتكلم فقد بدكت كتمثاؿ مركوف
تنقصو الركح لينطق ، الإبن الذم بغقهما لأجلو العناء ك السوء ك ابعوع اليوـ ينظر إليو بإطار 

 مكسور ..ِ.". 
كالد الطفلة نداء التي تركت كالدتها البيت ك سيد عبد ابؼؤمن ىو شيخ  سيد المؤمن :

أعرج  بدكف عمل ، يقوؿ: تزكجت إمرأة مثقفة أيضا ، ك احتًمت رغبتها رغم أفٓ كما ترين
بساقي متحديا بها عراقيل العمل ...افٍ حيث في باقي ابؼشعد يقوؿ بأف زكجتو ىجرتو حيث 
رأتو شخصا أنانيا لا يليق بها فهي زكجة متفتحة تابعة لقوانتُ بؾتمعات التحرر الفكرم ، ك قد 

ا مع كاف أثناء زكاجو بها منسقا عند كزير سابق لكنو فَ بهد السعادة ك ينتهي بو الأمر شحات
إبنتو ك بعد زكجتو فَ يعد يأبسن النساء ك أكمل حياتو كحيدا ك قد كانت نوراف أنيسا لإبنتو 
حيث استلطفتها ك قد قدمت أكلب بؽما ك سنعت قصتو ابعارحة حيث كاف ابغب ظابؼا ك 
بؾردا من الإنسانية ك قد مرض في اخر ابؼشاىد لو ك بظعت نبأ كفاتو نوراف ك عي في الغربة من 

 .السيد مبسوط عند
 دلالة بعض الأسماء في الرواية: -1

الأسامي بسيز ابغدث ك الشخصيات ك تؤدم دكرا ىاما ك تعد عاملب فاعلب أساسيا 
لفهم بؾرل الركاية ك للتفريق بتُ شخصية ك أخرل ك ابرازىا عن غتَىا فهي أحيانا ترمز بغقيقة 

 تكوفثر الأدبي في نفس القارئ ك الشخصية ك مواصفاتها ك عليو فإف إسم الشخصيات ىو الأ
إعتباطية بدعتٌ أف ابؼؤلف بىتارىا بحيث بهعل لكل منها علبقة ما بدلالات برملها الشخصية 
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فالإسم الشخصي لأم إنساف يستند إفُ حاملو في معظم ابغالات عن تصور ك تصميم 
 .1سابقتُ في المحيط العائلي

أىل للجود ك الكرـ ك ىذا ما طابق  إبظو يدؿ على ابػتَ ك العطاء أنو سيد منهل :
بساما ما أكردتو الركاية فقد كاف الشخصية التي اتكأت عليها نوراف ك ساعدىا لشق طريقها ك 

 سهل بؽا فرصة ذىابها للغربة.
 ما ورد في الرواية: 

" أنا سيد منهل آنسة نوراف ، إتصلت بك لأعلمك أنتٍ كجدت لك منزلا أيضا ، 
يو عووا عن الإقامة في النزؿ لا سيما أنك تدخلتُ على شهر ىناؾ حيث أنت لتمضي ف

 …" رمضاف 
" لاح فِ في كلبمو أنو رجل معطاء ...إنساف بؿب...ك من أحب سيعطي من أحبو  

ك على إختلبؼ أنواع ابغب ...فإنها برتوم بصيعا على … كل شيء ..ك أم شيء ليسعده 
 …".لصداقة، ك الوطنالعطاء ...فعطاء ابغب يتضمن عطاء الأبوين ، ك ا

إسم ابؼصدؽ بالله ك أنو شخص متمسك بالله ك تطابق ابظو مع  السيد عبد المؤمن :
 ما قالتو نوراف في كصفها لو:

" رجلب بدا عليو التدين حيث إف تلك البصمة ابؼعركفة كما كل ابؼصلتُ على 
 جبينو.ِ.".

اللفظة ك معناه العابدة ، ك بنا اسم جامع لدلالة كاحدة ك اف اختلفت  ماريا و مريم :
 حيث تتناقض الشخصية في الركاية ك لكنها تذكر الرب دائما ..حيث تقوؿ: 

 …"." الرب عافَ بوجعنا لكنتٍ أشعر أنو يكرىتٍ 
 …"." لا يصد النفس عن برقيق ىدؼ صعب ابؼناؿ إلا مشيئة ربانية 

كانت ابػطيئة   " منحتتٍ السماء ىبة في ربضي دكف أف أشعرك دكف أف أتفطن بؽا ،
 …".أيسر على الله ليكشفها على حتُ 

دليل على الإنشراح ك السركر ، ك قد كفقت دلالة الإسم مع ما جاء  سيد مبسوط :
 في الركاية:

                                                             
 .161ص  1999، 1ينظر، ابراىيم صحراكم ، برليل ابػطاب الأدبي ، دار الآفاؽ، ابعزائر،ط  - 1
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… " رد مبسوط ك ىو يضحك يا إبؽي كم أنتن فاتنات في حديثكن أيتها النساء 
 …"وحك وحكة عالية بل مدكية 

 أف يبسط الأمر ك بىرجنا من حالة الإستياء ، قائلب:زاد سيد مبسوط ك كأنو يريد )
" ثم فرح بعد يأس قد أتى يا أصحابي ك كم سركر قد أتى بعد الأسى ...استبشركا 
ختَا ك الغد دكما أبهى لنا كلنا ...كاف مفاخرا ك ىو يردد بيتا شعريا بززنو ذاكرتو ك يكرره على 

راف التي حدثنا عنها لنكوف إليك الأقرب ىنا ، ك مسامعنا . ثم زاد قائلب كم سررنا أنك فعلب نو 
نبلغك ما جرل ، ك نبلغك ما بكن أردنا لقائك عليو ...ك يا بعميل الصدؼ ، ك ابػتَ يا 

 …" 1صديقتنا أبقى
ك معتٌ إبظو من إفتخر بغتَ حق ، ك في الركاية كرد تضارب لنفسية  سيد فخفاخ :

يو ك صار يستصغر كل من عاش حياة السيس فخفاخ فقد نسي رحم الفقر الذم عاش ف
 بائسة بفضل ما كصل لو الآف كرد في الركاية:

" حياتنا صاخبة يا منهل بتفاصيلها حتى الصغتَة، قاؿ السيد فخفاخ ، لكتٍ أحس 
 …".ابػجل فقد أقدمت على 

 …بنهم بكلمات غتَ مفهومة 
 استفزنا إرتباكو فجأة ك ربدا لاحظ ذلك فزاد ثقة:

ية على شكل أسئلة إستفهامية من قبيل : أية أروية للحوار ؟ بأية لغة قضايانا الرئيس
نتخاطب ؟ أم بساط نؤنث بو أروية ابغوار؟ أم نظاـ للحكم ؟ أم بؾتمع نريد ؟ أم تغيتَ 
؟ أم تراث؟ أم علم ؟ أية حداثة ؟ أم إنساف ك أية حقوؽ ؟ سلبؿ كثتَة من الأسئلة 

يضا لكن كنت مقموعا ، كاف لزاما الرووخ بؼا بيلونو كنت أريد الإجابة عليها ك برقيقها أ…
 الاجتماعيعلي ك على من ىم مثلي من رجاؿ الأعماؿ حتى أومن لنفسي إستقرارىا ابؼادم ك 

 (ك غتَىا من الأمور ...دسنا يا صديقي على العديد من ابؼبادئ ".
الشهم ك ىو القائد الصلب الذم اتعب الغرب رئيس العراؽ العظيم الرجل : صدام 

ابؼعركؼ بشجاعتو، لكن شخصية صداـ في الركاية قد عبرت عن اساىا كونها بضلت ىذا 
الاسم تصرح انها اصابتها لعنة الاسم ك ابؼولد فقد كلد يوـ اندلاع حرب ثعلب الصحراء ك 

                                                             
 135الركاية ص   -  1
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عاش منبوذا في بلبد الغرب فتناستهم امريكا ىو كاختيو، حيث بؽم انتماء جغرافي 
  يقوؿ في الركاية.اسلبمي)العراؽ( حيث 

"انتمي افُ كل الغيمات بابظي ك افُ كل سراب....". بعدىا تقرر الاسرة ابؽجرة افُ بلد 
 مضياؼ بوتًمهم ك شق افق جديد في حياتهم.       

 ، 1ابؼرأة الفتية ابػصبة ك التي تتسم بحسن الأخلبؽ  رفيف :
 مع الشخصية في الركاية حيث كرد: الاسمك قد تطابقت دلالة 

 ….".            " رفيف يعتٍ حسنة ابػلق ، لكن أنتي ملبؾ بشرم على سطح الأرض 
 أيضا:

" علمتٍ أبي ك تعلمت من الريف مسقط رأسي العفو ، ك غاية العفو أف تعفو عن ىذه الدنيا 
 مهما فعل البشر ك صاركا ذئابا متوحشة.."    

 
 عن أسلوب السرد: -2

 اللغة:
بتُ ماىو مهذب ك ما ىو فاوح تأرجحت بتُ ابعد ك القدـ، قد تراكحت لغة الركاية 

 تراثية ك أصيلة ك كذا شهدت بعضا من اللهجة العامية " بنتي تقوؿ لابسها شي جن"
 …"شايف البحر شو حلو 

 " أجيبلك ست الستات .."
ك أيضا قد مزجت الكاتبة لغة الفلسفة في فقرات متتابعة حيث تقوؿ أثناء بؿاكرتها  

 يس :كلبكد اير 
" أنت أحيانا عن لساف كليم جيمس في قولو : ) إف الله يغفر خطايانا لكن جهازنا 

 العصبي لا يفعل ذلك أبدا ( ...صعب.
 ك أيضا بعدىا تذكر مقولة الفيلسوؼ " مونتتُ " :

 ) كانت حياتي مليئة بابغظ السيء الذم فَ يرحم أبدا (.

                                                             
 237مصدر نفسو ص  -  1
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ور لا بوتمل اتباعا لرغبة " اندريو أيضا : فإف نسيج ذىتٍ ك ما بومل من عقلنة الأم
إف كل ما يتفق مع رغباتنا ….) أنسيت مقولتو؟ ..سأذكرؾ بها ك أنت تتمها …… مورك" 

أكملها ربدا ذاكرتك بؿت ما علق بها من أقواؿ ، ك ….ىيا ىيا أكملها …( الشخصية 
(... ك  وحكت في إنتظار أف يتم ابؼقولة ...فقاؿ :) ك كل ما ىو غتَ ذلك يثتَ غضبنا

أحيانا أخرل تستحضر أسامي فلبسفة يلهمونها حيث تقوؿ : سأقتدم بكم ...أيها 
الشوبنهاكر الصديق ك أنت ديكارت ك أنت يا كونفشيوس ، فلبسفتي العظماء الأغبياء يا من 
عاديتهم ابغب ك الزكاج! يا من تنظركف لعافَ مثافِ من خيباتكم في كاقعكم ك من بذاربكم 

 …أنتم الآف ىنا تربضوف في بـيلتي في عقلي الفاشلة...ىا 
 ك الشعر الصوفي

 بػرائط دكاخلي. أنت معبودة أزمافٓ ابؼختلطة)" 
 أخذؾ قلبي من تفاصيل ابعميع لصومعتي .

قصائدنا ابؼعبدية .أنت ركح من عجتُ الفن يا  -في حدائق الوحدة  -تعافِ نصل معا 
 (…أنسك ابؼقدس
 أيضا:

 الصلبة أشواقي بؼلقاؾ أنت الناسجة من ريق  )"
 …أنت 

 السابحة في بظاء ابؼلبئك نبضة بزفق في القلب .."
 (ك لغة الفنوف

" لفت إنتباىي شاب ك شابة ترسم فووى مرسومة في نبض اللوحة حضن كافكا ، 
 ظهر غزالة لوركا .

ىكذا كاف ابؼشهد يبتٌ على ستار اللغة ..كىناؾ تلفت حيث يقبع أنشتاين ك نيوف 
منهما ، كقفت قبالتهما ، ذكرتتٍ ركاية صغتَة ك طريفة كتبها الفناف ك كاتب السيناريو .اقتًبت 

من النوع ابػيافِ البحت عنوانها "  Jean Claude Carrièreالفرنسي الشهتَ جوف كلود كاريتَ 
 ….من فضلك يا آينشتاين 

 ثاؿ ذلك :ك أشعار م فلبسفة ك شعراءلك الدين ك التاريخ ك السياسة ك بضلت أقوالا 
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 ىو يعرؼ أفٓ أعشق الشعر ، قاؿ بصوتو ابعميل شبو ابعهورم :)
 رعد رعد رعد .
 مطر مطر مطر

 ىبت العاصفة من جديد في كاراكاس 
 مدارية دافئة لكنها صارخة 

 بىتفي ابعبل في بفلكة السحاب 
 ك تستحم ابؼدينة في طقوس كاريبية 

 طفيفة يصيبها نسيم لطيف بقشعريرة
نزكيلي بوفظها ..ك باغتتٍ بها دافئة .ِ.. كانت أبياتو من ركح الشعر الف بإنتظار شمس

 …)                                                                                              
ك في سياؽ آخر تستذكر من سقاىا عشق اللغة ك بؾوف رقيها تقوؿ ذلك الكائن 

 ؿ الدين الركمي .الصوفي الشعرم ك ىو جلب
تقوؿ: الأناقة ىي صلبة الشعر ك ابغب في نسكو النقي ، أما أشيائو الأخرل فهوامش 

 …"تذكب بتُ رواب ذائقتي 
 ك أدباء معاصرين ك قدماء. حيث تقوؿ :

في كتاب " ابػرافة ك الإبياف في عصر العلم " للمؤلف ) ركبرتل.بارؾ ( تناكؿ موووع 
 … العلبج ابؼثافِ 
يدتي ابغياة بصيلة ك فيها كما يقوؿ العظيم جدا دركيش ) على ىذه الأرض ما " يا س

 …(يستحق ابغياة 
فإذا … " ربدا يكوف مستاءن متٍ بسبب ابغجر الذم رميتو بي ك بؿاكلتي التصدم لو 

سقط ابغجر في بحتَة ، فلن تعود البحتَة ذاتها مرة أخرل . ىكذا قالت ) إليف شافاؽ 
 لعشق الأربعوف(.في كتابها قواعد ا

 أيضا تقول:
" إف الكاتب الكويتي سعود السنعوسي حتُ قاؿ كلماتو الشهتَة عن الإنسانيةفي ركايتو 

لا أدرم ما …(( " ساؽ البامبو": ) شيء ما ، غريب اختطفتٍ ىنا...الإنسانية ابؼفقودة 
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كلمات … كجعلتٍ أقف أماـ مرآة ذاتي ، أستجمع بقايا شيء كنتو … الذم أذابتٍ ىنا 
السنعوسي تلك أربطها بدواقف أبي الإنسانية ك التي يدعو بؽا دكما ك أبصل ما قالو في ركايتو : 
خذكا إنسانيتي التي فَ تعتًفوا بها ، ك اتركوفٓ أحيا كالنملة ، كالنحلة، كالصرصار. ك لكن من 

 دكف قرفٓ إستشعار ..ِ..ِ 
 : ك ابغوار الذم دار بتُ ركجيو ك نوراف حيث يقوؿ بؽا

فِ ركاية سأىديك إياىا ، إنها للركائي " أرنست بننغوام " في ملحمتو الشهتَة )" 
العجوز ك البحر تدكر حوؿ الصراع الدائر بتُ العجوز ك أبظاؾ القرش ك السمكة ابعبارة .ىذه 

تذكريتٍ بهذه الركاية … على ما أظن 1954الركاية برصل بها الركائي على جائزة نوبل في عاـ 
دين لبلدؾ نوراف ...ك تذكرم أيضا كلمتو الشهتَة التي يقوؿ فيها " الإنساف بيكن حتُ تعو 

ىزبيتو ، لكن لا بيكن قهره "، فإنو عشب ابػليج الأصفر ، الذم ينشر على كجو ابؼاء 
إشعاعات فسفورية في الظلبـ . ك ييخاطب السمكة ابعبارة بكل جنوف الإنساف ابؼصمم بكل 

إفٓ أحبك ك أحتًمك كثتَا ، ك لكتٍ سأصرعك حتى ابؼوت قبل أف  إرادة : أيتها السمكة ،
 ."(ينتهي ىذا اليوـ

ك ايضا تستحضر قوؿ الاديب يوسف السباعي )ما ابصل اف بهد الانساف انسانا بوبو 
لنفسو ك يضحي براحتو ك بكل مالو من اجلو دكف اف يسالو مقابلب.ىل بيكن اف يطمع 

لك؟ك ىل ىناؾ ما يوىب للبنساف ابشن من ابغب؟اجل، انتٍ الانساف من ابغياة في اكثر من ذ
 اريد ابغياة ك ابغب ،فانا اكره اف بورمتٍ ابؼوت بفا انا فيو من متعة (.

 مع ربيوس تقوؿ:  بؿاكرتهاكخلبؿ 
 " أظنتٍ أستدعي جبراف خليل جبراف ليقوؿ لنا قولتو :

..لكن اليوـ نركع فقط أماـ ) في الأمس أطعنا ابؼلوؾ ك حنينا رقابنا أماـ الأباطرة .
 ابغقيقة ...لانتبع سول ابعماؿ ك لا نطيع سول ابعماؿ(

 و كذا عبارات منوعة من أدعية. مثال ذلك :
 )اللهم صيبا نافعا ..قلت 

 آنستي أتقرئتُ من كتابك ابؼقدس ؟
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كاف يرددىا إف نزؿ مثل ىذا الصيب يسأؿ الله ألا … ىي عبارة قلتها لرسولنا الكرفٔ 
 جالبا لشر بالأناـ ك الدكاب ك الأنعاـ ( يكوف

 …" " إف شاء الله 
 …ألا يقوؿ الشعراء " الإختلبؼ قصيدة ابغياة "؟ … 

              ك استشهاد ك تناص )اما بنعمة ربك فحدث(                                                                                        
 جاء بابغلم ك صار العزيز(.)انو كيوسف 

ك أساطتَ ) أنسيت أف الله بصيل بوب ابعماؿ ،أكرفيوس في الأسطورة اليونانية كاف 
يااااه كم كانت تلك ابؼرحلة التي درست فيها ….بصيلب ..، ك دافتٍ كانت بصيلة أيضا 

 …(الفلسفة من حياتي بصيلة
غوية بفيزة توحي بنضج فكر ..تشبعت الركاية بأبعاد بـتلفة ك ىذا ما أكسبها حلة ل

 مدل موسوعيتو .ابؼؤلف الراكم ك 
توظيف اللغة الإنتهاكية في بدايات الركاية " ذكر عورات .. مساس بابؼعتقد.. ك الراكية 
أرادت تبليغ رسالة على لساف الشخصيات الثانوية ك الأساسية فابغديث مثلب عن جسد ابؼرأة 

لإنفعافِ للشخصيات الناطقة،  ك في الركاية بعض العبارات ك صفاتها ابػلقية دليل على التفريغ ا
الفاوحة في حوارات متواصلة ..  ك قد كاف في أغلب ابغوارات اشتغاؿ على لغة ابؼرأة ك تبياف 

 ابؼستول الثقافي التي تنتمي لو الشخصية .
 كلماتها لإشراكو في ابغدث .  خلبؿك قد أحدثت الراكية ثقبا للقارئ من 

 الرواية:حوار من * 
أتعرؼ يا نبيل ..؟ كلمة حب للمرأة تزيل عنها غم ابغياة ، حب صادؽ تعيشو يدفئ )

تريد كلمة حلوة … مبالاة لأتفو التفاصيل في حياتها عكس الرجل …حتى الثلج الذم تراه 
 تسر قلبها ، إبتسامة فيها كثتَ من حب ك إستحساف أك تثمتُ بؼا تقدمو. 

 :ثم قالت مرفٔ
ها كملكة لا خادمة برت نعليو ، أف يكتشف ما انغلق من عوابؼها سطرا، ألا أف ينظر إلي

يقف متًددا ، إف سألتو حاجتها إليو فهي بذعل ذاتها ترتكب رغائبو، حتى ابؼستحيلة منها 
 تصبح مستجابة.
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يا مرفٔ تلك ابؼرأة كياف رىيف شفاؼ، الرجل يدرؾ كم ىي رائعة في حياتو … أوفت 
 …دكنو  بطفل يربطها بو أك

يا إبؽي كم أنتن فاتنات في حديثكن أيتها النساء ..  رد سيد مبسوط ك ىو يضحك
 1(وحك وحكة عالية بل مدكية ، كأف حديثنا فَ يرؽ لو...افٍ

ك قد كاف حوارا مباشرا بتُ نوراف ك مرفٔ ك كذا النادؿ نبيل ك سيد مبسوط حوؿ موووع 
 ابغب بتُ ابعنستُ.

وج في أحداث ركايتها ك من بينهم شخصية " كلبكد ايريس " قد أشركت الراكية ابؼونول
 :حيث تقوؿ

 
منذ ذلك اللقاء ك أنا العالقو بظل جتٍ صديق ، رأيتو مرآتي التي أرل بها الأشياء ، ىو )

 "2(…مرشدم ، ك منفذم ك ومتَم 
تعبتَ ك كاف الشخصية الأىم ك الأداة الأىم التي ابزذتها الراكية على لساف بطلتها نوراف لل

عن أفكارىا ك حتى نظراتها ك آرائها لأحداث يومها ك كاقعها ك الآخر ، فهي معو في 
 إستدعاءات متواصلة حيث تقوؿ : 
 …" " كاف كلما ذكرتو كجدتو أمامي

أيضا بسيزت الركاية بابػطاب الغتَ مباشر ) منقوؿ( ك ىو مقولات بؿولة حيث يستذكر  
ها على لساف آخر ك العديد من الركاة ينقلوف السارد شخصيات غائبة ك يستحضر كلبم

، ك ىذا 3خطاب الشخصية حرفيا ك ىذه ربدا مسألة أمانة ك برفظ لنقل كلبـ الشخصية
الأسلوب كثتَا ما يستخدـ لكثرة شخصيات الركاية، كرد ذلك في بؿادثة لفتاة إبظها " 

 سيدكرم" ك البطلة نوراف حيث تقوؿ :
 كاف بىاطبتٍ ك يقوؿ:

                                                             
 134الركاية ص  - 1
 .8ـ.ف ص  -2
ـ، سوريا 2017ينظر: د. عالية خليل ابراىيم، الشخصية ابعنوبية في الركاية العراقية، دار دبؼوف ابعديدة ، د.ط ،  - 3

.108دمشق ص 
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نثى برملتُ في مراياىا رغائب ابغس .. تثتَين صوت ابؼطر في خلبياؾ أسفار " أنت أ
 الشوؽ "

 أيضا للآف أتذكر كلبمنا حيث يقوؿ :
 يا إبؽة المجرات ابؼاجنة .. يا ربوبية الايركسية ...افٍ .

 …الشغف يوىجك ماء النجوـ جسدا كما جسد القصيدة للشعراء قاؿ 
  ذىتٍ .كل مفردة كاف يقوبؽا فِ أحفظها في

ك أيضا تطرقتا خلبؿ بؿاكرتهما ظاىرة للؤـ العزباء ك منها فتحت الراكية بابا للبعد 
 الأخلبقي .

توظيف ابغوار الغتَ مباشر: ك ما بييز ىذا ابغوار أنو بيزج بتُ حوار داخلي ك آخر 
 مصرح بو حيث يصوغ السارد كلبـ الشخصية حسب رغبتو ، إذ تقوؿ نوراف في الركاية :

كرت حينها صديقي العربي ابؼوسوعي الثقافة الذم دعافٓ أف امتلىء بنفسي، " تذ 
 …" علمتٍ أف الكتابة كسيلة أخرل لطرد الأطياؼ ك إزالة ما علق منهم 

ك ىذا الأسلوب يعرؼ القارئ  بالشخصية ك بهعلو يدرؾ مدل كعيها ك إف فَ تكن 
 1ستعماؿ ك إعادة تركيب الكلبـة إحاورة ك أيضا يبرز ذات الشخصية الساردة من حيث كيفي

 استحضرت تناصا قرآنيا حيث تقول:  الراويةو كذا نجد 
"  لو كنا في زمن الأنبياء لكفركنا، لأننا أمم خربتها التكنولوجيا ك أفسدت أخلبقها، كلعاد 
موسى بعصاه ىاشا، ك لعادت سفينة نوح تشق البحار ، ك لعاد سيدنا سليماف مسخرا ابعن 

الإنساف من ىذا الإبتلبء ك بهعل من  كيفكيضمن لكل دكلة أمنها ك سلبمها بػدمتو حتى 
 …".حياتو جنة بؾموعات من الشياطتُ 

 كجود مؤلف ومتٍ الذم يعبر عن كجوده سردا ك صوتا مع كجود متكلم أصلي .
اتضح في مشهد من الركاية كجود ومتَ ثالث حيث يشارؾ ابغكي بضمتَ ابؼتكلم 

 الغائب، حيث يقوؿ: 

                                                             
 .110ابؼرجع نفسو ص  -  1
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إنو في ىذا … " مشت نوراف مسافة لا نعرؼ إف كانت قصتَة أـ طويلة مقر عملها 
ابؼكاف، برقق أمنياتها البيضاء ، فهي إمرأة ترل نفسها تصاب بالشغف ...افٍ " قالت نوراف 

 … " بؿيية ك بـاطبة للسيد فلبح 
 …"كاف ابؼفركض أف بزرج نوراف لكن أمرا ما منعها 

 …"حها الصامتة إلا لوحة عارية ملتحفة في الأعماؽ على سر آخر " ما بقي لنوراف في رك 
" ىكذا بدا لنوراف أنو لا رطوبة تعيد طقسها ك لا مطر ، مدت يدىا كما بسد القصيدة 

 ك ابؼؤلف . الراكمك عديد من ابؼشاىد في الركاية حيث تظهر علبقو تلبزـ بتُ …"  الباردة 
شكل لنا بنية سردية بفيزة حيث كانت عبارة عن تسلسل الوقائع ك ابؼشاىد في الركاية 

سيناريو متقطع لكنو متًابط بخيوط متشابكة خفية حيث ربطت الراكية ابؼشهد الأكؿ بالسطر 
 .الأختَ ك ابؼتخيل السردم غالبا ما كاف يوازم كاقعا إجتماعيا موووعيا

 
     :توظيف الحوار و الوصف

شكل  ، حوارات داخلية ك خارجية ، فكانت الركاية  أغلب ما في ركاية نوراف جاء على       
الركاية عبارة عن مشاىد متقطعة ، ك في داخل ىذه ابغكايات " الوصف " من حيث 
الأشخاص ك الأماكن بكل التفاصيل الدقيقة لتدخل الراكية القارئ في اجواء ابغدث من تعدد 

ك أيضا كاف للحوار في … نسا للشخصيات ك أمكنة ..افٍ فاربرلت بنا من تونس إفُ كندا فر 
الركاية دكر أساسي فمنو ما كاف متخيلب مثل ما دار بتُ شخصية نوراف ك كلبكد ايريس خلبؿ 
خلوتها مع نفسها ك منو ما كاف حقيقي مثل ما كاف مع نوراف ك السيد منهل ، الأصدقاء 

 خلبؿ رحلتها مثل مرفٔ ، موريس، ماريا سيد مبسوط، طوماس افٍ..
ار حوار بتُ عبد الفتاح ك خوخة ك بنا زكجاف اخذتا موقعا خلبؿ أحد مشاىد ك أيضا د

 الركاية"      
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 م.ت=محور التركيب.
 ـ.ا.س= بؿور استبدافِ

 مقتطف من ىذا الحوار:     
 :01مثال     

 كحدىا عند الربوة تعانق البحر .. -
 …قاؿ عبد الفتاح : علمت أفٓ سأجدؾ ىنا  -
 ت الصباح جئت إفُ ىنا ..قالت خوخة : منذ أف خرج -
 قاؿ عبد الفتاح : كم سأشتاؽ لك .. -
 أفهم من كلبمك أنك عازـ على قرار ابؽجرة .  -

أجل حبيبتي لابد من ذلك ، ىو قرارم ك قرارؾ حتُ برادثنا ك عابعنا أمور بيتنا .لابد أف 
        2نتحمل البعد ك الغربة . 

 شهد ابغوارمموووع ابؼ مكاف ابؼشهد شخصيات ابؼشهد ابغوارم

 قرار ىجرة عبد الفتاح للغربة البحر عبد الفتاح ك زكجتو خوخة
                                                             

 25،26، الدار البيضاء،  1989، 1دراسات ساؿ ، طبضيد بغمدافٓ ، أسلوبية الركاية، منشورات  - 1
 .70-69ركاية مرايا نوراف ص  2
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كلبمو أنو عازـ على ابؽجرة ك ترؾ بلده   خلبؿإذا من خلبؿ مناقشة الزكج مع زكجتو أكد من 
 ك بيتو من أجل وماف مستقبلو ك بعدىا الاىتماـ بأمور الأسرة لاحقا.

 و في مشهد اخر لهما :       
 باكية لكلبمو..() تنفجر  -
 قالت بؼا تذىب ك تتًكنا ىنا؟ فَ لا تتًيث أكثر؟ -
 قاؿ ك ىو يرفعها : حبيبتي أعلم أنك بزافتُ علي لكن لا بهب أف أبقى .. -
 قالت : مولام بؼن تتًكتي ك تتًؾ ابنك ؟ -
قاؿ بغضب شديد ، اف كل شيء بهذه الأرض أغلى من أم كعكة، أعيش لأجلو  -

 لكن .. ىناؾ في غربتي .. ك لكن ك
خلبؿ ىذا ابؼشهد ابغوارم براكؿ الزكجة ارجاع زكجها في قراره في مقطع مأثر تبكي خلبلو 
الزكجة ك بقد فيو اسلوب فتٍ لللسرد في الركاية الا ك ىو تبطيء زمن السرد فالبكاء غالبا 

 يسبب تعلثما ك ترددا للشخصية ك منو تبطيء سرعة ابغكي. 
 

   :تياما في المونولوج كالا       

 
 اف بؿور الاستبداؿ ىو بؿور الكلمات ك اف بؿور التًكيب ىو بؿور ابعمل.

اف بؿور الاستبداؿ ىو بؿور بفكنات ك افتًاوات .ك اف بؿور التًكيب ىو بؿور اللغة كاقعا 
 كابقازا.
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الوصف عنصر أساسي في منحتٌ السرد الركائي فهو تلك ابؼمارسة الفنية النصية ك يتميز عن  
من حيث الدقة ك الشرح ابؼفصل ك  عمق الألفاظ ك الدلالات حيث تصبح اللغة عبارة السرد 

عن تسلسل كتابي متماسك داخل النص الركائي ، حيث بىلق الوصف دلالة جديدة من 
 ك كما جاء في الركاية: حيث الإبداع الأدبي.

ب حزنها رغم بصابؽا " من خلبؿ تلك العبارات تقرأ في عينيها ابعميلتتُ في الأخضر الداكن سب
 الأخاذ ..

ك ىي ذات بصاؿ لوحة خطت بداء الذىب ، صوتها مرتبك على شرفة اللغة...، يتدثر بسوسن 
 1البلبغة في كصفها كما كل نساء السلوفاؾ ، بؽن سحر القامة ، زرافات برقابهن الشابـة،..."

 ة " ماريا" إذا ىنا استوقفتنا الراكية بوصف صديقة بطلة الركاية نوراف ابؼسما
 برونوغرافيا: وصف مظهر الشخصيات -3

حتُ يكوف الوصف منصبا على الشيء ، أك ابؼكاف ، أك ابؼظهر ابػارجي لشخصية ما فإف 
  .1ابغكاية تتوقف بساما . ك بذلك بكصل على علبقة متنافرة بتُ بؿورم الكتابة ك ابغكاية

 .الشيء ابؼوصوؼ ابغكاية السرد الركائي ) ابػطاب(
 
 
 

 :02مثال
شقراء ىي، شقراء زاىية، شعرىا كلوف الصوؼ غزير رائع كجهها دائرم بيضوم منمش، عيناىا 
تكاداف تكوناف عيتٍ قطة بريقها يضيء ابؼكاف ليلب، أنفها مستقيم صغتَ معقوؼ قليلب للسماء 

 2.ليناشد الأنفة
 
 

                                                             
 .117مرايا نوراف ص  - 1
1
.65ـ، ابعزائر ص 2009، 1عبد اللطيف بؿفوظ ، كظيفة الوصف في الركاية، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، ط - 

 .119مصدر سابق نفسو ص  -  2

 توقف السرد
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 المكان في الرواية:
نوراف تونس ك ابؼكاف الثافٓ كندا دارت أحداث الركاية بتُ مكانتُ الأكؿ ىو كطن 

 حيث كانت سفريتها للبحث عن العمل .
ك ىي بزرج من ذلك النزؿ الفخم ، كانت الساحة تعج بابؼارين ككل يوـ ، إنو )" 

ك على غرار ابؼدف الكبرل التي بذعل قلب حياتها … كسط العاصمة أماـ ابؼسرح البلدم 
ك شارع ابغبيب بورقيبة بومل إسم أكؿ رئيس … نة بأكبر شوارعها ليصبح الشارع ، رمزا للمدي

 " .(للجمهورية بعد الإستقلبؿ ، ك ىو بيثل شرياف ابغياة للعاصمة التونسية ..
 امتزجت الركاية بتُ بؿمولات نفسية فكرية ثقافية إجتماعية.

 مثال عن بعض ما ورد في الرواية:ترصد الركاية الشخصيات في أمكنة بـتلفة ، 
لياف ك ىي عربية من أصوؿ جزائرية كنت قد إلتقيتها بباريس ، في رحلة فِ " صديقتي لي

 …".. ك على عتبة نهر دكردكف الفرنسي
 أيضا نجد :

 " أخبرفٓ أف أستعد للسفر إفُ مدينة فانكوفر ...
"ىنا في فانكوفر ، ىده ابؼدينة بؽا مواقع بصيلة جدا النزؿ يصطحبتٍ مع بؾموعة أخرل 

 …".في زيارات سياحية 
" في آخر النهار ك أماـ كنيسة القديس جوزيف كاف فِ موعد مع إحدل الصديقات 

 الأمريكيات ، كانت تعمل مذيعة في مدينة كيسكونسوف .."
 …" ." ىنا سألتقي صديقتي ابؼصرية في مطعم ' سيزنوس' كما اتفقت معها 

حيث منشأ  ك بفا سبق نلبحظ كركد أمكنة كثتَة في الركاية ك كانت بؽا علبقة من
الشخصيات ك مكاف عيشهم ك تواجدىم ك قد ميز أسلوب الساردة الوصف الدقيق ك الكثتَ 
من حيث التفاصيل للشخصيات ك الأمكنة على حد سواء ك عمقت مكانية بررؾ 

 الشخصيات.
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 وصف المكان:
 أخذ الوصف في ركاية مرايا نوراف حيزا مهما ما أدل إفُ تطوير منحتٌ الركاية ، فكاف
لو دكره سواء كاف  الوصف لشخوص أـ أشياء أماكن تواجدت فيها الشخصيات ك كما جاء 

 في الركاية: 
طريق ريفي فركع شجرة الوقت ظهتَة ، سرت … الكبتَ  " خرجت من بوابة الدير

جلست على كومة في الأرض شبو مرتفعة، … أحسست إثرىا بأفَ في قدمي … بعض أمتار 
تأبؼت أكثر ك أنا انتزعها … ردة حذائي ، جذبتها بكلتا يدم حاكلت أف أنزع عن قدمي ف

ك أيضا كانت كأنها لعنة صبت على قدمي ، فابغذاء يريد من ينتزعو معي، حرارة تستَ في  … 
لا … كما لغة الزمن … كامل جسدم كأفٓ أطل على فوىة تنور ، جينها كانت فِ لغة 

… كهما ! حتَة قبلهما ك حتَات آتية أدرم أم جحيم ينتظرفٓ بعد إنتهائي من بعض تفكي
أقلعت عن المحاكلة ، بينما الريح تتخلل ابغشائش، ك … كيف سأكمل مستَم في الطريق 

كلما … السحب تتكثف أكثر فأكثر ، تنبئ بهطوؿ ابؼطر ، بت أنتظر أية كسيلة نقل تقلتٍ 
 …قدمي من كجعها ىبت الريح أكثر تنبأت بقدكـ من ينقذفٓ .. على مقربة متٍ ك أنا أريح 

لاح فِ نسيج عنكبوت على الصخرة التي أجلس عليها ، كما لاح فِ حيواف فَ أره في حياتي 
،.... تتأبؼتُ الآف ك خائفة من ىذا ابؼكاف ابؼوحش كسط ىذا الطقس الذم ىو أكثر كحشة 

 …"رغم ىذه ابغدائق ك الأشجار العالية ، تدبرم أمرؾ 
ئرين ك القاعة فسيحة أعمدة منتشرة في كسطو أكثر من جوانبو أيضا : " كاف ابؼكاف يضج بالزا

 ...افٍ".
كصلت متنزه ابؼلكة إليزابيت حيث يوجد مبتٌ على شكل قبة زجاجية كبتَة يعيش بداخلها  )"

 أنواع عديدة من أشجار ك نباتات إستوائية بـتلفة ..".
نازؿ فيو " ك بتُ وحكة ك سؤاؿ ك جواب كصلنا إفُ مكاف راؽ جدا أغلب ابؼ

ك بحدائقو ك أشجاره بذانس ك تناغم، … متشابهة ، بهندستها ابؼعمارية، بنوافذه ، بأبوابو 
حيث الأغصاف ترتفع لتتشابك كأنها تداعب بعضها ك تتحدث بلساف فصل ابػريف حديثا 
شائقا يبعت على الإنتعاش ك عن تسلل الشعور بالفرح يسرم بجنوف عرائشو ، فابعدراف في ىذا 

اف مثمرة ، الشمس ك إف تبدك دكما بؿجوبة فبتُ ابغتُ ك ابغتُ تتبتُ أشعتها بتُ الأغصاف ابؼك
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العالية خلف الغيوـ ك فوؽ النوافذ التي امتدت لتكمل ابغكاية بحبرىا ابػاص عن دكاخل ابؼنازؿ 
 أكقفت السيارة ك قالت…ابؼنظر رؤيتو تذىل العتُ … 

… بيل ، ك للتي قلبها بفتلئ حبا للئنسانية  للتي أحبها ك للتي حديثها لا -ربيوس : 
بشريتها لا تسعف السماء بأكثر من طتُ … ك التي ترل في كجع الناس أبصعتُ كجع الله 

بيتاز بأصلها العلوم ، الآنسة نوراف .ِ.. تفضلي أنت اليوـ علينا برلتُ ويفة مبجلة ، 
ء ، الأثاث من طراز كوحكت ك وحكت اليونانية صديقتها . كاف كل شيء يوحي بالثرا

سجادات ك عدة طاكلات ك مناود كثتَة … رفيع، الستائر بصيلة ، أقمشتها شفافة إستبرقية 
زينت جدراف الصالوف ك قد كاف كاسعا بالصور ، لوحات لرسامتُ … ك لا فائدة من كثرتها 

يليث( كانت لوحة ) الليدم ل… كأبنها لوحة كبتَة معلقة على جدار يقابل ابؼدخل الرئيسي 
 للفناف " دانتي غابرييل ركزيتي".

ك ىي أسطورة قاـ بربظها الفناف ركزيتي بشكل معاصر حيث إف ىذه الأسطورة تقوؿ 
إف أخت آدـ التوأـ كانت تعيش معو في جنات عدف ، ك آدـ ملك ابعناف ، ك كانت ىي تريد 

دـ فَ بينحها مشاركتو في حكم ابعناف ، فهي حكيمة متأنية ك ذات رباطة جأش إلا أف آ
سلطة ابغكم معو، لذلك واقت ذرعا بأخيها الذم يتصف بذكاء أقل من ذكائها ، ك بعد أف 
أخرجت ليليث من ابعنة تعلمت ابؼزيد من إبؽة النور ك عاشت ملكة الليل، إذ كانت تدعو 
السمار للرقص ك ابؼرح حتى غياب ووء القمر ، ك أصبحت ليليث رمزا للنساء ابؼعتدات 

ك الرافضات لإستبداد الرجل ، كانت الصورة بصيلة ، امرأة بشعر طويل ، عنق عاجي  بأنفسهن
ك ىي بستشط ، ناظرة أماـ مرآتها جلسة ابؼلكات … يكاد يكوف كشعرىا بصالا ك فتنة 

ك ىناؾ على جدراف أخرل لوحات أخرل لوحات صغتَة ك رفوؼ معلقة … بتسربواتهن ابؼغريو
أما على الطاكلات فقد كانت باقات كرد من …. شد البصر زينت بتحف فضية ك مذىبة ، ت

حتى الرائحة كانت من … أنواع بـتلفة موووعة في مزىريات بشكل متناغم يستًعي الإنتباه 
 " (…عطر ، نوع من كرد ابعورم تنتشر في كامل أرجاء الغرؼ 

ع ك بفا سبق كاف كصفا مطولا من نوراف بؼسكن صديقتها ربيوس من دخوبؽا الشار 
 حتى جلوسها في الغرفة .
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 :الزمن
في غالب الركاية البطلة الشخصية نوراف تبوح عن ما في قلبها ك خلجات صدرىا 
أسرارىا كآبتها ذكرياتها حزنها في أجواء الليل الكئيب الأسود ابؽادئ فدائما ما ارتبط حزنها 

 بزمن الليل حيث تقوؿ في الركاية:
 1"(…ابؼسكر  أتقاسم مع عواء الليل كأس برده)" 
 "(…تقلبت في الفراش ، بسلملت ك لا سبيل للنوـ في ىذه الليلة )" 
سكنت كجو ىذا الليل … ... سكتت برىة كأفٓ أبضل ثقلب على أىدابي كما قلبي )"

 " (….مرغمة أىش بعرجاء أمنية قظيع عزائي صبرا 
يهبط قلبي من سحب ىدكئو ك سكوف الليل الذم يوقظ الأفَ في غمرة )"

 "(….نشوةال
 : حيث يقوؿنجد رمزا للزمن  أيضاو 

  2…"" رمضاف على الأبواب فليكن صومك مقبولا ك بذربة أخرل في الشهر ىنا 
 إذ نستحضر زمنا ك كذا شخصية نوراف ابؼتمسكة بالقيم ابؼثالية.

ك الزمن في الركاية متقطع غتَ كاوح في بعض الأحياف تارة بكن في ابؼاوي ك تارة 
إفُ ابغاور ك تارة بىتفي ثم يرجع كأنو ذكرل أك كىم ك سراب . فهو سرمدم أخرل نربرل 

دائرم لبعض شخصيات الركاية ك سرمدم أفقي بكو العوافَ الغيبية مثل ما كاف  .استًدادم
يوجد زمن بؿدد بؽم حيث يأتوف برىة ،  بودث مع الشخصيتتُ ) نتَفانا ، كلبكد ايريس..( لا

نهاية حيث يبتدأ ابؼونولوج ك يتكلم الصوت الداخلي " أنا "  زمن ليس فيو لا بداية ك لا
لزمن ما أك مكاف ما في  الاشتياؽكعي.. ك قد كاف لمة سواء في حلم أك شركد أك اللبابؼتك

 ذلك الزمن أك حتى شخوص بكو زمن منتظر مصوغا بأمل ك تطلع بغاؿ أفضل .
تُ زمن ابغدث ك زمن السرد فَ تضبط الركاية زمنا بؿددا فهناؾ تفاكت في ابؼشاىد ب

بهدؼ تشغيل ك إعماؿ  فكر القارئ ك ابراز قدراتو القرائية ك ىو أسلوب يكسر التوقع في 
الأذىاف ك تنشأ من خلبلو بصالية فنية للمتلقي ك منها ما نعتبره إنزياحا عما ألفناه ك ركحا 

                                                             
 .121مرايا نوراف ص  - 1
 .155ر نفسو صفحة مصد - 2
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تشد انتباه القارئ ك  جديدة للئبداع . فتشتيت الأحداث من ثم إعادة دبؾها في مشاىد قادمة
 ترتب أفكاره من جديد ك ىذه غاية ابؼبدع.

 الزمني:الإيقاع 
تتفاكت قدرات ابؼبدعتُ الركائيتُ على جعل القارئ بوس بأف الأحداث التي تقع فيو مع الفتًة 
الطبيعية ابؼفتًوة ىذه الأحداث في الواقع . ك تتضافر عدد من الوسائل بػلق الإحساس بالزمن 

 : 1رئ منهالدل القا
 :(Sommaire) الخلاصة

ك يعتمدىا السارد عندما يريد أف يطوم مراحل من الزمن بشكل مباشر أك غتَ مباشر ، 
 مثاؿ ذلك :2فهو اختزاؿ أحداث دكف التعرض للتفاصيل 

 "...افٍ مضت أعواـ كثتَة…  ىنا " فِ سنوات
 :(L’ellipse) القطع

لوقائع التي حدثت فيها يكوف ذلك عادة ك ىو بذاكز فتًة زمنية دكف الإشارة إفُ ا
 إفُ أخرل أك فصل آخر أك نقاط ك الانتقاؿفضاء النص بتًؾ بياض في صفحة أك  باستغلبؿ

يكوف بؿددا كغتَ بؿدد، كىو أداة أساسية في الركاية ابؼعاصرة لأنو يسمح بإلغاء التفاصيل 
 كل ىذا قد كظفتو الراكية ك أيضا حيث تقوؿ :  ،3ابعزئية

 آخر النهار أماـ كنيسة القديس جوزيف .ِ."" في 
كنت أرتشف صوت الصباح … " ىذا الشعور مقيت مطارد فِ كلما خلوت بنفسي 

 …"على مهل العصافتَ
 ك كل ىذا يسبقو كرقة بيضاء فارغة ثم يليها ىذا الزمن ..

 …" " مضى من النهار ثلبثة أرباعو بتُ التجواؿ في ابؼدينة ك بتُ كقت غذائي 
بنا مباشرة  الانتقاؿالبية الركاية كانت في زمن مبهم دكف الإشارة بغدث سابق بل لكن غ

قد كظفت الراكية الكثتَ من التقنيات الأسلوبية ك البلبغية لتلفت القارئ بعو  بغدث قادـ .
                                                             

 .82، الدار البيضاء ، ص  1989، 1ينظر بضيد بغمدافٓ ، أسلوبية الركاية، منشورات دراسات ساؿ ، ط - 1
، الدار 1991،أب1ينظر: د. بضيد بغمدافٓ، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي،ط - 2

 .76البيضاء،ص
77نفسو، ص ابؼرجع - 3
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ك التشبيهات ك المجاز ك  الاستعارةالركاية أكلا ك تضفي بؼسة فنية إبداعية ثانيا فقد شهدنا من 
ية ك استشهاد بأساطتَ ك شعراء ك دلالات ك حوارات ك كصف ك تصوير كلي ك جزئي الكنا

 للمشاىد ك ىذا كلو شكل لنا البنية الفنية للركاية ك أعطاىا غايتها ابؼنشودة.
قد مزجت الراكية بتُ زمن متخيل ك زمن الواقع حيث حدث تداخل بتُ زمانتُ حيث 

 ابغاور حيث تقوؿ :  قارنت في مشهد من الركاية بتُ زمن ماض ك
لو كنا في زمن الأنبياء لكفركنا لأننا أمم خربتها التكنولوجيا ك أفسدت أخلبقها ، ك لعاد ) " 

 موسى بعصاه
ك عاد سيدنا سليماف مسخرا ابعن بػدمتو … ىاشا، ك لعادت سفينة نوح تشق البحار 

لكن بكن في …  الابتلبءحتى يضمن لكل دكلة أمنها ك سلبمها ك يفك الإنساف من ىذا 
زمن فَ يعد فيو أنبياء ك لن يكوف فيو الإنساف نبيا ، لقد سخر الطبيعة ك سيطر عليها ك صنع 

 …التكنولوجيا ك سيطر على العافَ ك جعلو قرية سكانها تتآلف
ك كما الأنبياء في زمن ما أرسلوا بدعجزاتهم ، اليوـ العظماء ك العباقرة أيضا في زمن فيو "

 . فهنا نلبحظ أف الزمن دائرم بتُ ابؼاوي ك ابغاور .1"(…ود للخلق ابغرية ىي الوق
 كما قد استعانت الكاتبة بدقاييس زمنية حيث تقوؿ :

 "… " مساء عند منتصف الليل 
 …"...الساعة السادسة يقظة يصحبها عرؽ القلب  استيقاظي"عند 

 … "" في ساعة الثلث الأختَ من الليل 
  كل ظهتَة .."ألتقيها في… صديقتي ماريا "

 " تغتَ الطقس في شهر أكت.." 
 …"ك كذا فصلي: كضيف صيف أك موسم شتاء

 " ابؽواء ابؼختاؿ بشتاءاتو العتيقة ..كاف جو اليوـ باردا .."
 " تهدم لشعورنا الثمل بدموع الشتاء .."

ك أيضا من حيث ابؼقياس اللغوم من حيث الظركؼ ك تعاقب الأحداث ك أفعاؿ بسيزت 
 دبيومة ك بدايات ك نهايات ابؼواقف ، مثاؿ ذلك : بحركة ك

                                                             
.192 – 191الركاية -1
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 طواؿ الوقت ..افٍ(… حتُ نصل … بعد موتو… قبل أف بيوت … ) في حياتها كلها 
قد شهدت الركاية كما سبق الذكر على مشاىد كصفية ما أدل لبطئ زمن السرد بيكننا 

د من ابؼشاىد ، ما كرد في القوؿ تعطيلو أك حتى توقفو بفا أكقف سلسلة التتابع ابغكائي في عدي
 الركاية:

.. القمحي اللوف الذم بىفي  الاخضرار" ىذا الرجل صاحب العيوف العسلية ابؼائلة إفُ 
سراديب ابؽدكء ك الغرابة ك براءة الأطفاؿ الكبار ك بو تتلخص كل الأسرار ، إنو كامتٍ بغظة 

 كما الصاعقة التي بزر .  الانفجار
 …"أف  الأمياؿ آلاؼ يلغيها الصمت  ك لو اشتعابؽاالسماء أرخت 

" ك شعرت للحظة بجسدىا التفاحة ، حتُ قاطعها ك ىو يتأمل ملبمح كجهها الذم تورد 
ليست تعي ما تقوؿ ك ليست تهرب من فكرة أف ابعميع يلحزىا بعينيو ، ك لكنها تعي أنها أماـ 

ا تبدك جادة ، ثاقبة في بصتَة بسثاؿ كبتَ ليست تصفر فيو الريح ك أنها إمرأة بسيطة ، في ملببؿه
 …"أعينها ، كيف نفسها حكيمة ، التي بزطب في آلاؼ ابعيوش 

 أما الوصف على مستوى المشهد فكان كالآتي : 
ك ىو كصف سردم للشخصية البطلة نوراف لعائلة تسكن قريبا منها حيث حدث 

 شجار مدكم بينهم ك بظعت الصراخ ما شد انتباىها بؽم .
 …ك أطفاؿ صغار فَ أتبتُ ىل ىم يلعبوف أـ واجوف في عراؾ صوت إمرأة )" 

فتحت الباب فهالتٍ … ارتديت ثيابي، ابغقيقة بسلكتٍ فضوؿ بؼعرفة ما بهرم خارجا 
رجاؿ يرتدكف زم الشرطة ..كانوا ثلبثة رابعهم فتاة أغلبهم في العقد الثالث من … ما رأيت 

أمامهم امرأتاف ك بنت صغتَة ، كانت ابؼرأة ك … العمر ، على باب منزؿ ابعارة كانو يقفوف 
الأكفُ عجوزا تشبو ابغيزبوف الساحرة، لا تتوافْ عن التدخل في كل كبتَة ك صغتَة كأنها سيدة 
سيدات عصرىا ، ك حتُ كاتتها اللحظة ابؼشتهاة ، اللحظة ابؼلبئمة ، ك التي تفك إزار التلبحم 

فهي تفصل التودد ك الإتصاؿ الركحي بينهما  الوجدافٓ بتُ الزكجة ك الزكج على ما يبدك ،
حيث تندد بتشدؽ : طلقها ، يكفيك القهر ك ابؼقت ، ك أنا أزكجك ست الستات ، ما 
الذم بهعلك تصبر على شوؾ الصبار ، الأكلاد لن يصيبهم مكركه ، فكر في نفسك ك في 

الوجو عيونها  شبابك الضائع ، ك في متعتك لا تعاستك معها .كانت الزكجة باكية بؿمرة
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شديدة السواد ...ذات بصاؿ جذاب ، أما قوامها فهي شبو بدينة، بيضاء مع قامتها الوارفة  
كشجرة بلل منتصبة في الواحة، ترتدم فستاتا أزرؽ تظهر منو رقبتها ك ظهرىا ، أما ركبتاىا 

اؿ ...زاد فكانتا كابؼرمر بياوا . ىي باكتنازىا ذاؾ تبدك شهية كأية امرأة بؽا مقومات ابعم
الفضوؿ ك حثتٍ أف أقتًب أكثر ، لكن أماـ منزفِ لأتبتُ ابؼوووع ...قلت في نفسي : اه 
..عجوز أقوبؽا بأفَ لست آبؽة كي أحاسبك ، ك لا أنا القاوي ابؼسؤكؿ عن جنايتك في 
التفريق بتُ ىذين الشخصتُ كي أحكم عليك أك على ىذه الفاتنة التي فَ تتحمل غركرؾ ك 

اد الصراخ ك فَ تعبأ العجوز للشرطة التي بردثها ك أظنها فَ تفهم لغتهم ز … سيطرتك 
الإبقليزية ، فاقتًبت مفسرة ك متًبصة كلبمهم ، ك قلت إف الشرطة حضرت ىنا في ىذه البناية 
لأف ىناؾ من إتصلو اشتكى من الإزعاج ك الصوت ابؼرتفع كل يوـ ، ك لا يود السكاف ىنا 

صراخ ك العراؾ الناشب كدكم ابغرب ببيتكم ، ك يطلبوف منكم مثل ىذه الفووى ك ىذا ال
الرحيل في ثلبثة أياـ....ارتبك كل منهما ، العجوز ك الزكج ، أما الزكجة فكانت شاردة في 
حالة حتَة ...كغادرت الشرطة بعد أف استلموا كرقة عليها إمضاء صاحب البيت ، فَ يكف 

مة ك القذؼ ، كانهالت عليها كلبما جارحا الصخب بعد ك توجهت العجوز للزكجة بالشتي
متناسية أنها أـ أحفادىا ...دخلت العجوز الشمطاء إفُ بيتها ثم عادت حاملة بعض ابؼلببس 
النسائية ك قذفتها في كجو الزكجة ابؼسكينة مهددة إياىا بابػركج ك عدـ العودة ك لتتدبر أمرىا 

في قلب الصحراء منتصبة  تتقف ية رقطاءبعيدا عنهم ...أما الزكج فكاف كالأبلو، يبدك كح
ظمأل تنتظر ما سيحدث بؽا ك إلا تلوت ك ماتت ، إنو ينتظر الضياء الساطع الذم ربدا 

 "1(…يكسر جدار الظلمات في نفسو 
أما ما خص التلخيص في الركاية نستشهد بدا قالتو نوراف عن ذاتها ك ما حوبؽا فلسفاتها ك 

 ف مرت حيث تقوؿ : شكوكها ك تفاصيل قد سبق بؽا أ
أحب ابغياة ، أعشق الربيع ، متفائلة ، أعشق ابؼنطق السليم ...صادقة بساما ، أنسلخ  )"

باكرا عن ابؼنافقتُ ، أكره الضغوطات ك القيود ، لسافٓ حاد إلا في إعلبء كلمة ابغق ، بلساف 
ابؼقربوف ...فتاة حاد سليط لا بييز شخصا عن آخر ، ىذه الصورة التي يقوبؽا عتٍ الأصدقاء ك 

متحررة ، عاشقة للسفر ، تكره القيود ، برب ابغياة، تتوؽ أف تكوف ملبمسة السماء في بظوىا 
                                                             

 .234 – 233مصدر نفسو ص -1
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، تنحت لغزا ليس يفك طلببظو إلا شخص تقابلو ك تهتز لو .....لكن ...ىذا الشخص 
يتأخر في زمن تتصحر فيو النفوس ك تعهرت الرجاؿ كالنساء ...أعيش على وجيج الذات 

ليس فقط يصل للجسد بل يصل للذاكرة  الاغتصاببداخلي متأبؼة بوعي حارؽ أف  تصرخ
 ...افٍ . 1(أفكارم برملتٍ إفُ القضاء ك القدر ك إفُ فكرة الدين….

لو  باغتًابيا ربيوس أف ما يستفحل في دكلنا العربية من كل فساد شامل أراه  ة" بل الغباك 
توتيت . أقلو تعبتَا بابغركؼ ك الكتابة...أرل فَ أتعمق فيو ك إف فَ أدع لدحضو بكل ما أ

ابػواء في البواطن كما البرد عدفٔ ابؼلبمح . إفٓ أرل خلبيا الأسرة كما خلبيا المجتمع ، كما 
خلبيا الأمة كاملة مصابة بسرطاف مرض خبيث لا يرل ، بل يسرم في أكصابؽا ...الفووى ، 

ية، التذمر، التمرد، قطع الطرؽ ، النهب، الدنس، الوصولية، المحسوبية ، الرشوة، اللبكطن
، الإغتصاب، الإذلاؿ ، الإىانة، الأنانية ، ك حب الكراسي، ك حب القتلالسلب، الإغتياؿ، 

 …."التملك 
قد أدل الوصف في سابق الركاية عدة كظائف فمن خلبلو صور لنا الأمكنة ك الأشياء، 

خوص، للحالات النفسية ك الإنفعالات ابؼظاىر ابػارجية للشخوص، للؤزمنة ك الأمكنة، الش
ككل ذلك أدل كظيفة بصالية سواء عن طريق الرمز ك ابػياؿ الإبواءات ك تعدد الدلالات 

 كسواء في السياؽ النصي أـ الذىتٍ .
ركاية مرايا نوراف أخذت طابعا أدبيا متميزا حيث اختلط ابغوار مع الوصف ، تعدد للرؤل 

لأسلوب ك تنوعو ، الكلمات ك ابؼفردات ك بمط السرد ك قد ك ابػطابات ، من حيث بصالية ا
 كفقت الكاتبة في دمج ابؼوووعات ك كفقت في تصوير القيم الإنسانية بصورة حضارية.
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 خاتمة

كفي خابسة ىذا البحث الذم لا ندعوا لو الكماؿ لأنو مهما بحثنا فيو يبقى البحث مقتصر 
لنا إبساـ ىذا البحث كإخراجو في صورة أقرب إفُ في العديد من ابعوانب ، إلا أننا حاك 

 مقتضيات البحث العلمي الأكادبيي.
 كعليو بيكننا بذلگ إستخلبص أىم النتائج التي توصلنا إليها في ىذا البحث :

ك على اثر دراستنا لصورة ابؼرأه في ركاية مرايا نوراف بقدىا قد عبرت عن عديد من كاقع  -
 . ابغياة ك صورتها في المجتمع

 أبرزت الدكر الفاعل ك ابؼبهت للمرأة ك   لتبيتُ حقيقة ما كراء الظاىر . -
أخذنا بماذج لصورة ابؼرأة في الركايات ابغديثة ،بالإوافة إفُ   الولوج في تعريف السرد  -

 النسوم ابؼعاصر مبيتُ بذلك بفيزاتو كأىم خصائصو.
 سمة ىادم مركافٓبرليل الأسلوب ابؼعتمد للركاية ككيفية توظيفو في ركاية ب -
تعددت شخصيات الركاية من خيالية إفُ حقيقية ك ابؼزج بينها بطريقة دقيقة إحتًافية  -

 زادت من ركعة الإبداع الفتٍ بؽذه الركاية .
 إعتماد على الشخصية البطلة " نوراف " في تصوير أحداث ىذه الركاية . -
لركاية فابغوار الذم كمن ناحية ابغوار الذم يعد من أىم عناصر التي تقوـ عليو ا -

شهدناه بتُ الشخصيات كالتي كظفتو  " بسمة ىادم مركافٓ " في ركايتها حوار متبادؿ 
 نلمس فيو التناغم كالتداخل ابؼهم بتُ أطراؼ الشخصيات .

كأيضا الوصف الذم كثر في ىذه الركاية فالوصف بؼسناه في أدؽ التفاصيل ابؼذكورة في  -
 التونسية.تكوف فصحى كتارة أخرل تكوف باللغة العامية الركاية كالذم جاء بلغة تارة 

 اعتمدت الكاتبة ابؼنهج الوصفي لإيصاؿ أدؽ التفاصيل للقارئ . -
داخل الثقافات العربية ك الغربية نظرا لأف الشخصية البطلة كانت قصتها عبارة عن  -

 رحلة ك غربة عن أرض الوطن.
اؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػة بدأت بخيػػػػػػػػػػػػػلكاتبة تبليغ رسالكفي الأختَ بؼسنا عبرة ك قيمة أدبية فكاف دكر ا

 كإنتهت بو.
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ك گعبرة تبقى راسخة في أذىاننا من حتُ أف قرأنا ىذه الركاية ذكرتها " بسمة ىادم مركافٓ 
كىي ) الأنثى حضارة .... إف غابت الأنثى  338" في ركايتها " مرايا نوراف في الصفحة 

 ة لا بيكننا إنكارىا .سقط العافَ ( كىذه حقيق
كعلى ووء ماتم ذكره آنفا كمن خلبؿ نتائج البحث التي توصلنا إليها نأمل أف نكوف قد    

كفقنا كلو بقليل في دراستنا بؽذه الركاية ك الإبؼاـ لبعض ابعوانب ابؼهمة التي تدعوا إليها كنكوف 
 إفادة .ختَ مرجع للدراسات التي تكوف من بعدنا كنفيدىم بها كتكوف ختَ 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

  المصادرق ائمة  
المراجعو    



 المصادر و المراجعقائمة 
 

~ 91 ~ 
 

 والمراجع المصادرقائمة 

 ـ ، بغداد .1966ابراىيم السامرائي ، الفعل زمانو ك أبنيتو ، مطبعة العافٓ ،  .9
 . 1999، 1ابراىيم صحراكم ، برليل ابػطاب الأدبي ، دار الآفاؽ، ابعزائر،ط .2
 ـ. 1995، 2ابراىيم عوض ، ديفتُ ج. ستيوارت ، شركة الأىراـ ، ط .3
 ، دمشق .ـ 1960بعلي، ابؼثتٌ ، المجمع العلمي العربي ، ابي الطيب ا .4
اتشيب ابقراـ، ابغب ك ابعنس ك العلبقات الدائمة، معهد تدريب القادة ، الشرؽ الأكسط،  .5

 د.ط، د.سنة .
 ،د.ـ.2017أبضد ابؽاشمي ، جواىر البلبغة، مؤسسة ىنداكم د.ط،  .6
 .1ابضد بن فارس، مقاييس اللغة، دار الفكر، ج .7
،  1ل، ابؼرأة العربية ك قضايا التغيتَ ، دار الطليعة للطباعة ك النشر، بتَكت لبناف، طأبضد خلي .8

1972. 
 ، د.ـ،د.ت.1أبضد وحية ، عتبات نصوص نسوية، ابؼثقف للنشر، ج .9

أبضد مصطفى ابؼراغي ، علوـ البلبغة البياف ك ابؼعافٓ ك البديع ، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف  .91
 .1414-1993، 3، ط

 1999، 2ابضد مطلوب، حسن البصتَ، البلبغة كالتطبيق، كزارة التعليم العافِ كالبحث العلمي، ط .99

 ق، العراؽ.1420،
 أسامة البحرم ، سوسيولوجيا ابعسد العربي، أسرد للنشر الالكتًكفٓ ، د.ط ، د.سنة. .92
، 1للتًبصة، طآلاف بولغتَ ، تر. ىدل مقنص، ابؼعجمية ك علم الدلالة ابؼعجمي، ابؼنظمة العربية  .93

 ، بتَكت لبناف.2012
، 1431، 1باديس فوغافِ، دراسات في القصة ك الركاية، عافَ الكتب ابغديث ، اربد الأردف، ط .94

 ـ.2010
 .2020بوزياف بغلوؿ، الركاية ابعزائرية ابعديدة، ابعزائر  .95
 .2003، القاىرة، 1جتَالد برنس، قاموس السرديات، متَيت للنشر ك ابؼعلومات ، ط .96
 .2016، 1ماتز ، تطور الركاية ابغديثة ، دار ابؼدل، بتَكت، ط جيسي .97
 ـ.1990،  1حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت ، ط .98



 المصادر و المراجعقائمة 
 

~ 92 ~ 
 

 ، الدار البيضاء. 1989، 1بضيد بغمدافٓ ، أسلوبية الركاية، منشورات دراسات ساؿ ، ط .99
، 1991،أب1لنقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي،طبضيد بغمدافٓ، بنية النص السردم من منظور ا .21

 الدار البيضاء.
 حيدر مداف ، دلالة الإفراد ك ابعمع في زيارات إماـ حستُ، جامعة الكوفة . .29
 2016 -ق1437، 1خالد بن عبد العزيز السيف ، إشكالية ابؼصطلح النسوم، دار تكوين ، ط .22

 ـ، د.ـ.
 .1991الدار البيضاء ،  -ر الفلك ، الأمم ابؼتحدة خالد سعيد ، ابؼرأة التحرر الإبداع ، نش .23
 .2014رشيد بوشعتَ، ابؼرأة في أدب توفيق ابغكيم ،دار العافَ العربي، د.ط ،دمشق،  .24
 لبناف. -، بتَكتـ1989، 1رفيق عطوم ، صناعة الكتابة دار العلم ، ط .25
، آب 1رب، دار البيضاء، بتَكت، طسعيد يقطتُ، الركاية كالتًاث السردم، ابؼركز الثقافي العػػػػػػػػػػػػػػ .26

 .1992أغسػػػػػػػػػػػػػػػطس، 
شريبط أبضد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب  .27

 .1998العرب، د.ط، ابعزائر، 
 شكرم عزيز ابؼاوي، أبماط الركاية العربية ابعديدة، دار علم ابؼعرفة، د.ط، الكويت. .28
 ، نابلس.2002، 2الدين بن سليماف ، أسرار النحو ، دار الفكر ، ط شمس .29
، دمشق 2012، 1وارم صافٌ، دلالة اللوف في القرآف الكرفٔ ك الفكر الصوفي، دار الزماف، ط .31

 سوريا.
 .1997، بتَكت ، 1ظبية بطيس، الذات الأنثوية ، دار ابؼدل ، ط .39
 -ق 1431-1ط -ابعزائر  -لعلوـ الناشركف في السرد الركائي ، الدار العربية ل-عادؿ ورغاـ  .32

 ـ. 2010
 .2000ابراد الكتاب العرب سنة  -مرايا الركاية  -عادؿ فربهات  .33
ـ، 2017عالية خليل ابراىيم، الشخصية ابعنوبية في الركاية العراقية، دار دبؼوف ابعديدة ، د.ط ،  .34

 .108سوريا دمشق ص 
 .2006سنة  5الكتاب ابعديد ابؼتحدة، ليبيا، ط عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، دار .35



 المصادر و المراجعقائمة 
 

~ 93 ~ 
 

، 1عبد العظيم ابؼطعتٍ، علي بصعة، كتاب دلالات التقدفٔ ك التأختَ في القرآف الكرفٔ ، ط .36
 ، القاىرة.2005

 ، ابعزائر .2013، 1عبد العليم بوفاتح، التًاكيب النحوية ككظائفها الدلالية، دار التنوير، ط .37
ـ، 2009، 1وصف في الركاية، الدار العربية للعلوـ ناشركف، طعبد اللطيف بؿفوظ، كظيفة ال .38

 ابعزائر.
 .1998، 1، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط -2-عبد الله الغذامي، ابؼرأة ك اللغة .39
 .1996، 1عبد الله بؿمد الغدامي، ابؼرأة ك اللغة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، ط .41
الأسلوبي البنيوم في نقد الشعر العربي، الدار العربية للنشر، د.طبعة، عدناف حستُ قاسم، الابذاه  .49

2001. 
 ، بتَكت ، لبناف.1990، 1علي جرب، ابغب ك الفناء ، دار ابؼناىل ، ط .42
 .1978، 1عمر روا رحالة، ابغب ، مؤسسة الرسالو، ط .43
 سوريا.، 1989، 5ابعمل، دار القلم العربي، ط اشباهفخر الدين قباكة، اعراب ابعمل ك  .44
 .2004، 1فيصل دراج، الركاية ك تأكيل التاريخ ، ابؼركز الثقافي العربي ، دار البيضاء ابؼغرب،ط .45
 ، عماف.2005، 1كرفٔ حستُ ابػالدم ، نظرات في ابعملة العربية ، دار صفاء، ط .46
 ، القاىرة.2013، 1بؾدم توفيق، ما البلبغة، دار سندباد للنشر، ط .47
، -ابعذكر ك الامتدادات  -، الركاية النسائية في الوطن العربي بؾموعة أدباء ) بؿمد دخيسي( .48

 .2018، 1منشورات بصعية ابؼقهى الأدبي، كجدة ابؼغرب ، ط
 ـ، د.ـ.1992، 1بؾموعة أدباء، طرائق برليل السرد الأدبي ، إبراد كتاب ابؼغرب ، ط .49
 .2011لك، تونس، بؿمد ابػبو، بؿمد بقيب العمامي ، ابؼتكلم في السرد العربي، دار ابؼسا .51
 ، عماف.1997، 1بؿمد بركات أبو علي كأخركف ، علم البلبغة ، منشورات جامعة القدس، ط .59
ق، 1431، 1بؿمد بوعزة ، برليل النص السردم ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، ابعزائر ، ط .52

 ـ. 2010
لوـ ناشركف، بؿمد بوعزة، برليل النص السردم ) تقنيات ك مفاىيم ( ، الدار العربية للع .53

 ـ . 2010-ق1431، 1ابعزائر،ط
 ق، د طبعة.1430بؿمد جاسم آؿ بؿفوظ، ابؼرأة سؤاؿ التحدم القائم ، مركز آفاؽ، السعودية،  .54



 المصادر و المراجعقائمة 
 

~ 94 ~ 
 

 ، د.ـ.2011، 1بؿمد بضد، ابؼيتا قص الركاية العربية، بؾمع القابظي، ط .55
 بؿمد دخيسي، نوف النسوة ، دراسات في الركايات النسائية العربية. .56
 .2021، 1رشدم عبيد، ابؼرأة النص الفكر الواقع، دار ماشكي، العراؽ ، طبؿمد  .57
 .2004،، الدار البيضاء، 1بؿمد معتصم ، ابؼرأة ك السرد ، دار الثقافة ، ط .58
 ـ، الإسكندرية.1985مصطفى الصادم ، البلبغة العربية ، منشأة ابؼعارؼ ،د.ط،  .59
 .2009، سنة 2الشركؽ ، بسكرة ابعزائر، طمفقودة صافٌ، ابؼرأة في الركاية ابعزائرية ، دار  .61
ملبؾ إبراىيم ابعهتٍ، قضايا ابؼرأة في ابػطاب النسوم ابؼعاصر، مركز بماء للبحوث ك الدراسات،  .69

 . 2015، 1بتَكت، ط
، 1لبناف، ط-مندلاك ، تربصة بكر عباس، الزمن ك الركاية ، دار صادر للطباعةك النشر، بتَكت .62

 ـ .. 1997
 . 2002، 1سلوبية ك برليل ابػطاب ، مركز الإبماء ابغضارم ، طمنذر عياشي ، الأ .63
 ـ.2004، 1الأردف، ط-مها حسن قصراكم، الزمن في الركاية العربية، دار فارس ، عماف .64
 1موسى ربابعة، الأسلوبية مفاىيمها كبذلياتها، دار جرير للنشػػػػػػػػر كالتػػػػػػػػػوزيع، عماف/الأردف، ط .65

 ق.1437ـ/2006
 .2015، 1الله عدس ، أنثى القصيدة ، دار ك مكتبة الكندم، عماف ، طمي عبد  .66
 .1996، 2ميخائيل باختتُ ، ابؼبدأ ابغوارم ، دار الفارس ، بتَكت، ط .67
 ،د.ـ.2004، 1نزيو ابو نضاؿ ، بسرد أنثى ، دار الفارس للنشر، ط .68
أدرار  05صورية رقم نعيمة سعدية، الاسلوبية ك النص الشعرم، دار الكلمة للنشر ك التوزيع ابؼن .69

 .80، ص 2010، 4ابعزائر ط 
 .2010، ابعزائر ، 1نور الدين السد ، الأسلوبية ك برليل ابػطاب ، دار ىومة، ج .71
 ـ.2003بتَكت، 1نور الدين عتً، ماذا عن ابؼرأة، اليمامة للطباعة كالنشر، ط .79
 .2008، السوداف، 1ىاشم متَغتٍ، بنية ابػطاب السردم في القصة القصتَة، مطابع السوداف، ط .72
ياستُ النصتَ، الركاية ك ابؼكاف ، دار ابغرية ك الشؤكف الثقافية العامة، د.ط، بغداد العراؽ،  .73

2010. 
 ـ.2011، 1دار الفارابي، بتَكت لبناف، ط -ابؼتخيل ك بنيتو الفنية-بيتٌ العيد ، الركاية العربية  .74



 المصادر و المراجعقائمة 
 

~ 95 ~ 
 

ابؼستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة شركة  يوسف مسلم أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار .75
 ق.1427ـ/ 2007سنة  1بصاؿ أبضد بؿمد جنيف كاخوانو، عماف، ط

، 1يوسف مسلم ابو العدكس، مدخل إفُ البلبغة العربية، دار ابؼستَة للنشر ك التوزيع، ط .76
 .ـ، عماف2007

 
 المجلات و المواقع:  

 ، 2022-03-03ية مداخلة بتاريخ حسن شوندم* آزاده كرفٔ، رؤية إفُ العناصر الركائ .1
 http// cls.iranjournals.iran.com. 

 
 


































 

 



 فهرس المحتويات



المحتوياتفهرس   
 

~ 97 ~ 
 

 المحتوياتفهرس 
 الصفحة المحتــــــــوى

  شكر وتقدير

  الاىداء

  ملخص

 ج-أ مقدمة

 9 المدخل

 قراءة في السرد النسوي الحديثالاول:  المبحث
 11 النسوي المطلب الاول: تعريف السرد

 14 المطلب الثاني: خصائص و مميزات السرد النسوي

 و الرواية الحديثة صورة المرأةالثاني:  المبحث
 20 المطلب الاول: ماىية صورة المرأة و الرواية الحديثة

في الروايات  المرأة)صورة  المرأةالمطلب الثاني: صورة المرأة و رواية 
 الحديثة( 

23 

 و الرواية الحديثة أةصورة المر : الثالث المبحث
 34 المطلب الاول: السمات الاسلوبية لصورة المرأة  في البنية التركيبية النحوية 

 48 المطلب الثاني: السمات الاسلوبية لصورة المراة  في البنية التركيبة البلاغية

 88  خاتمة

 91 المراجعو  المصادرقائمة 

 97 فهرس المحتويات

 


