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VORWORT

Das Thema der Arbeit, die Theorie der Prosa in der arabischen
Literaturkritik des Mittelalters bis zum Ende des 1i.Jahrhun-
derts, ist von der modernen Forschung bisher kaum behandelt
worden. Die Griinde dafiir liegen in erster Linie in der Eigenart

der klassischen arabischen Literatur.

Seit vorislamischer Zeit verfiigt sie liber eine bedeutende
Dichtung, die nicht nur der Unterhaltung diente, sondern ver-
schiedene andere soziale Funktionen hatte. Ein Prosastil von
literarischem Rang entwickelte sich dagegen erst allmidhlich in
der stddtischen Gesellschaft der Umayyadenzeit, vor allem in
den Kanzleien, trotz einiger Vorstufen in der vor- und friih-

islamischen Epoche.

Soistes zu erklidren, daB die mittelalterliche Literaturtheorie
sich zunichst fast ausschlieBlich der Dichtung zugewandt hat,
die bis in das 10. Jahrhundert hdoher eingestuft wurde als die
Prosa. Erst im Spdtmittelalter dnderte sich diese Einstellung.
Der groBen Zahl arabischer Quellen zur Poetik steht daher nur
ein vergleichsweise geringes Quellenmaterial zur Kritik der
Prosa gegeniiber. Zum Teil wird die Prosa im Rahmen der Poetik,

zur genaueren Abgrenzung und Definition der Poesie, behandelt.

Auf Grund dieser glinstigen Quellenlage hat sich die Arabistik
seit dem 19. Jahrhundert bis in unsere Zeit intensiv mit der
arabischen Poetik befaBt, so daB heute zahlreiche Spezialstu-
dien zu die.s‘em Thema vorliegen. Die Kritik der Prosa dagegen
ist bisher nur im Rahmen anderer Forschungsvorhaben, nicht
monographisch, untersucht worden. Dennoch kann man nach-
weisen, daB die Kritiker des Mittelalters theoretische Vor-
stellungen zur Prosaliteratur und dsthetische Kriterien fiir ih-

re Beurteilung entwickelt haben. Es ist das Ziel meiner Arbeit
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diese Vorstellungen und Kriterien, sowie ihre sozialen Vor-
aussetzungen, auf der Grundlage der Quellen zu analysieren

und darzustellen.

Die zeitliche Abgrenzung des Themas, vom 3./9. Jahrhundert
bis zum Ende des 5./11. Jahrhunderts, hat folgende Griinde:
1. Yor dem 3./9. Jahrhundert gab es keine literaturtheoreti-

schen Schriften bei den Arabern, sondern nur einzelne Be-
merkungen und Hinweise, die in spiteren Werken wieder-
aufgegriffen wurden.

2.Die arabische Literaturkritik entwickelte sich zwischen
dem 9. und dem 11. Jahrhundert. Das bedeutet nicht, daB
nach dem 11. Jahrhundert keine originellen Werke iiber
Literaturkritik mehr entstanden sind. Aber das sind ver-
einzelte Erscheinungen wie z.B. "Das geldufige Sprichwort:
Uber die Bildung des Sekretédrs und des Dichters” (al-Matal
as-sa’'ir fi adab al-katib wa-$-%a‘ir) von Ibn al-Atir
(st. 432/1240). Die schopferische Phase der arabischen
Literaturtheorie war mit dem 11. Jahrhundert abgeschlossen;
spitere Werke sind vor allem Zusammenfassungen und

Kommentare der friitheren Schriften.

Mein Dank gebiihrt vor allem Frau Prof. Dr. Renate Jacobi,
die diese Arbeit nicht nur angeregt, sondern stidndig mit gro-
Bem Interesse und zahlreichen wertvollen Ratschldigen betreut

hat.

Frau Prof. Dr. Angelika Neuwirth danke ich fiir ihre Unter-

stiitzung.

Mein Dank gilt auch Herrn Dr. Gerd Puin fiir seine Hilfsbereit-

schaft, vor allem in Formulierungsfragen.
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Meinen Kommilitoninnen Frau Daniela BeiBel und Frau

Marietta Heinrich danke ich fiir ihre Hilfe.

Weiterhin danke ich dem Deutschen Akademischen Austausch-
dienst und der Yarmouk-Universitdt (Jordanien) fiir die Ge-

wahrung eines Stipendiums in der Bundesrepublik Deutschland.
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EINLEITUNG
1. Der Begriff der Prosa

Nach der heute in der Literaturwissenschaft allgemein iiblichen Definition ist
Prosa "die nicht durch Metrum oder Reim gebundene, im Akzent f;'eie Redeweise
der Umgangssprache im Gegensatz zur Poesie im engeren Sinne, doch auch z.T.
rhythmisch gestaltet. ... Die Poesie wendet sich mehr an die Phantasie der

Zuhdrer .., die Prosa mehr an den Verstand als abstraktes Denkvermogen..."l.

Eduard Norden hilt die Unterscheidung von Prosa und Poesie fiir sekundir. Er

vermag in den "primitivsten AuBerungen der gehobenen Redeweise der verschie-
densten Volker auf unterschiedlichen Kulturstufen” keine klare Grenze zwischen

Prosa und Poesie zu entdecken?Z.

Auch die arabische Literaturtheorie des Mittelalters unterschied Poesie und
Prosa im wesentlichen nach formalen Kriterien. Prosa (matr) ist danach eine
sprachliche AuBerung, die nicht durch Metrum und Relm gebunden ist. Dies
wurde am deutlichsten von Ibn RaSig (st. 456/1063) formuliert:

"Die "Rede” (kaldm) der Araber besteht aus zwei Arten: Gebundene und

ungebundene” (kaldmu I-‘arabi nau‘dn: manziimun wa-mantirum”3.

In ihrer kritischen Reflektion der beiden Gattungen gehen die arabischen Ge-
lehrten jedoch iliber die rein formale Definition hinaus und kommen auf dem
Wege der Deskription und Wertung zu weitergehenden Unterscheidungen. Diese
'Kritik der Prosa’ ist der Gegenstand der vorliegenden Arbeit. Wir verstehen
darunter die literaturwissenschaftliche Untersuchung von Prosatexten durch die
arabischen Gelehrten, d.h. die Charakterisierung des Aufbaus und der Sprache
dieser Texte, die Einteilung in verschiedene Gattungen, das Aufstellen von
Stilkriterien und die Bewertung einzelner Werke und Autoren anhand dieser
Kriterien. Wir weisen jedoch bereits an dieser Stelle darauf hin, daB nur ein

Bruchteil der reichen arabischen Prosaliteratur Gegenstand kritischer Betrachtung

1. Von Wilpert, Sachwd&rterbuch: Prosa. vgl. Lotman, Literarische Texte 154
2. Kunstprosa I 30
3. ‘Umda I 19
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geworden ist. Narrative Prosa, die ein wesentlicher Untersuchungsgegenstand
der europiischen Prosakritik ist, wird von der arabischen Literaturkritik ignoriert.

Die Griinde dafilr werden wir im Lauf der Arbeit herauszuarbeiten versuchen.

Das erste Werk, in dem wir theoretische Bemerkungen iilber Prosaliteratur
finden, stammt von al-Gahiz (st. 255/868) "Die Vornehmheit des Ausdrucks und
Klarheit der Darlegung” (al-Bayidn wa-t-tabyin).

Eine Bliitezeit erlebte die Kritik der Prosa im 4./10. und 5./il. Jahrhundert,
also zur Zeit der groBen Kanzleien. Hier sind insbesondere die Lehrbiicher fiir
Sekretire zu nennen?, zum Beispiel Ibn Qutaiba (st. 276/889) "Die Bildung des
Sekretirs” (Adab al-katib), Abii Bakr as-Sali (st. 336/947) "Die Bildung der
Sekretire" (Adab al-kuttab), Ibn Durastawaih (st. 347/1055) "Das Buch der
Sekretire” (Kitab al-kuttab), ‘Ali b. Halaf al-Katib (st. um Mitte des S5./1L
Jahrhunderts) "Die Elemente der Beredsamkeit" (Mawadd al-bayan) und Abu
‘Abdallah Muhammad al-Humaidi (st. 488/1095) "Buch zum leichteren Erlernen

des Briefeschreibens” (Tashil as-sabil ila ta‘allum at-tarsil).

Umfangreiche Werke liber literarische Briefe, "Streitgesprach” (adal) und "Reden”
(hutab) haben al-Gahiz, Ibn Wahb al-Katib (st. um 337/948) und Abii Haiydn
at-Tauhidi (st. 402/1011) verfaBt. Wir werden sie in der vorliegenden Arbeit
mehrfach benutzen.

In unserer Untersuchung beschrinken wir uns im wesentlichen auf die Prosa-
kritik vom 3./9. bis zum Ende des 5./11. Jahrhunderts, die wir unter folgenden

Gesichtspunkten betrachten:

A.Welche Prosaarten gibt es in vorislamischer Zeit bis zum Ende des 2./8.
Jahrhunderts?

B. Gibt es einen Begriff der Prosa im Gegensatz zur Poesie?

C. Lassen sich Kriterien fiir die Bewertung der Prosa nachweisen?

4. Eine ausfiihrliche Behandlung der Kanzleischreiber findet sich bei Roemer,
Staatsschreiben 5-6. vgl. Islam, Katib EI2 754-760
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D. Welche Arten der Prosaliteratur waren fiir die arabischen Kritiker von Inter-

esse?

E. Warum haben die arabischen Kritiker manche Gattungen vernachlissigt?




ulo_

1i. Zum besonderen Verhaltnis der arabischen Kritiker zur Prosa

Bereits filr die vorislamische Zeit kénnen wir auf eine Anzahl verschiedener
miindlich tradierter Gattungen von Prosaliteratur schlieBen. Dies sind "Reden"”
(hutad), "Sprichworter”" (amtal) und "Reimprosa der Wahrsager” (sag” al-kuhhan),
auBerdem Erzahlungen (qgasas) und historische Berichte (ahbar) iiber die
"Schlachtentage der Araber” (aiyam al-‘arab)® In friihislamischer Zeit kamen
andere Formen hinzu: "Briefe” (rasa’il), "Testamente" (wasaya), die "Propheten-
tradition” (hadit) ©, die “Disputation” (gadal, hadit) und die Maqamen’, wiahrend

die Gattung der "Rede” (hitaba) weiterentwickelt wurde.d

Nur ein geringer Teil der reichen klassischen arabischen Prosaliteratur ist
jedoch Gegenstand kritischer Betrachtung. Die Griinde dafiir sind komplex und

sollen im Laufe der Arbeit zur Sprache kommen.

Vorauszuschicken ist, daB im Horizont der arabischen Kritiker nur zwei groBe
Bereiche des literarischen Ausdrucks realisiert werden: "Gebundene Rede" (nazm:;
wortlich: "Aufgereihtes”, ndmlich in Versen) und "ungebundene Rede" (natr;

wortlich: "Verstreutes") (siehe oben).

Der Oberbegriff fiir Prosa und Poesie ist adab?. Al-Mubarrad (st. 285/898)
sagt mit Bezug auf sein Werk "Das vollkommene Buch iiber Sprache und Adab”

(Kitab al-kamil fi I-luga wa-I-adab):

5. vgl. Isbahani, Agani I 68-78, Ibn al-Atir, Kamil I 523-539, al-Halabi, Sira I
88-89, ‘Ali, Mufassal VIII 373, Daif, Natr 15ff, Meyer, Aiyam al-‘arab 25ff
und Lichtenstadter, Arabic Literature 28ff.

6. vgl. Abbot, Hadit Literature 289ff, Van Ess, Hadit 53ff und Daif, Natr 48-51

7. Maqgamen sind kurze Erzdhlungen mit eingestrenten Versen. Hauptfigur ist
zumeist ein herumziehender Bettler, der literarisch gebildet ist. Vgl. Horst,
Makamen 225-226 und Schimmel, Einfiihrung 19ff. In: Hariri, Makamat.

8. vgl éé}_ﬂz. Bayan [ 135ff, II 4ff, 293ff, 310ff, Ibn Wahb, Burhan 180ff und
Blachére, Histoire III 720

9. Zur Bedeutungsgeschichte des Wortes Adab vgl. C. A. Nallino, Littérature
Arabe 7ff, Horst, Adab 208, Jacobi, Arabische Literatur 73-81 und F. Gabrieli,
Adab E.I.2 175-176
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"Dieses Buch (al-Kamil fT I-luga wa-I-adab) haben wir verfaft. Es vereinigt
verschiedenen Arten von Literatur (Adab): Gebundene und ungebundene
Rede" (Hada kitabun allafndhu yagma‘u duriiban mina [-adabi ma baina

kalamin mantirin, wa-3i‘rin marsifin). 10

Adab steht dariiber hinaus als Terminus fiir die sprachliche und literarische
"Bildung" (tagafa) des "Sekretdrs" (katib, adib), wie die Werke zeigen, die unter
diesem Titel verfaBt wurden, zum Beispiel "Die Bildung des Sekretirs" (Adab
al-katib) von Ibn Qutaiba (st. 276/889), "Die Bildung der Sekretire” (Adab
al-kuttab) von Abi Bakr as-Suli (st. 336/947), "Das Buch der Sekretidre" (Kitab
al-kuttab) von Ibn Durastawaih (st. 347/1055), "Das rechte Verhalten in der
Freundschaft und im geselligen Umgang"” (Kitab adab as-suhba wa-husn al-‘iSra)
von as-Sulami (st. 401/1021), "Uber das rechte Verhalten in weltlichen und
religiosen Dingen” (Kitab adab ad-dunyia wa-d-din) von Abi l-Hasan al-Mawardi

(st. 450/1058) 11,

Die Kritiker betrachteten also die Prosa als literarisches Werk, und das be-
deutete im Vergleich zur Alltagssprache gesteigerte isthetische Qualitit der
"Rede" (kalam). Auf jeden Fall laBt ihre Behandlung der Prosaarten die soziale
und @sthetische Komponente des Begriffs Adab erkennen. Wie es scheint, be-
schidftigten sich die Kritiker mit "Briefen” (rasa’ll) und "Reden” (fhutab) mehr als
mit anderen Formen der Prosa, weil diese Arten in unmittelbarer Beziehung zur
Gesellschaft und zur Herrschaft standen. Darauf soll im Laufe der Arbeit ndher

eingegangen werden (vgl. S. 154ff, 167ff).

10. Mubarrad, Kamil I 2
11. s. Haggi, Kasf I 37-46 sowie Horst, Adab 208ff




IR it

e At

_12_

III Die verschiedenen Arten der Quellen

Bekanntlich galt das Interesse der arabischen Kritiker mehr der Poesie als
der Prosaliteratur, worauf bereits die Vielzahl der Werke, die sich mit Poesie
befassen, schlieBen laBt, angefangen mit al-Asma (st. 216/831) "Die hervorragenden
Dichter" (Fuhdlat a$-3u‘ard), Ibn Sallam al-Gumahi (st. 232/846) "'Die Klassen
der Dichter” (Tabagat a¥-Su‘ard@). Ibn Qutaiba (st. 276/889) "Uber die Dichtung
und die Dichter” (Kitab a$-$i‘r wa-§-Su‘ard@), Aba 1-"Abbas Ta'lab (st. 291/903)
“Die Grundlage der Dichtung” (Qawa‘id as-3i'n), Ibn Tabataba (st. 322/933) "Die
Norm der Poesie” (‘Iyar as-3i'), Qudama b. Ga'far (st. 337/948) "Die Kritik der
Poesle” (Naqd as-Sin. 12

Ihnen gegeniiber stehen verhaltnisméBig wenige Werke, die auf die Kritik der
Prosa spezialisiert sind, oder die Prosa in Verbindung mit der Poesie behandeln.
Die ersten Schritte dieser Art sind die beiden “Sendschreiben” von ‘Abdalhamid
b. Yahya al-Katib (st. 132/750): "Das Sendschreiben an den Kronprinzen ‘Abdallah
b. Marwan 11" (Risala ild walf I-‘ahd) und "Das Sendschreiben an die Sekretére”
(Risala ila I-kuttab) 13, Diese Literatur erreicht einen frithen Hdhepunkt in
al-Gahiz (st. 255/868) 14, "Die Vornehmhelt des Ausdrucks und der Klarheit der
Darlegung” (Kitab al-Bayan wa-t-tabyin), "Das Buch der Tiere” (Kitab al-Hayawan),
“Das Buch der Geizigen" (Kitab al-Buhal®). "Das Buch der beiden Kiinste" (Kitab
as-Sind‘atain al-kitaba wa-5-3i‘r) von Abii Hilal al-‘Askari (st. 395/1003), bein-
haltet einen Vergleich der Vorziige von Poesie und Prosa, wobel der Schwerpunkt
auf den Elementen der Kunstprosa, wie Reimprosa und Paarreim, und auf der
Sprache liegt 15. Die bedeutendsten Werke des 4. Jahrhunderts stammen von
at-Tauhidi (st. 402/1011): "Die Freiweidenden [Kamelel und die Leittiere" (Kitab
al-Hawamil wa-§-§awamil), "Die literarischen Dialoge" (Kitab al-Mugabasat),
"GenuB und vertraulicher Umgang” (al-Jmta* wa-I-mu’anasa), "Einblicke und
Schitze" (al-Basa'ir wa-d-dahd’ir), "Die guten Sitten der zwei Minister: as-Sahib
b. ‘Abbad und Ibn al-‘Amid" (Ahlaq al-wazirain as-Sahib b. ‘Abbad wa-Ibn
al-‘Amid), "Das Sendschreiben ilber die Briefkunst” (Risila fT Uim al-kalam).

12. vgl. ]..iteraturverzelchrds

13. Die Ubersetzung dieser Werke findet sich bei Schonig, s. Sendschreiben 18ff,
116ff.

{4. s. Horst, Adab 216 und Pellat, Gahiz 10ff.

15. Vel. fAskari. Sind‘atain 151ff, 283ff, sowie Kanazi, Abi Hilal al-‘Askari 73ff.
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Beim Vergleich von Poesie und Prosa, insbesondere der rhythmischen Prosa,
weist er auf die sprachliche Anniherung der Prosa zur Poesie hinl6. Dariiber
hinaus gibt es Lehrbiicher fiir "Sekretdre" (kuttab) iiber den guten Briefstil, wie
z.B. "Die Bildung der Sekretdre” (adab al-kuttdb) von Abii Bakr as-Sili (st.
236/947), "Die Bildung des Sekretérs"(Adab al-katib) von Ibn Qutaiba (st. 276/889)
und "Das Buch der Sekretédre" (Kitdb al-Kuttab) von Ibn Durastawaih (st. 447/1055).

Im 3./9. Jahrhundert begann die kritische Auseinandersetzung mit dem Koran-
text, in den Dienst eines Theologumenons gestellt, des Dogmas von der "Unnach-
ahmlichkeit des Korans" (I'§az al-Qur'an) 17 Folgende Werke sind zu nennen:
Yahya ibn Zaid al-Farrd’ (st. 207/822): "Die Bedeutungen des Korans” (Ma‘ani
1-Qur’an), Abii ‘Ubaida ibn al-Mutanna (st. 210/825): "Tropus des Korans" (Magaz
al-Qur’an), al-AhfaS al-Ausat (st. 215/830): "Die Bedeutungen des Korans"
(Ma‘ani 1-Qur’an) und Ibn Qutaiba (st. 276/889): "Die Interpretation der Schwierig-
keit des Korans" (Ta’wil muskil al-Qur’an)18, Diese Autoren haben in erster
Linie eine Verbindung zwischen sakraler und profaner Sprache hergestellt und
so eine auf Belege aus dem literarischen und alltdglichen Sprachgebrauch gestiitz-

te Koranauslegung durchgesetzt.

In diesem Zusammenhang weist al—éihi; auf sein Werk "Die Komposition des
Korans" (Nazm al-Qur’in) hin, das aber leider verlorengegangen ist19. Spiter
haben ar-Rummani (st. 384/994) iiber die Unnachahmlichkeit des Korans und Abi
Sulaiman al-Hattabi (st. 388/998) iiber den Sprachcharakter des Korans geschrie-
ben.20 Abi Bakr al-Baqillani (st. 403/1013) hat in seinem Buch "Die Unnachahm-
lichkeit des Koran" (I['‘az al-Qur’an) die Werke der oben genannten Autoren
herangezogenZl, Er hat die profane Sprache der Qasiden von Imru’alqais und
al-Buhturi, sowie die "Reden" (hutab) des Propheten Muhammad und der Kalifen

untersucht und mit der Sprache des Koran verglichen?22.

16. Vgl. Tauhidi, Imta® Il 139ff, ‘Abbas, Ta’rih 232-235 und Kraemer, Philosophy
154-157

17. s. Neuwirth, Koran 125-126 und ‘Abbas, Ta'rth 337ff.

18. Vgl. Abi ‘Ubaida, Magaz 1 8ff und Ibn Qutaib, MusSkil 50ff, 65ff, 103ff.

19. s. “Abbas, Ta'rih 427-428

20. Vgl. Talat ras@’il f1 i'8az al-Qur’an (s. Rummani, Nukat)

21. s. Neuwirth, Koran 127-128

22. Vgl. Baqillani, I'gaz 132ff, 158ff, 219ff.
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Die Fixierung auf den Koran und die Formulierung des Dogmas von der Un-
nachahmlichkeit des Koran ist ein Grund fiir die Vernachldssigung der kilnstlerischen
Prosa durch die Literaturkritiker. Dennoch finden sich in den Schriften iiber
den "Wundercharakter des Koran" (I‘'¥az al-Qur’an) kritische AuBerungen, die
auch fiir Prosa und Poesie gelten und zur Reflexion iiber den Dualismus von
"Form-Inhalt" (lafz-ma‘nd), das poetische Bild und die Reimprosa angeregt
haben23. Das relativ geringe Interesse an der Prosa hat neben theologischen
auch soziale und politische Griinde: Um Lob oder Verehrung fiir die Kalifen
und die Prinzen auszudriicken, bediente man sich der Poesie, die daher Mittel
zur Erlangung der Gunst der Herrscher und einfluBreicher Gonner wurde, und

damit der gesellschaftlichen Achtung. 24

in der Politik wurde die Poesie benutzt, um die Ziele der Herrscher zu verkiinden

und die Untertanen zu beeinflussen. 25

Daher entwickelten die arabischen Kritiker schon am Anfang des 3./9. Jahr-
hunderts, insbesondere al-Asma’i (st. 216/831), theoretische Vorstellungen iiber
Poesie. 26 Ein letzter Grund fiir das groBe Interesse an der Poesie im Gegensatz
zur Prosa liegt in der formalen Struktur der Dichtung selbst. Metrum und Reim
erleichtern das Auswendiglernen von Dichtung, was zu ihrer Verbreitung

beitragt 27.

Um eine Vorstellung von den Quellen der Prosakritik zu vermitteln, teilen

wir sie in folgende Kategorien ein:

1) Rhetorische Werke
2) Lehrbiicher fiir Sekretére
3) Die Behandlung von Prosa als Kunstform

4) Allgemeine Quellen

23. Vgl. Baqillani, I'gaz 129ff, 158ff, 243ff sowie Gurgani, Dala’il 256, 482, 508.
{iber das Verhiltnis von Koran und Profansprache vgl. Neuwirth, Koran 123ff.

24. s. Magdib, Mafhiim 15 sowie Mubarak, Natr I 17ff.

25. Diese Frage findet sich bei Daif, Natr 99ff; derselbe, al-‘Asr al-‘abbasT
al-auwal 44.8ff, 465ff, Magiib, Mafhiim 13-15 und Mubarak, Natr [ 20ff.

26. Vgl. al-Asma‘i, Fuhiilat aS-Su‘ard’ SO4fT.

27. s. Magdiab, Mafhiim 15 sowie Mubarak, Natr 1 17ff.
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Quellengattungen
1) Rhetorische Werke

Die "Rhetorik” (balaga) hat in der arabischen Literaturtheorie die Bedeutung
einer Stillehre und bezieht sich auf Poesie und Prosa. Sie beherrschte fiir lange
Zeit die arabische Literaturtheorie, bis sie im 4./10. Jahrhundert getrennt von
der Literaturkritik behandelt wurde.28

A]—éﬁhi;, auf den die #dlteste Behandlung der arabischen Rhetorik zuriickgeht,
hat sich in seinem Werk al-Bayian wa-t-tabyin mit der "Rhetorik” (balaga) und
den Aspekten der "klaren Sprache” und der "Beredsamkeit" (bayan) beschiftigt.
Er erkliart uns seine Auffassung anhand der Definition von baldga des ‘Abdallah
b. al-Mugqaffa® (st. 142/759). Er schreibt:

"Die Rhetorik ist ein Begriff, der zahlreiche Kategorien umfaBt: darunter
fallen das Schweigen, das Héren, die Hinweise, der Einwand, die Antwort,
der Redebeginn, die Dichtung, die Reimprosa, die Reden und die Briefe...
die Prignanz ist die Rhetorik" 29,

(al-Baldgatu ismun gami‘un li-ma‘anin tagri fI wugihin katiratin. fa-minha
ma yakiinu fi s-sukiti, wa-minha ma yakidnu fI l-istima‘i, wa-minha ma
yakiinu fr 1-iSarati, wa-minhd ma yakidnu fi I-ihtigagi, wa-minha ma yakidnu
gawaban, wa-minhd ma yakinu ibtidi’an, wa-minhd ma yakinu Si‘ran,
wa-minha ma yakinu sag‘an wa-hutaban, wa-minhd ma yakinu rasad’ila...

wa-I-igazu huwa I-balagatu).

Danach ist Rhetorik ein Oberbegriff, der verschiedene Teilgebiete umfaBt,
wobei offenbar keine klare Trennung zwischen Gattung und den sie konstituieren-
den Stilmitteln gemacht wird. So gibt es auch in der Folgezeit mehrere Werke,
die die Prosa allgemein der Rhetorik unterordnen, wie die anonym iiberlieferte
indische Sahifa und die Sahifa des Mu‘taziliten BiSr b. al-Mu‘tamir (st. 210/825),
der sich mit der "Rede” (hitdba) als einer Untergattung der Rhetorik beschiftigt 30,

28. s. Heinrichs, Poetik 177, sowie von Grunebaum, Baldga E.L2 1 981-983
29. Gahiz, Bayan I 115-116
30. Ders. I 92-93, 135-139
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ferner "Der Beweis. Uber die Arten der Beredsamkeit” (al-Burhan fI wugih
al-bayan) von Ibn Wahb al-Katib (st. um 337/948), "Das Buch der beiden
Kiinste: Die Briefkunst und die Dichtkunst” (Kitdb as-S$ind‘atain: al-kitaba
wa-3-5i‘d) von Abii Hilal al-‘Askari (st. 395/1005). Diese beiden Autoren ordnen
simtliche Prosaarten in den Bereich der Rhetorik ein3l. Erst nach dem 3./9.
Jahrhundert trennten die Araber "Rhetorik" (baliga) und literarische Gattungen

wie Poesie und Prosa.
9) Lehrbiicher fiir Sekretére

Mit zunehmender Ausbreitung des islamischen Imperiums brauchte man immer
mehr Sekretire fiir die Arbeit in der herrschaftlichen Kanzlei.32 Um eine gute
und genaue Arbeit der Sekretére zu gewahrleisten, setzten sich die arabischen
Autoren mit den Bildungserfordernissen, den Aufgaben der Sekretire und den
kiinstlerischen Stileigenschaften ihrer Briefe auseinander. In diesem Bereich
entstanden mehrere Werke; unter diesen scheinen die bekanntesten zu sein: "Das
Sendschreiben an die Sekretidre” (Risala ila I-kuttab) von tAbdalhamid al-Katib
(st. 132/750), "Die Bildung des Sekretars" (Adab al-katib) von Ibn Qutaiba (st.
276/889), "Der jungfriuliche Traktat” (ar-Risala al-‘adrd®) von Ibrahim b.
al-Mudabbir (st. 279/892), "Die Bildung der Sekretire” (Adab al-kuttab) von
Abii Bakr as-Sili (st. 336/947), "Die Grundsteuer und Briefkunst" (al-Hardg
wa-sind‘at al-kitaba) von Qudama b. Ga'far (st. 337/948) 33 und "Das Buch der
Sekretare” (Kitab al-Kuttab) von Ibn Durastawaih (st. 347/1055). "Das Buch
iiber die Minister und Sekretdre” (Kitab al-Wuzara’ wa-I-kuttab) von Abu
‘Abdallsh Muhammad b. ‘Abdiis al-GahSiyari (st. 331/942) enthdlt eine umfang-
reiche Liste von Sekretiren, seit Muhammad bis zur ‘Abbasidendynastie, die
besonders mustergiiltige Briefe verfaBt haben. 34 Daneben gibt es auch Lehr-
biicher mit Beispielen von Briefen, die die Sekretdre bei verschiedenen Gelegen-

heiten anwenden konnten. Zu diesen Lehrbiichern gehdren: "Das Buch der

31. Vgl. Ibn Wahb, Burhan 49, 127 sowie ‘Askari, Sind‘atain 19

32. s. Daif, Natr sowie Noth, Friiher Islam 93-97

33. In dem Werk von Qudama b. Ga'far al-Harag wa-sina‘at al-kitaba fehlt
gerade das fiir die Rhetorik einschlégige Kapitel, namlich Kap. 3; vorhanden
sind 5. siche Qudama, Harag 11

34. Vgl. GahSiyari, Wuzard (Vorwort)
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Sekretdre” (Kitab al-Kuttab) von ‘Abdallah b. ‘Abdal‘aziz al-Bagdadi (st. um
255/868)35, "Die Elemente der Beredsamkeit” (Mawadd al-bayanm) von ‘Ali b.
Halaf al-Katib (st. Mitte des 5./11. Jahrhunderts) oder das "Buch zum leichteren
Erlernen des Briefschreibens" (Tashil as-sabil ila ta'allum at-tarsil) von Abi

‘Abdallah Muhammad b. Fuhtiih al-Humaidi (st. 488/1095).

Diese Lehrbiicher vermitteln neben wertvollen Hinweisen auf Sprache und Stil

auch einen Eindruck von der "kiinstlerischen Verwirklichung" (ibd&) eines

solchen Schriftstiickes, dem ein eigener Gattungswert zukommt.

3) Die Behandlung von Prosa als Kunstform

Im dritten Jahrhundert hat al-éﬁhi:; unzihlige Prosawerke verfaBt, von denen
al-Bayin wa-t-tabyin zu den frilhesten Werken der Prosakritik zdhlt. Es befaBt
sich mit der Sprache der Prosa, der al—éﬁhiz ein hohes rhetorisches Niveau

abverlangt. 36

Im vierten Jahrhundert entwickelte at-Tauhidi ein tieferes Verstdndnis fiir die
Kunstprosa und wies auf ihre Vorziige hin.37 Jede Kunst besitzt seiner Auf-
fassung nach Elemente, die sie als Gattung auszeichnen. Neben den Kriterien
von Rhythmus und Reim, beschéftigt er sich auch mit Sprache, Stil und Inhalt,

um die Prosa als eigenstidndige literarische Gattung zu definieren. 38

35, Das Todesjahr ist strittig: Dominique Sourdel gibt das Jahr 255/868 an,
Spitaler bezeichnet ihn hingegen als Zeitgenossen von Ibn Qutaiba
(st. 276/889): vgl. Bagdadi, Kuttab, ed. Dominique Sourdel, sowie Spitaler,
Qalam 11-12, Anmerkung 17.

36. s. Gahiz, Bayan I 51; derselbe, Risala 231ff

37. s. Horst,Adab 217, Daif, Natr 158-160, Balba’, Natr 201-203, 230-232 und
Pellat, Gahiz 19-21

38. s. Tauhidi, Imta‘ II 135, 138, 145 sowie ‘Abbas, Ta'rih 228-229, 232-235
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4) Allgemeine Quellen

Die allgemeinen Quellen sind historische und literarische Werke. Sie enthaliten
Texte aus den friihen Phasen der Entwicklung der arabischen Prosa, besonders
aus vorislamischer Zeit, so ""Das Buch der Lieder” (K. al-Agani) von Abii 1-Farag
al-Isbahani (st. 356/966), 39 eine Enzyklopidie der arabischen Dichtung mit den
Biographien zu einzelnen Dichtern, die auch Ansdtze zu einer Literaturtheorie
bietet. "Das Vollkommene Buch iiber die Geschichte” (Kitab al-Kamil fT t-ta’rih)
von Ibn al-Atir (st. 632/1234)40 behandelt die Geschichte der Menschheit vom
Anfang bis ins Jahr 1231 und stellt eine wichtige Quelle fiir die Geschichte des
orientalischen Mittelalters dar; "Die Sira" (as-Sira al-halabiya) von °‘Ali b.
Burhanaddin al-Halabi (st. 1044/1634),41 bringt historisches Material zu den
"Schlachtentagen der Araber" und zu Begebenheiten auBerhalb der arabischen

Welt. Aber sie enthilt auch fiktive Prosa, angereichert mit Mythen und Mirchen.

Andere Werke der adab - Literatur, die kritisches Material enthalten, sind:
"Die einzigartige Halskette" (K. al-‘Igd al-farid) von Ibn 'Abdrabbih (st. 328/939),
das historisches und genealogisches Material enthidlt, ferner Informationen iiber
Beduinen, die "Schlachtentage der Araber”, Metrik und Musik. 42 Spitere
adab-Werke sind ebenfalls Quellen der Literaturtheorie. So das Werk "Das
erwiinschte Ziel. liber die Arten der Bildung" (Nihdyat al-arab fI funiin al-adab)
von Sihabaddin an-Nuwairi (st. 733/1332), das sich u.a. mit der Briefkunst be-
schiftigt, 43 oder "Die Morgenréte des Blinden: Uber die Kunst der [Abfassung
vonl Staatsschreiben” (Subh al-a'$i fiI sina‘at al-ins@ von al-QalgaSandi (st.
821/1418), das mustergiiltige Briefe, Vertrige, Diplome und andere Schriftstiicke
der Vergangenheit iiberliefert. Br fithrt innerhalb der zehn Kapitel die umfang-
reichen Kenntnisse und Fahigkeiten an, die sich ein Sekretdr der agyptischen
Staatskanzlei aneignen muBte, so zum Beispiel Fremdsprachen, Literaturge-

schichte, Geographie und Geschichte, 44

39. Vgl. Agani I 68-78

40. Vgl. Kamil 1 523-539

41, Vgl. Sira 1 88-89

42. Horst hat dieses Thema ausfiihrlich behandelt. S. Adab 215
43. Ders. 215

44, Ders. 212-213
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V. Zum Forschungsstand

Bisher hat, soweit ich sehe, keine monographische Behandlung der Kritik der
Prosa bei den Arabern stattgefunden, doch kann diese Untersuchung von einigen
Studien mit verwandten Fragestellungen profitieren. Man kann sie folgender-

maBen einordnen:

a) Die Geschichte der Prosa

Zu Anfang des Jahrhunderts erschien an-Natr al-fanni fI I-qarn ar-rabi‘ von
Zaki Mubarak 45. Er behandelt in erster Linie die Prosa des 4./10. Jahrhunderts,
die einen Hohepunkt der Prosaliteratur darstellt. Er untersucht samtliche Arten
der Prosa und gibt Bibliographien fiir die einzelnen Autoren.%6 Sauqi Daif hat
die Entwicklung der arabischen Prosa von der vorislamischen Zeit bis zum Ende
des osmanischen Reiches beschrieben und gibt ebenfalls bibliographische Hin-
weise.47 Daneben existiert ein Werk iiber al-éﬁhiz und seinen EinfluB in der
arabischen Prosa von ‘Abdalhakim Balba®, an-Natr al-fanni wa-atara 1-Gahiz fih,
in dem er die geschichtliche Entwicklung bis zum Ende des 4./10. Jahrhunderts
darstellt und besonders die Rolle von al-Gahiz betont.48 ‘Utman Muwiafi be-
handelt in seinem Buch Min gaddya as-$i'r wa-n-natr fI n-naqd al-‘arabr al-gadim
kiinstlerische Elemente, Sprache sowie Reimprosa und vergleicht unter diesem
Aspekt Prosa und Poesie. 49 Hannelore Schonig hat sich mit dem "Sendschreiben
des ‘Abdalhamid b. Yahya (st. 132/750) an den Kronprinzen ‘Abdallah b. Marwan
II" beschiftigt. Sie gibt eine Ubersetzung ins Deutsche und untersucht Inhalt,
Metaphorik und sprachliche Besonderheiten. 30 Neben einer Behandlung der
Entwicklung der arabischen Prosa gehen diese Werke auch auf die Frage der

Authentizitit vorislamischer Zeugnisse ein.

45. Wir zitieren die erweiterte arabische Ausgabe, die auf dem franzosischen
Original "La Prose Arabe” 1931 beruht.

46. s. Mubarak, Natr I 8ff; derselbe, La Prose Arabe 41, 231-233

47. Vgl. Daif, Natr 7-11, 15ff, 42ff, 121ff.

48. Vgl. Balba‘, Natr 5-7

49. Vgl. Muwafi, Qadaya 13, 16ff, 57ff, 87ff

50. Vgl. Schonig, Sendschreiben 74ff, 87ff.
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b) Die Kritik der Prosa

Ahmad Badawi beschiftigt sich in seinem Buch Usus an-nagd al-adabi ‘inda
J-tarab mit der Kritik der Prosa und der Poesie. Das Kapitel iiber die Prosa
behandelt Aufbau und Stil der "Briefe" (ras3’il) und "Reden” (hutab), Reimprosa,
Paarreim und gibt ausgewihlte Beispiele fiir Kritik der Prosa. 51 Badawi ordnet
jedoch die "Reden” (hutab) nicht der Prosa zu, da sie bei den vorislamischen
Arabern seiner Auffassung nach nur durch Improvisation zustande kamen. 52
Dieses Urteil ist meines Erachtens problematisch, da die Uberlieferung von
vielen "Reden” (hutab) weiB8, die von den Rednern sorgféltig vorbereitet wurden,

vielleicht sogar schriftlich fixiert waren.53

Andererseits werden in Arbeiten iiber Poesie auch Probleme der Prosa behandelt,
so in dem Buch "Arabische Dichtung und Griechische Poetik” von W. Heinrichs;
ebenso in den Werken Haula mafhim an-natr al-fanni ‘inda 1-‘arab al-qudama
von Ba$ir al-Magdib und "Das Verhiltnis von Poesie und Prosa in der arabischen
Literaturtheorie des Mittelalters” von Zu'bi. Das Buch von Magdib ist eine
Monographie iiber at-Tauhidi, die das Problem von "Form und Inhalt" (Lafz-ma‘na)
in Tauhidi's Darstellung behandelt. 54 Die Arbeit von Zu'bi beschiftigt sich mit
der Definition von Prosa und Poesie bei den Arabern des Mittelalters, ohne die
Kritik der Prosaarten zu untersuchen. Das Kapitel Poesie und Prosa bei den
frithen arabischen Kritikern in meiner Arbeit befaBt sich mit der gleichen
Thematik, unterscheidet sich jedoch von Zu'bi in der Analyse der Texte. Hilfreich
sind seine Uibersetzungen der Zitate und das Literaturverzeichnis seines Buches,

vor allem im Hinblick auf die europdische Fachliteratur.

51. Badawi, Usus 573ff

52. Ders. 573

53. Vgl. Gahiz, Bayan II 31-33, 130-143 sowie Ibn ‘Abdrabbih, Tqd IV 66ff
54. s. Magdub, Mafhiim 165ff




V. Gliederung der Arbeit

Im ersten Kapitel wird ein kurzer Uiberblick iiber die Entstehung der arabischen
Prosaliteratur und die wichtigsten Arten gegeben. Dabei wird eine Bestandsauf-
nahme und Charakteristik der Materialbasis fiir die vorislamische Prosa bis zum
Ende des 8. Jahrhunderts vorgenommen.

Das zweite Kapitel beschiftigt sich mit der Poesie und Prosa bei den friihen
arabischen Kritikern. Hier werden der Begriff der Poesie und der Prosa sowie
die vergleichende Betrachtung beider Gattungen behandelt. Dabei sollen &sthe-
tische. religitse, politische und soziale Kriterien herausgearbeitet werden, die in

den arabischen Quellen fiir beide literarische Formen angesprochen sind.

Im dritten Kapitel kommen allgemeine Probleme und Kriterien der Bewertung
der Prosa zur Sprache. Schwerpunkt sind die Sprache der Prosa, das Problem
des Gegensatzes von Inhalt und Form, ihre formalen Mittel (Reimprosa,
Paarreim, Bildersprache u.s.w.), sowie die duBeren Bedingungen der kiinstlerischen
Tatigkeit. Probleme der Kritik werden nur angedeutet, um der Thematik des
vierten Kapitels nicht vorzugreifen. In erster Linie geht es um formale Eigen-
schaften der Prosa und deren Verhiltnis zur Dichtung.

Im vierten Kapitel werden die einzelnen Arten hutab, rasa’il, amtal und gadal
definiert, voneinander abgegrenzt und in ihrer #sthetischen Wiirdigung behandelt.
Ausgewihlte Beispiele kritischer Aussagen zur Prosa sollen am Ende des Kapitels

die theoretischen Bewertungen stiitzen.
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Y A BTEW ATTETAT A4 oW

BESTANDS NAHME UND CHARAKTERISTIK DER MATERIALBASIS FUR
DIE VORISLAMISCHE PROSA BIS ZUM ENDE DES 8. JHR.

A. Die vorislamische Prosa und ihre Problematik

Die als vorislamisch iiberlieferten Prosatexte bestehen aus "Reden" (hutab),
"Sprichwortern” (amtal), "Erzihlungen" (gasas), "historischen Berichten” (ahban),
"Berichten zu den Schlachtentagen der Araber" (aiyam al-‘arab), "Reimprosa der

Wahrsager" (sag® al-kuhhan) und "Testamenten" (wasaya).l

Insbesondere bei den, iiber das AusmaB eines einzigen Satzes hinausgehenden
Gattungen, d.h. allen, auBer den amtal, deren urspriinglicher Wortlaut meist
erhalten blieb, stellt sich die Frage nach der Authentizitit: Bevor die gasas und
ahbar in der Abbasidenzeit aufgezeichnet wurden, verdnderten die Uberlieferer
mit groBer Wahrscheinlichkeit Wortlaut und Inhalt, denn diese Texte waren zum

Teil zu umfangreich, um wortlich tradiert zu werden.2
1. Zur Frage der Authentizitiit der liberlieferten Texte .

Die Reflexion iiber die Authentizitit der vorislamischen Literatur ist nicht
neu. Schon die arabischen Autoren des Mittelalters beschiftigten sich mit

diesem Thema. So hat Ibn Sallam al—éuma]_ﬁ (st. 232/846) dieses Problem

erkannt und Filschungen in der Dichtung untersucht. Er sagt:

l.  Zur Charakteristik dieser Texte vgl. Kapitel I A, 2
2. Zum Beispiel die Erzdhlung iiber Zenobia: die Kénigin von Tadmur/Syrien,
die bei den Arabern als az-Zabba’ bekannt war und deren Name in mehreren

Erzahlungen mit verschiedenen Inhalten benutzt wurde. vgl. Ibn al-Atir,
Kamil 1 345-351 sowie Daif, Natr 16-17
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“Als dann die Araber die Uberlieferung (ihrer) Dichtung (riwayat as-si'n
kritisch priiften, fand mancher Stamm, daB die iiberlieferte Poesie ihrer

Dichter und die Erzihlungen (wichtiger) Stammeskriege {vergieichsweise)
gering waren. Wenn nun ein Stamm mit geringer historischer und poetischer

(iberlieferung) mit einem solchen gleichziehen wollite, der eine (groBe

{iberlieferung) besaB, dann kopierte man deren Dichter. Spiater haben
dann die liberlieferer die vorhandene Dichtung (abermals) vermehrt”.3

Dies gilt fiir die Dichtung, die sich durch Metrum und Reilm eignet, im
Gedichtnis bewahrt zu werden. Wie verhilt es sich aber mit der Prosa, die
solche Hilfen zur gedichtnismiBigen Bewahrung nicht bietet? Miissen wir bei
ihr von den gleichen Authentizititsproblemen ausgehen wie bei der Dichtung?4
Die erste Frage, die man sich in diesem Zusammenhang stellen mu8, betrifft die
Schriftlichkeit oder Miindlichkeit der vorislamischen Zeugnisse.

Wir konnen sicher sein, daB die Araber schon in vorislamischer Zeit Handel
getrieben und Vertrige abgeschlossen haben. Darauf deuten mehrere Koran-
stellen hin, so in der Sure Qurai$ 5, die sich auf die zweimal im Jahr stattfinden-
den Handelsreisen von Mekka nach Damaskus beziehen. Andere Beispiele bietet
die Sure 2:

"Ihr Glédubigen! Wem'; ihr auf eine bestimmte Frist ein Schuldverhiltnis
eingeht, dann schreibt es auf: und ein Schreiber soll (es) in eurem Beisein
aufschreiben, so, wie es recht und billig ist (bi-1-‘adD."®6 In derselben Sure
heiBt es:

"Und wenn ihr auf einer Reise (unterwegs) seid und keinen Schreiber

findet, ist ein Draufgeld zu nehmen (fa-rihanum maqb&datun}."7

3. Tabagat 49. Zur Echtheit der arabischen Dichtung vgl. Wagner: Grundziige
I 12ff sowie Sezgin, GAS 7ff.

Wagner hat diese Frage ausfithrlich behandelt. s. Grundziige I1

Koran 106: 1-4

Koran 2: 282 s. Balba®, Natr 19ff

Koran 2: 283 '

NG
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Daraus geht hervor. daB Vertrige schriftlich niedergelegt wurden, und zwar

in einer Terminologie, die sich von der damaligen Alltagssprache unterschied.
Dies 14Bt den SchluB zu, daB die vorislamischen Araber zu diesem Zweck
bereits iiber eine Schriftsprache verfiigten. Deshalb kénnen wir sagen, daB es in
1 vorislamischer Zeit schriftliche Zeugnisse gegeben hat, aber wir behaupten
| nicht, daB diese Handelsvertrige literarischen Charakter hatten.

Das Problem von Handels- und Friedensvertrigen behandelt al-Gahiz in
seinem Werk "Buch der Tiere” (K. al-Hayawan). Sie bedurften einer sorgfiltigen

Formulierung:

"Wenn dies nicht schriftlich festgehalten worden war, dann wurden der
Vertrag, seine Bedingungen, Register und Urkunde ungiiltig, also auch der

Grundbesitz bzw. das Friedensabkommen und jegliches nachbarschaftliche

Biindnis."

Die Bedeutung schriftlicher Vertrige kommt in einer liberlieferung des
al-Harit b. Hilliza iiber die Angelegenheit von Bakr und Taglib zum Ausdruck:

1. "Erinnert Euch an das Biindnis von Di |-Magaz und an das, was
darin beschlossen wurde - mit Vertrdgen und Biirgen."

(wa~dkurd hilfa di 1-Magazi wa-ma / quddima fthi I-‘uhiidu

L wa-I-kufala’ a)

1 2. "Aus Angst vor Gewalttitigkeit und Uberfillen, doch kann durch

die Leidenschaft das, was die Schriftstiicke enthalten, gebrochen

werden?”

(hadara I-gauri wa-t-ta‘addi, wa-hal / yanqudu ma fI I-mahariqi

I-ahwa’in) 8

il | 8. Hayawan I 69-70: s. Asad: Masadir 65-67, Wagner, Grundziige I 20-21, sowie
i Balba®, Natr 19ff
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Der Dichter al-Ahnas b. Sihab at-Taglibi erwihnt die Existenz von Biichern
und Schreibern:?

“The daughter of Hittan, son of ‘Auf, left her dwellings plain like lines
drawn by skilled hands fair on a volume's opening page "
(li-bnati Hittani bni ‘Aufin manazilun / kama raqqaSa-1-‘unwanu fi-I-rigqi

katibi)

Hinweise auf Schriftstiicke in der vorislamischen Dichtung sind héufig, womit
allerdings nicht gesagt ist, daB allgemein die Fahigkeit bestand, sie zu lesen.
Auch at-Tabari (st.311/923) gibt die Namen von Schreibern an, die fiir den
Propheten Muhammad gearbeitet haben, wie z.B. ‘All b. Abi Talib, ‘Utman b.
‘Affan, Ubai b. Ka'b und Zaid b. Tabit.10 Sicher haben diese Leute nicht erst
mit Beginn der neuen Religion das Schreiben gelernt.

Abii Hilal al-‘Askari erwihnt, daB die arabischen Fiirsten der Gahiliya unter-
einander eine Korrespondenz fiihrten, und daB ihre Schreiber im Abfassen von
Briefen Geschicklichkeit zeigten:

"Wenn Aktam b. Saifill den Fiirsten schrieb, sagte er seinen Schreibern:
"Trennt nach Sinnabschnitten und verbindet das, was gedanklichen

Zusammenhang hat...' 12
Zeugnisse solcher Korrespondenz sind uns allerdings nicht iiberliefert.

Diese Beispiele weisen auf die Existenz von Schriftsticken und auf den
Gebrauch einer Schriftsprache hin, es sind jedoch keine schriftlichen Zeugnisse
erhalten. Die oben genannten Arten vorislamischer Prosa, wie "Reden” (hutab),
"Reimprosa der Wahrsager (sag’ al-kuhhdan), "Sprichworter” (amtal), "Erzéhlungen”

(gasas), "historische Berichte” (ahba) und “Testamente" (wasdyd wurden

9. Mufaddaliyat II 149

10. Tarih VI 179

11. Aktam b. Saifi ist ein groBer Redner der vorislamischen Zeit. Vgl. Gahiz,
Bayan I 365

12. Sina‘atain 499
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miindlich tradiert. Dennoch kann man sagen, daB die Grundlage der arabischen
Prosa in vorislamischer Zeit liegt und daB ihre Anfinge nicht erst in islamischer

Zeit zu suchen sind.13

Man konnte auch im Sinne der Autoren, die sich mit dem Begriff igdz
befassen, argumentieren, daB die Form des Korans selbst davon zeugt, daB die
vorislamischen Araber schon ausreichende literarische und rhetorische Kenntnisse
hatten, denn wire dem nicht so gewesen, hitten sie den Koran nicht verstehen
koénnen. Bekanntlich vermittelt uns ja auch die Poesie der ééhiiiya einen Eindruck

vom hohen rhetorischen Niveau der Araber.

Natiirlich sichern die oben angefiihrten Argumente fiir die Existenz einer
vorislamischen Prosa keineswegs die Authentizitit der uns iiberlieferten Texte,
die uns etwa in den Biicherm al-Bayan wa-t-tabyin von al-Gahiz und al-Tqd
al-farid von Ibn ‘Abdrabbih vorliegen.!4 Die Schwdche des Geddchtnisses, die
lange Dauer der miindlichen Uberlieferung und das Fehlen von Geddchtnisstiitzen
wie Metrum und Reim haben die Uiberlieferung der vorislamischen Prosa erschwert.
Sogar die Authentizitit der vorislamischen Dichtung, die doch iiber Metrum und

Reim als Gedidchtnisstiitzen verfiigt, ist wiederholt angezweifelt worden.

Aber wenn wir auch nicht den Wortlaut der iiberlieferten Literatur als
authentisch ansehen konnen, so gibt sie uns doch eine ungeféhre Vorstellung
vom literarischen Schaffen der vorislamischen Araber und von dem kiinstlerischen
Niveau ihrer Literatur. Zumindest konnen wir dieser Uiberlieferung einige Beispiele
fiir Inhalt und Stil der frilhesten arabischen Prosaliteratur entnehmen. Es ist
mit Gawad 'Ali anzunehmen, daB die iiberlieferten Texte zwar nicht wortgetreu
mit der urspriinglichen Prosa iibereinstimmen, aber doch eine Vorstellung von
ihrem Stil vermitteln konnen.19 Beeindruckende Zeugnisse fiir diesen Stil sind
meines Erachtens die Reden von Arabern, die sich vom Propheten und von den

"rechtgeleiteten” Kalifen (ar-raSidiin) bekehren lieBen. (Vgl. Kapitel 1 B 1).16

13. s. Gibb, Studies 221-222
14. vgl. Bayan I 308-309 sowie ‘Iqd II 4ff

15. s. Mufassal VIII 748
16. s. Gahiz, Bayan II 31-33, 50-56
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Neben Gawad ‘Ali haben sich auch andere moderne Forscher wie Margais und
T3aha Husain zu diesem Problem geduBert. Der iiberwiegende Teil dieser Autoren
schlieBt die Existenz einer vorislamischen Prosa nicht grundsatzlich aus und

hegt lediglich gewisse Zweifel an ihrer Authentizitat, wobei man die Uber-

lieferung von Stileigentiimlichkeiten fiir méglich halt.

Heftige Kritik an der Behauptung, die iiberlieferte Prosa sei authentisch, hat
Marcais geiibt. Er war davon iiberzeugt, daB die Araber der vorislamischen Zeit
aufgrund ihrer primitiven Lebensweise zu keinerlei zivilisatorischen und
kulturellen Leistungen fihig waren, also auch keine Prosaliteratur entwickeln
konnten. Die Prosa erfordere namlich logisches Denken im Gegensatz zur Dichtung,
die Ausdruck von Empfindungen ist. 17 Diese Ansicht von Marcais muB uns
befremden, wenn wir bedenken, welch hohes rhetorisches Niveau die vorislamische
Poesie der Araber aufweist. Daneben kénnen wir aufgrund der Aussage von
al—éﬁl_u‘z davon ausgehen, daB die Araber ebensoviel Prosa wie Poesie geschaffen
haben, daB uns aber aus den oben erwihnten Griinden nur wenig Prosa

iiberliefert ist:

“Das, was die Araber an guter Prosa hervorgebracht haben, ist
bedeutender als das, was sie an guter Dichtung hervorbrachten,
doch kein Zehntel der Prosa wurde aufbewahrt und kein Zehntel

der Dichtung ist verloren gegangen.” 18

In diesem Zusammenhang verdient auch Quss b. S3‘ida Erwidhnung, ein be-
deutender Redner der vorislamischen Zeit, aus dessen {iberlieferung hervorgeht,
welch groBes Interesse fiir die Prosa als Art der Rede bestand. Es heiBit, daB
sogar der Prophet Muhammad - so iiberliefert uns al—éiihi; - Gefallen an der
"Rede” (hutba) des Quss b. Si‘ida fand, so daB er Teile derselben iiberlieferte.
Diese Berichte sind aufschluBreich, auch wenn die Texte selbst in der modernen

Forschung als unecht gelten. 19

17. s. Marcais, Prose littéraire arabe 16-17
18. Bayan I 287 vgl. Ibn RaSig, ‘Umda I 20
19. Bayan I 52. vgl. Pellat, Kuss b. Sa‘ida EIZ V 529
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Ganz offensichtlich ist Taha Husain von Marcais beeinfiuBt, nach dessen
Meinung die Araber der vorislamischen Zeit aufgrund ihrer mangelnden kulturellen
und zivilisatorischen Entwicklung noch nicht in der Lage waren, eine kiinstlerische
Prosa zu schaffen. Sie bedienten sich kurzer Sitze und knapper Hinweise, um
ihre Meinung auszudriicken.20 Taha Husain bezieht sich in erster Linie auf die

Sprichworter und bezweifelt die Existenz langerer, kiinstlerischer Prosaarten.

Um sich nun eine Vorstellung von der Prosa und iiberhaupt von der Kultur der
vorislamischen Zeit machen zu konnen, ist seiner Meinung nach die Beschéftigung
mit den koranischen Versen erforderlich. Fiir ihn ist der Koran "weder "Prosa”
(natD noch "Poesie” (§i7), sondern er ist Koran".2l Taha Husin leugnet ohne
Zweifel die Existenz von Kunstprosa in vorislamischer Zeit. Nun ist der Koran
gewiB keine poetische Form im Sinne der vorislamischen Dichtung.22 Er hat aber
auch keine prosaische Form wie die anderen Gattungen der Prosa z.B. "Rede”
(hitaba) und "Reimprosa” (sag’) u.s.w. Vielmehr vereinigt er in sich beide Stil-
richtungen, Poesie und Prosa. Die koranischen Suren der friih-mekkanischen
Periode haben einen besonderen Stil mit deutlichem Endreim und einer besonderen
Sprache, um die Heiden in den Anfingen des Islam zu beeinflussen. Die spiteren
mekkanischen und die medinensischen Suren weisen Prosastil auf und waren

geeignet, den neuen islamischen Gesetzen einen giiltigen Ausdruck zu geben. 23

Die Gegenposition zur Ansicht von Tahd Husain nimmt Zaki Mubarak ein, der
behauptet, der Koran sei Prosarede, obwohl er sich durch einige Eigentiimlich-
keiten von dieser unterscheide.24 Nach seiner Auffasssung gehdrt der Koran

sprachlich und gedanklich der Gahiliya an:

"Man muB nicht erstaunt sein, im Koran ein Werk der éihiliya zu sehen.
Denn er ist eines der Bilder dieser Zeit; schlieBlich gebraucht er die
Sprache, die Vorstellungen, Traditionen und Ausdriicke jener Epoche 28

20. s. Taha Husain, Adab 325-326

21. Ders. Hadit 25

22. vgl. Koran 69: 40-41/ 21: 5, Taha Husain Hadit 25 und Neuwirth, Koran 114
23. vgl. Neuwirth, Studien 118-123

24, Natr I 45

25. Ders. I 43
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SchlieBlich ist noch die Auffassung von Serjeant in der Cambridge History of
Arabic Literature zu erwdhnen, der die "Schriftlichkeit” (kitaba) lange vor dem

Islam ansetzt:

"While, even before Islam, writing was widely used for these purposes,
oral transmission was concurrently a necessary means for remembering and
preserving knowledge. Verse, which to this day plays an essential and
often utilitarian role in the social life of the countryside, was in ancient
Arabia a most important vehicle for transmitting information, but rhymed
prose "saf" was used also, one of the earliest forms of "oral literature” is
the proverb or saw. It is to be found in the so-called "testaments”
(wasdya) of famous men - really little more than unconnected wisdom
sayings- and the aphorisms of the closing lines of classical qasidahs. The
Prophet's Oration at the Farewell Pilgrimage is not unlike the wasdya. The
Oration often uses proverbial sayings, or perhaps some phrase of the
orator catches the imagination and becomes a proverb. The grammarian Ibn
al-Sikkit defines the proverb as 'an expression, antithetic to the proverb
coined, but concurring with it in sense'. The possibly pre-islamic Book of
Tamim contained verse and saws "hikmah, Pl. hikam", and Khizanat al-adab,
glossing the word majallah as 'Gospel’, adds, 'Thus every writing which
collects saws and proverbs is, for the Arabs, a majallah. Hence Abi
‘Ubaydah called this book, in which he collected the proverbs of the
Arabs, majallah. All existing collections were made after the period this
chapter covers, the oldest being that of Muhammad al-Dabbi (d. 170/786),
the best known the Amtal al-’Arab of al-Maydani ..." 26

Serjeant stellt in seinem Kapitel die Theorie auf, daB verschiedene Gattungen
von Prosa wie z.B. sag’, wasaya, (Weisheit) hikam und amtal in vorislamischer
Zeit existierten. Diese literarischen Gattungen wurden uns miindlich iiberliefert.
Daneben hat Serjeant zur (iberlieferung der Prosa erklart, daB die lange Zeit-
spanne zwischen der Entstehung in vorislamischer Zeit und der "Aufzeichnung”
(tadwin) in der Umayyadenzeit eine groBe Rolle in Bezug auf die Genauigkeit

der Uberlieferung spielt und ebenso in Bezug auf die "Kenntnis" (ma'rifa) von

26. Serjeant, Early Arabic Prose 115-116
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den Menschen in vorislamischer Zeit 27

1 Derjean

or
-t

besagt, daB die Araber der vorislamischen
Zeit literarische Gattungen besaBen, und da8 ihr literarisches Erbe uns nur zum
geringen Teil iiberliefert wurde, da der schriftlichen Fixierung eine lange Phase
miindlicher Tradierung vorausging. Ich bin mit Serjeant einer Meinung dariiber,

daB eine vorislamische Prosaliteratur existierte, die eine Grundlage fiir die Prosa
der islamischen Zeit bildete.

27. Serjeant, Early Arabic Prose 115
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2. Die Gattungen der vorislamischen Prosa

In diesem Abschnitt werden die Gattungen behandelt, die in der Literatur-

kritik Erwihnung fanden.
a) Reden

Die Redekunst ist eine der wichtigsten und altsten Prosagattungen, die die
Araber der Gahiliya gekannt haben.28 Die hutba hatte eine groBe Bedeutung im
Stammesleben. Thr Gegenstand war nicht nur das Schiiren von Feindseligkeit und
Streitigkeiten, sie ermahnte auch zur Giite und Rechtschaffenheit, zur A'blehnﬁng
des gegenseitigen Hasses und des Abbruchs von Beziehungen, rief zum Erhalt
der Familienbande sowie zur Einhaltung von Vertrédgen auf. 29 Die hutba erforderte
ein gewisses MaB an Vorbereitung. Die Redner feilten an jhrem Stil und strebten
einen rhetorischen Aufbau ihrer Rede an. Bei ihrem Vortrag pflegten sie sich an
gewisse Besonderheiten zu halten, wie z.B. das Tragen des Turbans, das Stehen
auf einem erhhten Platz und den Gebrauch eines Gegenstandes aus Holz oder

Ahnlichem als Stiitze.30

Al-Gahiz hat uns zahlreiche Namen von vorislamischen Rednern, darunter
Huwaild b. ‘Amr und al-"U3r@’ b. Gabir b. ‘Aqgil b. Hilal aus dem nordarabischen
Stamm Gatafan iiberliefert. Huwailid war Redner-in der Schlacht von al-Figar,

einer der bekannten "Schlachtentage" (aiyam) der vorislamischen Araber.31

Auch hat er eine Rede von Quss b. Sd'ida iiberliefert, die jedoch nicht als
authentisch gelten kann. Immerhin vermittelt sie moglicherweise einen Eindruck

von vorislamischem Redestil:

“Unter den Rednern des Stammes von Iyad war Quss b. Sa‘ida, von dem

der Prophet (Heil und Segen iiber ihn) sagte: 'Ich habe ihn am Jahrmarkt

28. Serjeant, Early Arabic Prose 117, s. Goldziher, Hatib 97-102 sowie Wensinck,
Khutba EI2 V 74-75

29. s. éﬁhi;, Bayan III 92, 96-97, 117 und Becker, Islamstudien I 450ff

30. s. ‘Ali b. Halaf, Mawadd 35

31. Bayan I 350-351
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von ‘Ukaz gesehen, als er auf einem roten Kamel sitzend sagte: "Leute,
versammelt euch, hort zu und versteht! Wer lebt, stirbt, wer stirbt,
vergeht, und alles Kommende wird kommen. Eindeutige Zeichen sind Regen
und Pflanzen, Vater und Miitter, Kommende und Gehende, Licht und
Dunkelheit, Frommigkeit und Siinde, Kleidung und Reittiere, Essen und
Trinken, dahinziehende Sterne, Meere ohne Grund, hochgewdlbte Himmel,
ausgebreitetes Lager, dunkle Nacht, ein Himmel mit Tierkreiszeichen.
Wieso sterben die Menschen, ohne zuriickzukommen? Sind sie denn zu-

frieden, so daB sie bleiben, oder werden sie aufgehalten und schlafen

ein?' 32

Obwohl die Beispiele fiir eine vorislamische Redekunst bruchstiickhaft sind,

lassen sicﬁ in den frilhen Quellen Ansidtze einer Kritik vonseiten der Zeitge-
nossen finden. Das Werk al-Bayan wa-t-tabyin zeigt, daB verschiedene Kriterien
entwickelt wurden, mit denen Dichtung bewertet und eine Rede von einer
anderen unterschieden wurde.33

Was an den Reden gelobt wird, ist ihre Prignanz und eine Redeweise, die

nur aus knappen Anspielungen besteht.
Daher sagt Abii Du'ad b. Hariz al-lyad::

"Sie werfen mit langen Reden und manchmal mit Anspielungen aus Angst
vor Aufpassern. Wie du siehst, hat der Dichter Linge und Kiirze jeweils
am richtigen Ort gelobt”

(yarmiina bi-1-hutabi t-tiwali wa-taratan / wahya I-maldhizi hifata

r-rugaba’n) 34

Ferner machte al-Gahiz Bemerkungen zum Stil und zur Form der "Rede”
(hutba) und beobachtete, daB die Redner ihre Rede mit den Worten: "In deinem
Namen, O Gott!" begannen, was auf eine bestimmte Methode hinweist, welcher

die Redner zu folgen pflegten. Er schreibt:

32. éﬁhi;, Bayan I 308-309, s. Serjant, Early Arabic Prose 118 sowie Pellat,
Kuss b. Sa‘ida E.I.2 V 528-529

33. s. Matliab, Ittigahat 13

34. Gahiz, Bayan 1 155

P ——
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"Die Rede der QuraSiten (hutbat an-nikah) 35 in vorislamischer Zeit sah so
aus: in Deinem Namen, O Gott! Die und die wurde genannt in die der und
= 8 I

der leidenschaftlich verliebt war. In Deinem Namen, O Gott, Dir sei, was

BIN-383 i Vissassmasy = R as s

Du (von uns) verlangst, und uns sei, was Du (uns) gibst!"%

In der "Rede” (hutba) war die Wiederholung einiger Worter eine verpdnte

Erscheinung, die auf stilistische Schwidche hinwies; gleichermaBen war eine

Pause mitten in der Rede ein Zeichen fiir die Schwéche des Vortrags. Dazu
schreibt al-Husri (st.453/1061):

"Aber Sahban, der oben schon erwihnt wurde, ist unbestritten der berithm-
teste Redner ganz Arabiens, denn wenn er redet, gebraucht er nicht ein
einziges Wort zweimal und es kommt nicht vor, daB er in seiner Rede
stockt, oder daB seine Stimme ihm versagt oder er gar nach Wortern

suchen muB, sondern seine Rede flieBt dahin wie ein groBer Strom". 37

Al-Husri spricht weiterhin iiber den Gebrauch von Sprichwortern durch den

Redner. Dazu bemerkt er, daB die Verwendung von Dichterversen oder

bekannten Sprichwértern die Rede verschont. AuBerdem soll er seine Rede gut

vorbereiten und iiber eine besonders gute Allgemeinbildung verfiigen, da er sich

an Horer mit sehr verschiedenen Voraussetzungen richten muB. liber den Sohn

von Sahban, der ebenfalls Redner war, bemerkt al-HusrT:

"Sein Sohn ‘Aglan besaB eine wunderbare Sprache. Er war ein Meister des
Wortes, treffend im Ausdruck, und er fiigte in seine "Rede” {hutba)
passende Zitate aus der Dichtung ebenso ein wie geistreiche Sprichworter;
wihrend des Vortrages benutzte er seltene Gedichte und bekannte Sinn-
spriiche, um seine Rede zu wiirzen. Dabei war jedes seiner Worte wohl

abgewogen".33

35.

36.
37.
38.

Damit sind die Reden gemeint, die an Brautleute gerichtet sind oder von
den Beziehungen zwischen Verheirateten handeln.

Bayan 1 408

Zahr 884

Ders. 884
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Die Aussage 'dabei war jedes seiner Worte wohl abgewogen' (wa-kana yazinu
kalimahu waznan) deutet hierbei auf ein Hauptkriterium fiir die Qualitat einer

Rede hin. Er wendet sich sowochl gegen eine den Inhalt der "Rede” (kaidm)

verwassernde Weitschweifigkeit, als auch gegen eine den Sinn nicht vollig zum

Ausdruck bringende Kiirze.

Neben diesem die Rede selbst betreffenden Kriterium stand fiir die Kritiker
auch die Person des Redners im Mittelpunkt des Interesses. Fiir ihn ist es
unerlaBlich, sich gute Kenntnisse der historischen Berichte anzueignen, um iiber
die Kriege der Araber, ihre Ursachen, ihren Verlauf und ihre Schrecken Bescheid
su wissen. Nur so kann er seine Horer von weiteren Kriegen abbringen.39 Der
Redner kann seinem Stamm nicht niitzen, wenn er nicht die entsprechende
Bildung besitzt. Wahrend der Dichter seinen Stamm verteidigen und dessen

Tradition bewahren muf}, ist es Aufgabe des Redners, seinen Stamm mit seiner

Weisheit und Erfahrung zu beraten. Die Rolle des Dichters und die des Redners

im Stamm waren also vollig verschieden 40 Abi ‘Amr b. al-"Al@’ bemerkt dazu:

“In vorislamischer Zeit galt der Dichter mehr als der Redner. Denn damals
war die Dichtung eine unbedingte Notwendigkeit, um ihre (d.h. des Stammes)
tiberlieferung zu bewahren, die Bedrohung durch Feinde und Gegner zu
_ zeigen, die eigenen Krieger zu riilhmen und ihre unermeBliche Zahl zu
? preisen, so daB der Dichter der Gegner sie fiirchtete und auf ihren eigenen
i Dichter achtet. Als die Dichter und die Dichtung zahlreicher wurden, sie
i. ihre Dichtung schlieBlich zum Broterwerb verwendeten und ihre Kunst auch
:. | an gewohnliche Menschen verkauften und die Ehre der Familie schméh-

ten, da sank der Dichter im Ansehen der Araber unter den Redner”. 41

39. s. Mansiir, Qiyam 30
40. Nuss, Hitaba 20
41. Gahiz, Bayan 1 241 s. Goldziher, Hatib 101-102
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Abgesehen von der "Bildung” (tagdfa), die der Redner besitzen muB8, sollte er

auch eine gewisse Begabung haben, bei dem Zuhdrer Interesse zu erwecken.

Schon der Dichter Zaid b. Gundub al-lyadi nahm in seinem Trauergedicht fiir
Abii Dawiid al-lyadi eine Charakterisierung der Redner des Stammes vor: 42

1. "Seine Zunge ist schirfer als eine Speerspitze und schirfer als ein
Schwert mit vielen Einschnitten.”
(wa-adrabu min haddi s-sinani lisanuhu / wa-amda mina s-saifi I-husami

I-musattabi)

9. "Er ist der Fiihrer des ganzen Stammes Nizar und ihr Redner, wenn er
aufsteht, senken alle aufsissigen Leute den Kopf."
(zaTmu Nizarin kullihd wa- hatibuha / ida qama ta’ta’a ra’sahu kullu
misgabi)

Und auch al-A‘%53 hebt die Stdrke der Stimme des Redners hervor und
sagte: 43

"Sie hatten UberfluB, GroBmut und Hilfsbereitschaft, und sie hatten auch
Redner mit einer starken Stimme."
(fihim al-hisbu wa-s-samdhatu wa-n-nagdatu / gam'an wa-I-hatibu

s-sallaqi)

An der "Rede” (hutba) werden die Vorziige hervorgehoben, aber auch einige
Mingel, die auf den Redner zuriickzufiihren sind. Darunter fallen duBere Mangel,
wie schlechte Aussprache, eine schwache Stimme, Lispeln oder stockende Rede,
die den Horer nicht erreicht.44 Deshalb bat der Prophet Moses Gott, seine

Zunge zu losen, damit die Leute seine religiése Botschaft verstehen konnten.45

42. Gahiz, Bayan 1 43

43. Bayan 1 124

44, vgl. Gahiz, Bayan [ 55, 120-121, 123.
s. Hawi, Fann 17

45. Gahiz, Bayan 1 7
vgl. Koran 28: 34
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Al-Gahiz hat ein Kapitel seines Buches al-Bayan wa-t-tabyin den Maingeln
des "Redners" (hatib) gewidmet, wie z.B. der Unfahigkeit, klar zu artikulieren.
Dies sei ein gefahrlicher Mangel in der Personlichkeit der Redner. Dadurch
wiirden sie zu einer Farce und einem Gegenstand des Spottes fiir alle Leute.

Al—éabig berichtet, was Zabban b. Saiyar dariiber sagte: 46

“"Wir sprachen chne zu stocken und lenkten mit Geschick, wenn das Feuer
des Krieges lange loderte.”
(wa-quina bi-1 ‘iyin wa-susna bi-taqatin / idd n-naru naru-l-harbi tila

iSti‘aluha)

Abii 1-‘Iyal al-Hudali sagte iiber die Unfahigkeit und Sprachlosigkeit der
Redner: 47

"Es gibt keine Stockung in seiner Rede, wihrend die anderen Redner keine

Worte finden.”
(wa-la hasirun bi-hutbatihi / idd ma ‘azzat I-hutabi)

Dies verdeutlicht, daB die Araber in der vorislamischen Zeit viel iiber Redekunst
wuBten und ihre Reden gut vorbereiteten.

46. Bayan I 5
47. Ders. 1 3
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b) Sprichwirter

Die amtal (sg. matal) sind kurze, stark geformte Sitze, die sich auf ein
bestimmtes Ereignis beziehen. Sie gehen von Mund zu Mund und finden bei
dhnlichen Vorféllen Verwendung, wobei sie aufgrund ihrer Prignanz kaum der

Gefahr unterliegen, veridndert zu werden.48

Die Araber in vorislamischer Zeit haben uns eine groBe Anzahl von amtal
hinterlassen. Die Gelehrten der Abbasidenzeit, wie zum Beispiel al-Mufaddal
ad-Dabbi (st. um 170/786), Abii ‘Ubaida (st. 224/838) , Abii Hilal al-‘Askari (st.
395/1003) und al-Maidani (st. 518/1224) beschaftigten sich mit dem Studium
dieser amtal. Sie vefaBten Biicher dariiber, in denen sie die amtal alphabetisch
anordneten, sie erkldrten, und die Vorfille erzihiten, auf die sie sich beziehen. 49

A.l—éﬁl;lj; erwihnt die groBe Anzahl von amtal in vorislamischer Zeit und das
Interesse der Araber an ihnen. Er berichtet:

"Ein Araber hat einen bestimmten Standpunkt und verteidigt ihn mit einer
Reihe von gebriuchlichen Redensarten. Die Leute zitieren sie nur, wenn sie
darin einen Nutzen oder Vorteil sehen. Der "Belegvers” (§3hid) und die
Redensart sind Grundlagen der Wissenschaft."50 (wa-gad kana r-ragulu
mina I-‘arabi yaqifu I-maugifa fa-yursilu ’fddata amtalin sa’iratin, wa-lam
Yyakun an-nasu gamian li-yatamattald biha illa li-md fihd mina Il-marfaqi

wa-l-intifa’i)

Taha Husain vertrat die Auffassung, daB die amtal in den Bereich der
Sprachwissenschaft und Grammatik gehéren und nicht als Kunstprosa betrachtet
werden konnen (vgl. S. 28):

48. Balba', Natr 46, s. Sellheim, Sprichworter 8-12

49. Blachére: La Litterature Proverbiale des Arabes I 58, s. Sellheim, Sprich-.
worter 27-44, sowie Daif, Natr 20-21

50. Bayan 1 271
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"Diese einfache Form der Prosa mag die Sprachwissenschaftler und

Psychologen interessieren, fiir die Literaturwissenschaft hat sie aber keine

Bedeutung”.5! Er nannte

Hils afiazas S By anial Fa seisialTs

"Die amtal gehoren in den Bereich der Volksliteratur, weil sie einer stin-.
digen Verénderung und Entwicklung unterworfen sind. Das Sprichwort ist
ein Mittel fiir das Studium der Sprache und der kurzen Ausdriicke. Es ist
auch ein MaBstab fiir die Fahigkeit des Volkes, mit den Wortern und

ihrer Bedeutung zu spielen. Aber dies ist eine Sache, und Kunstprosa ist

eine andere" .52

Nicholson betrachtet die Sprichworter als historische Informationsquelle, stuft
ihren Wert in dieser Hinsicht jedoch als gering ein, da die Umstinde ihrer

Entstehung nicht mehr genau nachvolizogen werden kdénnen. 53

Die Meinung von Nicholson und Taha Husain scheint auf den oben erwihnten
Problemen und der Unsicherheit der Uiberlieferung zu basieren. Trotz dieser
Griinde konnen wir viele Sprichworter aus vorislamischer Zeit finden, die sich
formal @hneln und die Fihigkeit der Araber bezeugen, kurze prignante Ausdriicke
zu formulieren. Daher miBt Oskar Rescher den amtal eine groBe Bedeutung bei,
und zwar nicht auf Grund ihrer Authentizitit, sondern weil sie ein Beweis sind,
daB bereits in vorislamischer Zeit Prosa bei den Arabern existierte:

"Wenn zwar auch aus der Gahiliya selbst keine selbstdndigen Prosawerke
iiberliefert sind, so hat es doch seit den #ltesten Zeiten nicht an Stoffen
erzdhlender Art gefehlt, die im Munde des Volkes lebendig waren und von
Stamm zu Stamm wanderten. Vor allem wiren hier die historischen Be-
richte, die sogenannten "Schlachtentage der Araber" (aiyim al-‘arab) zu
erwéhnen, ferner auch die zahireichen Sprichworter, die die spéteren
Gelehrten wie Abii Hildl al-‘Askari, al-Mufaddal ad-Dabbi, al-Mufaddal b.

Salama, al-Maidani u.a. aufzeichneten und deren Sammlungen wir bei den

51. Taha Husain, Adab 325
52. Ders. 331
53. History 31
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Biographien der Betreffenden zur Sprache bringen wollen. AuBer den
Sprichwortern miissen wir auch die Legenden anfiihren, die uns schon in

der alten Poesie begegnen...'.5%

In der altarabischen Dichtung gab es viele Sprichwdrter, aber die Gelehrten
der Abbasidenzeit beschiftigten sich nicht damit.5% Ibn ‘Abdrabbih iiberlieferte
in seinem Buch al-Uqd viele Sprichworter, besonders nach Aktam b. Saifi aus
vorislamischer Zeit, wie zum Beispiel: "Der Verstand kommt mit der Erfahrung"

(ai-‘aqlu bi-t-tagarib). 56

54. Rescher, Abriss 1 94-95, s. Lichtenstadter, Arabic Literature 32-33, sowie
Sellheim, Sprichwérter 27ff

55. Ibn ‘Abdrabbih, ‘Iqd 11T 137

56. Ders. III 76, vgl. Sellheim, Sprichworter 40 sowie Daif, Natr 20-26
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c) Reimprosa der Wahrsager
Es gab bei den Arabern in vorislamischer Zeit Wahrsager, die behaupteten,
Kenntnis von iibersinnlichen Dingen zu haben. Sie fungierten als Mittler zwischen
Gottern und Menschen, wobei sie sich bei der Beschaffung von Nachrichten
iiber diese Gétter der Ddmonen bedienten. Denn es gab fiir jeden "Wahrsager”

(kahin) einen Démon als "Begleiter” (tabf), der auch "Seher” (rd’) genannt
wird. 57

Die Menschen dieser Zeit kamen zu den Wahrsagern, um sich beraten zu

lassen, um sie nach einer geeigneten Zeit der Kriegsfilhrung zu fragen, oder
damit sie ihre Streitigkeiten untereinander schlichteten. Denn das Urteil des
Wahrsagers galt als unabinderlich. 38

Al-éﬁl;iz hat in seinem Buch al-Bayan von den genannten FEinzelheiten iiber
die Wahrsager berichtet:

"Die Wahrsager der Araber, an die sich die Menschen um Rat in ver-
schiedenen Angelegenheiten wandten, prophezeiten, aber sie gaben vor, daB
jeder von ihnen einen "Seher” (rd’7) habe, der ein "Diamon" (§inn) sei; so z.B.
Hazi b. Guhaina, Siq, Satth, ‘Uzza, Salama und andere. Die Form ihrer

Verkiindigungen war Reimprosa”.59

Der Autor des K. al-Agani erwihnt viele Berichte und Erzihlungen iiber
Wahrsager, die ihre Kenntnis iibersinnlicher Dinge kundtaten, wie z.B. die
Geschichte des verlorenen Kamels und die Methode, danach zu suchen.60 Die
Leute riefen die Wahrsager wie einen Gott an: 'Oh, unser Gott'. Der Wahrsager

rief die Leute so an: 'Oh, mein Mensch'. Dann sprach er mit den Leuten im
ritselhaften Stil der Reimprosa.6!

57. s. Fahd, Kahin E.I.2 IV 420-422, Serjeant, Early Arabic Prose 122-127 und
van Vloten, Damonen 185-186 '

58. Daif, Natr 38

59. Bayan 1 289-290

60. Isbahani, Agani XI 118

61. Ders. IX 84
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Infolgedessen trigt diese Art von Prosa dem Namen sag’ al-kuhhan, um sie

von der sonst gebriuchlichen Reimprosa zu unterscheiden, die spontan ver-

wendet wird und so die Rede verschont. Diese Reimprosa hat im Koran und in
der prophetischen Tradition ihren Ausdruck gefunden.62 Wir wissen dies aus
zahlreichen Quellen, wie z.B. die "Rede” (kalam) von Satih:

"¢ Abdalmasih ritt auf einem groBen Kamel, er kam zu Satih und zu einem
Grab, und er hat dich zum Palast des Konigs geschickt...”

("‘Abdalmasih ‘ald gamalin musSih, ata ila Satih, aufa ‘ald-d-darih, ba‘ataka
maliku bani Sasan, li-rtigas al-iwan)53

Wenn wir uns in der Prosa der Wahrsager umsehen, stellen wir fest, daB
viele Wahrsager auf natiirliche Erscheinungen schworen, wie z.B. Wasser,
Himmel, Tiere, Pflanzen. Sie behaupteten, eine Verbindung mit iibersinnlichen
Gewalten zu haben. Daher begannen die Leute, sich vor der Macht der Wahr-
sager zu fiirchten.64

62. vgl. Tabana, Dirasat 84-88
63. §uwﬂﬁ, Nihaya III 129
64. Gahiz, Bayan 1 290
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B. Die Prosa in islamischer Zeit

1 Pﬁlhl-!nm‘nﬂha Proza

Die Araber lebten in vorislamischer Zeit in Stammesverbédnden, die sich zum
Teil gegenseitig bekdmpften. Nach der Annahme des Islams wurden die Araber

allméhlich zu einer Einheit. Die Stammesideologie trat hinter der islamischen
Solidaritdt zuriick.

Insofern hat mit der neuen islamischen Religion das arabische Leben eine
tiefgreifende Umwandlung und Umgestaltung erfahren. Mit dem Islam erhielten
die Araber ein neues hohes Ideal, das sie veranlaBte, ihr vorislamisches Stammes-
denken zu iiberwinden. Sie betrachteten das Leben aus einem neuen Blickpunkt.
Durch die neue Religion entwickelte sich ein neues politisches System, und auch

die gesellschaftliche und wirtschaftliche Lage verinderte sich gegeniiber der
vorislamischen Zeit.65

Die Prosa hat die neue politische, soziale und wirtschaftliche Entwicklung
der Araber begleitet. Beispiele hierfiir sind die hitaba und die rasa’il, die der
Prophet und die Kalifen an die Konige der Nachbarstaaten schickten, um sie
aufzufordern, den Islam anzunehmen. Auch die Reden, die vor dem Propheten
von den Delegationen der Stamme gehalten wurden, sind ein Beispiel hierfiir.
Das beste Beispiel jedoch fiir den EinfluB der neuen Religion sind die Freitags-

predigten, die fiir das Leben der Muslime wichtige politische und soziale Fragen
behandelten. 66

65. vgl. Diri, Ta’rih sadr al-Islam 79-80, sowie Noth, Frither Islam 73ff
66. vgl. Daif, Natr 42ff, sowie Becker, Islamstudien I 450ff
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a) Reden

Seit der Offenbarung des Korans galt dieser als Richtschnur fiir guten Stil,
da seine kraftvolle und einmalige Sprache bei den Arabern gréBte Bewunderung
hervorrief. Er diente den spiteren Schriftstellern als reiche Quelle fiir Zitate.
Daher war sein EinfluB auf die arabische Prosa bedeutender als der auf die

Dichtung.

Der Islam benétigte die Prosa in seinen Anfingen viel dringender als die
Dichtung, da die "Rede" (hitdba) das Hauptmittel war, die neue Religion zu
erkldaren und dem Volk nahezubringen. Muhammad bediente sich selbst auch

der Redner, um die Grundlagen des Islams zu vermitteln. Al—éihig berichtet:

"Der Prophet hatte Dichter unter seinem Befehl, die ihn und seine Freunde
verteidigten. Ein Redner des Propheten war Tabit b. Qais b. Sammas

al-Ansari, was niemand bestreiten kann."67

Nach der Higra des Propheten nach Medina wurde die Freitagspredigt
obligatorisch fiir jeden Freitagsgottesdienst und fiir die zwei groBen Feste
1d al-fitr, id al-adha. So lernten die Araber eine regelmiBig wiederkehrende
Form der Rede kennen, durch die sie jeden Freitag in Bezug auf verschiedene
Dinge ihres Lebens ermahnt wurden. 68 Die Freitagspredigt hatte dabei stets
auch politischen, wirtschaftlichen und sozialen Inhalt und behandelte die all-
tdglichen Probleme der Glaubigen ebenso wie die Gefahren, die sie umgaben.
Diese Tatsache wies der Rede eine Hauptrolle im gesellschaftlichen Leben der
Muslime zu. Dabei schmiickten die Redner ijhre Reden mit Versen aus dem

Koran aus.69

Die ‘Rede des Propheten warnte die Glaubigen zudem vor Ungehorsam gegen

Gott. Folgende kurze Rede ist von ihm iiberliefert:

67. Bayan 1 201
68. s. Wensinck, Khutba EI1.2 V 74-75
69. s. Becker, Islamstudien I 460-463
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"Oh, ihr Menschen, eurem Leben ist eine Grenze gesetzt, und zu dieser
Grenze werdet ihr einst kommen, und euch ist ein Ende gegeben und
werdet ihr erreichen. Der Giiubige steht zwischen zwei
Angsten: Der vor der Vergangenheit, von der er nicht weiB, wie Gott sie
bewertet, und vor der Zukunft, von der er nicht weiB, was Gott fiir sie
bestimmt hat. Was der Diener Gottes von sich selbst nimmt, ist fiir ihn
selbst, und was er vom Diesseits nimmt, ist fiir das Jenseits; er muB von
seiner Jugend nehmen, bevor er sein Alter erreicht, und er muB von seinem
Leben nehmen, bevor er den Tod erreicht. Denn bei Gott, in dessen Hand
die Seele Muhammads ist, nach dem Tod gibt es keine Reue, nach dem

Diesseits keine Wohnstitte auBer Paradies und Hslle". 70

Diese "Rede" (hutba) des Propheten verdeutlicht den Muslimen den Sinn ihrer
Existenz in diesem Leben. Dabei verwendete er kurze Sitze, die sich deutlich
von der vorislamischen Reimprosa abheben. Die Rede beginnt mit der Formel
al-hamdu 1li-llzh und der Anrede des Propheten an seine Zuhdrer aiyuhid n-nisu.
Diese Form, die die Araber bis zu diesem Zeitpunkt nicht kannten, wurde zu

einem Vorbild fiir die islamische Rede.

Vielleicht ist die beriihmteste hutba des Propheten -Muhammad die
sogenannte "Abschiedsrede” (hutbat al-wadZ). Darin sagt er:

"Gelobt sei Gott! Wir loben ihn und erflehen seine Hilfe und seine
Vergebung; wir wenden uns reuevoll zu ihm und nehmen bei ihm Zuflucht
vor dem Bbsen in unseren Seelen und vor unseren hiBlichen Taten. Wen
Gott rechtleitet, der wird nicht irregefiihrt und wer irregefiihrt wird, dem
kann keiner (auBer Gott) den rechten Weg zeigen. Ich bezeuge, daB es
keinen Gott gibt auBer Allah, daB er einzig ist und keinen Teilhaber hat,
und daB Muhammad sein Diener und Gesandter ist. Oh, Menschen, ich
empfehle euch, gottesfiirchtig zu sein und ermahne euch, ihm gehorsam
zu sein. Ich erdffne meine Rede mit dem Guten. "Nun zur Sache" [amm3
ba‘du): Oh Menschen, hért mir zu, daB ich euch erkldre, denn ich weiB

nicht, ob ich euch nach diesem Jahr an dieser Stelle noch treffen werde.

70. Gahiz, Bayan 1 302-303
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Oh Menschen, euer Blut und euer Vermogen sind fiir euch verboten, bis
ihr euren Gott trefft, ebenso wie sie an diesem Tag, in diesem Monat und

an diesem Ort verboten sind. Gott, Du bist mein Zeuge [alladhumma iShad].

Habe ich meine Aufgabe erfiillt? [ald hal ballagtl'.7l

Auch diese "Rede" (hutba) beginnt mit der neu eingefiihrten Formal al-hamdu
li-1Iah. Dann erscheint der Ausdruck amma ba‘du, der darauf hinweist, daBl der
eigentliche Inhalt der Rede folgt. Die Rede endet mit den Sitzen: 'Gott, Du bist
mein Zeuge [allahumma ishad]l. Habe ich meine Aufgabe erfiillt? [aid hal
ballagt]l. Eine Rede, die nicht mit al-hamdu li-1]1ah beginnt, nennt man “ver-
stilmmelt” (al-Batra’). Al-Gahiz berichtet:

"Die Redner der friihislamischen Zeit und auch noch die jetzigen Redner
nennen eine Rede, die nicht mit der 'Lobformel' beginnt, a/-Batra’ und eine
Rede, die nicht mit Koranversen geschmiickt ist und nicht das Gebet an
den Propheten salla [lahu ‘alaihi wa-sallam enthdlt, "miBgestaltet”
(Fauha’)."72

Ibn Qutaiba berichtet in seinem Buch "Die besten der Nachrichten” ( Uyin
al-ahbar), daB die Rede des Propheten sich durch die Formel a/-hamdu li-11ah an

ihrem Anfang auszeichnete:

"Ich habe die Reden des Propheten Gottes durchgesehen und fand, daB die
meisten folgendermaBen begannen: Gelobt sei Gott! Wir loben ijhn und
erflehen seine Hilfe, wir glauben an ihn und vertrauen auf jhn, wir bitten
um seine Vergebung und wenden uns reuevoll an ihn. Wir nehmen bei ihm
Zuflucht vor dem B&sen in unseren Seelen und vor unseren haBlichen
Taten. Wen Gott rechtleitet, der wird nicht irregefiihrt. Ich bezeuge, daB
es keinen Gott gibt auBer Allah und daB er allein ist und keinen Helfer
hat: Und in einigen habe ich folgendes gefunden: 'Oh Menschen, ich
empfehle Euch, gottesfiirchtig zu sein und drénge Euch, ihm gehorsam zu

Sein"_ 73

71. éﬁhi_z. Bayan II 31 s. Wensinck, Khutba E.12 V 74-75, sowie Daif, Natr S3~SSI
72. Ders. II 6
73. ‘Uyan II 231
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Die "rechtgeleiteten Kalifen" (al-hulafad’ ar-rasidin) nach Muhammad verfaBten
ihre Reden auf dieselbe Art und Weise, nimlich mit den Formeln al-hamdu li-11ah
und salla lldhu ‘alaihi wa-sallam. Ein Beispiel ist folgende Rede von Abii Bakr,

die er anlaBlich seiner Ernennung zum Kalifen hielt:

"Ich stehe unter Eurem Befehl und bin nicht besser als ihr. Doch Gott
hat den Koran gegeben und vom Propheten - Gott segne ihn und gebe ihm
Heil - ist iiberliefert: Oh ihr Menschen, wisset, daB die griBte Klugheit
die Gottesfurcht ist, und die gréBte Dummbheit die Siindhaftigkeit. Und der
Stirkste von Euch ist fiir mich solange ein Schwacher, bis ich ihm zu
seinem Recht verhelfe und der Schwichste von Buch ist fiir mich ein
Starker, solange bis ich ihm sein Recht nehme. Ich folge dem Propheten,
schaffe aber selbst nichts Neues, wenn ich etwas gut mache, helft mir,
und wenn ich Fehler begehe, verbessert mich. Folgendes sage ich Euch, ich

bitte den erhabenen Gott fiir mich und fiir Euch um Vergebung."74

Diese Rede zeichnet sich durch Klarheit und logischen Aufbau aus. Die
Redner dieser Zeit legten keinen Wert auf die Ausschmiickung ihrer Reden,

sondern auf Prignanz. Al—éﬁhi.?, berichtet dazu:

"“Ammar b. Yasir hielt eines Tages eine "Rede"” (hutba), aber er verkiirzte
sie: Da sagte man zu ihm: Hattest du doch eine lingere Rede gehalten!
‘Ammar erwiderte daraufhin: Der Prophet Gottes hat uns befohlen, das

Gebet zu verldangern und die Rede zu kiirzen."79

74. ITbn Qutaiba, ‘Uyiin II 234
75. Bayan I 303




= 47 =
b) Briefe

Die historische Wirklichkeit hatte sich mit der neuen Religion verandert und
es gab nun einen politischen Rahmen, in den das Leben der Muslime
eingeordnet war. Der Prophet schrieb viele Briefe an Koénige und Stimme, um
fiir die islamische Religion zu werben. Er bediente sich dabei der Hilfe von
Sekretiren. Es wird erzdhlt, daB der Prophet seine Schreiber zum Erlermen von
Fremdsprachen dréngte, damit auch Nichtaraber die islamischen Briefe verstehen
konnten. Muhammad b. ‘Umar al-Mad@'ini iiberliefert uns, daB der Prophet
Muhammad zu Zaid b. Tabit nach dessen eigenem Bericht gesagt hat:

"Ich habe einige syrische Texte bekommen, aber ich kann sie nicht gut
verstehen. So lerne du die Sprache der Syrer!' Zaid erzdhlt: 'Dann habe ich
in 16 Tagen Syrisch gelernt."76

In dieser Zeit war die Form der Briefe des Propheten noch nicht festgelegt;
die Formen von Briefanfang und Briefende waren je nach Situation und Person
des Adressaten verschieden. Dazu ein Beispiel, der Brief des Propheten an Halid
b. al-Walid:

"Im Namen des barmherzigen und giitigen Gottes. Von Muhammad, dem
Propheten an Halid b. al-Walid. Friede sei mit Dir. Zuallererst danke ich
Gott - es gibt keinen Gott auBer ihm - . Nun zur Sache: Dein Schreiben
erreichte mich durch Deinen Boten. Du berichtest, daB die Banii 1-Harit b.
Ka'b den Islam angenommen haben, bevor es zum Kampf kam, und daB
sie meiner Aufforderung, den Islam anzunehmen, nachgekommen sind.
Ferner, daB sie Zeugnis davon abgelegt haben, daB es keinen Gott gibt
auBler Allah und daB Muhammad sein Diener und Gesandter ist. Gott hat
sie (also) durch die Rechtfiihrung deiner Boten rechtgeleitet. So verkiinde
ihnen die gute Nachricht und warne sie, komm her und es soll eine Dele-
gation von ihnen mit Dir kommen. Gottes Friede, Erbarmen und Segen sei

mit euch!"77

76. Qalgasandi, Subh I 165
77. Tbn HiSam, Sira II 383 vgl. Hamidallah, Wata'iq 166
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Wie man sieht, sind die Briefe des Propheten in einem knappen und klaren
Stil abgefaBt.

Das Ziel dieser Briefe ist einzig die Vermittlung der islamischen Religion;
deshalb bemiiht sich der Prophet nicht um eine kiinstlerische Darstellung. Der
Prophet beginnt seine Briefe z.B. mit Wendungen "Im Namen Gottes” (basmala)
und "Gelobt sei Gott” (at-tahmid), dann gibt er den eigenen Namen und den
Namen des Adressaten an. Der Prophet leitet mit amma ba'du zum eigentlichen
Thema des Briefes iiber und beendet den Brief mit dem Satz as-salimu ‘alaikum.
Diese Form der Briefe, d.h. Einleitung, Hauptteil und SchluBformel wird spéter
allgemein iiblich und wird auch von den ‘rechtgeleiteten Kalifen' benutzt.

Nach dem Tod des Propheten kam es zu einer neuen Entwicklung im islamischen
Staat, nachdem ‘Umar b. al-Hattdb die Kanzlei gegriindet hatte. Aus der ver-
dnderten politischen Situation ergaben sich viele Probleme, die zur Zeit des
Propheten noch nicht aufgetreten waren.’8 Ein Hinweis auf diese neue Ent-
wicklung ist der Brief von ‘Umar b. al-Hattdb an Abi Misa al-A¥‘ari, in dem

dieser den Begriff des Rechts und die Aufgaben des Richters bestimmt. "Umar
b. al-Hattab sagt:

"Im Namen des barmherzigen und giitigen Gottes. Nun zur Sache: Die
Gerichtsbarkeit ist eine religitse Pflicht und eine verbindliche Sunna.
Daher versuche zu verstehen, wenn man dir (eine Sache) erklirt, denn es
ist nutzlos, iiber die Gerechtigkeit zu reden, wenn man sie nicht prakti-
ziert. Behandle alle Menschen gleich, sowohl in deiner Sitzordnung als
auch, wenn Du sie ansiehst, so daB kein Vornehmer auf eine Vorzugsbe-
handlung hofft und kein Geringer sich vor einem Unrecht fiirchtet. Der
Beweis obliegt dem Kléger, der Eid (aber) obliegt dem Beklagten (,wenn
er seine Unschuld beteuert). Der Friede ist moglich zwischen den
Muslimen, auBer einem Frieden, der Erlaubtes verbietet und Verbotenes
erlaubt. Wenn du gestern ein Urteil gefillt hast, iiber das du heute
nachdenkst und dadurch zum richtigen Urteil gelangst, so soll Dich das

nicht daran hindern, von dem (friiheren) Urteil abzuweichen und das

78.vgl. Diri, Ta’rih sadr al-Islam 7, sowie Noth, Frither Islam 93-97
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richtige Urteil zu féllen, denn das Recht geht vor und die Riickkehr zum
Recht ist besser als das Verharren im Unrecht. Ich rate Dir eindringlich
zum Nachdenken, wenn Dich etwas beschiftigt, woriiber Du weder in
Gottes Buch noch in der Sunna des Propheten (Gott segne ihn und gebe
ihm Heil) etwas findest. Erkenne Ahnlichkeiten und ziehe Vergleiche und
beurteile dann die Dinge nach der (vorhandenen) Analogie. Sodann strebe
an, was Gott am gefilligsten ist und dem Recht Deiner Meinung nach am
néchsten steht...' 79

Der Brief von ‘Umar b. al-Hattab an Abii Miisa al-AS‘ari beginnt mit der
basmala. Dann erkldrt ‘Umar den islamischen Begriff des Rechts und die Pro-
bleme, mit denen sich der Richter bei seiner Arbeit auseinandersetzen muB.
Deshalb ist dieser Brief in einfachem Stil und in logischer Aufeinanderfolge der
Gedanken geschrieben. Er enthdlt viele Woérter und Wortbedeutungen, die vor

dem Islam noch nicht iiblich waren.

Bei den friiheren Gelehrten gab es bereits einige Kriterien zur Bewertung von
Aufbau und Stil eines Briefes. Ibn al-Mudabbir erwédhnt, daB die Briefform mit
der Angabe des Absenders und des Empféngers vorbildlich fiir den Briefstil
der spiteren Zeit wird.80 Auch die basmala wird anders als in vorislamischer
Zeit verwendet. Ibn Durastawaih (st. 347/958) sagt:

"Von a$-8a'bi wird iiberliefert, daB die Araber der vorislamischen Zeit am
Anfang des Briefes 'Im Namen Gottes, oh Gott' geschrieben haben und daB8
der Prophet, Gott segne ihn und gebe ihm Heil', diese Redewendung in
frithislamischer Zeit noch gebraucht hat, bis ihm der folgende Koranvers
offenbart wurde: 'Im Namen Gottes geschehe seine Fahrt'.8! Spiter schrieb
der Prophet 'Im Namen Gottes' in seine Briefe. Dann wurden andere Verse

offenbart: 'Sag, Ihr mégt zu Gott beten oder zum Barmherzigen'." 82

79.6&_:1;, Bayan [II 50 vgl. Hamidallah, Watd'iq 427-429
und Serjeant, Early Arabic Prose 147-149

80.vgl. Ibn al-Mudabbir, ‘Adra’ 15,
éahéiyﬁri, Wuzard® 25,
KulaT, Thkam 55

81.Koran 11: 41

82.Koran 17: 110




Dann schreibt er:

" A Doeeaaleco s ____n
Im Mamen des B

SchiieBlich kam ein anderer Vers: "Er (der
Brief) kommt von Salomo und lautet: "Im Namen des barmherzigen und
giitigen Gottes" 83,

Dieser Satz, den der Prophet schrieb, ist bis heute als Erdffnungsformel
von Briefen in Gebrauch geblieben". 84

Die meisten Gelehrten meinen, es sei erlaubt, in Briefen den Koran Zu

e e e e

zitieren, allerdings miisse man sich dabei an den genauen Wortlaut halten. Ein

Beispiel ist der folgende Koranvers, den der Prophet in einem Brief an Heraklius
zitiert: 83

“Sag: Ihr Leute der Schrift! Kommt her zu einem Wort des Ausgleichs

(ila kalimatin sawa’in) zwischen uns und euch",86

Ein weiteres Beispiel: Abii Bakr zitiert in einem Brief an ‘Umar b. al-Hattab

den Koranvers:

"Jedem einzelnen von ihnen wird das angerechnet, was er an Siinde

begangen hat".87

"Diejenigen, die freveln (und unrecht tun), werden (schon noch zu) wissen

e e e e e T T e ey

(bekommen), welche Wendung es (schlieBlich) mit ihnen nehmen wird,"88

83.Koran 27: 30

84 Ibn Durastawaih, Kuttab 129
85. QalgaSandi, Subh 1 190

86. Koran 3: 64

87. Koran 24: 11

88. Koran 26: 227

R




- 51 -
2. Umayyadische Prosa

Im 7. und 8. Jahrhundert kam es durch die Annahme fremden Kulturgutes
und die Bildung von politischen Parteien zu einer allmihlichen Anderung in der
Kalifatsordnung, die nun durch die rechtmaBige "Erbfolge"” (wirdta) bestimmt
wurde und nicht mehr durch die "Wahl" (ira).

Der Kontakt zwischen den Arabern und den Volkern in den eroberten
Gebieten fiihrte einerseits zur [slamisierung dieser Volker, andererseits zur
Aufnahme fremden Gedankengutes durch die Araber. Die Folge war der end-
giiltige Bruch der Araber mit dem vorislamischen Denken und die Entstehung
neuer religidser und philosophischer Denkweisen.8? Die Araber muBten die fiir
sie neuen Ideen und Weltanschauungen fremder Volker gedanklich verarbeiten

und ihnen somit auch in ihrer Sprache Ausdruck verleihen.

Die in dieser ideologischen und politischen Situation entstandene "Rede"
(hitaba) sollte die Zeitproblematik mit einschlieBen, die durch die neue Regierungs-
form entstanden war. Die neuentstandenen politischen Gruppierungen ver-
suchten ihre Konflikte iiber hitaba und Streitgesprdch auszutragen; so kam es
zu politischen und religitsen Reden und zu Festansprachen, die auf eine be-

stimmte Situation Antwort gaben. 90

89.vgl. Duiri, Ta'rth sadr al-Islam 81-85, Cahen, Der Islam 1 32ffund Noth,

Friiher Islam 78-80
90. s. Daif, Natr 63ff
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a) Reden
- politische Rede
Wiéhrend der Umayyadenzeit erlebte die huiba eine groBe Bliite, weil die

verschiedenen Parteien durch die Redekunst ihre Ideen und Ziele zu verbreiten

suchten.

Die politische Rede zeichnet sich durch Kraft und Klarheit -aus. Besonders
deutlich kommt das in der hutba des Ziyad b. Abih zum Ausdruck, die ohne

Basmala und Tahmid ist. Diese Rede ist charakterisiert durch ihren Drohstil und
die Heftigkeit ihrer Worte.

Ziyad sagt:

“Ihr lasst die Verwandtschaft vergehn und setzt die Religion hintan, ihr
entschuldigt und deckt eure Verbrecher, und reisst die schiitzenden
Ordnungen nieder, die der Islam geheiligt hat. Hiitet euch vor dem
nichtlichen Herumschleichen; ich werde jeden tdten, der sich nachts auf
den Strassen finden lisst. Hiitet euch vor dem eigenméchtigen Aufgebot
der Verwandtschaft; ich werde jedem, der den Herausruf erhebt, die
Zunge abschneiden. Wer einen ins Wasser stiirzt, wer einem das Haus
anziindet, wer einbricht, wer ein Grab aufwiihit, dem zahl ich es heim. Ich
mache jede Sippe haftbar fiir ihre Angehérigen. Hass gegen mich strafe
ich nicht, sondern nur Verbrechen. Mancher, der iiber meine Ankunft
erschrocken ist, wird sich iiber mich freuen, und mancher, der darauf
Hoffnungen setzt, wird enttduscht werden. Ich regiere euch mit der Voli-
macht Gottes und sorge fiir euren Unterhalt aus dem Vermigen Gottes,
ich verlange von euch Gehorsam und ihr kénnt von mir Gerechtigkeit
verlangen. Worin ich auch hinter meinem Ziele zuriickbleibe, an drei
Dingen werde ich es nicht fehlen lassen: Ich werde jederzeit fiir jeden zu
sprechen sein, euch stets rechtzeitig eure Pension zahlen, und euch nicht
ungebiihrlich lange und weit zu Felde schicken. Lasst euch von eurem Hass

und Zorn gegen mich nicht hinreissen, es wiirde euch schlecht bekommen.
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Ich sehe manche Kopfe wackeln; sehe sich ein jeder vor, daB ihm seiner

auf den Schultern bleibt!?" 91

Der Leser merkt in dieser hutba die Einheit der Themen und die logische
Aufeinanderfolge der Gedanken, denn die Worte sind klar und ausdrucksvoll.
Der "Redner” (hatib) verwendet manchmal Reimprosa, daneben auch kurze Sitze.
Die hutba behandelt nur ein Thema, die gerechte Regierung, die der Redner im
Irak verwirklicht sehen méchte.

- Festrede

Die Rede zu festlichen Anldssen, zum Beispiel beim Wechsel im Kalifat,
entwickelte sich in der Epoche der Umayyaden schneller als in friihislamischer
Zeit, was auf den Wechsel der Regierungsform zuriickzufiihren ist. Das Kalifat,
das sich bis zu diesem Zeitpunkt hauptsidchlich auf die Siird genannte Form der
Wahl stiitzte, wurde, zumindest in der Praxis, erblich. Neben dieser neuen
Nachfolgeregelung entstanden eine Vielzahl von Parteien, die alle versuchten,
den von ihnen unterstiitzten Gruppen bzw. Anwirtern auf die Regierungsmacht,
zur Herrschaft zu verhelfen. Die Kalifen und ihre Sthne empfingen in ihren
Palidsten Delegationen, die entweder gekommen waren, um sie ihrer Unterstiitzung
zu versichern, oder, wenn diese die Macht bereits erlangt hatten, ihnen zu

gratulieren und zu huldigen.

Als Mu‘awiya den Wunsch ZuBerte, daB sein Sohn Yazid zu seinem Nach-
folger erkldrt werden solle, kam eine solche Delegation in dieser Angelegenheit
zu ihm. Dabei kiindigten sie dem Kalifen an, daB sie alle die, die sich Yazid in
den Weg stellten, bekampfen wiirden. Al-Gahiz berichtet folgendes:

"Und als sich die Leute versammelt hatten, und die Redner aufgestanden
waren, um Yazid zu huldigen, lehnten einige von ihnen dies ab. Es erhob
sich ein Mann aus dem ‘Udra-Stamm mit Namen Yazid b. Muganna’, dann
zog er sein Schwert ein Stiick aus der Scheide, und sprach: 'Dieser (ist der)

Herrscher der Glaubigen', und er zeigte auf Mu‘awiya, 'wenn er stirbt, dann

91. Gahiz, Bayan II 62-65. Ubers. Wellhausen, Reich 77-78
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dieser’, und er zeigte auf Yazid, dessen Sohn, 'wenn sich jemand weigert,

dann das! Und er zeigte auf seinen Sibel. Darauf erwidert Mu‘awiya: 'Du

bist der "Meister der Redner" ‘:S...'}'.!-d __n‘!—};u;aué’}'_"gz

Als die Redner des Stammes Nizar zu Mu‘awiya kamen, um seinem Sohn Yazid

zu huldigen, stand einer der Redner namens Sabra b. Saiman auf und sprach:

"Oh, Herrscher der Glaubigen, wir sind Manner der Tat, nicht des Wortes,

und mit unseren Taten richten wir mehr aus als andere mit ihren

Worten". 93

Einige Reden, die die Delegationen zur Verehrung der Nachfolger im Kalifat
hielten, zeichneten sich dadurch aus, daB sie religitse Formen verwendeten und
versuchten, den Menschen die Verginglichkeit des diesseitigen Lebens vor
Augen zu fiihren. Ydsuf b. ‘Umar hielt eine solche Rede anldBlich der
Ernennung von Marwan b. Muhammad. In ihr wies er die Anwesenden darauf
hin, daB das Leben im Diesseits nicht ewig wihre, und daB kein Nutzen in ihm
lige auBer dem, gute Werke zu tun. FolgendermaBen versuchte er, die Menschen
von der bloBen Beschiftigung mit politischen Angelegenheiten zur Religibsitat

hinzufiihren:

"Oh, Diener Gottes, fiirchtet Gott! Wie viele Menschen haben Wiinsche, die
nie erfiillt werden, und zusammengerafftes Geld, das sie nie verbrauchen
konnen. Auch was sie anderen verweigern, werden sie zuriicklassen miissen.
Méglicherweise vermehrt er mit dem zu Unrecht erworbenen Gut und mit
dem, was er anderen verweigert, nur seine Siinden. Das Vermdgen selbst
bekommen aber seine Feinde. Dieser Mann muB die Last seiner Feinde
tragen und wird unter jhr zusammenbrechen. Dann wendet er sich reumiitig
zu seinem Schopfer, nachdem er sowohl das irdische, wie auch das ewige

Leben verloren hat, und dies ist wahrlich der groBte Verlust!™, 94

92. Gahiz, Bayan I 300 vgl. Daif, Natr 70-73
93. Bayan I 300
94. Ders. II 143
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Einige der Delegationen nutzten ihren Besuch beim Prinzen oder Kalifen, um
fiir ihre eigenen Interessen zu sprechen. Dabei konnte es sich um Geld,

Geschenke oder Amter handeln.95

- Religitse Rede, Mahnrede und Streitgesprich

Die religiose Rede erlebte wahrend der Umayyadenzeit eine deutliche
Weiterentwicklung, die parallel zu der politischen und gesellschaftlichen
Entwicklung verlief. Die Redner begannen, ihre Zuhorer zu gréBerer Religitsitat
und weniger Hingabe an das Diesseits zu ermahnen, ihnen das Jenseits ins
Gedachtnis zu rufen, das doch so weit von den Interessen der Politiker und der
Vertreter der verschiedenen Parteien entfernt war. Zu den wichtigsten Ursachen,
die zu kulturellem Fortschritt fiihrten, zahlt, daB die unterworfenen Volker
nach der islamischen Expansion muslimisch wurden. Diese neue Situation hat

auch die weitere Ausformung der "Rede" (hitaba) beeinfluBt. %

Die Entwicklung der religiosen Rede 4Bt sich demonstrieren am Beispiel

einer Rede von Qatri b. al-Fuga’a. Nachdem er eines Tages auf das Rednerpult der

al-Azariga-Moschee gestiegen war und die iiblichen religitsen Formeln rezitiert

hatte, sagte er:

"Was die diesseitige Welt betrifft, empfinde ich nur Verachtung fiir sie.
Sie- erscheint siiB und lieblich, voll von Lust und Leidenschaft, doch sie
gibt nur wenig, sie wird geliebt, weil sie schnell Wiinsche erfiillt, sie ist
versiiBt durch eitle Hoffnungen und geschmiickt mit Illusionen, doch ihr
Schmuck ist nicht von Dauer, und es gibt keine Sicherheit vor ihren
Schicksalsschldgen. Sie ist triigerisch und bése, untreu und verriterisch,
geizig und vergdnglich; das Leben hier ist kurz und schnell vorbei, ein
menschenverschlingender Didmon, unstet und launisch... ". 97

(ammé ba‘'du, fa-inni uhaddirakum ad-dunya; fa-innaha hulwatun hadiratun,
huffat bi-5§-Sahawati, wa-raqgat bi-I-qalili, wa-tahabbabat bi-I1-‘3gilati,

wa-hulliyat bi-1-amali, wa-tazaiyanat bi-I-gurdri, lad tadimu habratuha

95. vgl. Gahiz, Bayan II 143-144
96. s. Balba®, Natr 120
97. Gahiz, Bayan II 126
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wa-la tu’manu fag‘atuha, garrdratun darraratun, hauwanatun gaddaratun,
h&@’ilatun za’ilatun, nafidatun ba’idatun, akkalatun gauwalatun, badlatun

nagqgalatun...}

An einer anderen Stelle seiner Rede sagt er:

"Wer wenig von den Dingen dieser Welt besitzt, befindet sich in Sicherheit,

je mehr man besitzt an den Dingen dieser Welt, um so groBer ist die
Gefahr, es zu verlieren, und in Traurigkeit auszubrechen und in Weinen.
Denn Sicherheit in dieser Welt wird zum Verhingnis, sie tétet den, der
sie besitzt. Die Welt betriigt die Hochnéasigen. Wer auf groBem FuBe lebt,
den erniedrigt sie, wer die Ehre sucht, den l4Bt sie Schmach ernten, der
Besitzer von Pracht und Wiirde wird (von der Welt) auf Hinde und Kopf

geworfen". 98

Diese "Rede" (hutba) ist charakterisiert durch das Prinzip von Versprechungen
und Drohungen. Neben "Reimprosa” (sag) und kurzen Ausdriicken arbeitet der
Redner mit "Gegensatzpaaren™ (gumal mutadida), wie z.B.: "wenig" (gali) - "viel"
(katir), "Ehre” (Saraf) - "Schmach" (hagir), "UliberfluB" (ziyada) - "Not" (hdga, diq).
Das Thema der Rede hat einen logischen Zusammenhalt. Sie ist mit Koran-
versen geschmiickt, wodurch die Ge fiihle der Hérer angesprochen werden sollen.
Es ist besser, wenn die Festtags- oder Freitagsrede einige Verse aus dem Koran

einschlieBt, das gibt der Rede Wiirde und Glanz9?

Neben der religidsen Rede gab es die moralische "Mahnrede” (wa‘z) und den
Dialog. Die Mahnrede wurde von dem Erzihler in der Moschee benutzt, um den
Glaubigen Koranverse zu erkldren und sie zu ermahnen.100 Der Erzihler hatte
eine umfangreiche Bildung, was arabische (iberlieferung, prophetische Tradition,

historische Nachrichten und vor allem die muslimische Eroberung betraf 101

98. Gahiz, Bayan I 127

99. Ders. I 118

100. s. Taha Husain, Hadit 35

101. vgl. dazu: Gahiz, Bayan 1 368-369
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Es gab auch viele literarische Diskus.;.iomen. Der "Streit" (gadal) und die
Auseinandersetzung zwischen den H#uptern der Sekten und religiésen Fiihrern
betraf verschiedene dogmatische Probleme, die eine hohere Bildung erforderten.
Al—éé}_ﬂi_z hat uns iiber den Streit zwischen politischen und religibsen Gruppen
wie z.B. Wasil b. ‘Atd’, dem Haupt der Mu‘tazila, und den Vertretein verschie-
dener religioser Gruppen in seinem Buch al-Bayin wa-t-tabyin berichtet. Der
Streit und die Auseinandersetzung wurde zwischen religios-politischen Gruppen,
wie z.B. den Harigiten und §i‘iten, iiber den Glauben, das Wesen Gottes, das
Schicksal und das Verhangnis gefiihrt.
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als in der Friihzeit des Islam, weil zu dieser Zeit neue politische Situationen
entstanden waren, die es zur Zeit der rechtgeleiteten Kalifen noch nicht gab.
Es wurden iiberall Staatskanzleien gegriindet, in denen "Sekretare" (kuttab)
titig waren. Das Kitab al-Wuzara’ wa-l-kuttib von al-GahSiyari vermittelt
einen Uberblick iiber die Entwicklung in den Staatskanzleien und gibt die
Namen vieler Schreiber an. 192 Die Briefe der Staatskanzleien an die Statthalter
der Fiirsten zeichnen sich durch Klarheit, Prignanz und thematische Einheit-

lichkeit aus. In einem Brief an Qatri b. al-Fugd’a hat al-Haggag geschrieben:

"Der Friede sei mit dir. Zur Sache, du hast dich von der Religion losgeldst,
so wie der Pfeil vom Bogen. Du weiBt, worin du abgefallen bist, namlich
in dem du Gott und seinen Vertretern gegeniiber ungehorsam warst. Dabei
bist du doch ein widerspenstiger, ungebildeter Beduine. Du erndhrst dich
mit einem Stiick Brot und heilst dich mit einer Handvoll Datteln. Alles
ist fiir dich schwierig und schmerzlich. Du mochtest gut essen, doch du
findest nur schlechte Nahrung. Deiner Sippe widerfdhrt dasselbe, sie
schwingen die Speere, sie riechen den Wind und fiirchten sich ihrer Sache.
Und was sie am Ende erwarten, ist gewaltiger als das, was sie nicht
wissen. Dann werden sie von Gott auf zweifache Weise ins Verderben

gestiirzt". 103

Dies ist ein Beispiel fiir das kiinstlerische Niveau der Briefe der Umayyadenzeit.
Der Stil basiert auf Klarheit der Sprache und dem Gebrauch von Bildern und
Vergleichen, ferner auf der Knappheit des Ausdrucks, sowie auf der gelegent-

lichen Neigung zur Reimprosa.

102. vgl. Wuzara® 24ff
103. Gahiz, Bayan II 310
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Der Brief als Kunstform wird vor allem entwickelt von ‘Abdalhamid al-Katib,

der zuletzt im Diwan des Marwan b. Muhammad tétig war. Der Sekretar

‘Abdalhamid schrieb im Auftrag von Marwan b. Muhammad an dessen Sohn
‘Abdallah, als er (Marwan) ihn in den Kampf mit dem Harigiten ad-Dahhak b.
Qais a%-Saibani schickte. 194 In diesem Brief wird der kiinstlerische Stil
‘Abdalhamid's sehr deutlich. J.D. Latham sagt in der 'Cambridge History of

Arabic Literature':

"‘Abdalhamid's stylistic impact depends mainly on his exploitation of the
possibilities of parallelism, whether of sound, sense or structure. His
acoustic effects are achieved by balance of sentences and phrases, a well-
ordered recurrence of accents and pauses, repetition of words, alliteration,
assonance, the use of metrical rhythms familiar to the Arab ear, notably
in the closing words of a period, and correct distribution of strong and
weak beats and syllables. Here we need not, and indeed cannot, treat
each of those points in detail. But just one example - which should not,
however, be regarded as a standard formula - will perhaps convey to the
reader some idea of the feeling for balance and rhythm of which ‘Abdalhamid

was capable."105
Latham's Meinung wird in diesem Auszug aus ‘Abdalhamid's Brief deutlich:

"Des weiteren - der Fiirst der Glaubigen hat sich entschlossen, dich gegen
diesen ungerechten und unmenschlichen Feind Gottes zu entsenden, diesen
Beduinen, der umbherirrt in der Ratlosigkeit der Unwissenheit, den
Finsternissen der Versuchung und den Abgriinden des Verderbens, sowie
gegen dessen Gesindel, das auf Gottes Erde aus Verderbtheit Schaden
angerichtet, aus Geringschitzung die Heiligkeit des Islam verletzt, die
Wohltaten Gottes mit "Undank” (kufr) vergolten und aus Dummheit das
VergieBen des Blutes von Leuten, mit denen er [eigentlich]l in Frieden

lebte (ahl silmihi), fiir erlaubt gehalten hat.

104 . s. Latham, ‘Abdalhamid al-Katib 167-168
105. Ders. 175 s. Daif, Natr 115, sowie Roemer, Staatsschreiben S5
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Dabei méchte er [der Fiirst der Glaubigen] dir iiber Subtiles deiner Angele-
genheiten, Allgemeines deiner Belange, die Hintergriinde deiner Situation

ungen [denen du unterliegst] eine

sowie
Ermahnung geben, in der er dir seine vorbildliche Handlungsweise (Adab)
aufbiirdet und dir seinen Rat iibermittelt, wenn du auch - Preis sei Gott -
der Religion Alldhs und seinem Kalifat schon dadurch angehorst, daB Gott
dich fiir das Amt des "Thronfolgers" (wildyat al-‘ahd) auserwihlte, wodurch
er dich vor deiner Verwandtschaft und deinen Briidern (bani abika) aus-

zeichnet.'106

‘Abdalhamid hat auch einen Brief iiber die Sekretire geschrieben. In diesem
Brief schreibt er iiber die Bildung und Moral der Sekretire, sowie iiber die
Probleme, mit denen sich diese auseinanderzusetzen haben. In seiner Einleitung
huldigt er dem Berufsstand des Sekretirs und unterstreicht die Bedeutung und
Unentbehrlichkeit fiir den Herrscher. Wichtig ist, ‘daB der Sekretir sich darauf
versteht, im richtigen Moment das Richtige zu tun. Nach ‘Abdalhamid gehoren
zum Bildungsprogramm eines Sekretirs das Studium des Koran, der religiésen
Pflichten und der arabischen Sprache, die intensive Beschiftigung mit Gedichten
und den Berichten iiber die Kampftage der Araber und Perser. Auch die ver-
waltungstechnische Ausbildung soll nicht vernachlissigt werden. Der Sekretir
soll ferner niedrige Verhaltensweisen und schlechte Eigenschaften wie Verleum-
dung und Hochmut von sich fernhalten. Er soll seinem Herrscher mit all seinen

Tugenden in Treue und Dankbarkeit ergeben sein.107

‘Abdalhamid hatte einen besonderen Schreibstil, der z.B. durch "Zwischenriume
zwischen den Buchstaben" (a/-fasl baina al-hurif) und die Abtrennung der
Koranverse von den darauffolgenden Informationen im Brief gekennzeichnet war, 108
Er war der erste, der sehr lange Briefe geschrieben hat und die Lobformel

(tahmid) in seinen Briefen benutzte. Spiter folgten alle Leute seinem Beispiel.109

106. Risdla ila wali al-‘ahd 195 Ubers. Schonig, Sendschreiben 18, vgl. Daif,
Natr 115

107. vgl. Risdla ila 1-Kuttab 222-226, s. Schénig, Sendschreiben 118-119, sowie
Daif, Natr 115

108. s. ‘Askari, Sina‘atain 500

109. s. Mas'adi, Murig III 263
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Daneben gab es auch die Kunst des "Kurzbriefes" oder der "Randbemerkung”

(taugi'at), die einen sehr knappen, aus wenigen Worten bestehenden Brief dar-

stellt. In dieser Briefform antwortet der Statthalter auf die Anfrage eines

Biirgers oder eines seiner Beamten. Der beriihmteste Vertreter dieser Kunst ist

Ga'far b. Yahya, der zu seinen Schreibern gesagt hat:

"Wenn ihr eure Briefe in der Form der taugiat schreiben konnt, so tut
dies". 110

Die taugrat sind durch einen kurzen und klaren Stil gekennzeichnet. Sie sind

jedoch allgemeinen Inhalts und k&nnen in verschiedenen Situationen angewendet

werden. Al-GahSiyari berichtet:

"Noch immer werden die Briefe der Konige und hohen Beamten als tauqiat
abgefaBt. Dies bedeutet, daB der Beamte mit dieser 'Unterzeichnung' eine
priazise Antwort auf eine Anfrage gibt und die Bedeutung seines Befehls
erklirt. Die "Schreiber" (kuttdb) muBten nur diesen Satz der taugi'at mit
einigen Wortern zum besseren Verstidndnis dem Volk erkldren. Sie ent-
fernten sich dabei nicht vom eigentlichen Ziel des Herrschers. In der Zeit
von Hariin ar-RaSid warteten eine Vielzahl von Leuten, die sich ungerecht
behandelt fiihlten, vor der Tiir von Ga‘far. Dieser verbrachte viele Tage in
seinem Biiro, aber die Briefe und Probleme der Leute waren zu umfangreich.
Nachdem er einige gelesen hatte, kam ein Bote von ar-RaSid zu ihm und
befahl ihm, zu ar-RaSid zu gehen. Daraufhin antwortete er ihm: 'Sag ihm:
mein Herr, in dieser Stunde komme ich.' Dann wartete der Bote auf weitere
Worte. Der Kalif befahl ihm, nochmal zu gehen. Aber Ga'far hatte in
diesem Augenblick einen langen, sehr schlecht lesbaren Brief in der Hand.
Der Bote forderte ihn auf, den Brief schnell zu beenden. Ga'far brauchte
aber lange Zeit, um diesen Brief zu verstehen. Der Bote schaute auf den
Brief und wollte Ga'far dazu bringen, das, was er noch nicht gelesen

hatte, zu lassen. Daraufhin unterzeichnete Ga'far den Brief mit folgendem

110.

‘Askari, Sind‘atain 193 s. dazu Noenerbacher, Spanisch-Islamische Urkunden:
XXV
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Satz: 'So wie in dieser Sache gearbeitet wurde, soll er die anderen

Probleme angehen, aber mit Gerechtigkeit. Wenn Gott will'. Damit entstand

fiir die Schreiber etwas Neues, das es vorher nicht gegeben hatte. Die
Schreiber fiigten sich und somit wurde diese Methode ein Vorbild fiir alle

Beamten."111

Die Kunst der taugidt ist eine Folge davon, daB die Herrscher und Beamten
in dieser Zeit viel zu tun hatten, so daB sie keine Zeit dafiir verwenden

konnten, lange Briefe zu lesen. Daher wurden die Briefe im Stil der taugiat
geschrieben. So schickte zum Beispiel Yazid b. al-Walid einen Brief an Marwan

b. Muhammad, in dem er Marwan nach seiner Meinung fragte beziiglich seiner

Anerkennung als Kalif durch Huldigung. Er schrieb folgendes:

"Von ‘Abdallah, dem Beherrscher der Gliubigen [Yazid b. al-Walidl an
Marwan b. Muhammad. Ich sehe, daB Du mit einem FuB einen Schritt
vorwédrts machst und mit dem anderen einen Schritt zuriick. Wenn Du

meinen Brief erhiltst, entscheide Dich fiir eine Richtung. Friede."112

111, GahSiyari, Wuzard® 210-211
112. Tbn Wahb, Burhan 158
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KAPITEL II

POESIE UND PROSA BEI DEN FRUHEN ARABISCHEN KRITIKERN

A. Der Begriff der Poesie

Schon in friiher Zeit unterteilten die Araber ihre Literatur in zwei Kategorien,

Poesie und Prosa:

"Die arabische "Rede" (kalam) besteht aus zwei Arten: Gebundene und

ungebundene (Rede)" (kaldmu I-‘arabi nau‘dn: manzimun wa-mantirun).l

Die Poesie entwickelte sich lange vor dem Islam und hatte u.a. politische und
soziale Themen zum Inhalt (Selbstpreis, Stammespreis, Schmahung von Gegnern
usw.). Konflikte unter den arabischen Stimmen wurden zum Teil mit poetischen
Mitteln ausgetragen. Erst in islamischer Zeit entwickelte sich eine reiche Prosa-
literatur, die unter den neuen politischen und religiosen Bedingungen eine

wichtige Funktion im islamischen Staat hatte.

Die Anfinge der arabischen Literaturkritik liegen in der zweiten Halfte des
8. Jahrhunderts. Vor dieser Zeit finden sich nur vereinzelte kritische Bemer-
kungen ohne jede Systematik. Die ersten Schriften zur Literaturtheorie, die
asthetische MaBstibe und klare Begriffe fiir Poesie und Prosa enthalten, sind
im 9. Jahrhundert entstanden. Im folgenden soll der Begriff der Poesie auf
Grund der Quellen untersucht werden, die seit Anfang des 9. Jahrhunderts

vorliegen. 2

1. Ibn RaSig, ‘Umda I 19 vgl. Jacobi, Dichtung 15, sowie Heinrichs, Poetik
186-187 ,

2. vgl. Heinrichs, Literary Theory 19ff, sowie von Grunebaum, Arabic Literary
Criticism 51-57
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1. al-AsmaT (st. 216/831)
Das Werk "Die hervorragenden Dichter” ( Fuhidlat a$-$u‘ar?) von al-Asma'l ist

eine Sammlung von Aussagen iiber Dichtung und Dichter, die seine Schiiler
nach seinem Tod zusammengestellt haben. Dieses Werk gilt als erste Quelle
der arabischen Literaturkritik. AuBerdem sind uns einige Ansichten von al-Asma‘l
in dem Werk "Das Reichgeschmiickte. Die Einwinde der Gelehrten gegen die
Dichter" (Kitab al-muwaSSah ff ma’ahid as$-Su‘ara’ ‘ala I-‘ulama’) von al-Marzubani

(st. 384,/994) iiberliefert.

Al-Asma'l beschiftigte sich vor allem mit der vorislamischen Dichtung. Seine
philologischen Interessen haben seine Einstellung zur Dichtung beeinflufit, wie
aus der hohen Einschitzung der frilhen Poesie hervorgeht, die fiir die
mittelalterliche arabische Sprachwissenschaft Belegwert hatte.3 Dies erklirt
seine kritische Haltung gegeniiber den Versen islamischer Dichter, von denen

er sagt, daB sie 'schwach seien' (l/dna):

"Wenn man die Dichtung auf das (moralisch) Gute anwendet, wird sie
schwach. Siehst du nicht, daB Hassan (ibn Tabit) von hohem Rang war,
sowchl vor dem Islam, wie in islamischer Zeit? Doch als seine Dichtung
sich dem Guten zuwandte, wie z.B. Trauergedichte auf den Propheten, auf
Hamza, Ga‘far und andere, da wurde sie schwach. Der (rechte) Weg der
Dichtung ist der Weg der groBen Meister wie Imra’alqgais, Zuhair und
an-Nabiga, die Zeltplitze und ihre Reitkamele beschrieben, Lob- und
Schméhgedichte und Liebesverse auf Frauen verfaBten, iiber Wein, Pferde
und Kriege dichteten und sich selbst riihmten. Doch sobald man die

Dichtung auf das Gute anwendet, wird sie schwach.” 4

Aus diesem Zitat von al-Asma‘7l ersehen wir, daB er eine Sprache, die nicht
den Wortschatz der vorislamischen Dichtung verwendete und daher nicht als

philologischer Beleg benutzt werden konnte, fiir schwach hilt und ablehnt.

3. s. ‘Ajami, The Neckveins of Winter 1-2
4. Ich zitiere nach dem Kitab al-Muwa$Sah von al-Marzubani 62 vgl. ‘Abbas,
Ta'rih 49-54
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Dies bedeutet jedoch nicht, daB Hassan iiber kein hohes sprachliches Niveau
verfiigte, sondern daB er fiir die neuen Themen, die er behandeln wollte, andere
Ausdrucksmittel suchte als die, die in der Poesie der vorislamischen Zeit

bekannt waren.

Al-AsmaT unterschied die Dichtung nach Gattungen, zum Beispiel Lob- und
Schméhgedichte, oder auf Frauen verfaBte Liebesverse. Er ridt den Dichtern, die

vorislamischen Gattungen und ihre Konventionen zu pflegen.

Da al-Asma‘m die Dichtung vor allem vom Standpunkt der Philologie aus
betrachtet, finden auch Dichter des 7. Jahrhunderts seine Zustimmung, wenn

ihre Verse grammatisch korrekt sind. Er sagt zum Beispiel:

"*Umar b. Abi RabT'a ist nicht "rein arabisch” ( muwallad) und ist (dennoch)
"maBgebend” (huwa hugga). Ich horte, daB ‘Amr b. al-‘Al3’ sich in gram-
matischen Fragen auf ihn bezieht und von ihm sagt, daB er maBgebend sei.
Fadala b. Sarik al-Asadi, "Abdalldh b. az-Zubair al-Asadi und Ibn ar-Rugayyat
sind nicht rein arabisch und ihre Dichtung ist dennoch maBgebend (3i‘ruhum

hugga)".S

Trotz des philosophischen und grammatischen Schwerpunkts in seinem Werk

duBert sich al-Asma‘l bisweilen auch iiber den &asthetischen Wert der Poesie.

Er sagt iiber Labid:

"Labids Dichtung ist wie ein Mantel aus Tabaristan, d.h. kunstvoll

angefertigt, aber ohne Eleganz."®

Vielleicht betrifft al-Asma'Ts Lob den Aufbau der Qasiden von Labid und die
Verkniipfung der Verse, wihrend sein Tadel sich auf die Wortwahl bezieht.
Immerhin zeigt das Zitat, daB al-AsmaT Labids Verse unter asthetischen
Gesichtspunkten betrachtet hat.

5. Fuhiilat a$-Su‘ard 499
6. Ders. 498

3 Y Pty e B 1,
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2. al-Gahiz (st. 255/868)

Al-Gzhiz erkannte die historische Bedeutung der Beduinendichtung, die er ein
"Archiv" (diwan) der Araber nennt. Er unterschied Poesie von Prosa durch
Metrik und Reim und wuBte, daB Verse aus diesen Griinden leichter im Gediacht-~
nis bewahrt wurden. Poesie war bei den vorislamischen Arabern die wichtigste
Form, in der die historischen Berichte und Ruhmestaten iiberliefert wurden.
Al—éﬁhiz sagt dazu:

"Die Araber haben sich in der vorislamischen Zeit dariiber Gedanken
gemacht, wie sie jhre Ruhmestaten verewigen konnten. Sie stiitzten sich

dabei auf metrische Dichtung und mit einem Reim versehene Sprache. Und
das war ihr "Archiv" (diwan).7

(wa-kdnat al-‘arabu fi gahiliyatiha tahtalu fT tahlidiha, bi-an ta‘tamida fi
dalika ‘ala $-Siri I-mauziini, wa-kalamu I-muqaff3, wa-kana dalika huwa

diwanuha ... )

7 éa}_n;, Hayawan 1 72 vgl. Cantarino, Arabic Poetics 20-21
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3. Ibn Qutaiba (st. 276/889)

Auch Ibn Qutaiba formuliert den Gedanken von der altarabischen Dichtung
als einem Archiv, das historische Uberlieferungen der vorislamischen Araber

enthilt:

"Die Dichtung ist die Quelle des Wissens der Araber, das Buch ihrer
Weisheit, das "Archiv" (diwan) fiir ihre Geschichte, der Ort, an dem ihre
Schlachttage aufbewahrt werden, die Mauer, die ihre Ruhmestaten ein-
schlieBt, der Graben, der um die Gegenstinde ihres Stolzes gezogen ist,
der verldBliche Beleg fiir den Tag des Kampfes, der entscheidende Hinweis
beim Streit. Wer iiber keinen Vers beziiglich seiner Ehre, der edlen
Tugenden und riihmlichen Taten, die er von seinen Vorfahren behauptet,
verfiigt, dessen Bemiihungen geraten ins Abseits, selbst wenn sie be-
deutend waren und werden im Laufe der Zeit ausgeldscht, selbst wenn sie
von Wichtigkeit waren. Aber wer sie mit Reimen begrenzt, mit Metrum
bindet und sie mit einem auBergewdhnlichen Vers, einer bekannten
Redensart, oder einem feinen Gedanken bekannt macht, wird sie ver-

ewigen."a

Wir sehen, daB sich Ibn Qutaiba in seiner Beschreibung nur auf die Araber
der vorislamischen Zeit bezieht.

Im 9. Jahrhundert dagegen hatte die Poesie andere Funktionen, auf die Ibn
Qutaiba jedoch nicht eingeht. V. Cantarino bemerkt zu Recht:

"Several observations could be drawn from this text. Perhaps the most
relevant is that Ibn Qutaiba, in spite of his generalizations, does not have in
mind a universal concept of poetry or ideas about poetic alms and
characteristics applicable to poetic compositions in all peoples. This
erudite man from the enlightened Baghdad of ninth century does not even
attempt to encompass in his definiton all of Arabic Poetry. Actually he

8. ‘Uytin II 185 s. Schoeler, Grundprobleme 4-5. vgl. die englische {libersetzung
bei Cantarino, Arabic Poetics 24
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refers primarily, if not exclusively, to early Islamic and Pre-Islamic Poetry,

especially to that of the Bedouin and tribal society"”.

Cantarino weist ferner auf die Bedeutung der arabischen Traditon fiir das
kulturelle Selbstverstindnis der Abbasidenzeit hin:

"It is easy to see that Ibn Qutaiba's glorified reference to the social
nature of poetry refers primarily to the ideal place already granted to
poets of a past now considered a literary golden age... The great impor-
tance granted to this social concept and to the literary critic's pragmatic
attitude in accepting poetry can be seen in the validity this definition
enjoyed throughout the centuries. There are, in fact, very few literary

critics who do not refer to it in one way or another’ 9

Ibn Qutaiba's Einstellung zur Dichtung wird auBerdem in seinem Werk "lber
die Dichtung und die Dichter” (K. a¥-Si'r wa-5-Su‘ard) deutlich, wo er sich auf
die poetische Entwicklung im Hinblick auf Aufbau und Motive bezieht. Aus
seinen Ausfiihrungen geht hervor, daB es fiir die zeitgendssischen Dichter
unerlédBlich ist, sich an der poetischen Tradition zu orientieren, und zwar sowohl
im Hinblick auf die Gattungen, als auch auf Form und Thematik. Man kann aus
folgendem Zitat ersehen, daB Ibn Qutaiba die Konventionen der Beduinendichtung

fiir die "modernen” Dichter (muhdatiin) nach wie vor als verbindlich ansieht:

"Dem Dichter der spiteren Zeit ist es nicht erlaubt, die Weise der Alteren
in Bezug auf diese Teile (der Qasida) zu verlassen, bei einem bewohnten
Ort stehn zu bleiben und bei einem gemauerten Gebiude zu weinen, da die
Alten bei dem verddeten Ort und den verwischten Spuren stehen blieben;
oder auf einem Esel oder Maultier zu reiten und diese zu schildern, da die
Alten auf dem minnlichen oder weiblichen Kamel ritten; oder zu siiBem,
flieBendem Wasser zu kommen, da die Alten zu verfaultem, triilbem kamen;

| oder auf der Reise zu dem Gefeierten Linder zu durchwandern, wo Nar-

“ 9. Cantarino, Arabic Poetics 24-25
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zissen, Rosen und Mpyrthen wachsen, da die Alten durch Lénder mit

Wiistenkrautern ... wanderten."10

10. Ibn Qutaiba, Si‘r 15. {ibers. Noldeke, Beitrage 20-21. Jacobi hat diese Teile
der qasida ausfiihrlich behandelt. s. Studien 3ff, vgl. Bencheikh, Poétique
arabe 115-118
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4, Ta'lab (st. 291/903)

Abii 1-‘Abbds Ta'lab hat sich in seinem Werk "Die Grundlagen der Dichtung”
(Qawd‘id as-Sir) ebenfalls iiber Dichtung geiuBert. Weil Ta‘lab aber in erster
Linie fiir seine grammatischen und sprachwissenschaftlichen Untersuchungen
bekannt ist, hat man gelegentlich bezweifelt, daB dieses Werk von ihm stammt. 11

Dennoch kann es als Quelle fiir seine Zeit gelten und unter diesem Aspekt
analysiert werden.

In den Qawa'id a$-$iTr teilt Ta'lab die Dichtung in folgende Aussageformen
ein: "Befehl” (amr), "Verbot" (mahy), "Kunde" (habar) und "Erkundigung"
(istihbar). Aus ihnen werden folgende Arten abgeleitet: "Lob” (madh), "Spott”
(hig@), "Elegien" (maratd, “Liebesgedicht” (tadbib), "Entschuldigung” (i'tidan
"Vergleich” ( tasbih) und "Erzdhlung” "(igtisas ahbar).12

Es fallt auf, daB der "Vergleich" (tasbhih) hier mit Gattungsbezeichnungen in
eine Rejhe gestellt ist. Nach Heinrichs ist dies darauf zuriickzufiihren, daB Ta‘lab
sich nicht fiir poetische Gattungen interessiert, sondern fiir die Thematik von

einzelnen Belegversen, die auch einen Vergleich enthalten konnten.13

Man kann daraus ersehen, in welchem MaBe seine Behandlung der Poesie von

seinen sprachwissenschaftlichen Interessen bestimmt waren.

1. s. ‘Abbas, Ta'rth 83, vgl. Heinrichs, Literary Theory 30, sowie Trabulsi,
Critique 81-83. Zu den Grundlagen der Dichtung s. Schoeler, Die Einteilung
der Dichtung 10-12

12. Ta'lab, Qawa‘id 25, 28. Die lbersetzung der Kategorien iibernehme ich von
Heinrichs, Arabische Dichtung 25

13. s. Heinrichs, Arabische Dichtung 26
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5. an—NaZi’ (st. 293/905)

An-Nasi’ al-Akbar beschiftigte sich mit der Dichtung und ihren Teilen. In
seiner Beschreibung kann man stilistische, grammatische, psychologische und
asthetische Aspekte unterscheiden. An-Nasi’s Vorstellung von Dichtung spiegelt
das Interesse der Mu‘taziliten fiir Rhetorik wieder, insofern er sagt, wie im
folgenden Zitat, daB die Dichtung eine "Stiitze” (%sma) fiir den "Fliichtenden"
(harib) ist, damit dieser seine Meinung verteidigen kann. AuBerdem stellen wir
fest, daB das Interesse der Mu‘taziliten nicht auf "Rede" (hitaba) und Dialog

begrenzt war, sondern auch der Dichtung galt. Er sagt:

"Die Dichtung ist die "Fessel der Rede" (gaidu [-kaldm), der Geist der
Literatur, die Mauer der Rhetorik, die Quelle der Eleganz, der Bereich des
Herzens, das Gebiet der Beredsamkeit, das Mittel des Bediirftigen, die
Vermittlung fiir den "Bittenden" (tawassul), ... die Stiitze des Fliichtenden
. die "Richtschnur der Deklination" (hakim al-i‘rab), der "Beleg" ($ahid)
fiir die Richtigkeit."14

An einer anderen Stelle des Werkes "Die Bliite der Bildung" (Zahr al-adab)
von al-Husri hat an-Nai' die Gliederung der gasida in "Lobgedicht” (madih),
"Spott” (higa’), "Selbstpreis” (fahr) und "Liebesthema" (nasib) erwéhnt:

"Die Dichtung ist das, was am Anfang leicht ist, und dessen einzelne Teile
abgegrenzt sind, dessen Lob stark ist, dessen Selbstpreis machtig ist,
dessen nasib traurig macht, dessen gazal anmutig ist ... dessen Schmihung

schrecklich ist"15

Diese Aufteilung der Dichtung zeigt, daB er an der Reihenfolge der Teile der

Qaside, im Gegensatz zu Ibn Qutaiba, nicht interessiert war. 16

14. Zitat aus Husri, Zahr 631 vgl. auch ‘Abbas, Ta’rih 63-66
15. Ders. 631
16. s. Ibn Qutaiba, Si'r 14-15, vgl. Jacobi, Studien 3ff

=1
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6. Ibn Tabataba (st. 322/933)

ibn Tabataba hat sich in seinem Werk "Die Norm der Poesie” (‘Iyar as-8i‘n
mit der Definition der Poesie und der Struktur der gasida beschiftigt und diese
mit dem Aufbau der risdla verglichen. AuBerdem hat er verschiedene andere

Probleme, die die gasida betreffen, erdrtert.

a) Die Definition der Poesie

Die Unterscheidung zwischen Poesie und Prosa durch Metrik und Reim findet

sich zuerst bei Ibn Tabataba:

"Poesie -~ Allah mache dich selig - ist metrisch gebundene Rede, von der
ungebundenen, welche die Leute im Gesprich gebrauchen, verschieden
durch die Metrisierung, durch welche sie charakterisiert ist."17

(a8-3i'r -as‘adaka allzhu- kalamun manzimun, ba’inun ‘an al-manturi lladi

yasta'milahu an-nasu fI muhatabatihim, bi-ma hussa bihi min an-nazmi)

b) Der Vergleich von Qaside und Risala

Ibn Tabataba beschreibt, wie der Dichter ein Gedicht verfaBt: Der erste Schritt
besteht darin, daB er den "Gedanken" (mand), den er zum Ausdruck bringen
will, in eine prosaische Form bringt. Dann versucht er, ihn mit einem Reim und
passenden Ausdriicken zu versehen. Deshalb meint Ibn Tabataba, daB die Ab-

fassung einer Qaside genauso wie die der Risala vor sich geht.18

Weiterhin hat Ibn Tabataba erklirt, daB die gasida, wie die risala, aus
verschiedenen Abschnitten besteht. Zu dem Problem, von einem Teil der gasida

zum anderen liberzugehen, ohne das zweite Thema vom ersten zu trennen, sagt

Ibn Tabataba:

17. Tbn Tabataba, ‘Iyar 3. Uibers. Rundgren, Arabische Literatur 99
18. vgl. Ibn Tabataba, ‘Iyar 5, van Gelder, Beyond the line 55 und
Zu‘'bi, Poesie und Prosa 25
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"Die Dichtung hat Abschnitte, so wie die Briefe Abschnitte haben, und der
Dichter braucht, um seine "Rede” (kaldm) in ihren einzelnen Teilen fliissig
miteinander zu verkniipfen, eine feine Verbindung. Dann geht er vom
nasib zu madih und vom madih zur Klage und von der Klage zur Ent-
schuldigung und von H&user- und Ruinenbeschreibung zur Wiisten- und
Kamelbeschreibung iiber ..., aber ohne das zweite Motiv von dem ersten

zu trennen, vielmehr sollen die Motive ohne Bruch ineinander iiber-
gehen."19

In diesem Zusammenhang vergleicht Ibn Tabataba den Aufbau der gasida mit

dem der risala. Er sagt dazu:

"Die beste Dichtung ist diejenige, in der die einzelnen Teile des Gedichtes
aufeinander abgestimmt sind, und sein Anfang in Harmonie mit seinem
SchluB steht, gemédB der Art und Weise, wie sein Verfasser es angeordnet
hat. Wenn ein Vers vor einem anderen kommt, erleidet es Schaden, ebenso
wie die rasa’il und hutab, wenn ihre Kompositionselemente umgestellt

werden." 20

Auf die Frage, was Ibn Tabataba zu diesem Vergleich veranlaBt hat, gibt Van
Gelder folgende Antwort:

"It is easy to understand why he employs this analogy. The art of letter-
writing had been developed in the eighth and ninth centuries and had
resulted in a number of directions on prose composition: the obligatory
opening formulas, the transitional formula amma ba‘ddl, and more general

instructions”. 21

Van Gelder bringt dann ein léngeres Zitat von a¥-Saibani, in dem dieser
Regeln fiir den Aufbau der Risdla gibt, und fahrt fort:

19. Ibn Tabataba, ‘Iyar 6-7

20. Ders. 126, zum Vergleich zwischen Risdla und Hutba s. Zu‘bi, Poesie und .
Prosa 25ff

21. Beyond the line 57
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"As many katibs were poets and critics of poetry, it is not surprising that

these ideas on the composition of prose texts should have gained

adrmitdanc, in

- r=1 EaTa =141 3 - - i L. "T_L=s 1 =
GUILLLGNILT L PUTLIC wiicUly and CriciCisin, ds 1 LIK 4ydr 01 10n j§d4bDataba,
who, although no katib, was the author of a work 'In praise of books' (Ff

taqriz al-dafatir)".22

Van Gelder weist ferner darauf hin, daB Ibn Tabdtaba in der Forderung nach
Geschlossenheit und innerem Zusammenhang der gasida iiber andere Autoren

hinausgeht.

22. van Gelder, Beyond the line 58
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7. Qudima b. Ga'far (st. 337/948)

In seinem Werk "Die Kritik der Poesie” (Nagd a¥-3i') setzt sich Qudama b.
Ga'far zum Ziel, Kriterien fiir die Bewertung von Dichtung zu entwickeln. Nach
seiner Auffassung ist ihm darin niemand zuvorgekommen, 23 woraus man
schlieBen kann, daB er das Werk seines Zeitgenossen Ibn Tabatabd nicht gekannt
hat. In seiner Definition der Dichtung, die von spdteren Autoren hdufig zitiert

wird, betont er die formalen Kriterien von Metrum und Reim:

"Die Dichtung ist eine metrische, gereimte Aussage, die etwas bedeutet". 24

(ag-§i‘ru gaulun mauzinun, muqaffan yadullu ‘ald ma‘nan)

Qudama, dessen Werk einen klaren, logischen Aufbau hat, erldutert im folgen-

den die Elemente seiner poetischen Definition:

"Wir sagen: Metrisches, das sich von dem unterscheidet, was mnicht
metrisch ist, denn es gibt Rede, die metrisch ist und solche die nicht
metrisch ist. Und wir sagen: Gereimt, das ist der Unterschied zwischen
metrischer "Rede” (kaldm) mit Reim und derjenigen ohne Reim und ohne
Abschnitte..." 25

Im Zusammenhang mit der Frage nach griechischen Einfliissen bei Qudama
stellt Bonebakker in der Einleitung seiner Edition des Nagd 2¥-Sir fest, daB die
rhetorischen Figuren bei Qudama nicht unter dem EinfluB der Schriften des

Aristoteles stehen:

"Qudima also considers as ornaments of the element 'meaning’ the
figures of the 'correct subdivision' (sihhat al-tagsim), the ‘correct
parallelism’' (sihhat al-mugabalat), the ‘correct explanation’ [of circum-
stances] (sihhat al-tafsir), the 'completeness’ [in the description of circum-
stances] (al-tatmim), the ‘creating of a more vivid impression’ (al-mubalaga),
'the ‘antithesis’ (al-takdfu?), and the 'apostrophe’ (al-iltifdt). These figures,

23. s. Qudama, Si‘r 2, dazu ausfiihrlich Cantarino, Arabic Poetics 27ff

24. Ders. 2. 'l‘i'bers. Heinrichs, Arabische Dichtung 99
25. Qudama, Si‘r 2
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he says, belong to all kinds of poetry, regardless of the poet's theme.
The other figures discussed in this section are classified as ornaments of
combinations of the elements 'word' with 'meaning’. Most of them do not
correspond to anything known in Greek and Latin rhetorics, and their
meaning can only be understood with the help of Qudama's definitions

and his examples”.26

Qudima behandelt weiterhin das Problem von Wahrheit und Liige in der

Dichtung. Er sagt dariiber:

"Niemand wird als Dichter bezeichnet, weil er die Wahrheit sagt, sondern
man verlangt von ihm, daB er einen beliebigen Gedanken zu seiner Zeit

angemessen ausdriickt.” 27

In diesem Zitat fordert Qudama die Wahrheit bei Dichtern und Dichtung.

R. Jacobi bemerkt dazu:

"Der Formulierung ist zu entnehmen, daB nicht nur der Wahrheitsgehalt,

sondern auch der Inhalt einer poetischen Aussage fiir die Bewertung
gleichgiiltig ist. Qudama fiihrt diesen Gedanken an anderer Stelle nédher
aus: '"Welches Thema ein Dichter auch gestaltet, sei es erhaben oder
gemein, obszdn oder anstdndig, prunkvoll oder schlicht ... sein einziges
Ziel muB es sein, sprachliche Vollkommenheit zu erreichen ... Auch ist es
nicht als Fehlér anzusehen und zu tadeln, wenn er sich in zwei Gedichten
oder Worten widerspricht, indem er einen Gegenstand einmal preist, ein
andermal tadelt, vorausgesetzt, daB Preis und Tade! vollendet zum Ausdruck
gebracht. sind. Vielmehr zeigt sich nach meiner Ansicht gerade darin die

besondere Kunstfertigkeit des Dichters'."28

Unter der “poetischen Liige" versteht Qudama, wie aus seinem Werk
hervorgeht, vor allem die Hyperbel, die er als Stilmittel besonders schitzt.

Er beruft sich dabei u.a. auf die griechischen Philosophen:

26. Bonebakker, Introduction 10-1i. In: Qudama, Sir
27. Si'r 6. Ubers. Jacobi, Dichtung und Liige 88-89
28. Jacobi, Dichtung und Liige 89. Vgl. Qudama, Si'r 4
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»..Die beste Dichtung ist die liigenreichste! und das ist auch die Ansicht

TR L v

T

der griechischen Philosophen iiber Poesie gemdB ihrer Auffassung von
Sprache”. 29

Nach Bonebakker ist jedoch nicht anzunehmen, daB der Ausdruck ahsanu
$-3i‘ri akdabuhu unmittelbar auf ein griechisches Wort zuriickgeht:

"We need not conclude from the context that the scholar qﬁoted by
Qudama actually took the definition ahsanu §-8i'ri akdabuhu from the
Greek. We do not find, as far as | know, the same exaggerated apprecia-
tion of the hyperbole in Greek literary theory. It could well be, however,
that the definition goes back to inspiration by Greek ideas or to a
misinterpretation of a Greek text. For we do find, on the one hand, that
the hyperbole is considered by the Greeks as an ornmament of style, and
on the other that the mendacity of the poets is often emphasized by
Plato and others".30

Im Zusammenhang mit dem Begriff der Poesie beschiftigt sich Qudama auch
mit dem Problem ihrer guten und schlechten Qualitit. Er bemerkt, daB die
Schonheit der Poesie von der Qualitat der vier Elemente "Wort” (Jafz), "Metrum”
(wazn), "Bedeutung” (ma'nd), und "Reim" (gafiya), in ihrer Kombination abhéngt.
So versucht er zu zeigen, daB die Qualitdt der Verse beeintrédchtigt wird, wenn
beispielsweise der Dichter Metrum und Reim richtig handhabt, wihrend
Gedanke und Ausdruck mangelhaft sind.3!

29. Qudama, Si'r 26. Uibers. Biirgel, Die beste Dichtung 36
30. Bonebakker, Introduction 36-37. In: Qudama, Si'r
31. vgl. Qudama, Si'r 3-4
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8. Ibn Wahb (st. um 337/948)

Ibn Wahb al-katib ist Autor des Buches "Der Beweis. liber die Arten der
Beredsamkeit” (al-Burhan fT wugah al-bayan). Er ist ein Zeitgenosse von Qudama
b. Ga'far. Sein Buch blieb so lange unbekannt, bis es von ‘Ali Hasan ‘Abdalqadir
unter dem Titel Nagd an-Natr erwdhnt wurde, der es in einer Handschrift der
Chester Beatty Collection entdeckte.32 Eine zweite Handschrift aus der Escorial-
Bibliothek wurde 1938 von Taha Husain und ‘Abdalhamid al-‘Abbadi ediert und
Qudama b. Ga'far zugeschrieben. Taha Husain bezweifelte jedoch die Autor-
schaft von Qudama und vermutete, daB das Werk von einem schiitischen Autor
stammen konnte.33 Spiter stelite es sich heraus, daB dieses Buch tats#chlich

ein Kapitel von al-Burhan ist.

Ibn Wahb behandelt in al-Burhan den Unterschied zwischen Poesie und Prosa.
Er sagt:

"Wisse, daB jeder Satz des arabischen "Diskurses" (kalam) entweder
gebunden oder ungebunden ist. Das Gebundene ist die Poesie und das
Ungebundene ist die Prosa".34

(i'lam anna sa’ira I-‘ibarati fi lisani |-‘arabi imma an yakiina manzdman au

mantiiran, wa-l-manzimu huwa §-$iru, wa |-mantiru huwa I-kalamu)

Daraus geht hervor, daB Ibn Wahb, #dhnlich fritheren Autoren wie Qudama,
die Poesie durch Metrik und Reim definiert und darin den wesentlichen formalen
Unterschied zur Prosa sieht. Dennoch sind die Kriterien fiir guten oder schlechten

Stil in seiner Darstellung fiir beide Gattungen gleich:

"Wir haben bereits die Bestimmungen, die die Poesie schon und gut, bzw.
schlecht und niedrig machen, erwidhnt. Und wir haben auch schon gesagt,
daB die Poesie eine "abgefaBte Rede" (kalam mu’allaf) ist, denn was an ihr

schén ist, ist auch so in der ungebundenen Rede, und was in ihr hé&Blich

32. ‘All Hasan f‘Abdalgadir, Nagd an-Natr. In: Magallat al-Magma‘' al-‘llmi
al-‘Arabi, Vol. XXIV, I (1949)

33. vgl. Tahda Husain, Mugaddima 9. In: Qudama, Natr

34. Ibn Wahb, Burhan 127. Ubers. Zu'bi, Poesie-und Prosa 38
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ist, ist auch so in der ungebundenen Rede. Alles, was wir dort von den

Eigenschaften der Poesie erwihnt haben, wende es auf die Ansprachen

(hutab) und die Briefe und Sendschreiben (tarassul) an, und was wir von
ihren Mingeln gesagt haben, vermeide es hier (d.h. in der ungebundenen
Rede)." 35

Es ist bemerkenswert, daB Ibn Wahb Poesie und Prosa als zwei literarische
Gattungen gesehen hat, die formal als "gebundene” und "ungebundene” Rede
unterschieden sind, wihrend die Regeln der Stilkunde im iibrigen fiir beide in
gleicher Weise giiltig sind.

35. Ibn Wahb, Burhan 151. Ubers. Zu‘bi, Poesie und Prosa 38-39
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9. Die Poesie bel den arsbischen Philosophen

a) al-Farabi (st. 339/950)

Auch al-Farabi hat sich neben seinen philosophischen Interessen mit Dichtung
beschiftigt. Der EinfluB der griechischen Philosophie, insbesondere der "Poetik”
des Aristoteles, ist in seiner Behandlung der Dichtung offensichtlich. Dies ist
nicht erstaunlich, da er Schiiler von Abii Bi¥r, dem Ubersetzer der Poetik, war.
Heinrichs weist auf die starke Abhdngigkeit al-Farabis von den Alexandrinern,
insbesondere in den logischen Schriften hin. 36 Al-Farabi kam der Umgang mit
seinem Lehrer und vielleicht auch die Méoglichkeit, nach dessen Tode den
NachlaB zu sichten, zugute. Leider ist die Chronologie seiner Werke
ungeklart. 37

tiber die Funktion der Poesie sagt al-Farabi:

"Die poetische Rede wird aber verwandt, um einen Menschen anzuspornen
zum Tun einer Sache, ihn dazu heftig zu dringen oder allmihlich dazu zu
verleiten. Dabei kann der auf diese Weise BeeinfluBte entweder "Uberlegung”
(rawiya) besitzen oder keine Uiberlegung besitzen, die ihn leitet. In
letzterem Falle begeht er die Tat, die man von ihm mit Hilfe der Vor-
spiegelung zu erwirken sucht, und die Vorspiegelung tritt fiir ihn an die
Stelle der Vernunft,"38

Weiterhin hat al-Farabi die Definition der "Rede” (hitaba) und ihre Funktion
behandelt, um zwischen der Funktion der Poesie und der "Rede” (hitdba) zu
unterscheiden. Die Poesie baut demnach auf "Vorstellungsevokation” (tahyil) auf,
wihrend die Rede die "liberredung” (ign&) zum Ziel hat, d.h. der "Redner” (hatib)
sollte mit seinen Aussagen die Horer beeinflussen, und sie mit seinen Argumen-

ten iiberzeugen. Er sagt dazu:

36. s. Heinrichs, Arabische Dichtung 128; derselbe, Phantasia und Dichtung
259ff

37. Ders. 128

38. Farabi, Ihsa 68. Uibers. Biirgel, Die beste Dichtung 40
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"Die "Aussagen der Rede” (agawil hutabiya) haben zum Ziel, da8 mit ihrer

Hilfe ein Mensch von einer beliebigen Ansicht iiberzeugt und sein Gemiit

beruhigt werden kann iiber das ihm gesagte und daB er dieses, mal stérker
oder schwicher, fiir wahr halt,"39

39. Farabi, Ihsa’ 66. {ibers. Biirgel, Die beste Dichtung 40, vgl. ‘Abbas, Ta'rih 222-223
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B) Ibn Sina (st. 428/1036)

Ibn Sind (Avicenna) hat sich in seinem Werk "Poetik” (Si') mit der Definition
der Poesie beschiftigt. Fr hat die Poetik des Aristoteles besser als die fritheren
arabischen Philosophen verstanden, vielieicht weil er syrisch oder griechisch
beherrschte. 40 Auf jeden Fall hat Ibn Sind ein besseres Verstdndnis filr die

Poesie entwickelt als seine Vorganger.

Ibn Sina beginnt sein Werk mit folgender Definition der Dichtung:

"Die Dichtung ist ein Sprachgebilde, das Vorstellungsbilder hervorruft und
aus metrischen, gleichlangen und bei den Arabern gereimten AuBerungen

zusammengesetzt ist". 41

In diesem Zitat schrinkt er die allgemeine Definition der Poesie ein, in dem
er hervorhebt, daB fiir die arabische Poesie im Gegensatz zur Dichtung anderer
Volker, der Reim obligatorisch ist. Das bedeutet, daB Ibn Sind aufgrund des
Studiums der aristotelischen Poetik auf einen Poesiebegriff ohne Reim gestoBen
sein muB, denn sonst hitte er die Definition der Dichtung nicht mit diesem

Zusatz formuliert.

AuBerdem behandelt Ibn Sind in seinem Werk die Begriffe "Nachahmung”
(muhakat), “"Vorstellungsevokation" (tahyil) und "Erregung von Erstaunen”

(ta‘’gib). Er sagt:

"Poesie wird manchmal ausschlieBlich verfaBt, um "Erstaunen zu erregen”
(ta'gib), manchmal zu "staatsbiirgerlichen Zwecken" (agrad madaniya), wie
in der griechischen Dichtung. Die staatsbiirgerlichen Zwecke gehoren einer
der drei Gattungen (der Rede in der antiken Rhetorik) an. Rhetorik und
Poesie sind daran beteiligt, aber die Rhetorik verwendet nur die "wahre
Aussage”, die Poesie dagegen Vorstellungsevokation. Die (in der Rhetorik

iiblichen) bloBe Meinung ... seienden Wahrheitsaussagen (at-tasdigat

40. s. Heinrichs, Arabische Dichtung 156, sowie Cantarino, Arabic Poetics 131ff
41. TIbn Sina, Si‘r 161. libers. Heinrichs, Arabische Dichtung 156
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al-mazniina) sind begrenzt und endlich; man kann sie in Gattungen und I

Kategorien einteilen. Die Vorstellungsevokationen und Nachahmungen sind

dagegen unzihlbar und grenzenlos." 42

Das genaue Verhiltnis von muhakat, tahyil und ta’gib bleibt bei Ibn 5ind noch

unklar. Heinrichs sagt dazu:

"Wenn, wie wir gesehen haben, die 'Nachahmung eines Dinges durch ein
anderes’ der 'Beschreibung des Dinges so, wie es ist' gegeniibergestellt
wird, dann das erste als Tahyil, das zweite als Tasdig bezeichnet wird, so
scheinen Muhakat und Tahyil engstens zusammenzugehtren. Aber kurz
darauf wird Muhakst zwar der 'wahren Aussage’' gegeniibergestellt, wie
wir es erwarten, aber dann von der ungewdhnlich ausgedriickten, wahren
Aussage implizit gesagt, daB sie den Tahyil-Effekt hervorbringt. Da
'Nachahmung' ganz offenkundig als indirekte, bildliche Ausdrucksweise
verstanden wird, will Avicenna so vielleicht vermeiden, daB der Tahyil, der
ja das konstitutive Element der Dichtung ist, allzu ausschlieBlich mit der
Muhakat identifiziert wird; denn nicht alles in der Dichtung ist bildlicher
Ausdruck." 43

Zur Unterscheidung der Begriffe tahyil, ta’gib und muhakat bemerkt Hein-

richs weiter, der tahyil werde

"im Gegensatz zum Tasdig durch die Aussage selbst (ihre Art, ihre Gestalt),
nicht durch den Gegenstand der Aussage bewirkt. Also kenn man fest-
stellen, daB zwar jede "Nachahmung" (muhakat) eine Vorstellungsevokation
(tahyil) bewirkt, aber nicht jeder Tahyil durch Muhakat bewirkt wird. Die
"Erregung von Erstaunen" (ta’gib) seinerseits wird zundchst mit der
Muhakat verkniipft, dann aber wird "Staunen” (ta‘aggub) allgemein als

Wirkung der "Vorstellung” (tahayyul) angefiihrt...". 44

42. Tbn Sina, Si‘r 162-163. Ich iibernehme die Ubersetzung mit Ausnahme des
Terminus Unterhaltung fiir ta‘’8ib von Biirgel, Die beste Dichtung 45-46

43. Heinrichs, Arabische Dichtung 159

44. Ders. 159




i 84 -~
10. al-Amidi (st. 370/980)

al-Amidi beschreibt in seinem Werk "Der Vergleich zwischen der Dichtung von
Abii Tammam und al-Buhturi" (al-Muwizana baina Si'r Abi Tammam wa-1-Buhturi)

die Poesie wie folgt:

"Fiir diejenigen, die etwas von Dichtung verstehen, gehéren zu ihr: Schén-
heit der Finleitung, leichte Verstdndlichkeit, gute Wortwahl, treffender
Ausdruck, Ubereinstimmung von Gehalt und sprachlicher Form, angemesse~
ner Gebrauch von Metapher und Vergleichen, ohne Storung des Sinms.
Ohne diese Eigenschaften hat die (poetische) "Rede” (kalam) weder Schon-
heit noch Eleganz, und dies ist die Art von al-Buhturi".45

Uber seine Beschreibung der Poesie gelangt al-Amidi zu den stilistischen
Mitteln, die der poetischen "Rede" (ka/dm) Schonheit des Ausdrucks verleihen.
Seine Einstellung zum wichtigsten Element der poetischen Sprache, den rheto-
rischen Figuren, 14Bt sich an seiner Beschreibung der guten poetischen Mittel
erkennen. Klare und einfache Sprache liegt nach seiner Auffassung der Dichtung
von al-Buhturi zugrunde. Im Gegensatz dazu steht die Dichtung des Aba
Tammam, der zur Anwendung komplizierter Metaphorik und zur Haufung von

Stilfiguren in seinen Versen neigt. 46

45. Amidi, Muwazana 400
46. vgl. Ders. 401 s. ‘Abbas, Tarih 154, sowie ‘Ajami, The Neckveins of
Winter 24-31
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11, al-Qadi al-Gurgani (st. 392/1001)

al-Qadi al-Gurgani betrachtet in seinem Werk “Die Vermittiung zwischen
al-Mutanabbi und seinen Gegnern" (al-Wasidta baina I-Mutanabbi wa-husimih)
die Voraussetzungen, die der Dichter bendtigt, um gute Dichtung zu schaffen.
Er nennt Begabung, Uibung und Vertrautheit mit der "poetischen Tradition”
(riwdya). Er sagt:

* .. die Dichtung ist eine der Wissenschaften der Araber, an der (1) die
Naturbegabung, (2) die riwdya und (3) der Scharfsinn teilhaben. Ferner ist
(4) die "libung” (durba) einer ihrer Bestandteile und eine Kraft, die

zugunsten jeder einzelnen ihrer (genannten) Voraussetzungen wirkt."47
Al-Gurgani behandelt auch die Beziehung zwischen Poesie und Horer. Er sagt:

"Die Dichtung wirkt nicht anziehend auf das Gemiit durch Theorie und
Argumentation und ist nicht angenehm fiir die Herzen durch Disput und
AnalogieschluB. Vielmehr sind es Schonheit und Anmut, die ihr die Herzen
geneigt machen, und es sind Eleganz und SiiBe, die sie ihnen nahe bringt.
Es gibt manches Befriedigende, Richtige, das weder siiB noch anziehend

ist, und manches Gute, VerldBliche, das weder fein noch elegant ist."48

Aus den zitierten Abschnitten ergeben sich die folgenden Ansichten von

al-Gurgani:

1) Die Schénheit der Dichtung ist nach ihrer Wirkung auf die
Horer zu beurteilen.

2) Um diese Wirkung zu erzielen, braucht der Dichter folgende
Voraussetzung: Begabung, Ubung, Vertrautheit mit der
poetischen {iberlieferung und Scharfsinn.

3) Das "Richtige" (muhkam) ist nicht entscheidend fiir die
Qualitit der Poesie, sondern ihre Anziehungskraft durch
sprachliche Schénheit.

47. Wasata 15. iibers. Schoeler, Grundprobleme 39, vgl. die englische {ibersetzung
bei ‘Ajami, The Neckveins of Winter 32. s. ‘Abbas, Ta'rih 328-330
48. Ders. 100
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12. Abd Hilal al-‘Askari (st. 395/1005)

Abii Hilal ist zugleich Philologe und Rhetoriker. Er beruft sich in seinem
"Buch der beiden Kiinste: Die Briefkunst und die Dichtkunst” (K. as-Sina‘atain:
al-kitaba wa-5-8i'f auf verschiedene frilhere Werke, wie die Sahifa des Bisr b.
al-Mu‘tamir.49 Er behandelt auch das Problem des "Plagiats” (sariga), das bei
Ibn Tabataba schon erwshnt wurde.50 Das Kitab as-sind‘atain ist im Ganzen als
Lehrbuch zu betrachten, in dem wir kaum persénliche Ansichten des Autors

iiber Literaturkritik finden.

Ebenso l1aBt sich in den verschiedenen Kapiteln keine klar umrissene Theorie
des Autors finden, da es in seinem Buch =zahlreiche Widerspriiche beim

Vergleich von Poesie und Prosa gibt.

Das erste Kapitel behandelt die Rhetorik, die eine Grundlage des Werkes ist.
Im zweiten Kapitel erkldrt al-‘Askari, daB keine Unterscheidung zwischen
Poesie und Prosa im Hinblick auf Aufbau, Sprache und Stil mdglich ist.

Er sagt:

"Dann findest du die gebundene Rede wie die Ungebundene"”

(fa-tagida al-manzima mitla I-mantiir).5!

Das nachste Kapitel beruht auf der Sahifa des BiSr b. al-Mu‘tamir und im
vierten Kapitel beschreibt er "die Arten der Rede" (agnds al-kalam): "Dichtung”
(3i'"), "Redekunst” (hitaba) und "Briefe” {ras3’il).52 Dieser Punkt wird spiter im
Zusammenhang mit dem Begriff der Prosa behandelit.

Im letzten Teil seines Buches hat sich al-‘Askari mit den stilistischen
Mitteln beschaftigt. Diese stilistischen Abschnitte sind die Grundlage seiner
Behandlung von Poesie und Prosa, aber er benutzt Poesie und Prosa lediglich

als Beispiele fiir die Rhetorik.

49. vgl. ‘Askari, Sind‘atain 151ff.

50. vgl. Ders. 217-218, sowie Ibn Tabataba, ‘Iyar 77
51. ‘Askari, Sind‘atain 69

52. Ders. 179

£ L
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13. at-Tauhidi (st. 402/1011)

At-Tauhidi hat einige berilhmte Werke verfaBt, in denen die Rhetorik (balaga)
und' die Prosa besonders ausfiihrlich behandelt werden, zum Beispiel "Die frei-
weidenden [Kamelel und die Leittiere”" (al-Hawamil wa-5-Sawamil), "Die litera-
rischen Dialoge” (al-Mugabasat), "GenuB und vertraulicher Umgang" (al-Imta"
wa-I-mu’anasa) und "Einblicke und Schitze" (al-Basa’ir wa-d-dahd’ir). At-Tauhidi
interessierte sich fiir Prosa als literarische Gattung ebenso wie fiir Poesie. Er
trennte die "Rede” (kaldm) in zwei Gattungen. In al-Hawdmil fragt at-Tauhidi
Miskawaih (st. 421/1030) nach Poesie und Prosa. Miskawaihs Antwort lautet:

"Poesie und Prosa sind zwei Arten der "Rede” (kalam). Die Rede ist ihr
Genus. Die Einteilung der Rede findet folgendermaBen statt: Die Rede teilt
sich in Gebundene und Ungebundene. Ferner teilt sich die Ungebundene in

gereimte und nicht gereimte Prosa ...
Miskawaih sagt weiter:

"Der Sprechende und der Fliegende gehéren zu dem Lebendigen, das das
Genus der beiden ist. Der Sprechende aber unterscheidet sich vom Fliegen-
den durch das Sprechen. So gehoren die Poesie und die Prosa, beide zur
“Rede" (kaldm), die das Genus der beiden ist".53

Poesie und Prosa sind demnach nur durch ein einziges Merkmal unterschieden,

das Metrum. Er sagt dazu:

"Die Poesie wird besser als die Prosa durch das Metrum" (sdra a$-3iru

afdala mina n-natri min gihat al-wazn). 5%

Die friitheren Gelehrten wie Ibn Tabataba in Tyar a$-8i'r und Qudama in Nagd
a¥-%i'r hatten sich mehr mit der Poesie als mit der Prosa beschaftigt. Sie haben

ebenso wie Ibn Qutaiba im Kitab a$-3it wa-Su‘arZ eine poetische Theorie

53. Tauhidi, Hawamil 309. Ubers. Zu‘bi, Poesie und Prosa 48
54, Ders. 309 vgl. Kreamer, Philosophy 156-157
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formuliert, wahrend der Begriff der Prosa unbestimmt blieb. At-Tauhidi
beschiftigt sich in seinen Werken dagegen mehr mit der Prosa, vielleicht um
diese literarische Gattung dadurch aufzuwerten. AuBerdem ndherte sich die
Prosa in seiner Zeit sowohl im Sprachgebrauch als auch im Rhythmus der
Poesie an, wovon die literarischen Briefe von Ibn al-‘Amid (st. 359/969) und
von as-Sahib b. ‘Abbad (st. 385/995), einem Zeitgenossen at-Tauhidis, zeugen. 59
Diese Tatsache hat offensichtlich die Theorie beeinfluBt, wie das folgende Zitat
von at-Tauhidi belegt:

»Zusammenfassend: Die beste Rede ist diejenige, deren Ausdriicke schon
sind, deren Inhalt gut ist, deren Glanz strahlt und deren Gestalt sich

zwischen Poesie, die wie Prosa ist, und Prosa, die wie Poesie ist, be-

wegt." 96

55. vgl. Tauhidi, Ahlaq 9, 353ff, sowie Mubarak, Natr II 245 ff
56. Tauhidi, Imta‘ II 145. Zusammenfassung von Zu‘bi, Poesie und Prosa 46
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14. Tbn Rafiig (st. 456/1063)

Das Werk von Ibn RaSiq "Die Stiitze. Uber die Vorziige der Poesie”
(al-‘Umda fi mahasin a¥-8i'r lwa-adabih wa-nagdihl) unterscheidet sich insofern
kaum von dem Werk al-‘Askaris, als die beiden Aﬁtoren vor allem die Ansichten
anderer Literaten zitieren. Denmnoch gibt es einige Unterschiede in ihren Aus-

sagen. Ein solcher Unterschied ist der Begriff der Intention, den Ibn Rafig in
seiner Definition der Dichtung verwendet:

"Die Dichtung besteht neben der Intention (Dichtung zu verfassen) aus vier
Dingen: Wort, Metrum, Bedeutung und Reim. Dies ist die Definition der
Dichtung. Denn es gibt sprachliche Formen mit Metrum und Reim, die

dennoch nicht als Dichtung anzusehen sind, weil die Intention fehlt". 57
Als Beispiel erwahnt Ibn Ra3iq Reimprosa im Koran und Hadit.

Ibn Ra¥iq behandelt auch die "natiirliche” (matbi‘) Dichtung und die "kiinst-
liche” (mutakallaf) Dichtung. Dieses Problem ist nicht zum ersten Mal bei Ibn
Ra¥iq behandelt worden, sondern er stiitzt sich auf das Kitab a¥-Si'r wa-§-3u‘ard
von Ibn Qutaiba.SB Weiterhin hat Ibn RaSig die "Pfeiler” der Dichtung: tab’

riwdya, ‘Ilm, durba aus al-Wasata von al-Gurgani iibernommen. 59

Ibn RaSiq gliedert die "Rede” (kalam) in zwei Arten. Jede Art wird mit be-
stimmten Qualitatsbegriffen beurteilt. Er sagt:

"Die "Rede” (kalim) der Araber besteht aus zwei Arten: Gebundene und
Ungebundene; jede von ihnen hat drei Klassifizierungen: gut, mittelmiBig
und schlecht. Wenn die beiden Arten in Bewertung und Qualitat gleich
sind und keiner gegeniiber der anderen der Vorzug gegeben wird, dann ist

die Entscheidung fiir die Dichtung klar."60

57. Ibn Rafiq, ‘Umda I 119 vgl. die englische tibersetzung bei Cantarino, Arabic
Poetics 149, s. Bencheikh, Poétique arabe 167-168

58. Ders. 1 129. vgl. Qudama, Si'r 2

59. Ders. 1 121, sowie Gurgani, Wasata 15

60. ‘Umda 1 19. vgl. Qudama, Si‘r 3-4




S B T
!
- 90 -

Offensichtlich hatte zur Zeit von Ibn RaSiq die Dichtung noch klaren Vorrang

gegeniiber der Prosa. Spiter sollte sich das &@ndermn.
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15. Ibn Sindén {st. 466/1073)

Das Werk "Das Geheimnis der korrekten Sprache"” (Sirr al-fasaha) von
Ibn Sinan al-Hafagi ist ein philologisches und rhetorisches Werk. Ibn Sinan
wurde von Qudéma b. Ga‘far und den friihen arabischen Kritikern beeinfluBt. Er
spricht in einem Kapitel seines Werkes iiber die Unterscheidung von Poesie und

Prosa und verwendet die Definition von Qudima:

"Die Poesie ist definiert als eine metrische gereimte Aussage, die etwas
bedeutet ...61 Die Poesie unterscheidet sich generell von der Prosa durch

die Verwendung eines Metrums." 62

Fiir Jbn Sinan ist das Metrum eine formale Eigenschaft, die der Poesie
Schonheit verleiht:

"Die Metrik ist der Schmuck der Poesie, durch sie gewinnt die “"Rede”
(kalam) einen Glanz, den die Prosa entbehrt.”63

Ibn Sinans Meinung ist, daB die Poesie zwar viel verwendet wird, daB aber die

Prosa niitzlicher fiir das Leben sel. Er sagt:

"Die Poesie ist eine vorziigliche, aber entbehrliche Form, die durch keine

Notwendigkeit bedingt ist". 64

Von Grunebaum schreibt iiber al-Hafagi, daB er die Vorziige von Poesie und
Prosa gegeneinander abwidge und als eines seiner Argumente zugunsten der
Prosa den Umstand bringe, das Bediirfnis nach Prosa und die "Kunst des Schreibers”
(kitaba) liege auf der Hand, wihrend man ohne Poesie durchaus auskommen

kénne, 65

61. Sirr 278. vgl. Qudama, Si‘r 2

62. Ders. 279, vgl. Ders. 2. Dazu ausfiihrlich Cantarino, Arabic Poetics 154ff
63. Ders. 279

64. Ders. 280

65. vgl. Ders. 280, sowie Grunebaum, Islam im Mittelalter 296
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16. "Abdalqahir al-Gurgani (st. 471/1078)

Al—éurééni entwickelt seine Idee iiber Poesie in den beiden Werken "Die
Beweisgriinde fiir die Unnachahmlichkeit des Korans" (Dald’il al-i'gdz) und
"Die Geheimnisse der Wortkunst" (Asrdr al-baldga). Im ersten Werk beschaftigt
er sich mit dem Wundercharakter des Korans, das zweite Werk analysiert die
Begriffe Metapher, Vergleich und Gleichnis. Dariiber hinaus versucht al-Gurgani

in diesem Werk eine psychologische Begriindung &sthetischer Werturteile iiber

Poesie zu geben.00

Im Verlauf seiner Analysen setzt sich al-Gurgani mit dem Problem von Liige

und Wahrheit in der Form des Tahyil (phantastische Vorspiegelung) auseinander.

"Der Tahyil ... ist die phantastische Umdeutung der Wirklichkeit, des zu
beschreibenden Sachverhalts; sein wichtigstes Verfahren ist die phan-
tastische Atiologie, haufig verbunden mit der Beseelung der Gegen-

stande". 67

Als Beispiel zitiert al-Gurgani den Vers von Ibrdhim b. al-‘Abbas as-Sili
(st. 243/857):

"Der wind miBgénnt dich mir - ich hatte ihn nicht fiir feindlich gesinnt
gehalten; als ich ein kiiBlein geben wollte, wehte er (dir) den umhang aufs

gesicht zuriick". 68

Im Zusammenhang mit der These "Die beste Dichtung ist die liigenreichste”
wird bei al—(v}uréani nicht nur sein Begriff von der poetischen Liige erkennbar,
sondern auch seine Einstellung zur Dichtung in ihrer ganzen Gegensétzlichkeit

zu den Auffassungen von Qudama, der Liige mit "Hyperbel” (guldw) gleichsetzt.

66. H. Ritter, Einfiihrung 1. In: éuréﬁni, Asrar. Ubers. Ritter. Die Ubersetzung
aller Zitate ist von Ritter iibernommen. '

67. Heinrichs, Arabische Dichtung 62

68. Gurgani, Asrar 257. Ubers. Ritter 301
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Spiter entwickelt sich bei al-Gurgani der Begriff der "Vorstellungsevokation"
(tahyi).69 Al-Gurgani macht in dem Werk "Die Geheimnisse der Wortkunst"
(Asrar al-balaga) keine deutliche Unterscheidung zwischen "Liige"” (kadib) und
tahyil. In Kapitel 16/9 grenzt er die Begriffe tahyil und "Metapher” (istidra)
gegeneinander ab. Die isti‘dra sei nicht dem tahyil zuzuordnen, da sie ja keine
i Realitdt vortdusche, sondern eine Ahnlichkeit aufzeigen solle.’0 ‘Abdalqahir

| al-Gur¥ani behandelt den Begriff tahyil auch im Zusammenhang mit den Motiven
: oder "dichterischen Gedanken" (ma‘dni):

"Diese zerfallen zunéchst in zwei gruppen, ndamlich solche, die sich an den
verstand wenden (‘agli) und solche, die sich an die fantasie wenden
(tahyili)." 71

{iber die zweite Gruppe sagt er:

"Was nun die andere Gruppe anbelangt, die sich an die fantasie wendet
(al-gism at-tahili), so ist es die, bei der man nicht sagen kann, daB sie
wirkliche wahrheiten ausspridche, und daB ihre positiven und negativen
behauptungen den tatsachen entspriachen .. . Ein beispiel dafiir ist der
vers des Abii Tammam: 'Finde es nicht befremdlich, daB der edle des

reichtums bar ist; der wasserstrom ist ein feind der hohen orte.'"72

Der Begriff tahyil steht bei al—éuréﬁ:ﬁ auBlerdem in Verbindung mit der
"Erfindung” poetischer Bilder (ihtira’, halg). Uber ihr Verhdltnis zum tahyil sagt

| er:

69. vgl. Qudama, Si'r 26ff, Gurgani, Asrar 249ff. Ubers. Ritter 292ff,
Jacobi, Dichtung und Liige 95ff und Heinrichs, Arabische Dichtung 58ff

70. vgl. Asrar 253. {ibers. Ritter 295-296, sowie Heinrichs, Arabische
Dichtung 63

71. éuréﬁn’i, Asrar 241. Ubers. Ritter 283. Zum Begriff Tahyil vgl. ausfiihrlich
Abii Deeb, Al-Jurjani's Theory 161

72. Ders. 245. Ders. 287. Zum Begriff Tahyil vgl. ausfiihrlich ‘Ajami, The
Neckveins of Winter 60
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"Um aber zusammenzufassen, was ich hier unter "fantastischer vor-
spiegelung” (tahyil) verstehe: Sie besteht darin, daB der dichter etwas als
vorhanden hinsteiit, was iiberhaupt nicht vorhanden ist, und eine behauptiing
aufstellt, die sich schlechterdings nicht erweisen 148t, und etwas sagt,
womit er sich selber tiuscht, und sich selber vormacht, daB er etwas

sihe, was er gar nicht sieht."” 73

Weiter sagt er an anderer Stelle dazu:

" . Hier findet der dichter den weg, neues zu schaffen und zu dem alten
neues hinzuzufiigen, neue formen zu schaffen und zu dem alten neues
hinzuzufiigen, neue formen zu ersinnen oder alte wiederzuverwenden; hier
findet er einen tummelplatz, so weit, wie er sich nur wiinscht; unaufhor-

lich stromen ihm die motive zu..." 74

AbschlieBend konnen wir sagen, daB sich al—éurés‘mi in seinem Werk Asrar

al-baldga weniger mit der ZuBeren Form der Dichtung beschiftigt, als mit ihren
"Sinninhalten” (ma‘and. Thre Entstehung hat er stdrker als andere Autoren mit

der menschlichen Phantasie in Verbindung gebracht.

73.
74.

Gurgani, Asrar 253. libers. Ritter 295-296
Ders. 250-251. Ders. 293, s. ‘Abbas, Ta'rih 436-437
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B. Der Begriff der Prosa

Natr (Prosa) ist das arabische Wort, das die ungebundene Rede bezeichnet.”S
Daneben gibt es in dhnlicher Bedeutung zwei weitere Worter: Kitaba (Schreiben)
und kalam (Diskurs). Kalam hat zwei Bedeutungen; neben Prosa kann damit
auch allgemein "Rede”, d.h. Poesie und Prosa, gemeint sein. Ibn Tabataba sagt

dazu:

"Die Poesie ist zwar von der Prosa verschieden, aber beide Gattungen
gehoren unter den Begriff der "Rede" (kalam) ... Poesie ... ist metrische
gebundene Rede, von der ungebundenen, welche die Leute im Gesprich

gebrauchen, verschieden durch Metrisierung, durch welche sie charakterisiert
ist."76

Die Poesie wurde bei den Arabern durch Metrum und Reim definiert. Die
Prosa dagegen ist frei von diesen formalen Eigenschaften. Zu ihrer
Charakterisierung wird nur genannt, daB sie ungebundene Rede ist. Insofern
beschriankt sich dieses Kapitel auf nur wenige zusétzliche Bemerkungen zur
Prosaliteratur. Das Interesse galt u.a. den verschiedenen Arten von Prosa. Von
Abu Hilal al-‘Askari wurde sie in zwei Kategorien gegliedert: In "Briefe" (rasa’il)
und "Rede” (hitaba).”’ An anderer Stelle hat al-‘Askari Prosa und Poesie unter
dem Begriff "gebundene Rede" zusammengefaBt:

"Die Arten der gebundenen Rede (agnas al-kaldm al-manziim) sind: "Briefe"
(rasa’il), "Rede" (hitiba) und "Dichtung” (3i'r). Alle drei bediirfen der

schonen Abfassung und der guten Zusammenfiigung".78

Al-*Askari macht demzufolge keinen Unterschied zwischen Poesie und Prosa
im Hinblick auf Stil, Aufbau und Sprache. Dies héngt vielleicht damit zu-
sammen. daB die Prosa seiner Zeit, d.h. im 10. Jahrhundert, sich in Sprache und
Rhythmus an die Poesie angendhert hat. 79

75. Zum europidischen Prosabegriff s. Einleitung

76. Ibn Tabataba, ‘Iyar 3. libers. Rundgren, Arabische Literatur 99
77. ‘Askari, Sina‘atain 179

78. Ders. 179

79. s. ‘Abbas, Ta'rih 241, sowie Mubarak, Natr I 129-130
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Ibn Wahb al-Katib verstand unter Prosa: "Rede" (hitaba), "Briefe" (tarassul),
"Disputation” (gadal) und "Gespréch” (hadit). 80 Sein Werk "Der Beweis. Uber
die Arten der Berdesamkeit” (Kitab ai-burhdn fi wugiih ai-bayan) zeigt den

EinfluB von al-Bayan wa-t-tabyin des éﬁl}jz..al

Ibn Wahb beschiftigte sich u.a. mit den Arten der "Rede” (kalam), die von
Theologen und Rechtsgelehrten benutzt wurden. Dariiber hinaus studierte er die
aristotelischen Werke: "Disputation " (gadal), "Logik" (mantiq), "Rhetorik" (hitaba)

und "Poetik” (a-5i').82
Tauhidi nimmt folgende Unterteilung vor:

"Abii Sulaimdn sagte: Die Gattungen der "Rhetorik” (baldga) sind: Die
Rhetorik der Poesie, der "Rede” (hitaba), der "Prosa” (matr) und des "Sprich-

wortes” (matal)..." 83

Auffallend ist bei Tauhidis Einteilung, daB er Rede, Sprichwdrter und Prosa
als getrennte Gattungen behandelt und weiterhin, daB die Briefe (rasd’il) darin
keine Erwihnung finden, obwohl er ein ganzes Werk dieser Literatur gewidmet
hat: "Die guten Sitten der zwei Minister: as-Sahib b. ‘Abbad und Ibn al-*Amid"
(Ahlaq al-wazirain: as-Sahib ibn ‘Abbad wa-ibn al-‘Amid).84 Es wire daher

denkbar, daB er mit natr die Briefe meint.

"Rede” (hitdba) und "Kanzleibriefe" (rasa’il) spielten eine groBe Rolle in der
arabischen Gesellschaft. Die Rede (hitdba) iibte zum Beispiel durch die Freitags-
predigt, als "Hochzeitsrede" (hutbat az-zawag) und "Herrscherrede” (futbat al-wali),
wie die Rede von al-Haggag und Ziyad b. Abih, besonders in den Anféngen des
Islam und in den politischen und religidsen Kémpfen der Umayyadenzeit eine

wichtige Funktion aus. (S. 52-57, 138-140)85

80. Burhan 150 |

81. vgl. Burhan 49, 150-171 und Bayan I 14, 52, 116, 120-121, 133

82. vgl. Burhan 126, 134, 147, 162, 213, 345. Diese Werke von Aristoteles wurden
vom 3./9. bis Ende des 5./11. Jahrhunderts ins Arabische iibersetzt. Siehe
dazu die Einleitung von Badawi in: Fann a$-8i'r und Hitaba von Aristoteles.

83. Tauhidi, Imta’ II 140-141

84. vgl. dazu Tauhidi, Ahlaq 438ff, sowie Mubarak, Natr II 245ff, 307-308

85. s. ééhi@, Bayan 1 408, ‘11 122-125, 129-130, 138, Latham, The Beginnings of
Arabic Prose 154 und Nuss, Hitaba 53ff




uge 9? -

Unter dem Begriff risdla verstanden die Araber zunidchst die Kanzleibriefe.
Infolge des Ausbaus der Verwaltung unter den Umayyaden und Abbasiden
entwickelte sich der Beruf des "Sekretdrs" (katib). Es gab einen katib des
"Postwesens” (barid), der "Polizei" (Surta), der "Armee” (al-gaif) und des
"Finanzenwesens” (amwal). 86 Dazu schreibt Latham in "The Cambridge history

of Arabic Literature™:

"The era inaugurated by Hisham, the Umayyad caliph {reigned 105-25/724-43),
was in the highest degree favourable to the position of the secretarial
class. The State of the empire called for the adoption of policies aimed
at centralization and increased administrative efficiency. To this task
Hisham - the ruler destined to complete the Arabization of the diwans
initiated by his father - addressed himself with such vigour that he laid
the very foundations on which the structure of the ‘Abbasid administrative

edifice was to rise."87

Der Beruf des Sekretdrs bot vielen jungen, gebildeten Leuten die Moglichkeit,
zu Reichtum und Ansehen zu gelangen. Da das materielle Interesse oft im
Vordergrund stand und das literarische Niveau darunter zu leiden drohte, sahen
sich die Kritiker veranlaBt, Richtlinien fiir die Qualifikation des Sekretérs zu
formulieren, um so dieser Tendenz entgegenzuwirken. 88 pas erklart die Ent-
stehung zahlreicher Werke und Abhandlungen iiber die Bildung des Sekretirs
wie z.B. Adab al-katib von Ibn Qutaiba, Adab al-kuttab von Abu Bakr as-Silj,
Kitab al-kuttab von Ibn Durastawaih und iiber die Kunst des Schreibens wie
z.B. Risala ili I-kuttab von ‘Abdalhamid al-katib, ar-Risala al-‘adr@ von
Ibrahim b. al-Mudabbir, Kitab Mawadd al-bayan von ‘Ali b. Halaf al-Katib und
Kitab Tashil as-sabil ila ta‘allum at-tarsil von Abii ‘Abdallah Muhammad
al-Humaidi.

Das berufsbezogene Interesse der Kritiker fiihrte vermutlich auch dazu, rein

kiinstlerische Prosawerke unmberiicksichtigt zu lassen, wie zum Bespiel "Das

86. vgl. ITbn Wahb, Burhan 284ff

87. Latham, The Beginnings of Arabic Prose 154-155

88. vgl. Gahiz, Bayan IV 24, Ibn Qutaiba, Adab‘ 7,17, Siili, Adab 20, 25-26,
Qudama, Harag 20 und Ibn Durastawaih, Kuttdb 16
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groBe Buch der Bildung" (Kitdb al-adab al-kabir) und "Das kleine Buch der
Bildung" (Kitab al-adab as-sagir von ‘Abdallah b. al-Mugaffa" (st. 142/759),
"Das Viereckige und das Runde” (Risalat at-tarbI’ wa-t-tadwir) von ai-Gahiz,
"Das Sendschreiben iiber die Vergebung” (Risalat al-gufran) von Abid I1-'Ala’
al-Mafarri (st. 449/1057) und "The Treatise of Familiar Spirits and Demons"
(Risalat at-tawabi® wa-z-zawabi®) von Abii ‘Amir b. Suhaid (st. 426/1034), oder
die Magamen von Badi" az-Zaman al-Hamadani (st. 382/992).89

89. s. Mubarak, Natr 1 129ff
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C. Vergleichende Bewertung von Poesie und Prosa

Die arabischen Kritiker haben die Rede (kalam) in zwei Arten, Poesie und
Prosa, getrennt. Die Poesie ist durch Metrum und Reim gebunden, wihrend die
Prosa einer ungebundenen Rede gleichkommt, das heiBit, sie ist frei von Metrum

und Reim (vgl. S. 95).90

Oft treffen die Kritiker keine eindeutige Unterscheidung zwischen Poesie und
Prosa und geben fiir beide Gattungen dieselben Wesensmerkmale an. Al-‘Askari

hat sich zu Sprache und Aufbau von Poesie und Prosa geduBert:

"Die "Rede" (kalam) ... wird besser durch FluB, Leichtigkeit, Reinheit,
Wortwahl, ... Harmonie zwischen den einzelnen Abschnitten ... Dann findest
du die gebundene Rede wie die ungebundene" (fa-tagida al-manziima mitla

I-mantir). 91

At-Tauhidi stellt die Ubereinstimmung von Poesie und Prosa im Hinblick auf

Wortwahl, Aufbau und Komposition fest:

"Darin liegt eben die Kunst von "Rede" (hitdba), "Rhetorik” (baliaga) und
Dichtung, daB, wenn man aufgrund eines freiwilligen Entschlusses die
Buchstaben wihlt, aus den_en sich die Bezeichnungen zusammensetzen, und
zwar so, daB an der Zusammenstellung der Buchstaben nichts Anst&Biges
oder Verwerfliches ist, und wenn man sie in der Komposition an der
richtigen Stelle einordnet, dann in eine neue Form bringt - ich meine ein
Wort neben ein anderes setzt - entsprechend ihrer Bedeutungen, ohne daB
sie an diesem Ort storen, oder dem Ohr des Zuhorers miBfallen, dann hat
man eine Dichtung, "Rede" (hitaba) oder eine andere Form "der sprach-

lichen AuBerung" (kalim) in vollendeter Form geschaffen.”92

In folgendem Zitat wird die Ahnlichkeit von Poesie und Prosa in der

Komposition auf den Punkt gebracht:

90. s. Qudama, Si'r 2, sowie Ibn Ra$iq, ‘Umda I 19
91. "Askari, Sina'atain 69
92. Tauhidi, Hawamil 23
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"In der Dichtung finden sich in gewisser Hinsicht [Merkmale vonl Prosa,
und in der Prosa finden sich in gewisser Hinsicht [Merkmale vonl

Dichtung.” 93

Diese AuBerung zeigt, daB er die literarische Prosa des 4./10. Jahrhundert im
Auge hatte, die Themen wie madih, higa’, gazal und "Klage” (Sakwa) beinhaltete,
die bis dahin der Poesie vorbehalten waren. Ebenso vermehrten sich die rhyth-

mischen Elemente in der literarischen Prosa, was sie der Poesie anniherte.94

Nach ‘Abbas Auffassung duBerte at-Tauhidi diese Meinung, nachdem mehrere
Kritiker sich fiir die eine Kunstform begeistert und sich gegen die andere
ausgesprochen hatten, wie zum Beispiel al-Hatimi in seinem Buch "Die Zierde der
Unterhaltung: {iber die Dichtkunst” (Kitab Hilyat al-muhadara fi sind‘at a$-$i'r)
und Abia Hilal al-‘Askarl in seinem Kitdb as-sina‘atain. Die einen zogen die
Poesie der Prosa vor, ohne ein iiberzeugendes Argument dafiir vorzubringen; die
anderen dagegen interessierten sich fiir die Prosa, ohne eine deutliche Unter-
scheidung zwischen den beiden Kunstformen nach Aufbau, Stil und Sprache zu
treffen. 95 At-Tauhidi vergleicht die beiden Kunstformen nicht nur im Hinblick
auf ihre kiinstlerische Gestaltung, sondern auch auf ihre Funktion innerhalb der
Gesellschaft. At-Tauhidi zitiert in seinem Werk Imtd" sowohl einen Vertreter
der Dichtung, al-Hali’, als auch einen Vertreter der Prosa, Ibn Tuwaba al-Katib.
Al-Hali* gibt der Dichtung den Vorzug, da sie eine groBe Rolle in den arabischen
Salons spielt, in denen von der ruhmreichen Geschichte der Araber berichtet
wird. Ibn Tuwaba hingegen bevorzugt die Prosa, da sie eine eher praktische
Aufgabe in der Gesellschaft erfiillt. Sie behandelt die verschiedenen Angelegen-
heiten von Staat und Gesellschaft und leistet so einen wichtigen Beitrag zur
Verbesserung des Zusammenlebens, so bei der Behebung von Korruption usw.
At-Tauhidi erkldart nun, daB Poesie und Prosa - trotz ihrer unterschiedlichen

Funktionen - von gleicher gesellschaftlicher Relevanz sind. 9%

93. Tauhidi, Imta® II 135

94. vgl. dazu Tauhidi, Ahlaq 353ff

95. vgl. dazu ‘Abbas, Ta’rih 233-234

96. s. Imta" Il 136-138. Vgl. Kraemer, Philosophy 158
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Poesie und Prosa benutzen seiner Meinung nach auch dieselbe Sprache. Den
wesentlichen Unterschied zwischen ihnen sieht at-Tauhidi darin, daB sie

Sprache in verschiedener Weise verwenden. Joel Kraemer sagt dazu:

"Tauhidi, a member of the secretarial class, might be expected to cast his
vote in favor of prose, but he does not. Both poetry and prose, he says
in another place, are modes of audible discourse, just as truth and

falsehood are modes of meaning. Truth may qualify both. He quotes
Hassan b. Thabit 'The most poetical verse you can recite / is that which

evokes the comment, 'It speaks the truth.'"97

Im Zusammenhang mit der vergleichenden Bewertung von Poesie und Prosa
beschéftigt sich al-Marziigi mit den unterschiedlichen Methoden von Dichter
und "Schreiber” (katib). Er fragt nach dem Grund fiir die zeitweilige Uberlegen-
heit oder Riickstandigkeit der Dichter gegeniiber den Schreibern:

"Ich wiirde gern die Ursache fiir die Unterlegenheit der Dichter gegeniiber
der Klasse der beredten Sekretire wissen, die Rechtfertigung dafiir, daB es
nur wenige Schreiber, aber zahlreiche Dichter gibt, den Grund fiir den
Scharfsinn der einen und die Plumpheit der anderen, warum die meisten
Schreiber kein Meisterwerk an Dichtung schaffen und die meisten Dichter
sich beim Abfassen von Briefen nicht hervortun, und nur wenige Erwdhnung
finden, die beide Kiinste vereinigt haben, wie: Ibrdhim b. al-‘Abbas as-§$iilj,
Abii ‘Ali al-Basir und al-‘Attabi." 98

Bei der Beantwortung dieser Frage kommt al-Marziigi zunachst auf die

Eigenschaften von Prosa und Poesie zu sprechen:99

A - Der Prosa muB Deutlichkeit, Klarheit und Leichtigkeit eigen

sein, damit sie von gebildeten, wie auch von einfachen

Leuten aufgenommen werden kann.

97. Tauhidi, Ahldq 8-9, sowie Kraemer, Philosophy 158
98. Marziiqi, Hamasa 1 4-5
99. Ders. 1 18-20
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B - Die Gedanken miissen logisch miteinander verkniipft sein.

C - In der Poesie ist der Sinn der Worte im Gegensatz zur Prosa

verborgen (‘ala gumidihi wa hafa’ihi).

Davon ausgehend vergleicht er die Situation von Schreiber und Dichter.

Der Schreiber muB

- sich bei der Abfassung seiner Briefe nach der Stellung der
jeweiligen Adressaten richten und iiber alle aktuellen
gesellschaftlichen Verhiltnisse informiert sein; dariiber
hinaus muB er zur Abfassung von Vertridgen iiber theologische

und juristische Kenntnisse verfiigen.

Der Dichter hingegen:
- hat nur eine begrenzte Themenauswahl wie madih, higa’,

wasf, gazal.

- hat in Metrum und Reim eine Vorgabe, nach der er sich

richten kann.

Ihsan ‘Abbas bringt in diesem Zusammenhang einen Vergleich mit Ibn Tabataba,
der im Gegensatz zu al-Marziigi den Aufbau von gasida und risala gleichsetzt.
(vgl. Tbn Tabataba S. 72-74)

Die Ausfiihrungen al-Marziigis deuten auf das hohe Anspruchsniveau der
Prosa zu dieser Zeit, also im vierten Jahrhundert, hin, das zu einer Aufwertung

der Sekretare im Vergleich zu den Dichtern fiihrte 100

100. s. Ibn Tabataba, ‘Iydr 6, sowie ‘Abbas, Ta'rith 399-400
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R M e R

1. Asthetische Kriterlen

a) Metrum und Reim

Die dsthetischen Kriterien beziehen sich auf die verschiedenen Elemente, die
den Aufbau des literarischen Kunstwerkes ausmachen, sei es Prosa oder
Dichtung. Sprache, Stil und Aufbau sind ihre gemeinsamen Komponenten; die
Poesie hat ein zus#tzliches Formelement, das Metrum. Vom Metrum hdngt nun

die vergleichende Bewertung der beiden Kunstformen ab.

Al-Gahiz zdhit das Metrum zu den Wundern der Dichtung, die, wenn sie frei

davon wire, zu schlechter Prosa wiirde. Er meint dazu:

"Die Vortrefflichkeit der Dichtung ist auf die Araber und diejenigen, die
Arabisch sprechen, beschrénkt, denn sie kann nicht iibersetzt und [in
andere Sprachen] iibertragen werden. Wenn ihre Form verdndert und ihr
Metrum aufgehoben wird, vergeht ihre Schonheit und es fehlt die Grund-
lage, "Erstaunen” (ta‘aggub) hervorzurufen. Dann ist sie demnoch nicht wie
ungebundene Rede. Vielmehr ist die echte Prosa schoner und besser als

ungebundene Rede, die durch Verdnderung von Dichtung entstanden ist.” 101

Nach al-Hatimi sind Metrum und Reim die Vorziige der Dichtung, weswegen
die Prosa ihr nicht iiberlegen sein kann, selbst wenn sie gelungene Formu-

lierungen und Metaphern aufweist:

"Die ungebundene Rede ist frei von der Fessel der Reime. Wenn ihr Inhalt
rein ist, und ihre Bestandteile gut sind, ihre Metaphern fein, und ihre
Ausdriicke elegant sind, dann ist sie beinahe mit der Dichtung gleichzu-
setzen, wenn sich die Dichtung nicht durch die Vortrefflichkeit des Metrums

und der Reime und anderer Vorziige vor ihr auszeichnen wiirde.” 102

Das Interesse der Kritiker fiir das Metrum ist auf die Bedeutung des
miindlichen Vortrags, bei dem es auf die Herstellung einer Beziehung zum

Horer ankommt, zuriickzufiihren. Al-‘Askari sagt dariiber:

101. Gahiz, Hayawan 1 74-75
102. Hatimi, Hilya 1 127
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"Was macht die Dichtung so vortrefflich? Es ist die Melodie, die den

GenuB steigert, wenn jemand, der begabt und feinsinnig ist, sie hort.

Diese Kunst ist nur moglich durch die metrische Form der Dichtung."103
(wa-mimma yafdulu bihi 5-Si'r anna I-alhana llati biha ahna’a I-laddat, ida
sami‘aha dawil al-qard’ihi s-safiyati, wa-Il-anfusi al-latifati, 1a tatahaiya’u

san‘atuha illa ‘ala kulli manzimin mina $-3iri)

Ibn RaSig sagt iiber das Metrum, daB es helfe, die Verse lange im Gedichtnis

zu bewahren. Es sei eine Hilfe fiir Seele und Ohr des Menschen bei der
Aufnahme von Dichtung, welche die Leute benutzen, um ihre Heldentaten zu

besingen:

"Es besteht Einigkeit unter den Menschen dariiber, daB es in ihrer Sprache
mehr Prosa gibt, aber nur wenig gute Prosa iiberliefert ist, und daB es
weniger Dichtung gibt, aber dafiir mehr gute Dichtung iiberliefert ist.
Denn selbst Verse von geringem Wert kommen durch den Schmuck von

Metrum und Reim der guten Prosa nahe.”

Weiter sagt er:
"Einst gab es nur Prosa, aber die Araber verlangte es de_mach, ihre edlen
Eigenschaften und vornehme Abkunft zu besingen, und die Erinnerung zu
bewahren an ihre guten Tage und die ferne Heimat, ... damit sie sich
selbst zu edlen Taten ermunterten und ihre S6hne zu guten Sitten an-

hielten." 104

Im Vergleich zwischen Dichtung und Musik gibt Ibn RaSiq der Poesie den

Vorrang:

"Der Autor des 'Buches iiber die Musik' [al-Farabil behauptet, daB der
héchste GenuB die Musik ist. Wir wissen aber sicher, daB die Metren die
Grundlage der Melodie sind, und daB die Poesie der MaBstab fiir das
Saitenspiel ist. Dabei mindert die Kunst des Musikers und Singers seinen

Rang, macht sich ihn dienstbar, ja, sie macht ihn klein und raubt ihm seine

103. ‘Askari, Sind‘atain 156
104. Ibn RaSig, ‘Umda I 20
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Mannestugend - wogegen die Berufung des Dichters diesem nicht nur keine
Schande eintriagt, sondern ihm den Ruhm des Wissens verleiht und ihn mit
der Erhabenheit der Weisheit kieidet.” 103

Hier spielen bei der Bewertung von Musik und Poesie eindeutig soziologische

Faktoren eine Rolle.

Abii Hildl al-‘Askari zeigt in seiner Liste der Vorziige der Dichtung, daB der
hochste GenuB die Musik ist, die jedoch ohne Worte, d.h. ohne die Dichtung

nicht auskommt:

“Nur die Dichtung 1dBt sich vertonen (mit einer Ausnahme). Dies ist offen-
sichtlich eine Folge der metrischen Struktur der Dichtung"; 106

Hier bemerkt man, daB Ibn RaSig von Abii Hilal al-‘Askari beeinfluBt wurde.

Ibn Wahb al-Katibs Werk al-Burhan fi wugiih al-bayan behandelt ebenfalls
das Metrum . Es heiBt dort, daB Metrum und Reim “"die Fessel der Poesie” sind,
die Prosa hingegen ist frei davon, so daB dem Katib mehr Moglichkeiten offen-
stehen, seine Themen auszudriicken.l07 Tbn Wahb hat sich ausfiihrlich mit
balaga, gadal, hadit und hitaba beschéftigt und denkt bei den Méglichkeiten der

Prosa in erster Linie an theologische Diskussionen. 108

Ibn Sindn erkennt der Dichtung alle Vorziige ab, welche die Prosa besitzt.
Eine Ausnahme bildet das Metrum. Das Metrum verschont die Dichtung und

stattet sie im Vergleich zur Prosa mit einem besonderen Vorzug aus. Er sagt:

"Was den Vergleich der Vorziige von Poesie und Prosa angeht, so sagt
derjenige, der die Poesie vorzieht, daB das Metrum die Poesie verschont
und ihr Glanz gibt -~ wie es bei der Prosa nicht der Fall ist - und die
Erregung steigert durch die Méglichkeit der "Vertonung"” (talhin) - was

105. Ibn RaSiq, ‘Umda I 26

106. Sind‘atain 156. Ubers. Heinrichs, Arabische Dichtung 101

107. s. Ibn Wahb, Burhan 127

108. vgl. dazu: Ders. 49, 126, 134, 147, 162, 188, 198, 213, 248, 345
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bei der Prosa nicht moglich ist. Daher ist es leichter, Dichtung im
Gedéchtnis zu behalten als Prosa."109

Bei der Bewertung von Poesie und Prosa spielt die Beschiftigung der Kritiker
mit dem Problem des Plagiats in der zeitgendssischen Dichtung eine groBe
Rolle. Zahlreiche Werke wurden dariiber verfaBt: wie zum Beispiel "Der Vergleich
zwischen der Dichtung von Abi Tammam und al-Buhturi' (Kitib al-Muwizana
baina Sir Abi Tammam wa-I-Buhturd) von al-Amidi (st. 371/981), "Das klare
Sendschreiben iiber die Plagiate von Mutanabbi” (ar-Risdla al-midiha fi sarigat
al-mutanabbj) von al-Hatimi (st. 388/998), "Die Vermittlung zwischen al-Mutanabbi
und seinen Gegnern" (Kitab al-Wasata baina I-Mutanabbi wa-husimik) von ‘Ali
b. ‘Abdal‘aziz al-Gurgani (st. 392/1101) und "Der Schiedsrichter iiber den Dieb
und den Bestohlenen: iiber die Enthiillung der Plagiate von Abi t-Taiyib
al-Mutanabbi” (Kitab al-Munsif li-s-sariq wa-l-masriq fi izhar sariqat Abi
t-Taiyib al-Mutanabbi) von Abii Muhammad b. Waki' at-Tanisi (st. 393/1102) 110
In der stindigen Wiederholung und Imitierung von Themen und Motiven aus
der alten Dichtung sieht er Anzeichen dafiir, daB die Entwickiung der Poesie

zum Stillstand gekommen ist.

Fiir at-Tauhidi ist das Metrum in der Poesie ein iiberfliissiger Schmuck,
durch den sich die gebundene Rede von der ungebundenen unterscheidet. Die

"Gedanken" (ma‘ani) hingegen sind Poesie und Prosa gemeinsam.1ll

Zusammenfassend 4Bt sich sagen, daB das Verhiltnis von Poesie und Prosa
unterschiedlich gesehen wird. Fiir Ibn Wahb und Tbn Sindn z.B. war das Metrum
wichtigstes Unterscheidungsmerkmal, dennoch zogen sie die Prosa der Dichtung
vor. At-Tauhidi hingegen erkannte, nach der Interpretation von Ihs3dn ‘Abbas,
die Anndherung der beiden Gattungen in seiner Zeit.112 In der rhythmischen

Organisation von Texten durch sag’ und izdiwd¢ sieht er ein Aquivalent zum

109. Tbn Sinan, Sirr 279

110. vgl. als Beispiele: éuréﬁnf, Wasata 183ff, ‘Abbas, Ta'rih 252ff und
Daif, Balaga 120ff

i11. s. Tauhidi, Hawamil 309

112. s. ‘Abbas, Ta'rih 241
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Metrum in der Dichtung, das bislang von den Kritikern nicht reflektiert worden

ist.
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b) Sprache und Stil

Im Zusammenhang mit dem Metrum beschaftigen sich die Kritiker auch mit
Sprache und Stil. Ihre Meinungen iiber den besten Siz.’il in Dichtung und Prosa
sind geteilt. Einige fordern, daB die Dichtung "dunkel" (gamid) sein miisse und
die Prosa klar. Andere fordern Klarheit und Leichtigkeit des Stils fiir beide

Kiinste.

Nach Meinung von Abi 1-‘Abbas al-Mubarrad (st. 286/899) in seinem Werk
"Das Buch iiber die Rhetorik"” (K. al-Baldga) sind Klarheit und Genauigkeit des
Ausdrucks eine wichtige Vorraussetzung fiir beide Kiinste. Erst wenn Poesie und
Prosa diese Merkmale aufweisen, ist ein Urteil dariiber, welche besser ist,

moglich. Er gibt folgende Erkléarung:
"Was Prosa und Poesie angeht, werde ich sagen, was deren Inhalt ist und
was ihr Vorzug, den wir ihrem Autor anrechnen. Jemand sagte zu ar-Rabi'
b. Haitam, dessen Eifer, Hingabe bei der Erfiillung der religiosen Pflichten,
bei Fasten, Gebet und wohltatigen Handlungen bekannt waren:
"Du tétest deine Seele.”

Da antwortete er:

"Ich strebe nach Ruhe fiir sie. (r@hatuha atlub)”

Ein Dichter sagte zu seiner Familie in diesem Sinne:
“Ich suche die Entfernung von eurer Wohnstédtte, damit sie
nidherkommt. Und meine Augen vergieBen Tranen, damit sie

{wieder) trocken werden.”

(sa’atlubu bu‘'da d-dari minkumia li-taqruba /

wa-taskuba ‘aindya d-dumii‘a li-tagmuda)
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Er meint: Ich entferne mich und erreiche es, meinen Aufenthalt

bei Euch zu verldngern und die Nahe zu Euch zu vergriéBern. Den

gleichen Sinn hat eine andere Rede von ihm:

"Sulaima sagt: Wiirdest du bleiben, wiren wir froh, und sie

weiB nicht, wie ich danach strebe, zu bleiben.”

(tagilu Sulaima lau agamta la-sarrana /

wa-lam tadri anni li-lI-mugami utauwifd)

Dieser zweite Vers ist klarer und deutlicher als der erste Vers". 113

Al-Mubarrad stellt einer Aussage in Prosa zwei Verse gegeniiber, wobei er
dem zweiten Vers aufgrund der Klarheit und Deutlichkeit seiner Aussage den
Vorzug gegeniiber dem ersten gibt. Meiner Meinung nach ist es nicht méglich,
die beiden Verse zu vergleichen, da beide weder dasselbe Motiv besitzen noch
dhnliche Bedeutung haben. Im ersten Vers sucht der Dichter die korperliche
Ferne zu seiner Familie, um sich seiner Familie innerlich starker im Gefiihl und
Liebe zu nihern, wihrend er im zweiten Vers seine Liebe verldBt, es aber vor-

ziehen wiirde, bei ihr zu bleiben.

Die Kritiker zu al-Mubarrads Zeit werten demnach Poesie und Prosa nicht
unterschiedlich, sondern sehen in Klarheit und Deutlichkeit einen Qualitdts-
maBstab, der fiir beide Kiinste giiltig ist.

113. Mubarrad, Balaga 62-63. Vgl. Grunebaum, Mubarrad Epistle 376. vgl. die
Interpretation des ersten Verses bei Mehren: "Der Dichter sagt ndmlich
ironisch, daB, weil er von der Laune des Schicksals heimgesucht worden
ist, er einmal das seinem innersten Wunsche Entgegengesetzte vom Schicksale
sich erbitten will, in der Hoffnung, daB dieser ihm dann gewahrt werde;
er wiinscht desswegen die Entfernung von der Geliebten, damit ihre Néhe
ihm gegénnt werde; seine Augen stromen von Thrénen iiber, damit sie
durch die Anschauung der Geliebten wiederum ergétzt werden. Der Ausdruck
'‘damit sie wieder getrocknet werden' ist aber von dem gemeinten Begriffe
der Wonne zu entfernt und desswegen als undeutlich zu verwerfen”. s. Die
Rhetorik der Araber 17.
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Thsan ‘Abb@s sieht darin einen Impuls, der von den Diskussionen der
Mu‘tazila ausgeht. Diese benutzten in ihren Streitgesprichen Prosa und Poesie,

sy o | o sm - b e - 4 e e E 2, 5 442
um lhre ideen zZu stutzen, vorausgesetzt, sie sind kilar und deutlich. 1%

Auch al-Hatimi (st. 388/998) beschaftigte sich in seinem Buch "Die Zierde
der Unterhaltung" (Hilyat al-muhddara) mit dem Stil der Dichtung. Seiner
Meinung nach zeichnet sich die Dichtung durch Schénheit in Form und Stil aus,
und ist darin der Prosa iiberlegen:

"Ich habe gefunden, daB die "Rhetorik” (balaga) sich in zwei Arten gliedert,
die 'Gebundene" und die 'Ungebundene’. Die bessere dieser Arten ist die
‘Gebundene’. Sie hat den originellsten Anfang und die deutlichste Gliederung.
(fa’innahu abda‘u matali‘a, wa-ansa'u maqati‘)."115

Al-‘Askari stellt Dichtung und Prosa im Hinblick auf bestimmte Merk-
male auf eine Stufe. Er fordert fiir Prosa wie fiir Poesie Fliissigkeit, Leich-
tigkeit und Geradlinigkeit des Stils, denn dies seien die Merkmale der Rhetorik
und die Dichtung solle daran teilhaben. Darin gleiche die gute Dichtung der
Prosa. 116

At-Tauhidis Meinung beruht auf einem Vergleich der Mzingel und Schénheiten
beider Kiinste. Der Kritiker kann anhand dieser Kriterien Klarheit, Genauigkeit
und Einfachheit des Stils beurteilen und entscheiden, welcher er den Vorzug
gibt (s. S. 99-101).117

Ibn al-Atir spricht in seinem Werk "Das geldufige Sprichwort"” (al-Matal as-sa’in)
iiber die Unterscheidung zwischen Poesie und Prosa bei Abii Ishaq as-Sabi (st.
384/994). As-$abi meint, daB der Sinn in der Prosa klar und deutlich, und in

der Poesie dunkel sein soll (ma wadaha ma‘'ndhu, wa-ma gamuda ma‘nahu).118

114. 'vgl. "Abbas, Ta’rih 16-17, 92-93
115. Hatimi, Hilya I 124

116. s. "Askari, Sind‘atain 183

117. Tauhidi, Imta‘ If 139

118, TIbn al-Atir, Matal IV 8
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Diese Ansicht von as-$abi beruht auf der unterschiedlichen Struktur der
beiden Kiinste. Er sieht, wie folgendes Zitat zeigt, daB Metrum und Reim dem

Dichter wenig Freiraum geben:

"Die Poesie ist auf festgelegten Regeln und vorherbestimmten Metren
aufgebaut. Das Gedicht wird in Verse eingeteilt, und zwar so, daB jeder
Vers fiir sich allein steht, ausgenommen derjenige, der mit einem anderen
Vers durch das Enjambement verbunden ist. Dies ist aber ein Fehler in
der Poesie. Weil der Atem in dem einzelnen Vers nicht iiber den letzten
FuB des ersten bzw. zweiten Halbverses hinausgreifen kann - und beide
kurz sind - , ist es notig, der einzelnen "ldee” (ma'nd) den Vorzug zu
geben. Deswegen sollte sie so verwendet werden, daBl sie fein und subtil
ist (am yaltufa wa-yadigga). Die Prosa wird aber auf einer anderen
Methode aufgebaut. Sie ist eine einheitliche Rede, die nicht in kurze
Stiicke, sondern nur in lange Abschnitte eingeteilt werden sollte. Die
Prosa ist an verschiedene Adressaten (wortlich: Gehore) gerichtet: an die
Elite und die Untertanen, und an die intelligenten und die dummen Ko&pfe.
Wenn sie nun leicht (zu begreifen) ist, wird sie (von allen) als angenehm
und verstdndlich empfunden. So ist alles, was in dem ersten (der Poesie)
erwiinscht ist, in dem zweiten (der Prosa) unerwiinscht, so daB das
Enjambement in der Poesie ein Fehler ist, aber in der Prosa sogar ein

Vorzug." 19

Ibn al-Atir hat in seinem Kitab al-Matal as-sa’ir diese Bewertung von Poesie
und Prosa anhand von "Dunkelheit” und "Deutlichkeit” abgelehnt und fordert
"Klarheit” und "Deutlichkeit” in beiden Kiinsten.120

Spiter stimmt Ibn Abi 1-Hadid (st. 656/1258) in seinem Kommentar "Die um
das gelaufige Sprichwort kreisende Sphére” (al-Falak ad-da’ir ‘ala I-matal
as-sa’irl zu, daB die Prosa klar, und die Poesie dunkel sein miisse. [bn Abi
I-Hadid hat deutlich die Ansicht von as-Sabi erldutert und seine Idee verteidigt.
Aber er miBt dem Metrum eine groBe Bedeutung fiir die Struktur der Poesie bei.
Er schreibt:

119. Ibn Abi 1-Hadid, Falak 303-304. Ubers, Zu'bi, Poesie und Prosa 91-92
120. Matal IV 8 Dazu ausfiihrlich Cantarino, Arabic Poetics 195ff

- |
s v L

o, [ cmeerr




- 112 -
"Weil es dem Dichter, im Gegensatz zu dem Prosaiker, verboten ist, im
Vers etwas hinzufiigen oder von ihm etwas hinwegzunehmen oder an ihn
einen anderen Vers anzuhingen, so daB einer mit dem anderen in Verbin-
dung steht (n&mlich durch das Enjambement), muB der Gedanke entweder
dem Wortlaut des Verses entsprechen oder er muB noch mehr Aussagen
als dieser oder etwas weniger enthalten. Es ist aber besser, wenn der

Gedanke noch mehr als der Wortlaut sagt. Denn schone Worte ohne Sinn

sind wie eine tote Frau, deren Figur schon ist".121

Ein Vers soll lediglich Hinweise auf den gedanklichen Inhalt geben:

"Wenn die Gedanken zahlreich, und die Worter (micht) ausreichend sind,
um sie auszudriicken, dann ist es nétig, daB die Poesie viele Arten von
Anspielungen, Andeutungen und Zeichen (duriban min al-isarat wa-anwa‘an
mina l-ima’at wa-t-tanbihat) enthalt. Dadurch entsteht also die Dunkelheit
der Poesie. In diesem Zusammenhang sagt al-Buhturi:

'Dichtung ist nicht Geschwitz, langatmiges Gerede, ein Augenblick, sein

Zeichen schon geniigt'." 122

Im Zusammenhang mit den #sthetischen Kriterien konzentriert sich al-‘Askari
auf die Wortwahl der Poesie, an die er hohe Anspriiche stellt. Der Dichter soll

eine gehobene, genaue, reine Sprache benutzen:

"Der groBte Vorzug der Poesie ist die Wortwahl. Nur was "stilrein” (gazl,
" sprachrichtig” (fasih), "gehoben” (fahl) und "ungewohnlich" (garib) ist,
wird in ihr verwendet. Wer daher kein Rawiya altarabischer Gedichte ist -
die ndmlich in ihrem Wortgebrauch mustergiiltig sind -, der kann in dieser

Hinsicht nur unvollkommene Verse zustande bringen." 123

121. Ibn Abi 1-Hadid 304-305. Ich iibernehme die Ubersetzung mit einer Ver-
anderung von Zu'bi, Poesie und Prosa 92-93

122. Ders. 305. Ich iibernehme die Ubersetzung mit einer Verinderung von Zu'bi,
Poesie und Prosa 93. Al-BuhturTs Vers ist von Jacobi ilbersetzt: s. Dichtung
und Liige 93

123. ‘Askari, Sind‘atain 156. {ibers. Heinrichs, Arabische Dichtung 101

ame s e e e e
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Treffend sagt Heinrichs dazu:

"Diese Eigenschaft muB8 man ganz deutlich zum Traditionalismus der
arabischen Dichtung rechnen, der hier noch durch die konservative Kritik
der Philologen verstirkt wurde."124 -

Hierzu gehort die Forderung, daB die "Belegverse” (Sawahid) fiir die
Grammatik und Philologie nur aus der Dichtung entnommen werden diirfen.

Damit wurde die Dichtung zu einer Autoritéat fiir die sprachliche Norm.

124. Heinrichs, Arabische Dichtung 101. Vgl. ‘Askari, Sind‘atain 156
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c¢) Die Einheit des Themas

Im Zusammenhang mit den Vorziigen der Poesie beschéftigt sich al-‘Askari

mit der Einhkeit des Themas in der Poesie. Er erklidrt dazu:

' "Die Dichtung zeichnet sich dadurch aus, daB sie langlebig ist, weil sie
‘ durch den festen Zusammenhalt ihrer Teile (irtibat ba‘d agza'ih bi-ba‘d)
leicht behalten und weiteriiberliefert wird." 129

Al-Askari betrachtet die Teile in der gasida voneinander losgeltost, und nur

duBerlich durch Metrum und Reim verbunden.

Auch at-Tauhidi erklért in seinem Werk al-Mugabasat, daB die Einheit des

Themas eher in die Prosa als in die Poesie gehdrt. Er sagte zu as-Sigistani:

"As-Sabi verfaBte einen "Brief iiber die Bevorzugung der Prosa und der
Poesie"” (Risala fi tafdil an-natr wa-n-nazm). Da sagte as-Sigistani: Er
fragte mich danach (Poesie und Prosa), und ich antwortete: Substantiell
H ist die Prosa vorziiglicher (als die Poesie), akzidentiell die Poesie. As-Sabi
| | fragte: Warum denn? Ich antwortete: Weil die Einheit in der Prosa iiber-
wiegt, und sie ist der Einheit ndher (als die Poesie). So ist die Stellung

der Poesie niedriger als die der Prosa, weil das Eine das Erste ist und

das, das ihm folgt, das zweite." 126

At-Tauhidi meint, daB die Prosa in dieser Beziehung besser sei als die Poesie,
weil sie in ihrer Thematik, im Gegensatz zur polythematischen gasida einheitlich
ist. Man kann daraus schlieBen, daB in seiner Zeit die gasida nicht als Einheit

l empfunden wurde, sondern als Amneinanderreihung heterogener Teile.

I 125. ‘Askari, Sina‘atain 155. Ausfiihrlicher dazu:
Heinrichs, Arabische Dichtung 100
126. Tauhidi, Muqabasat 261. Ich iibernehme die Ubersetzung mit einer Ver-
anderung von Zu‘bi, Poesie und Prosa 192-193
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2. Politische Kriterien

Sa‘ir oder katib spielen in der Gesellschaft immer eine politische und soziale
Rolle. R. Wellek schreibt dariiber:

"Der Dichter selbst ist ein Mitglied der Gesellschaft, dem ein bestimmter
gesellschaftlicher Rang eignet. Thm wird irgendein Grad gesellschaftlicher
Anerkennung und Belohnung zuteil; er wendet sich an ein, wenn auch noch
so hypothetisches Publikum. Tatséchlich entstand Literatur im allgemeinen
in enger Verbindung mit bestimmten gesellschaftlichen Institutionen; und
in primitiven Gesellschaften mag es uns unter Umsténden sogar unmoglich
sein, Dichtung vom Ritual, von Magie, Arbeit oder Spiel zu unterscheiden.
Auch hat die Literatur eine gesellschaftliche Funktion, oder einen "Nutzen”,

der nicht nur rein individueller Natur sein kann."127

Al-‘Askari behandelt in seinem "Buch der beiden Kiinste: Die Briefkunst und
die Dichtkunst” (as-Sina‘atain: al-kitdba wa-3$-Sir) verschiedene Funktionen von
Poesie und Prosa. Die Dichtung ist fiir die Gesellschaft eine Quelle des Wissens
iiber die Geschichte und ist bedeutsam fiir die Entwicklung menschlicher Be-
ziehungen. Er erwihnt in seiner Liste der fada’il as-sir als Vorzug der Dichtung,
daB sie in Form von Lob- und Spottgedichten EinfiuB auf die Adressaten und
ihren Ruf ausiibte.128 Was al-*Askari in diesem Punkt seiner "Liste der Vorziige"
auffiihrt, ist eine geldufige und anerkannte Ansicht iiber die Funktionen der

arabischen Dichtung. Heinrichs bemerkt dazu:

"Hier finden wir eine soziale und politische Funktion der Dichtung erwihnt,
die sie schon in den friihesten Zeiten versah; allerdings trifft sie nur auf
einen Teil der Gedichte zu. Die Wirksamkeit dieser Methode, den Wert
ecines Menschen zu erhdhen oder zu vermindern, diirfen wir mnicht
unterschitzen. Die Araber jedenfalls haben immer ein groBles Interesse an

dieser Wirkung der Dichtung gehabt. Und Ibn RaSig fiigt demgemiB ein

127. Wellek, Theorie 94-95
128. fAskari, Sina‘atain 155
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mit dem Titel "Wen die Dichtung erhéht und wen sie erniedrigt

hat" (Bab man rafa‘ahil $-Si'r wa-man wada‘ahi) in sein Handbuch der

= 1730

Dichtkunst ein.” 1<~

Soziale Funktion iibernimmt die Dichtung auch in den "Salons" (magalis) der

Leute mit feinem Geschmack und feiner Bildung (az-zurafid’ wa-I-udaba) wo sie

zu literarischen Diskussionen anregt.130

Zur historischen Funktion der Dichtung erklirt al-‘Askari:

"Ebenso wiiBte man ohne die altarabischen Gedichte nichts von den

Genealogien, Historien, entscheidenden Kriegstagen und Schlachten der

alten Araber. Denn die Dichtung war das "Register der alten Araber"

(diwan al-‘arab), die Schatzkammer ihrer Weisheit, der Quell ihrer Sitten

(mustanbat adabiha) und der Bewahrungsort ihrer Kenntnisse (mustauda®
‘uliimiha)." 131 |

Die historische Funktion wird bei al-Askari nicht zum ersten Mal erkannt.
Ibn Qutaiba hat sich in dem Buch "Die Besten der Nachrichten" (‘Uyiin al-ahbar)

schon frither damit auseinandergesetzt (vgl. Ibn Qutaiba S. 67)..

In Imta* zitiert al-Tauhidi al-Hali", einen seiner Zeitgenossen, der die soziale

und politische Funktion der Dichtung in der arabischen Gesellschaft, besonders

im Hinblick auf die "Salons" (magalis) der Vornehmen, der Prinzen und Minister

sah. In diesen magalis traten Dichter mit Preisliedern oder Satiren auf. Sie

wurden reich belohnt, weil sie das Ansehen der Adressaten steigern oder

schiddigen konnten. Hier bestand kein groBes Interesse an der Prosaliteratur. 132

Deshalb setzten sich viele Kritiker mehr mit der sozialen Funktion der Dichtung

auseinander.

129.
130.
131.
132.

Heinrichs, Arabische Dichtung 100. Vgl. Ibn RaSiq, ‘Umda I 40ff

‘Askari,
*Askari,
Tauhidi,

Sina‘atain 156
Sina‘atain 156. Ubers. Heinrichs, Arabische Dichtung 101
Imta® II 136-137
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Ibn RaSig sieht als Vorzug der Poesie in seinem Werk al-‘Umda fI mahasin
ad-3iT, daB der Dichter in der Poesie den Koénig mit seinem Eigennamen anreden
kann, Dariiber hinaus kann er auch den Namen seiner Mutter benutzen oder ihn
mit "Du” anreden. Dies wirkt in der Poesie angenehm auf den Adressaten, darf
yon dem "Schreiber" (katib) in der Prosaform aber nicht verwandt werden.133
Hier bezieht sich Ibn RaSig allerdings eher auf die Stellung des Dichters als auf
die soziale Funktion der Dichtung.

Al-‘Askari betrachtet in seiner Liste der Vorziige von Poesie und Prosa auch
die politische, soziale und religibse Bedeutung der Prosagattungen, wie
"Redekunst” (hitdba) und "Briefe" (rasa’il). Er erklart, daB Briefkunst und Rede
den Theologen und Herrschern als Mittel dienen, ihre Politik darzulegen oder
durch die Predigt den Leuten gesellschaftliche und religiose Probleme zu

veranschaulichen. 134

Al-Marziigi stellt in der Einleitung zu seinem Kommentar der Hamadsa einen
Vergleich von Poesie und Prosa an, um die Eigenschaften und Vorziige der
Prosa gegeniiber der Poesie herauszustellen. Seine Behandlung der Prosa
orientiert sich an der Entwicklung der Kitdba und der hoheren Stellung des
"Sekretdrs" (kitib) in seiner Zeit.135 Bei der Ertrterung der Funktion der Prosa
wirft er die Frage auf: Warum ist die Prosa besser als die Poesie, und warum
sind die "Prosaiker” (kuttdb) vornehmer (asraf)l als die Dichter? Die Antwort
lautet: 136

a) Die "Redekunst" (hitdba) dient in vorislamischer Zeit, vor allem bei den
Koénigen der Araber, als bevorzugtes Mittel, um die Fiihrerschaft zu er-
ringen, oder sie mit Hilfe jener weiter auszubauen. Ein Redner, der das
Rednerpult bestieg und einen Disput zwischen "streitenden Reihen” (bain
as-simatain) durch seine Redekunst beilegen konnte, war nach Meinung der
Araber besser, als groBe Geldausgaben oder die Ausriistung eines Heeres,

das den Streit beenden solite.

133. Ibn Rafiq, ‘Umda I 22
134. ‘Askari, Sina‘atain 154
135. s. ‘Abbas, Ta’rih 399
136. Marziiqi, Hamasa [ 16-17. Vgl. ‘Ali b. Halaf, Mawadd 32ff
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Der Poesie jedoch, so al-Marziigi, standen die Araber ablehnend gegeniiber.
Die Konige stuften sie als "Niedrigkeit” (dana’a) ein. Als Beispiel dafiir
dient der Fall des Imru’algais, von dem erzéhlt wird, daB dieser von
seinem Vater verachtet wurde, weil er Gedichte verfaBte. Als er nach
einem Verweis seines Vaters das Dichten nicht aufgeben wollte, gab
dieser den Befehl, ihn zu t&ten.

b) Der zweite Grund fiir den schlechten Ruf der Poesie liegt darin, daB sie
zum lohnenden Geschift wurde. Die Dichter benutzten sie, um Geld
sowohl von Niedrigen, als auch von Hochstehenden zu bekommen, indem
sie die Ehre der Menschen angriffen. So wurden dem Geizigen freigebige
Eigenschaften nachgesagt, wenn sie sich von ihm dafiir Lohn erhofften,
und der Hochherzige, der ihnen nichts gab, wurde als geizig dargestellt. Es
entstand der Satz, daB die Poesie den Adligen erniedrige und den Gemeinen

erhohe.

c) Die Prosa ist vorziiglicher und vornehmer als die Poesie, weil ihre
wunderbaren Eigenschaften besonders an der "stilistischen Unnachahmlichkeit”

des Korans deutlich werden.

Ibn Sinan al-Hafagi betrachtet in seinem Werk "Das Geheimnis der korrekten
Sprache” (Sirr al-fasaha) die Prosa (matr) als vornehmer, weil ein Sekretdr
Einblick in Briefe und Geheimnisse der Herrscher bekommt, und dadurch
sein Ansehen steigt. 137

Ibn Rafiq ist gegenteiliger Meinung, da er im Sekretdr mehr einen Diener
sieht, der bei einem Herrscher angestellt ist, wihrend der Dichter einen

héheren Rang einnimmt. 138

At-Ta'alibi (st.429/1037) betrachtet in seinem Werk "Die Umwandlung von
Dichtung in Prosa" (Natr an-nazm) die Prosa als niitzlich und der Ge-

sellschaft und dem Staat dienlich. Er sagt dazu:

137. s. Ibn Sinan, Sirr 280
138. s. Ibn RaSiq, ‘Umda 1 20-21
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"Die Prosa ist vorziiglicher als die Poesie, und sie gehdrt zu den Konigen
und Vornehmen. Die Prosaiker sind vornehmer und bewegen sich in
besseren Kreisen. Die Klasse der Kuttab war und ist immer noch erhaben
iiber die der Dichter. Denn die Kuttab, die die Zungen der Konige sind,
schreiben iiber die Steuereinziehung, Behandlung der Verdorbenheit ... u.a.
Der Dienst der Kuttib bei den Konigen zeichnet sie aus und befdhigt sie,

den Vorsitz einzunehmen. Die Dichter indessen beschiftigen sich mit der

Beschreibung der Wohnstitte, dem Heimweh... u.a.”139

Die Meinung von Abii Mansir at-Ta'alibl wird im Hinblick auf die Ent-
wicklung der kitaba und die Aufwertung der Sekretdre (Kuttab) verstind-
lich. Diese waren wohlhabend und konnten zum Préafekten oder Minister
aufsteigen. 140 In der Bevorzugung der Prosa stimmt at-Ta‘alibi mit

al-Marziiqi iiberein. (vgl. oben)141

139.

140.

141,

Ta'alibi, Natr 2-3. Vgl. Ta'alibi, Yatima I 62. Ubers. Zu'bi, Poesie und
Prosa 155

vgl. Marziiqi, Hamasa 1 16, sowie Daif, al-‘Asr al-‘abbasi at-tani 550-551
vgl. dazu Marziiqi, Hamasa 1 16
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3. Religitse und ethische Kriterien

Zu den Vorziigen der Poesie zahlt Ibn RaSig in seinem Kitab al-‘Umda
religivse und ethische Eigenschaften. Hauptargument ist, daB der Prophet
Muhammad die Poesie als einen Richterspruch, bzw. Weisheit bezeichnet hat:

“Manche Beredsamkeit ist Zauber, und manche Poesie ist Richtspruch
(Urteil) (Inna min al-bayan la-sihran, wa-innd min as-Si'ri la-hukman) . 142

Weiter erkliart Ibn RaSiq, daB der Prophet nicht gegen die Poesie im allgemeinen

war, sondern gegen unmoralische Poesie:
“Die Poesie ist "Rede” (kalam), und es gibt gute und schlechte Rede."!43

Die Meinung der kuttab, daB die Prosa edler sei als die Dichtung, beruht nach
Ibn Rafiq darauf, daB Gott den Koran in Prosa herabgesandt hat. Auch der

Prophet Muhammad war kein Dichter, sondern ein Redner:
"Und wir haben ihn nicht die Dichtkunst gelehrt. Die steht ihm nicht an .." 144

Ibn Rafiq stellt sich die Frage, warum die arabischen Redner die Heraus-

forderung im Koran, diese Verse nachzuahmen, nicht angenommen haben 145;

"Sag: Gesetzt den Fall, die Menschen und die Dschinn tun sich (alle)
zusammen, um etwas beizubringen, was diesem Koran gleich(wertig) ist,
so werden sie das nicht ktnnen. Auch (nicht), wenn sie sich gegenseitig

(dabei) helfen wiirden." 146

142. Tbn Ra¥ig, ‘Umda I 27. Vgl. Schoeler; Grundprobleme 7, Anmerkung 5.
Niiri Siidan hat diese Aussage ins Deutsche iibersetzt. s. Tinsi, Nazm
ad-durr IV 14 (Einleitung)

143. Ders. I 27

144. Koran 36: 69

145. s. Ibn RaSiq, ‘Umda I 20-21

146. Koran 17: 88
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Den Grund defiir sieht Ibn RaSiq darin, daB der Koran beides, "Prosa” (natn

und "Poesie” (3ir) vereint, weswegen weder Redner noch Dichter es geschafft

haben, ihn nachzuahmen. 147

SchlieBlich spricht Ibn RaSiq vom ethischen Vorteil der Poesie in der "die

Liige, die nach allgemeinem Urteil (sonst) ein Laster ist, eine Zierde bildet

{hasanun). DaB aber etwas die Liige zur Zierde macht und ihren Makel als

verzeihlich erscheinen 14Bt, diirfte dir (als Beweis seiner Vorziiglichkeit) ge-

niigen.” 148

Jacobi belegt die obige Aussage mit einem Beispiel von Ka'b b. Zuhair, der

trotz seiner Liige vom Propheten nicht getadelt wurde. Sie sagt dazu:

"AnschlieBend wird eine Uberlieferung aus der Zeit des Propheten
angefiihrt, nach der Muhammad unwahre Aussagen in einem Gedicht auch
dann nicht getadelt hat, wenn damit er selbst ins Unrecht gesetzt wurde.
Es handelt sich dabei um die konventionellen Unschuldsbeteuerungen, die
zum festen Bestandteil eines Entschuldigungsgedichts gehoren. Auch fiir
Ibn RaSiq hat die Dichtung somit ihre eigenen Gesetze; moralische

Forderungen sind nicht an sie zu stellen." 149

Al-Gahiz hat die Vorziige der Prosa anhand des sprachlichen Charakters des

Korans erkléart:

"Gott stattete jeden seiner Gesandten mit einem solchen Zeichen aus, wie
es die Empfinger auf Grund ihrer besonderen Disposition und ihrer
Neigung am besten appreziieren konnten. Moses wurde zu den Agyptern
gesandt, bei denen die Zauberei in hohem Ansehen stand. Indem nun
Moses' Zauberkunst - die Verwandlung eines Stabes in eine Schiange - die

Kunst der Zauberer am Pharaonenhof iibertraf, war er als Prophet bestitigt.

147.
148.
149.

Ibn RaSiq, ‘Umda 1 21

Ders. 1 22. Ubers. Biirgel, Die beste Dichtung 31

vgl. Tbn Ra¥iq, ‘Umda I 23. Ich iibernehme das Zitat von Jacobi, Dichtung
und Liige 89. Mit dieser Geschichte hat sich auch at-Tinsi befaBt. s. Nazm
ad-durr IV 91ff: vgl. auch Taiyib, Si'r 3

e
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Isd kam zu einer Zeit, in der die Heilkunst besonders geschitzt wurde.
Seine Auferweckung von Toten iiberstieg alle Heilkunst, und so war er
beglaubigt. Muhammad schiieBlich war zu einem Volk gesandt, daB sich
selbst mehr als aller anderen Verdienste seiner hervorragenden Redner
und Dichter riihmte; das ihm gegebene Zeichen muBte daher ein sprach-
liches Meisterwerk sein, das alles vorhandene iibertraf.” 150

Dieser Gesichtspunkt wurde von den spiteren Kritikern wieder aufgenommen.
Die iiberlegenheit des Korans wurde als Hauptargument fiir die Vorziiglichkeit
der Prosa betrﬁchtet. Ibn Ka'b al-Ansari, ein Zeitgenosse von at-Tauhidi,
erklart:

"Zur Vorziiglichkeit der Prosa gehdrt, daB der Prophet nur Prosa
gesprochen hat. Und dem Propheten wurde das Dichten verwehrt, weil es
niedriger als die Prosa ist, und er ist davon ferngehalten worden, weil es
mit Miangeln behaftet ist. Wenn die beiden im Wert gleich wiren, so
hitte der Prophet sich in beiden Formen geduBert. Aber weil die beiden
im Wert unterschiedlich sind, wurde er mit dem Besten der beiden

ausgezeichnet, n@mlich der Prosa, die fiir alle Gegenstinde geeignet
ist ..."151

In der Einleitung der Hamdsa zitiert al-Marziigi ebenfalls einige Koranverse,
die iiber die Vorziige der Prosa sprechen. Sie sagen, daB Gott seinen Koran in
Prosa gesandt habe, und sein Prophet Muhammad in Prosa geredet habe, wes-

wegen die Prosa vorziiglicher als der Koran sei. 152

Im Rangstreit zwischen Poesie und Prosa lassen sich die Argumente der
Kritiker, im Hinblick auf religitse und ethische Kriterien, in zwei Gruppen
einteilen. Eine Gruppe orientiert sich in ihrer Bewertung an der Unnachahm-
lichkeit des Korans. Fiir al-Marziigi z.B. ist die Tatsache, daB der Koran in

150. Halq al-Qur’an. In: Ras?’il al-gahiz. Ed. Hasan as-Sandiibi. Ubers. A. Neuwirth,

Das islamische Dogma 174. Danach zitiert. Vgl. dazu Marziigi, Hamasa [ 17

151. Tauhidi, Imta® II 135. Ubers. Zu'bi, Poesie und Prosa 160
152. vgl. dazu Koran 26: 134 / 36: 69, sowie Marziiqi, Hamasa I 17-18
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Prosa herabgesandt wurde und Muhammad nicht gedichtet hat, ein Argument
fiir ihre Vorziiglichkeit,153

[bn RaSig hilt dagegen, daB der Koran weder reine Prosa, noch reine Poesie
sei, so daB er von keinem Vertreter der beiden Gattungen nachgeahmt werden

konnte, und spricht sich fiir die Uiberlegenheit der Poesie aus. 154

Die zweite Gruppe beschiftigt sich mit der Problematik von Liige und Wahr-
heit in der Dichtung. In seiner Bewertung der Dichtkunst zahlt Ibn Rasig zu
jhren Vorziigen, "daB in ihr die Liige, von deren HiBlichkeit alle Menschen
ilberzeugt sind, schoén sei."155 Diese Anschauung wurde von anderen Kritikern

wie Qudama b. Ga‘far und ‘Abdalgahir al-éurééni aufgenommen.

153. s. Marziiqi, Hamasa 1 17-18
154. s. ‘Umda I 20-21
155. Ders. I 22. Vgl. dazu: Jacobi, Dichtung und Liige 85ff
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KAPITEL IlI: DIE PROSA; ALLGEMEINE PROBLEME UND KRITERIEN
DER BEWERTUNG

Kiinstlers. Jedes literarische Werk ist, so kénnte man sagen, lediglich

eine Auswahl aus einer gegebenen Sprache, im gleichen Sinne

eine Skulptur als einen Marmorblock bezeichnet,
abgehauen sind." 1

wie man

von dem einige Stiicke

Dichtung und Prosa unterschieden sich in den Ausfithrungen der arabischen

Kritiker nach Sprachverwendung, Form und Stil. Ibn RaSiq sagt dazu:

"Die Dichter haben ihre eigenen bekannten Ausdriicke und ihre eigenen ge-
briuchlichen Methoden, iiber die der Dichter nicht hinaus
Stelle er

gehen und an deren
keine anderen Ausdriicke verwenden soll, genauso wie sich die

Kuttab die Verwendung bestimmter Ausdriicke - die sie "Kanzleisprache”

(alfaz kitabiya) genannt haben - angeeignet haben, die sie nicht iiber-

schreiten und statt derer sie keine anderen Ausdriicke benutzen sollen "2

Ibn Rafigs Aussage zeigt, daB er lediglich die Sprache der "Briefe" (rasa’if)

gemeint hat, nicht aber die Sprache anderer Prosaarten wie
magama.

"Rede” (hitiba) und

Die Kritiker der Prosa geben zahlreiche Hinweise auf Sprache, Stil, Form und
Aufbau, so daB man sagen kann, daB sie der Natur der Prosasprache Rechnung
tragen.

Der Sprachstil sollte sich am sozialen und intellektuellen
Rezipienten orientieren. Ibn Sinan sagt:

Niveau des

1. Wellek, Theorie 184, s, Lotman, Literarische Texte 38-42
2. ‘Umda I 128. tibers. Zu'bi, Poesie und Prosa

110. In der modernen Literatur
hat Lotman dieses Thema ausfiihrlich behande

1t. s. Literarische Texte 39-40
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“In Dichtung und Prosa, zum Beipiel Briefe und "Rede" (hitaba), darf man
nicht gleichzeitig Fachworter der Philosophen, Grammatiker, Baumeister
verwenden, und auch nicht Begriffe aus der Arbeitswelt und Wissenschaft.
Wenn man sich mit einer Wissenschaft beschiftigt, und iiber eine Fertigkeit
spricht, dann muB man auch die entsprechenden fachspezifischen Ausdriicke

verwenden." 3

Die Prosa ist dabei stiarker auf den Empfanger hin orientiert als die Dichtung.

Weiterhin muB die Prosasprache Leichtigkeit, Klarheit, Ungezwungenheit und
Prignanz aufweisen, damit sie dem Rezipienten nicht "fremd” erscheint.

BiSr b. al-Mu‘tamir sagt:

"Hiite dich vor der "Unebenheit"” (tawa“ur)! Die Unebenheit fiihrt dich zu
"Verworrenheit" (ta‘qid), zerstért deine Gedanken und schadet deinem
Ausdruck” 4.

(wa-iyaka wa-t-tawa‘‘ura, fa-inna t-tawa“ura yuslimuka ila t-ta‘qid, wa-t-ta‘qidu

huwa alladi yastahliku ma‘dnika, wa-yasSinu alfazika)

Worter und Gedanken sollen dem Horer angepaBt werden:

"Das "Wort" (Jafz) darf nicht aus der alltéglichen oder niedrigen Sprache
stammen, ebenso nicht aus fremder oder "unzivilisierter Rede" (kalam
wahs?), auBer wenn der Redner Beduine ist. Die unzivilisierte Rede wird
von "unzivilisierten Leuten" (al-wahST min an-nas) verstanden; auch versteht
der "einfache Mann" (siigi) das "Kauderwelsch des einfachen Mannes”
(ratdnat as-siqi). Die "Rede” (kaldm) der Leute ist so vielschichtig wie
ihre bestimmten "Schichten"” (tabagat). Es gibt die "reine"” (gaz/) und die
"unsinnige” (sahif) Rede ... . Alles sind arabische Reden; mit ihnen haben
sie (die Araber) Lob und Spott ausgedriickt. Wenn jemand behauptet, daB
es keinen Vergleich zwischen ihren Reden und keinen Unterschied zwischen

den Rednern gab, dann (stellt sich die Frage) warum die Araber den Un-

3. Ibn Sindn, Sirr 158
4, Bayan 1 136
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fahigen, den Weinenden und den Sprachlosen .. von den Rednern er-

wiahnen". S

Ibn Qutaiba betont die Leichtigkeit des Ausdrucks im kiinstlerischen Werk.
Der Literat soll keine komplizierten oder gezwungenen Worter benutzen,

sondern sich in seiner Sprachverwendung nach der natiirlichen Sprache richten.6

Al-‘Askari faBt Poesie und Prosa unter dem Begriff "Rede" (kalam) zusammen
und fordert, daB die Sprache in beiden Kiinsten leicht und flieBend, und die
Wortwahl ungezwungen sein soll. Nur so kann man das Werk in eine dem

Horer angenehme Form bringen.7

At-Tauhidi beschiftigte sich mehr als andere mit den Merkmalen literarischer
Werke und verfaBte zahlreiche Biicher iiber Kunstprosa, die Verstandnis fiir die
wichtigen Elemente des Prosakunstwerks zeigen. Er sieht ein, daB es Klarheit
und Leichtigkeit im Stil haben, und die Gedanken des Autors in kurzer und
prignanter Form ausdriicken muB. Die Sprache soll die Wahrheit deutlich wieder-

geben, wobei jede Form von Ubertreibung und Unklarheit zu vermeiden ist:

“Je mehr die "Rede" (kaldm) ausgeschmiickt ist, desto mehr Ubertreibungen
kommen in ihr vor, und dies wirkt abstoBend. Halt die Rede nicht
bestimmte Grenzen ein, so erreicht sie nicht ihr Ziel".8

(in nummiqa (al-kalamu) tanmigan dahalahu at-tazaiyudu, wa-l-mutazaiyidu

magqliyun, wa-in ursila ‘ala girarihi Sa’nahu at-tagsiru)

Der Schriftsteller soll sich an den normalen Sprachgebrauch halten, denn nur
so kann er den Rezipienten erreichen. Gezwungenheit im Hinblick auf die Wort-
wahl in Rede und Schrift sind zu vermeiden. Der iiberméBige Gebrauch von

"Fremdwortern” (kalimat gariba), und rhetorischen Figuren zwingt den Horer

Gahiz, Bayan 1 144

Si'r 35

Sina'atain 69

Ahlaq 37, vgl. derselbe, Imta* II 141-142, Kreamer, Philosophy 156-157 und
‘Abbas, Ta'rih 240-241

Rl N 9
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oder Leser namlich dazu, sich zu stark mit formalen Aspekten zu beschiftigen,
und dariiber den Inhalt auBer Acht zu lassen. Auf diese Weise wird die
Beziehung zwischen Wort und Gedanken gestort. At-Tauhidi hat sich nicht nur
theoretisch mit dem Stil der Prosa beschiftigt, sondern auch Werke anderer
Autoren kritisiert und auf dieser Basis seine Theorie formuliert. So findet er
zum Beispiel al-Hatimis Stil merkwiirdig und seine Sprache "verworren" (‘ugad)

und "unzivilisiert” (gair hadari) 9.

Ein anderes Merkmal der Prosasprache soll die Pragnanz sein. Vorrausetzung
hierfiir sind Ubung und Begabung. Al-Gahiz meint mit Prignanz die exakte
Wiedergabe eines Gedankens, ohne Verkiirzung und stilistische Abschweifung. 10

Weitschweifigkeit und UbermaB an rhetorischem Schmuck dagegen mindert
die literarische Qualitdt, schadet dem Inhalt und fithrt zur Ermiidung des
Lesers. Die Gedanken miissen zusammenhingend sein, damit der Gedankengang
des Autors klar wird. Auch nach Ibn ‘Abdrabbih ist die beste "Rede” (kalam) die,
welche klar gegliedert ist und die Gedanken des Autors deutlich wiedergibt. 1

Ar-Rummani sagt:
"Die "Prignanz” (igdz) ist eine Verkiirzung der Rede ohne Schaden fiir die
Gedanken. Wenn man denselben Gedanken mit vielen Worten, oder mit
wenigen Worten ausdriicken kann, dann bedeutet der Ausdruck mit wenigen

Woértern Pragnanz.”12

Aus diesem Grund halten die Kritiker die Ausfiihrlichkeit nicht fiir eine
Bereicherung des literarischen Werks. Auch fiir al-‘Askari, bedeutet das
"Auslassen iiberfliissigen Geredes" (hadf fudil al-kalam) nicht unbedingt eine

Qualititsminderung. Dies ist vielmehr notwendig und niitzlich. 13

9. Imta" I 135
10. Hayawan [ 91
11. ‘Iqd IV 155
12. Nukat 76

13. Sind‘atain 42
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Auch fiir Ibn Sindn sind Prégnanz und das Weglassen von Uiberfliissigem die

Vorraussetzungen fiir rhetorische Schonheit. 14

At-Tauhidi beschiftigt sich auch mit der Beziehung zwischen Verfasser,
Horer und Werk, den "drei Sdulen” des kiinstlerischen Werkes. Fehlt eine dieser
Saulen, verliert das Sprachkunstwerk an Wert und Wirkung. Jedes Kunstwerk
benétigt einen begabten Verfasser und einen feinfiihligen Hérer. Benutzt der
Literat oder Redner fiir Streitgespriche zuviel Fachausdriicke, so verschlechtert
sich seine Rede. Auch wenn die Ausdrucksweise des Literaten zu ausfiihrlich
oder unklar ist, verliert der Hérer seine Beziehung zum Werk. Das literarische
Schreiben braucht daher Klarheit und sprachliche Prignanz.!® Die beste Rede
ist nach at-Tauhidis Ansicht fein und klar, so daB man ihr folgen kann. 16

Ibn Sinén in seinem Werk "Das Geheimnis der korrekten Sprache" (Sirr al-faszha)
stimmt mit at-Tauhidi iiberein, daB Prignanz nicht bedeutet, daB jede Ausfiihr-
lichkeit zu vermeiden sei. Oft muB ein Schreiben oder eine "Rede” (hutba)
ausfiihrlich sein, um klar zu werden, damit auch einfache Leute ihr folgen
kinnen. 17

Zusammenfassend kann man sagen, daB nach Meinung der meisten arabischen
Kritiker Sprache und Stil der Prosa klar und deutlich sein miissen, damit die
Horer oder Leser folgen konnen. Dies gilt fiir gewohnliche literarische Briefe
und "Reden” (hutab). Dabei haben die Kritiker nicht genug beachtet, daB die
arabischen Literaten auch komplizierte Briefe und "Reden” (hutab) geschrieben
haben, wie z.B. die Reden von Qatri b. al-Fugd’a, von al-Haggag b. Yiisuf in
Kiifa und die Briefe von al-Haggag an Qatri b. al-Fugs’a, die ich in der Einlei-
tung schon ausfiihrlich behandelt habe (vgl. S. 55-56, 58-59, 138-139)

14. Sirr 197

15. Tauhidi, Ahlaq 162 vgl. ‘Abbas, Ta’rih 230-231
16. Ders. Mugabasat 340

17. s. Ibn Sinan, Sirr 197
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B. Die &duBere Form:
Reimprosa und Paarreim

P 4

?
&l

Das Metrum ist, nach Meinung der arabischen Kritiker, ein Vorzug der Poesie.
Genau wie diese hat aber auch die Prosa rhythmische Eigenschaften durch
Sag® und Izdiwag.

1) Das arabische Wort sag’ kann im Deutschen mit "Reimprosa” iibersetzt

werden. Lane hat sag’ folgendermaBen definiert:

"Rhyming speech or language; [rhyming prosel speech, or language, having
fawasil like the rhymes of verse, without being measured; so called as
being likened to the sag® of the pigeon .. or a consecution [of clauses]
of speech or language, with one rawi [which is the principal, or only,
rhyme-letter]: or it consist in the agreement of the endings of words [or
clauses], in a certain order, like the agreement of the rhymes gawafin [of

versesl."18

Die Reimprosa (sag‘) war unter den alten Arabern sehr verbreitet, wo sie von
den "Wahrsagern" (kuhhan) verwendet wurde. Der Prophet Muhammad sagte
einmal:

"Avoid ye the rhyming prose of the diviners, or soothsayers".19

Trotz dieser religidsen Achtung entwickelte sich die Reimprosa bei den
Arabern im vierten Jahrhundert zu einem verbreiteten Stilmittel. Autoren, die
in sag’ schreiben, sind at-Ta'alibi, as-$abi, Ibn ‘Abbad und Ibn Wa¥mgir.20 Ein
Beispiel dafiir ist der Brief des Qabiis b. WaSmgir (403/1012):

18. Arabic Lexicon: sg® vgl. Lisan: sg‘, sowie von Wilpert, Sachwbrterbuch:
Reimprosa

19. éa’thiz, Bayan: I 287. vgl. Lane, Arabic Lexicon: sg* vgl. dazu in Kapitel I den.
Abschnitt iiber "Reimprosa der Wahrsager”

20. s. Mubarak, Natr I 137; derselbe, La Prose Arabe 131-147
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"Seit wir uns kennengelernt haben und freundschaftlich miteinander

verkehren, hat der Meister nicht aufgehort, die Bemiihungen in meinem

Interesse als edelste Bemiihung anzusehen, und die Wahrung unseres
Freundschaftspakts als wichtig anzusehen, und er gewihrt mir den
Schmuck der Zuneigung und reine Zuneigung ist das Beste, was er
gewahren kann, und er pfliickt die Frucht des Herzens; aber alles, was er

pfliickt, verwelkt" 21,

(lam yazal al-ustadu mundu ta‘arafna, / wa-fi sabili t-tasdfi tasarrafnd, / 1
yard s-sa'ya fi masalihi min akrami masdaTth, / wa-ri‘dyata 1-‘ahdi fih min
ahammi ma yuraTh, / wa-yabdulu IT nahilata 1-wuddi wa-manhilahu haira
ma yabdulu, / wa-yagtani tamarat al-fu’adi wa-kullu gamilin yagnih
yadbulu /)

Spdter wird die Reimprosa ein besonderes Merkmal der Magama. Diese Gat-
tung spiegelt die Sprachfertigkeit der Autoren wieder. Als Beispiel kénnen die
Magamen von Hariri (st. 516/1122) dienen:

Friedrich Riickert ist es gelungen, durch seine freie Nachdichtung im

Deutschen einen Eindruck von der Wirkung des arabischen Originals zu geben:

"Mich hielt mit frohen Genossen - ein trauter Kreis umschlossen,- von
welchem eingeschlossen war Geselligkeit - und Gefilligkeit - und ausge-
schlossen MiBhelligkeit. - Und wdhrend wir nun die Fiden der Reden hin
und wider spielten - und im Schwanken der Gedanken uns unterhielten -
mit Gedichten und Berichten - und Geschichten; - trat herein ein Mann
mit gebrechlichem Mante! - und schwichlichem Wandel, -~ der den einen
FuB schleifte - und auf einen Stab sich steifte; - der sprach: O ihr kést-
lichen Steine der Schreine! - o ihr trdstlichen Scheine der Reine! - Froh
gehen euch auf die Tage - und unter ohne Klage! - Freundlich weck’' euch
der Friihschein, - und lieblich schmeck' euch der Friihwein! - Seht einen

Mann, der einst besessen - Haus und Hof, Esser und Essen, - Weiden und

21. Qabis, Kamal 38-39
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Weidende, - Kleider und zu Kleidende; - Gabe, zu schenken, - Labe, zu
tranken , - Acker und Aste, - Feste und Giste” 22,

(... Nazamani wa-ahdanan I nadin, / lam yahib fih munadin, / wa-la kaba
gadhil zinadin, / wa-la dakat naru ‘inadin, / fa-baina nahnu natagadabu
atrafa l-anasidi, / wa-natawaradu turafa I-asanidi, / id waqgafa bi-na
Sahsun ‘alaih samal, / wa-fI miSyatih qazal, / fa-qéala ya ahayira d-daha’ir,
/ wa~basSa’ir 1-‘a$d’ir, / ‘imid sabahan, / wa an‘imi istibahan, / wa-nzuri
il man kdna di nadiyin wa-nadan, / wa-giddatin wa-gadan, / wa-‘aqérin

wa-quran, / wa-maqarin wa-qiran ...)

Der Effekt der Reimprosa beruht auf Isometrie und Reim, wobei die einzelnen

Glieder sich auf semantischer Ebene oft entsprechen. Die Wiederholung eines

Gedankens in verschiedenen, aber doch #dhnlichen Formen dient dazu, die Re-

zeption des Textes zu erleichtern. M-éﬁhlz sagt dazu:

"Abdassamad b. al-Fadl b. ‘Isa ar-Raqa3i wurde folgendes gefragt: Warum
bevorzugst du die Reimprosa gegeniiber der Proga und verpflichtest deine
Seele dem Reim und Metrum? Darauf antwortete [ar-Ragasil: Wenn ich
nur meine Hoérer erreichen wollte, brauchte ich nicht mit dir zu diskutieren.
Ich méchte aber alle Menschen erreichen, denn sie ist leichter zu behalten

und die Ohren sind geneigter, sie aufzunehmen.” 23

Al-*Askari definiert die Reimprosa so, daB Gleichgewicht zwischen den Sitzen

und Wortern bestehen muB, und die Wérter am Ende bestimmte Buchstaben-

kombinationen enthalten miissen (an yakiina al-guz’ani mutawazinan mu‘tadilan

13 yazidu ahaduhuma ‘ald l|-3har ma® ittifidq al-fawasil ‘ala harfin bi-‘ainih), wie

z.B "Das Jahr verlor an Fruchtbarkeit, sein Zustand verschlechterte sich, und die

Hiande froren" (sanatun garadat, / wa-halun gahadat, / wa-aidin .gr'amad’at:).2‘!E

22.

23.

Diese Magama heiBt: Ad-dinariya (Die beiden Gulden).

Hariri, Makamat 26-27. {ibers. Riickert, Die Verwandlungen 28 s. Schimmel,
Friedrich Riickert 87ff

Bayan 1 287

24. Sina‘atain 287
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At-Tauhidi hat sich im Zusammenhang mit der Kritik an Ibn al-‘Amid mit
Reimprosa beschiftigt. Eine gute Reimprosa verschont den literarischen Text
und verleiht ihm eine kiinstlerische Dimension. Sie bringt Rhythmus und
poetischen Klang in den Text, soll aber ungezwungen wirken. Besitzt die Reim-
~ prosa aber nur eine rein #uBerliche Schénheit, dann verliert das ganze

literarische Werk an Wert. Die Reimprosa ist wie der Stock fiir einen Blinden,

und verliert dieser seinen Stock, wird er schwach. 25

Oft wird die Auffassung von Reimprosa erweitert, so daB jeweils zwei
Worter denselben Reim aufweisen, wodurch jedoch der Eindruck von
Kiinstlichkeit entstehen kann, den die arabischen Kritiker ablehnen. Der Autor
ist gezwungen, Reimwdrter zu finden, die mdéglicherweise "niedrig” sind, oder

nicht zum Inhalt passen. Ibn Sinan sagt:

"Ein Autor mit geringen literarischen Fahigkeiten bringt Gedanken, die
nicht genau sein Thema betreffen, und er verwendet viel Miihe auf die
Reimprosa." 26

Ibn Sinan gibt auch ein miBlungenes Beispiel fiir Reimprosa:

"Ich kenne weder die Ursache deiner Gedanken noch deiner Gleichgiiltigkeit

mir gegeniiber" 27
(fa-lam agida li-si’i z-zanni masagan, / wa-1a li-zahiri 1-‘ardi qabiilan)
Der Fehler liegt hierbei in der Ungleichheit von masagan und gabiilan.

‘Abdalgahir al—éuré'zini befaBte sich mit Reimprosa als Beispiel fiir

ausgewogene, rhythmische Prosa. Er schreibt:

"Als beispiel fiir einen prosareim von der gleichen, sich ebenso leicht

fiigenden art, daB diesen wortspielen an gefilligkeit gleichkommt, diene

25. vgl. Tauhidi, A@lﬁq 124-125, 134
26. Ibn Sinan, Sirr 147
27. Ders. 168
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folgendes gebet: "Herr Gott, beschere / mir lob und ehre / doch es gibt
keine ehre ohne gabe / und keine gabe ohne reiche habe (Allahumma hab
/i hamdi / wa-hab Ii magda / fa-1a magda illd bi-fa'al / wa-ld fa‘dla
illa bi-maD) und der Satz des Ibn al-‘Amid: "denn des sultans diener

schonen heiBt seine habe schonen, und sorglich behandeln sein gefolge in
hof und zelt / heiBt sorglich behandeln sein gut und geld" (fa-inna I-ibga’a
‘ald hadami s-sultani ‘idlu 1-ibq3’i ‘ala malih / wal-isfaqa ‘ald hasiyatihi
wa-hafamih / dinarihi wa-dirhamih). Du wirst diese art nirgends in so
regelmiBiger haufigkeit antreffen wie in der prosa der altem ... oder Fadl
Ibn ‘Isd ar-Raqasi: "Frage die rede und spricht zu ihr: Wer hat deine fliisse
aufgespalten / und deine friichte gepfliickt / und wenn sie dir nicht mit
rede antwortete / so antwortet sie doch durch (dein) besinnliches betrachten
(sali l-arda fa-qul: man Saqqa anhdrak / wa-garasa asgarak / wa-gana
atmarak / fa-in lam tugibka hiwara / agabatka ‘tibara). Bei alledem wirst
du nicht ein Wort finden, das um des reimes willen herbeigezogen wurde

und ein dem sinne gemiBeres, ihm fiigigeres und klarer zu ihm hinfiihren-

des verdrangt hitte."28

Die arabischen Autoren setzten sich auch mit den Makeln (‘uydb) der Reim-

prosa auseinander. Sie differenzierten zwischen sag® in der "Rede" (kalam) und

im Koran. Die koranische Reimprosa wurde als Reim der Koranverse (fawasil)

bezeichnet, um sie so von sag’ in der Rede unterscheiden zu kénnen.29

Al-*Askari sieht den Makel der Reilﬁprosa darin, daB deren Teile im Gleich-
gewicht zueinander stiinden, Reimbuchstaben aber nicht gleich sind, wie zum

Beispiel:

"Wenn du keine GroBmut von deiner Armut gdbest. Und wenn ich keinen

Grund fiir meine Schwiche gébe.”

(ida kunta 13 tu’tT min nagsin karam. wa-kuntu I3 ’ati min da‘'fin sabab)

28. Gurgani, Asrar 11-13. libers. Ritter 17-20
29. s. Bagillani, ‘g3z 270-271, sowie Rummani, Nukat 97
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Al-Askari betrachtet es als Makel, daB keine Gleichheit zwischen karam mit
Reimbuchstaben (m) und sabab mit (b) herrscht.30

Ibn Sindn stimmt mit al-‘Askar?s Aussage iiber die Mingel des sag‘ iiberein.
Dariiber hinaus sagt er, daB ein literarischer Text mit gezwungener Reimprosa

schwach wird und ein Bezug zwischen Text und Leser nicht mehr hergestellt

werden kann. 31

2) Paarreim (izdiwag) ist ein anderes Stilmittel in der arabischen Kunstprosa.

Lane definiert izdiwag wie folgt:

"Izdiwag signifies a conformity, or mutual resemblance, [with respect to
sound, or measure,] of two words occurring near together; as in the

phrase: ‘min saba’in bi-naba’in' 32 » 33

Autoren, die Paarreim in ihren Werken verwenden, sind: ‘Abdalhamid al-Katib,
Abii Haiydn at-Tauhidi, al-Hatimi und Ibn Suhaid.34 Ein Beispiel dafiir ist ein
Brief von ‘Abdalhamid al-Katib, im Auftrag von Marwin b. Muhammad an
dessen Sohn ‘Abdallah b. Marwan:

"Wisse, daB all deine Leidenschaften Feinde sind, die mit List nach deinem
Verderben trachten und deiner Sorglosigkeit entgegenkommen, weil sie
Tauschungen des Teufels, Schlingen seiner List und Fallen seiner Intrige
sind. Nimm dich also in acht vor ihnen, indem du sie meidest, schiitze
dich vor ihmen, indem du Vorsicht walten 1aBt, und suche Zuflucht bei
Gott - er ist michtig und groB - vor ihrem Ubel. Bekampfe sie, wenn sie

sich miteinander gegen dich verbinden, mit aufrichtiger Entschlossenheit,

30. Sin3‘atain 288

31. s. Ibn Sinan, Sirr 164-165

32. Koran 27: 22. Ich iibernehme die Ubersetzung dieses Verses von Paret: "..Ich
habe etwas erfahren, was du nicht erfahren hast, und bringe dir nun sichere
Kunde von den Sabiern".

33. Arabic Lexicon: Zwg s. von Wilpert, Sachwérterbuch: Parallelismus, sowie
Beeston, Parallelism 180ff ‘

34. s. Mubarak, Natr [ 137; derselbe, La Prose Arabe 131
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die keinen Verzug kennt, mit wirksamen EntschluB, der fiir deine Meinung
keine Ausnahme zuldBt, nachdem du ihn einmal gefaBt hast, mit iiberwal-
tigender Aufrichtigkeit, die zu leugnen nicht wiinschenswert ist, mit
einem starken Durchsetzungsvermdégen, das nicht von Nachgiebigkeit be-
gleitet wird, und in ehrlicher Absicht, die nicht die geringste Regung
eines Zweifels iiberkommt. Denn so bist du ausgezeichnet geriistet, sie

{die Leidenschaften) von dir abzuhalten und sie zu unterdriicken, bevor sie
ihr Ziel bei dir erreichen.”35

(wa-‘lam anna kulla ahwa’ika laka ‘adiawun yuhawilu halakataka, waya‘taridu
gaflataka: li'Tannaha huda‘u iblisa, wa-hawatilu makrah, wa-masaidu
makidatih; fa-hdarhd muganiban laha, wa-tawaqggaha muhtarisan minha,
wa-sta‘id bi-1ldhi ‘azza wa-galla min Sarrihd, wa-gahidha ida tanasarat
‘alaika bi-‘azmin sadigin 12 wanyata fih, wa-hazmin nafidin 12 matnawiyata
li-ra’yika ba‘da isdarih, wa-sidqin galibin 14 matma‘a fiI takdibih, wa-
mad3’atin sarimatin |3 anata ma‘ahd, wa-niyatin sahihatin 12 halgata Sakkin
fiha ... )

Al-‘Askari betrachtet den Paarreim als wichtigstes Merkmal der Kunstprosa,
welches ihr Schénheit und Glanz verleiht. Er ist der Uberzeugung, daB die
beste Prosa diejenige ist, die mit Paarreim verschonert wurde. Taucht er im
Koran auf, verleiht er den Versen besonderen Glanz, z.B. "Lob sei Gott, der
Himmel und Erde geschaffen und die Finsternis und das Licht gemacht hat!
Nach alledem setzten die]enilgen, die unglidubig sind, ihrem Herrn (andere
Wesen) gleich" (al-hamdu li-1iahi alladi halaga I-samawati wa-l-arda wa-ga‘ala

z-zulumati wa-niira tumma alladina kafard bi-rabbihim ya'dilina).36
Abii Hilal al-‘*Askari fordert:

" Die Reimworter miissen im Gleichgewicht zueinander stehen. Auch wenn
sie nicht mit demselben Buchstaben enden, besteht dennoch ein Gleichgewicht

und eine FEbenmiBigkeit... wie z.B. "Habe Geduld in der Hitze des

35. ‘Abdalhamid, Risala ila wali al-‘ahd 197-198. Ubers. Schénig, Sendschreiben 22
36. Koran 6: 1 s. ‘Askari, Sina‘atain 285




- 136 -
Gefechts mit dem Schmerz des Kampfes und der Stdrke des Krieges. Wenn
er (jemand) iiber die Hitze des Krieges (harr al-harb) und den Schmerz des
Kampfes (madad ai-munazaia) gesprochen hitte, so wiirde der Glanz des
Gleichgewichts und die Schonheit der EbenméBigkeit beseitigt.” (isbir ‘ala
harr 1-liga’, wa-madadi n-nizali wa Siddat al-musa‘...)37

At-Tauhidi zeigte groBes Interesse fiir die rhythmischen Elemente in der

Kunstprosa. Er mochte die Prosa in Rhythmus und Klang der Poesie anndhern,

um so das Verhiltnis zwischen Text und Rezipient zu verbessern.

Die Kritiker richteten ihre Aufmerksamkeit aber auch auf die Mingel des

Paarreims: Wenn das Werk des Prosaikers zuviel Paarreime enthilt, wird es

schlecht. Der beste Paarreim in der Prosa ist natiirlich und ungezwungen.38

Negative Eigenschaften sind hingegen: 39

a)

"Zusammenstellung” (tagmf), d.h., keine Ubereinstimmung bei den Enden
von zwei Sdtzen, was Unausgeglichenheit der "Rede"” (%kaldm) an dieser
Stelle mit sich bringt und den rhythmischen Eindruck des Kunstwerkes
beeintrichtigt:

"Dein Brief ist eingetroffen; (sein Inhalt) macht freilich aus einem freien
Mann einen Sklaven - auch wenn dieser (zugegeben) frither im Sklaventum
gewesen ist. Er (d.h. der Brief) fordert zu iibergroBem Dank heraus,
obgleich (sein Adressat) frither einmal deiner Zuneigung teilhaftig gewesen
war, aber davon (nun) nichts mehr iibrig ist" (wasala kitabuka fa-wasala
bihi ma yasta‘’bidu al-hurra wa-’in kana qadima I-'ubiidiya, wa-yastagrigu
as-Sukra wa-in kadna salifu wuddika lam yabga minhu Sai’an). (Die
Erwihnung seines "Sklaventums"” (‘ubidiya) steht mithin in einem zu ent-

fernten Bezug "zu 'davon' (minhu) [und ist unzuverlissigl”.40

37. "Askari, Sina‘atain 289
38. Ders. 288
39. Ders. 289
40. Ders. 289
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b) "Ausfiihrlichkeit" (tatwil), d.h., ist der erste Satz der "Rede" (kalam) lang, r

so trifft dies notwendigerweise auch auf den folgenden zu, was sich nach-

teilig auf den Rhythmus auswirkt, da dieser mit zunehmender Linge der
Sitze an #sthetischer Wirkung verliert. Deshalb bedeutet Paarreim Eben-

miBigkeit und Harmonie der Sitze und Abschnitte der "Rede"” (kalam).

Zusammenfassend l4Bt sich sagen, daB Reimprosa und Paarreim in der Prosa

shnliche Funktionen wie Reim und Metrum in der Poesie iibernehmen.
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C. Bildersprache

Ein wichtiges Element der Kunstprosa ist die Verwendung des "Tropus”

(magaz). Magaz bedeutet, daB der Autor einen Begriff oder ein Wort nicht im

eigentlichen Sinne benutzt, sondern ihn im iibertragenen Sinne verwendet und

so eine Bedeutungserweiterung herbeifiihrt. Al-éuréﬁni sagt dazu:

"Die definition des tropus (magaz) (aber lautet wie folgt): jedes wort, mit
welchem etwas anderes gemeint wird als das, was mit ihm bei der
pragung durch seinen préager belegt wurde, und zwar aufgrund einer
(ideellen) "augenverbindung” (muldhaza, beziehung) zwischen dem zweiten

und ersten (nominat), ist ein tropus.” 41

Anhand der Tropen gelingt es dem Autor, den Eindruck von Dynamik und
Lebendigkeit zu vermitteln.42 Wellek sagt dariiber:

"Bildlichkeit ist ein Thema, das in die Psychologie ebenso wie in die
Literaturwissenschaft gehort. In der Psychologie bedeutet "Bild" geistige
Wiedergabe, Erinnerung an eine auf Empfindung und Wahrnehmung beruhende
Erfahrung, die aber nicht notwendigerweise optische anschauliche

Vergegenwirtigung sein muB." 43

Schon in "Reden” (hutab) und Briefen der friihislamischen Zeit, haben sich die
Araber die Wirkung des Bildes auf die Horer zunutze gemacht. So die Rede von
al-Haggag b. Yasuf, Ziyad b. Abih oder die Briefe von ‘Umar b. al-Hattdb an
Abii Miisd al-A8‘ari.44 Als Beispiel soll die Rede von al-Haggag b. Yisuf in
Kiifa dienen, die zahlreiche Metaphern aufweist:

"Ich bin ein Wohlbekannter, erreiche hohen Ruhm; nehme ich meinen
Turban ab, so wiBt ihr, wer ich bin. Bei Gott, ich werde allem Bosen

seine eigene Last aufladen, ich werde ihm seine eigenen Sandalen anlegen

41. Asrar 325-326. tibers. Ritter 379 s. Abii Deeb, Al-Jurjanis Theory 189ff
42. s. Gurgani, Dala’il 295

43. Theorie 198-199

44. vgl. dazu die Beispiele S. 48ff
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und es mit seinesgleichen belohnen. Wahrlich, ich sehe Kopfe vor mir,

reif zum Pfliicken, und ich werde sie pfliicken; und wahrlich, ich sehe

;
:

Blut schimmern zwischen Turbanen und Bérten ...

Bei Gott, ihr Leute des Irak, voller Zwietracht, Heuchelei und schlechten
Charakters! Mich kann man nicht abtasten wie eine Feige oder mit alten
Wasserschlauchen schrecken wie ein Kamel. Meine Reife ist gepriift,

meine Erfahrung ist bewiesen, und ich verfolge mein Ziel bis zum Ende.

Der Herrscher der Gliubigen leerte seine Kocher, biB auf seine Pfeile und
fand in mir den bittersten und hértesten. Darum schoB er mich auf euch
ab. Schon lange seid ihr schnell bei der Hand mit Aufstdnden, lagert ihr
auf den Raststitten des Irrtums und macht ihr Ubertretungen zur
Regel”. 45

Arabische Kritiker wie Ibn al-Mu‘tazz (st.296/ 908) in seinem "Buch ilber den
neuen Stil” (Kitdb al-badf) und Abii Hilal al-‘Askari im "Kitdb as-Sind‘atain”
gehen auf Bilder in Poesie und Prosa ein, aber erst ‘Abdalqahir al-Gurgani legt

in den Asrar al-baldga ein systematisches Werk iiber die Bildersprache vor:

"Das erste und dringlichste, was einer griindlichen und erschopfenden
betrachtung unterzogen werden muB, sind die begriffe vergleich (tasbih),
gleichnis (tamtil) und metafer (istidra). Denn diese sind die groBen
wurzeln, aus aenen die meisten schdnheiten der rede, um nicht zu sagen
alle, entspringen und von denen sie sich herleiten. Sie sind gleichsam die
pole, um welche sich die (poetischen) gedanken (ma‘ani) innerhalb ihres
spielraumes drehen, die achsen, um die sie von allen seiten herumgelagert
sind, - und wer der suche auf den grund gehen will, wird sich nicht
damit zufrieden geben, lediglich beispiele anzufiihren oder analoge félle
aufzuzahlen - wie wenn z.B. gesagt wird: Eine metafer ist es, wenn man
sagt: "Das nachdenken ist das mark des handelns" (al-fikratu muhhu
I-‘amar)." 46

45. Gahiz. Bayan II 308-309. Ubers. Fahndrich, Der Islam von den Anféngen 68
46. Asrar 26. Ubers. Ritter 43-44
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Er fordert den Literaten auf, Vergleiche und Metaphern in seinen Werken zu

benutzen, da seiner Meinung nach Kunstprosa nicht ohne bildliche Sprache

auskommt:

"Der Tropus gehort zu den Schitzen der Rhetorik und zu den Mitteln des

begabten Dichters und des gewandten Literaten bei der Schaffung (ibda‘)
ihrer Kunstwerke."47

Den Vorzug bildlicher Ausdrucksweise legt er in folgenden Worten dar:

"Einer ihrer hauptvorziige ist es, daB sie diesen dichterischen gedanken-
ausdruck immer in einer neuen form auftreten l48t, die ihm hoheren rang
und adel verleiht und seiner vortrefflichkeit noch eine weitere hinzufiigt,
und daB in ihr ein und dasselbe wort mehrere ausdruckswerte gewinnt,
sodaB es, an verschiedenen stellen wiederholt, an jeder einzelnen einen
anderen Wert und einen rang fiir sich erhilt, jedesmal wieder durch einen
anderen reiz den blick fesselt und liebenswiirdig betért. Eine der eigen-
tiimlichkeiten aber, die man ihr nachriihmt - und zwar ist dies ihr haupt-

ehrentitel - besteht darin, daB sie dir viel sinn mit wenig worten iiber-
mittelt..." 48

Fiir al-Gurgani sind Metapher, Gleichnis und Vergleich demnach Grundlage
und MaBstab fiir die Qualitdt des kiinstlerischen Textes.49

47. Gurgani, Dala’il 295
48. Asrar 41. Ubers. Ritter 62
49. vgl. dazu: ‘Abbas, Ta’rih 433-435
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D. Die Motive fiir das Schreiben und
der rechte Zeitpunkt dafiir

Ein weiteres Problem, mit dem die Araber sich beschéftigten, ist die Frage
nach den Motiven fiir das Verfassen von Literatur und dem rechten Zeitpunkt

dafiir.

Die beriihmte Sahifa des Mu'taziliten BiSr b. al-Mu‘tamir (st. 210/ 825) enthilt
einige Regeln und Ratschlige fiir die Erlernung der Redekunst bzw. der
rhetorischen Kunstsprache, die aber auch auf die Poesie anwendbar sind. Sie
gehen u.a. auf den schopferischen Akt des Schreibens und den rechten Zeitpunkt

dafiir ein, d.h. wie und wann man am besten schreiben sollte. 50

Die Kunstprosa verlangt natiirliche Begabung vom Prosaiker, die ihn befahigt,
auch andere literarische Gattungen 2zu beherrschen. Dennoch verlangt jede
literarische Gattung eine spezielle Begabung und entsteht unter unterschiedlichen
Voraussetzungen. 9! Nicht jeder Dichter kann demnach Kunstprosa schreiben und
nicht jeder Schriftsteller kann sich mit Dichtung befassen. Ibrdhim b. al-‘Abbas

as-Sul1 sagt:

"Ich habe sonst nichts in meinen Briefen geschrieben, als das, was mir
gerade in den Kopf kam und was mich in meiner Brust bewegte". 52

(ma takallamtu qgattu fi mukatabati illa ‘ala ma yaglubahu hatiri, wa-yagisu
bihi sadri)

Gemeinsam ist beiden die kiinstlerische Begabung. Die Begabung ist eine

Kraft, die Kritiker wie Gahiz auf das Wirken eines Damons zuriickfiihren:

*...So0 behaupten sie, daB jeder groBe Dichter seinen Damon hat, dessen

Dichtung iiber den Mund des Dichters geht. Al-Bahrani hat behauptet, da8

dieser Damon die Tochter von ‘Amr, dem Freund von al-Muhabbal ist, und

50. vgl. Gahiz, Bayan I 135-136
51. s. Ders. I 208
52. Ibn Abi I-Isba‘, Tahrir HI 439
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daB ihr Onkel Mishal der Dédmon von al-A‘S8a ist. Er erwdhnt, daB sein
Onkel Humaim ist, d.h., Hammam und dieser al-Farazdagq.”53

Van Vloten sagt dazu:

"Auch im Qoran spiegeln sich dergleichen Vorstellungen ab. Ich denke
hier namentlich an die nicht wenigen Stellen, wo von einem Dédmon die

Rede ist, der durch seine Einfliisterungen die Glaubigen und Ungléubigen
von der ihnen gepredigien Wahrheit abzuhalten versucht, und der von
Muhammad mit dem Worte Qarin angedeutet wird. Qarin bedeutet 'Gefdhrte’
und daraus geht hervor, daB dieser Dimon mit dem Menschen innig ver-

bunden gedacht wurde." 54
Ich zitiere darilber zwei Verse aus dem Koran:

"..und wenn sie die Glaubigen treffen, sagen sie: 'wir glauben’. Wenn sie
aber (wieder) mit ihren teuflischen Gesinnungsgenossen beisammen sind,

sagen sie: 'wir halten mit euch .. "5
Und auch:

"Habe ich euch, ihr Kinder Adams, nicht verpflichtet, nicht dem Satan zu

dienen, der euch ja ein ausgemachter Feind ist, ..."56

Spiater haben auch Abiéi 1-‘Al3’ al-Ma'arri in seinem Werk "Das Sendschreiben
iiber die Vergebung" (Risalat al-gufran) und Ibn Suhaid in seinem Werk "The
Treatise of Familiar spirits and Demons" (Risdlat at-tawabi® wa-z-zawabi') sich
mit dem Thema "Saitan und Dichter" auseinandergesetzt. Abii 1-*Ala’ al-Ma'arri
sagt, daB der Damon wunderbare Fahigkeiten habe und daB er Unmogliches

moglich machen kdnne.S7

53. Gahiz, Hayawan VI 225-226

54. Damonen 182. Dazu ausfiihrlich Goldziher, Abhandlungen I 3ff.
55. Koran 2: 14

56, Koran 36: 60

37. Gufran 476 vgl. Tbn Suhaid, Tawabi’ 54ff
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Der rechte Zeitpunkt fiir das Schaffen ist bei Dichtern und Schriftstellern

unterschiedlich und nicht dem Willen unterlegen. i

Ibn Qutaiba sagt in seinem Werk "Uiber die Dichtung und die Dichter” (a¥-Sir

wa-§-su‘ard):

"Es gibt fiir das Dichten Zeiten, wo (dem Dichter) das Nahe fern liegt und
das Leichte schwer wird. Ebenso ist es ja auch mit prosaischen Aufsdtzen
bei Sendschreiben, Magamen und (rhetorisch stilisierten) Antworten. Dafiir
kennt man keine Ursache, als daB der Natur (gariza) durch schlechte
Nahrung (sii’ gidZ) oder einen sie treffenden Kummer etwas Uebles wider-
fahren ist. So sprach Alfarazdaq zuweilen: "Ich bin nach dem Urtheile der
Tamimiten selbst der beste Dichter von ihnen, aber zuweilen kommt eine
Stunde iiber mich, wo ich mir leichter einen Zahn ausreiBen, als einen Vers
machen konnte... . Es gibt aber fiir das Dichten auch Zeiten, in denen
(dem Dichter) das Langsame zueilt und das Widerspenstige sich fiigt. Dazu
gehért der Anfang der Nacht, ehe die Miidigkeit ihn (den Dichter) iiberfiilt,
ferner der Anbruch des Tages vor dem Friihstiick, der Tag, wo er Heil-
mittel genossen (yaum Surb ad-dawa), und die Einsamkeit im Zimmer
(al-hulwatu {7 I-maglis) und auf der Reise. Aus diesen Griinden sind die
Gedichte eines und desselben Dichters verschieden, ebenso wie die Send-

schreiben des (elegant schreibenden) Sekretdrs.” 58

Auch Ibrahim b. al-Mudabbir (st.279/892) beschiftigte sich mit den Ent-
stehungsproblemen der Schreiben. So helfen seiner Meinung nach Aggressionen
und Gliicksempfinden, ein literarisches Werk zu beginnen, denn psychische

Ausnahmezustinde fordern die Kreativitdt. Er sagt dazu:

"Suche fiir dein Schreiben (eine Zeit aus, in der) dein Herz frei ist und
eine Stunde, in der du (geniigend) Kraft hast. Dann wirst du finden, was
sich dir (sonst) durch miihselige und umsténdliche Arbeit entzieht. Denn

das in einer edlen Seele Verborgene und das in guten Gedanken Verwahrte

verwirklicht sich nur in Verbindung mit einer unméBigen Lust auf das in

58. Si‘r 19. Ubers. Noldeke, Beitrige 24-25 vgl. Bonebakker, Poets and Critics 85ff.
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jenem Verborgenen vorherrschende Bose oder Liebe, oder auf den Zornm,

der aus jenem (Verborgenen) entsteht."5?

In dem Werk "Die Bliite der Bildung" (Zahr al-adib) von al-Husri findet sich
der Rat von al-Hatimi, daB nachts die beste Zeit wire, Prosa zu verfassen, da

Schriftsteller zur Nachtzeit mehr Ruhe und MuBe haben.60

At-Tauhidi glaubt, daB {ibung (durba) und Wissen (ma‘rifa) die essentiellen
Grundlagen des Schreibens sind. 61

Entscheidend ist jedoch, daB der Schriftsteller den rechten Zeitpunkt wihit,
um seine Gedanken mit den passenden Ausdriicken zu formulieren. Dabei sollte
er sich an seinen Fihigkeiten orientieren und versuchen, sein Werk in eine dem

Rezipienten verstindliche Form zu bringen.

59. Ibn al-Mudabbir, ‘Adra’ 30
60. Zahr 153
61. Hawamil 272-273

e
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"In der arabischen Dichtung herrscht ein unbedingter Inhalt-Form

Dualismus, der ... nirgends grundsitzlich in Frage gestellt wird." 62

Es handelt sich um den Gegensatz ma‘na (Pl. ma‘ani) und Lafz (Pl. alfaz), der
im Deutschen mit verschiedenen Begriffspaaren, je nach Verwendung des Autors,
wiedergegeben werden kann: Inhalt-Form; Gedanke, Motiv-sprachlicher Ausdruck.
Dieser Gegensatz gilt nicht nur fiir die Dichtung, sondern fiir jede sprachliche
Form. Zur Darstellung dieses Dualismus in der Prosa wollen wir die Meinung
einiger arabischer Kritiker, insbesondere al-Gahiz' in Kitab al-Hayawan und
al-Baydn wa-t-tabyin und ‘Abdalgahir al-Gurganis in Dala’il al-i'$az und Asrar
al-balaga ausfiihrlich behandeln.

Al-Gahiz war der erste, der sich mit dem Verhdltnis von lafz und ma‘na
beschéftigte. AnlaB gaben méglicherweise die Indische Sahifa und die Sahifa
des BiSr b. al-Mu'tamir (st. 210/825), die er im Kitab al-Bayan wa-t-tabyin
zitiert. Die Indische Sahifa fordert, daB der sprachliche Ausdruck dem Gedanken
entsprechen soll (wa-min ‘ilmi haqqi 1-ma'na an yakina l-ismu lahu tibgan, wa-
tilka 1-halu lahu wafaqan).63 Auch nach Bi¥r b. al-Mu‘tamir muB ein edler
Gedanke in einen edlen Ausdruck gekleidet sein (fa’inna hagga I-ma‘nd as-Sarif
al-lafz a§-Sarif). 64

Der Interpretation von lhsan ‘Abbas nach kann man als weiteres Motiv fiir
Gahiz' Beschéftigung mit Literaturkritik die Diskussion um den Wundercharakter
des Korans ansehen. éﬁhiz stellte sich darin gegen seinen Lehrer Ibrahim b.
an-Nazzam (st. nach 220/ 835), der die Ansicht vertritt, daB Gott die Menschen
dazu brachte, sich davon abzuwenden, 6> den Wundercharakter (i"$az) des Korans

zu imitieren und beschiftigte sich mit der Komposition des Korans.66 Einem

62. Heinrichs, Arabische Dichtung 69
63. Bayan 1 92-93
64. Ders. 1 136 g
65. Dies ist die bekannte Lehre von der "Abwendung” (sarfa), die spdter in jede
Diskussion iiber 1§z einbezogen wird.
66. s. ‘Abbas, Ta'rih 98 vgl. Bagillani, I'gaz 29
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Hinweis Gurganis zufolge hat er dariiber ein Buch verfaBt "Die Komposition des

Korans" (Nazm al-Qur’an), das leider verloren ist.67
Zu dem Verhaltnis von Jafz und ma‘na sagt al—ééhiz:

"Der Saih (d. i. Abii ‘Amr) war der Ansicht, daB man den ma‘nd schén
finden miisse, aber die ma‘ani liegen doch weggeworfen auf der StraBe und

ein jeder, Nichtaraber und Araber, Beduine und SeBhafter, kennt sie. Der
Rang (sc. der Dichtung) aber liegt doch nur in der Einhaltung des Vers-
maBes, der Wahl des Sprachausdrucks, der Leichtigkeit der Artikulation
(Euphonie), der Stdrke der Begabung und der guten Qualitdt des Gusses
(d.h. der sprachlichen Fiigung), denn die Dichtung ist nichts anderes als
ein Handwerk (eine Kunstfertigkeit) (var. eine Formung), eine Art von Weben

und eine Weise der Formung."68

Das bedeutet, daB jeder féahig ist, ein Thema (maudi’) oder ein Motiv zu
finden, aber nicht jeder besitzt die Fahigkeit, diese ma‘ani richtig anzuwenden

und zu formulieren. Dariiber hinaus sind die ma‘dni in unbegrenzter Zahl vor-

handen, wihrend die alfaz begrenzt sind:

"Wisse weiter ..., daB bei den ma‘ani das Gegenteil von dem gilt, was bei
den alfaz gilt, weil die ma‘@ni sich bis ins Grenzenlose ausdehnen und ins
Unendliche erstrecken (sc. an Zahl), wihrend die Bezeichnungen der ma‘ini

(also die alfaz) beschrénkt, zahlbar, verfiigbar und begrenzt sind.” 69

Mit dem Argument der Unbegrenztheit der ma‘dni hat sich Heinrichs ausein-

andergesetzt:

"Diese Theorie 1dBt hinsichtlich des mama zwei Dinge unberiicksichtigt,
einmal die Tatsache, daB die ma‘ani - besonders in der Dichtung - praktisch

nicht unbegrenzt und beliebig, sondern auf bestimmte, von Tradition und

67. Gahiz, Hayawan 1 9, sowie Bagqillani, I‘gaz 6

68. Hayawan III 131-132. {ibers. Heinrichs, Arabische Dichtung 70

69. Bayan 1 76. Uibers. Heinrichs, Arabische Dichtung 71 Diese Frage findet sich
bei Bakkar, Qasida 147-150, sowie Taha, Nazariya 177-178
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Konvention festgelegte Bereiche beschrankt sind. Aus diesem wohl-

bekannten und iibersehbaren Inventar von Motiven eines auszuwihlen, kann

allerdings noch weniger als Verdienst gerechnet werden als das vdllig
freie Auffinden eines ma‘nd; darum widerspricht dieser Sachverhalt der

Theorie nicht, sondern stiitzt sie sogar.” 70

Heinrichs weist hier zu Recht auf die Konventionalitit der klassisch-arabischen

Dichtung, vor allem in der spitabbasidischen Epoche hin. Die Zusammenstellung
“vorbildlicher Motive" in Motivkatalogen hatte zur Folge, daB die Dichter sich

stirker der sprachlichen Form zuwenden muBten, um Originalitdt zu zeigen.

Ihs3n ‘Abbas hat sich in seiner Geschichte der arabischen Poetik auch der
Frage zugewandt, wieso ééhlz dem sprachlichen Ausdruck mehr Interesse
widmet als dem Inhalt. Er sieht dies im Zusammenhang mit dem Problem des
Plagiats, das die Kritiker des 3. Jahrhunderts beschiftigte, z.B. "Das Buch iiber
die Plagiate der Dichter und dariiber, worin sie iibereinstimmen (, daB es kein
Plagiat ist.)" (Kitab Sariqat a$-Su‘ara’ wa-ma ittafaqd ‘alaih) von Ibn as-Sikkit
(st. 243/857), "Das Buch der Angriffe des Kutaiyir auf die Dichter" (Kitab Igarat
Kutaiyir ‘ald §-8u‘ard’) von az-Zubair b. Bakkar (st. 256/869), "Das Buch der
Plagiate des Buhturi von Abii Tammam" (Kitdb Sarigat al-Buhturi min Abi
Tammam) und "Das Buch der Plagiate der Dichter” (Kitdb Sarigat as-Su‘arad’) von
Ahmad b. Abi Tahir Taifar (st. 280/893).71 Entscheidend war fiir al-Gahiz,

Gedanken, auch plagiierte, in immer wieder neuen Formen zu bringen. 72

‘Abbas bemerkt dazu weiter, daB sich al-Gahiz mehr fiir alfaz interessierte,
liege in seiner Person selbst. Er besaB eine auBerordentliche Begabung, Themen

zu finden und diese zu bearbeiten. 73

Dennoch hat al-Gahiz den Inhalt nie losgelést von der sprachlichen Form

betrachtet, sondern die Abhingigkeit des einen vom anderen festgestellt:

70. Heinrichs, Arabische Dichtung 71
71. s. ‘Abbas, Tarth 70

72. Ders. 98-99

73. Ders. 98-99
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"Der lafz (Form) ohne ma'na (Motiv) ist nur eine sinnentleerte Hiille, wie
ein leerer Umschlag. Die alfaz sind dem Koérper und die ma‘'ani dem Geist

vergleichbar.” 74

Ibn al-Mudabbir scheint von éahnz beeinfluBt, da er den Vergleich alfaz - ma'ani
mit Korper - Geist von al—é&;':{. aufnimmt.’S Er hat jedoch dessen These
insofern miBverstanden, als er den sprachlichen Ausdruck vom Gedanken trennt

und ihm Vorrang einraumt.

Ibn ‘Abdrabbih im Kitab al-Iqgd al-farid fordert im Zusammenhang mit der
"Rhetorik” (balaga) die Verwendung von feinen, leicht verstidndlichen Worten,
zusammen mit feinen, leicht verstdndlichen Gedanken, um so den Horer besser

zu erreichen. 76

Auch al-Hamadani (st. 327/938) betont die Harmonie von Form und Motiv im
Stil der literarischen Briefe als Mittel, den Leser zu beeinflussen. 77 Ar-Rummani

stimmt zu:

"Die "Rhetorik"” (baldga) bringt die ma’nd dem Herzen ndher in der Schén-
heit des Jafz."78

Al-‘Askari bezieht keine eindeutige Position. Einerseits zitiert er al-Gahiz'
Aussage, daB die ma‘dni jedem leicht zugénglich seien, die alfaz hingegen
nicht.79 Andererseits sagt er auch, daB die Gedanken genauso klar und schén

sein miissen wie die Wérter und folgt damit den Rhetorikern.80

Im 4./10. Jahrhundert entwickelte sich die Kunstprosa bei den Arabern und
damit &nderte sich die Sichtweise der Kritiker. Nach at-Tauhidi sollen die

74. Gahiz, Risala 1 262

75. vgl. Ders. Risdla I 262, Hayawan III 131-132, sowie Ibn al-Mudabbir, ‘Adra’ 39
76. "Iqd V 394-395

77. Alfaz 76

78. Nukat 75-76

79. vgl. Gahiz Hayawan III 131-132, sowie ‘Askari, Sind‘atain 72-73

80. s. ‘Askari, Sina‘atain 45
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Literaten sich nicht ldnger mit dem Gegensatz von lafz - ma‘na beschiftigen,

sondern sich den stilistisch - rhetorischen Elementen der Literatur zuwenden. 81

Im Zusammenhang mit der lafz -ma‘nd Theorie schligt at-Tauhidrs philo-

sophische Bildung zu Buche. Er sagt:

"Der Unterschied zwischen lafz und ma'na ist folgender: Jafz ist natiir-
lichen (tabi? und ma'na geistigen (‘agld Ursprungs. Deshalb ist der Jafz
verganglich, denn die Zeit folgt der Natur, und daher bleibt der ma'na
bestandig, denn sie entspringt dem Verstand, und der Verstand ist gott-
lich. Grundstoff des lafz ist der Lehmboden, und jeder Lehmboden ist
schwach.” 82

Lafz und mand werden also nach ihrer Entstehung unterschieden, und nicht

nach ihrer Wichtigkeit im literarischen Werk.

Al-Asadabadi (st. 415/1024) sieht als MaBstab fiir Sprachreinheit, da8 Form
und Gedanke rein und schén sind. Ist dies der Fall, wird die "Rede” (kalam)

insgesamt rein. 83

Al-Marziigi vergleicht Gedanke und Form mit Gebdck und GefaB.84 Meiner
Meinung nach bedeutet dies, daB die ma‘ni fiir ihn wichtiger sind als die alfaz.
Moglicherweise geht dies auf seine Kritik an Abi Tammams Dichtung zuriick,
dessen komplexe poetische Bilder er als Wortschmuck ansieht (GefaB), demen
der Inhalt (Gebi#ck) nicht gerecht wird. 85

‘All b. Halaf al-Katib (st. Mitte des 5./il. Jhr.) bewertet weder ma'na noch
lafz hoher, sondern vergleicht lafz mit dem Korper und ma'nd mit dem

Geist. 86 Ich denke, ‘Ali b. Halaf al-Katib will mit dem Vergleich Korper - Geist

81. s. Tauhidi, “Ulam 195

82. Imta’ 1 115

83. Mugni XVI 197. s. al-Gahiz, Hayawan III 131-132 und
Daif, Balaga 114-116

84. Hamasa [ S

85. Ders. I 4

86, Mawadd 83
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die Verschmelzung von Jafz und ma‘ni ausdriicken: er belegt dies jedoch nicht

anhand literarischer Texte.

Ibn RaSiq widmete in seinem Werk al-‘Umda der mama - lafz Theorie ein
ganzes Kapitel.87 Er behandelt dieses Thema im Hinblick auf die arabische
Dichtung, betont aber, daB das Gleiche auch fiir die Prosa Giiltigkeit hat.

Er driickt darin die Anschauung von der Uberlegenheit des /afz aus:

"Der lafz ist teurer, wertvoller und erstrebenswerter als der ma‘'nd, denn
die ma'ani sind den Menschen von Natur aus vorhanden, der Unwissende
und der Gebildete sind darin gleich, aber das (dichterische) Schaffen geht
auf die Vorziiglichkeit der sprachlichen Ausdriicke (alfaz), die gute Qualitit
des Gusses (sabk) und die Makellosigkeit der Komposition (ta’lif).” 88

Ibn RaSiq bezieht sich zwar auf die Poesie, betont aber, daB Gleiches auch
fiir die Prosa gelte, unter Beriicksichtigung der gattungsspezifischen Sprach-

verwendung:

"Die Dichter haben ihre eigenen bekannten Ausdriicke ... genauso wie sich
die kuttab die Verwendung bestimmter Ausdriicke - die sie Kanzleisprache
(alfdz kitabiya) genannt haben - angeeignet haben... "89

AbschlieBend soll die Jafz - ma‘nd Theorie bei ‘Abdalgahir al—éurééni (st.
471/1078) in Asrar al-baldga und Dala’il al-i‘Faz behandelt werden. Gurgani hat
sich in Kitdb Dald’il al-i'gaz mit der Komposition des Korans beschiftigt. AnlaB
hierfiir war moglicherweise ein Werk von ai—ééhiz mit dem Titel Nazm al-Qur’in
(s.0.).90 Daneben gibt al*éuréﬁni in Dald’il al-i'§az zahlreiche Zitate aus éihi;'
Werken wie 2.B. al-Hayawan, al-Bayan wa-t-tabyin und Beweise des Propheten-
tums (Hugag an-nubiwa). %!

87. vgl. ‘Umda [ 124ff.

88. ‘Umda I 127. Ubers. Heinrichs, Arabische Dichtung 72
89. ‘Umda I 128. Ubers. Zu'bi, Poesie und Prosa 110

90. s. éahi;, Hayawan I 9

91. vgl. dazu Gurgani, Dal®il 256, 390-398, 482, 508, 606
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Im Zusammenhang mit der Jafz - ma'nma Theorie bezieht sich al-éurﬁéni im b

Kitab Dala’il al-i'¥az auf die Theorie von al-Gahiz, aus al-Hayawan, al-Bayan

wa-t-tabyin und dem "Sendschreiben iiber Ernst und Scherz" (Risala f1 I-giddi
wa- I-hazl).92 Al—éuréﬁni betont, daB die ma‘ani den Grundstoff und das Material
der alfaz bedeuten. Daher tadelt er die Kritiker, die sich mit den alfiz ohne

Beriicksichtigung der ma‘dni beschaftigen. Er schreibt:

“... Denn nicht an jeder stelle fiigen sich die gedanken dem (spiel), in das
der gleichklang hineinziehen will; die worte sind ja diener der gedanken,
iiber welche diesen freie verfiigung gegeben ist; die gedanken sind es,
welche die ziigel der herrschaft in hinden haben und gehorsam fordern
diirfen. Wer aber den worten zur macht iiber die gedanken zu verhelfen
sucht, der bringt gleichsam die dinge aus der normalen ordnung und

entfremdet sie ihrer Natur."93

Weiter erkldrt al—éuréﬁni, daB der lafz gleichgewichtig mit dem ma‘na ist; so
daB man den Jafz nicht als wichtiger behandeln sollte, da beide ein einheit-
liches Thema bilden. Er sagt dazu:

"Was aber die dsthetische wertschitzung anlangt, die rein auf das wort
zuriickgeht, ohne daB der sinn als ursache und motiv daran beteiligt wire,
so handelt es sich dabei fast immer um das gleiche, ndmlich, daB die
gebrauchten worte dem jeweils iiblichen sprachgebrauch entsprechen, und
daB keine barbarisch klingenden, fremden ausdriicke oder vulgire sprach-
fehler darunter sind; wobei der sprachfehler darin besteht, daB ein ausdruck
in einer weise gebraucht wird, die ihn von seinem in der sprache festge-
legten sinn abweichen l&Bt und ihn der von ihr geforderten grammatischen

funktion und eigenschaft entfremdet...” 94

92. vgl. dazu Gahiz, Hayawan III 131-132, Bayan I 76, Risala I 262 und Gurgani,
Dalail 256, 482, 508

93. Asrar 8. Ubers. Ritter 10

94. Asrar 4. Ubers. Ritter 3
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Der Begriff 'Formung, Gestaltung' (taswir) wurde erstmals bei al~é§}_n'g erwihnt.
Er sagt:

"Die Dichtung ist nichts anderes als ein Handwerk (eine Fertigkeit) (var.
eine Formung), eine Art von Weben und eine Weise der Formung (fa-innama
$§-8iru sina‘atun (var. siyagatun) wa-darbun mina n-nasgi wa-ginsun mina
t-taswin." 99

Ich denke hier, daB al-Gahiz mit dem Begriff taswir die rhetorischen Figuren

gemeint hat,

Spater beschiftigte sich al-éurﬁé.n‘i mit dieser Aussage von al-f';'ébiz. insbe-
sondere mit dem Begriff "Form" (sdra). Die Sira bedeutet bei ihm die Einheit
von lafz und ma'na. Beide Elemente formen zusammen eine besondere sira, d.h.

eine neue "Form". Al-Gurgani erklart dazu:

"Nun ist bekannt, daB die Kategorie des Sprachkunstwerkes die der
Gestaltung und Formung ist, die Kategorie des ma‘na aber, welche
ausgedriickt wird, die des Dings, auf welches die Gestaltung und Formung
angewendet wird .. . Ebenso wie, wenn wir einen Siegelring einem
anderen vorziehen wollten, weil das Silber des einen besser oder seine
Gemme kostbarer ist, dies keine Bevorzugung seiner, insofern er Siegelring
ist, ware, genau so ist es, wenn wir einen Vers einem anderen wegen
seines ma'ma vorziehen, notwendig keine Bevorzugung seiner, insofern er

Dichter und Sprachkunstwerk ist.”96

Die lafz -ma'na Theorie entwickelte sich bei ‘Abdalqzhir al—éuréﬁzﬁ nicht nur
durch den Begriff "Form" (sira), sondern zusétzlich durch den Begriff "Kom-
position” (nazm). Die Komposition orientiert sich bei ihm an Jafz und ma'ni.
Auch wenn der lafz sprachlich noch so vollkommen sei, bleibt er ohne Sinn,

wenn er keine einheitliche Verbindung mit dem ma‘na eingeht. Er schreibt dazu:

95. Hayawan III 131-132. libers. Heinrichs, Arabische Dichtung 70 vgl. Grunebaum,
Kritik 110-113 '

96. Dal@il 254-255. Ubers. Heinrichs, Arabische Dichtung 75 s. Bakkar, Qasida
154-155
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"Wenn nun ein kenner der wortkunst eine dichtung schén, oder ein prosa-

stiick gut findet und dann das lob, das er ihm spendet, aus den bloBen

worten zu begriinden scheint, also etwa sagt: SiiB, gut aufgebaut, hiibsch...,
so muB man sich dariiber klar sein, daB er damit etwas aussagt iiber
dinge, die nicht auf den klang der laute und die #duBere wortprigung
zuriickgehen, sondern auf etwas, was auf den geist des menschen wirkt,

und einen vorzug, dessen feuer der verstand aus seinem feuerzeug heraus-
schlagt." 97

AbschlieBend kann man feststellen, daB die Jafz - ma'na Theorie des al-Gahiz
die spitere Literaturkritik beeinfluBt hat. Der Dualismus dieser Theorie bleibt
bei den meisten Kritikern erhalten. Nur al-Gur¥ani scheint ihn durch seinen
Begriff der Form iiberwunden und durch seinen Begriff der Komposition er-

weitert zu haben.

97. Gurgani, Asrar 4. libers. Ritter 3 Dazu ausfiihrlich Abii Deeb, Al-Jurjanis’
Theory 24ff, ‘Abbas, Ta'rih 419ff und Neuwirth, Koran 127-128
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KAPITEL IV  DIE GATTUNGEN DER KUNSTPROSA
UND IHRE ASTHETISCHE WtRDIGUNG

A. Die Kunst der Rede
1. Die Kategorien der Rede

Die erste prosaische Gattung, die behandelt werden soll, ist die "Rede" (hutba).
Die Rede erfordert von den arabischen Autoren Vorbereitung (isti'dad) und

Bildung (taqifa), damit der Redner sein Ziel, die Leute zu beeinflussen und zu
iiberzeugen, erreicht. Er sollte deutliche, wohlklingende Woérter benutzen und
die Rede mit rhetorischen Figuren ausschmiicken, um das Interesse der Hérer zu

wecken.

Die Rede als prosaische Gattung 1iBt sich in verschiedene Kategorien unter-
teilen, wovon jede ein besonderes Ziel verfolgt und eine besondere Rolle in der
menschlichen Gesellschaft spielt. Al—f}éhiz hat in seinem Kitab al-bayin wa-t-tabyin
verschiedene Formen der Rede erwahnt, zum Beispiel die Rede, in der "Rat-

schldge” (irsad) zum Wohl des Volkes gegeben werden. Er schreibt dazu:

"Wenn der Redner das Wohl des geringen Volkes ($a’n a/-Gmma) im Sinn
hat, und ebenso das Wohlergehen der Vornehmen, wenn er ein Mann ist,
der sich an die Allgemeinheit richtet und nicht an eine besondere Gruppe,
der aufrichtig ist und nicht betriigt, wenn er den Rechtgldubigen (= der
sunnitischen Orthodoxie) in Liebe zugetan ist und die Andersglaubigen und
Sekten verabscheut, dann wird ihm Gliick von allen Seiten zuteil und die
Herzen fliegen ihm zu; dann vereinen sich die Seelen in Liebe zu ihm, so
verschieden auch ihre Neigungen sind, und werden (gemeinsam) in die

Richtung seines Willens gedringt.” 1

Andere Formen der Rede werden bei Friedensschliissen, in Kriegszeiten, bei
Hochzeitsfeiern und Zusammenkiinften verschiedener Stimme benutzt. Al-Gahiz

weist auf die unterschiedlichen Formen hin, die Reden haben kdnnen:

1. Gahiz, Bayan II 8
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"Unterschiede zwischen der "Einleitung" (mugaddima) einer "Hochzeitsrede”

(hutbat an-nikah), einer Festrede, einer Friedensrede, einer Kriegsreo:ie."2

Die Hochzeitsrede war meist von langerer Dauer, da familidre Dinge zur Sprache

kamen, von denen der Aufbau einer neuen Familie abhing.3

Der politische Teil der Festrede wurde von den Herrschern eingefiihrt und

dazu benutzt, dem Volk ihre politischen Ansichten und Herrschaftsmethoden
darzulegen. Eine der beriihmtesten Reden auf diesem Gebiet ist "Die Verstiim-

melte” (al-Batra’) von Ziyad b. Abih. (s. S. 52-53)4

In den Anfingen des Islam vollzieht sich auf dem Gebiet der Rede eine groBe
Entwicklung. Sie nimmt neue Formen und Inhalte an, wobei die Religion einen
groBen Raum einnimmt.° Die Predigt als Hauptbestandteil des Freitagsgottes-

dienstes zeigt dies deutlich.

Fin Beispiel ist auch die Rede des Ahnaf b. Qais, in der er die arabischen
Stimme auffordert, gemeinsam den Islam zu verteidigen und miteinander in

Frieden zu leben:

"O Leute von al-Azd und Rabia - Ihr seid unsere Briider in der Religion,
ihr seid mit uns verschwigert (sihr), wir sind Briider der Abstammung
nach, wir sind Nachbarn und wir stehen gemeinsam gegen den Feind..."6

(ya ma'Sara al-Azdi wa-Rabi'a, antum ihwanuna fT d-dini, wa-Suraka’una f1
s-sihri, wa-aSiqqa’una fi n-nasabi, wa-girdnuna fi d-dari, wa-yaduna ‘ala

1-‘adawi)

Bine weitere Redeform ist die hutba, die bei bestimmten Anldssen und

"Gelegenheiten" (al-mundsabat) benutzt wurde. Sie handelt meist vom Krieg

2. Gahiz, Bayan I 116

3. Ders. I 118

4. s. dazu: Gahiz, Bayan I 64, sowie Wellhausen, Reich 77-78

5. ‘Askari, Sind'atain 154, s. dazu: Gahiz, Bayan I 154, I 6-7 und
Blachere, Histoire III 719

6. Gahiz, Bayan II 135
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oder der Verteidigung des Landes oder von religibsen Themen. Ein Beispiel ist
die Rede des 'Ali b. Abi Talib:

"(amma ba‘du) Der Heilige Krieg ist ein
abwab al

"Tor zum Paradies” (bib min
~ganna). Wer willentlich nicht daran teilnimmt, den wird Gott in
das Kleid der Verichtlichkeit hiillen..."7

7. Gahiz, Bayan 11 53
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9. Der Redner: Eigenschaften und Bildung

Der "Redner” (hatib) in vorislamischer Zeit war innerhalb des Stammes dem
"Dichter” (§3%r) in Ansehen und Macht gleichgestellt. Er vertrat den Stamm in
"Versammlungen" (mawasim), und wenn Delegationen seines Stammes bei anderen
Stammen vorsprachen, trug er ihre Angelegenheit vor und verkiindete den Ruhm
seines Stammes. Zuweilen trat er zusammen mit den Stammesdichtern auf.
Wenn das Gedicht zur Anfachung der kriegerischen Leidenschaft benutzt wurde,
so spielte der Redner die Rolle des Friedensvermittlers und Schiedsrichters
zwischen den streitenden Parteien. Dies wird als besondere Funktion der hutaba’

hervorgehoben. 8

Diese Funktion setzt nach dem Islam einige wichtige Eigenschaften des Redners
voraus, damit er seiner Rolle gerecht werden kann. Dabei handelt es sich im
wesentlichen um menschliche Qualititen, denn als moralische Instanz muB er
sich selbst der Moral verpflichten.9 Weiterhin muB er gebildet und natiirlich

redegewandt sein. 10

Ibn Sind beschreibt den Redner so: Er muB "Gelassenheit ausstrahlen” (sakinat
al-gawarih), "Ruhe bewahren" (rabatat al-ga’s) und darf nicht zuviel "gestikulieren”
(gillat al-harakat).ll "Geistige Verwirrung" (haira) ldhmt den Redner und ruft
"Sprachhemmung” (hubsa) bzw. Unfahigkeit hervor. Diese rednerischen Schwachen
wurden zum ersten Mal von dem Kalifen ‘Utman b. ‘Affan auf der "Kanzel”

(minbar) angeprangert.12

Al-Gahiz nennt Ga‘far b. Yahya (st. 188/803) als Beispiel fiir einen exzellenten
"Redner” (hatib). Dessen Rede zeichnete sich aus durch "Ruhe” (hudir), "Bedédch-
tigkeit (tamahhul), Sprachreinheit, Wohlklang, Klarheit und den Verzicht auf
Gesten oder "Wiederholung” (i*ada).13 Al*ééhiz hat auch die Maingel, die bei

8. Goldziher, Hatib VI 97. s. dazu: Hasan, Hutab 25, Wensinck, Khutba E1Z V
74-75, sowie Pedersen, Khatib E.L2 vV 1109-1111

9. Ibn Sina, Magmaa© 32-33

10. Ders. 16

11. Ders. 16

12. s. Gahiz, Bayan I 345, sowie ‘Askari, Sina‘atain 31

13. Bayan [ 105-106
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Rednern der vorislamischen Zeit auftauchen, zusammengestellt: 14
1. Benutzen von Fremdwértern (isti"dna bi-I-garib)

2. Undeutliches Sprechen (ta¥idug)
3. Direktes Ansehen des Horers (an-nazar il I-nas)
4. Streichen des Bartes (mass al-lihya)

5. Abweichen von der Einleitung (hurig ‘ala I-muqgaddima)

Fiir al-"Attabi (st. 117/735) ist derjenige ein guter Rhetoriker, der beim

Sprechen weder stockt noch sich wiederholt, 15

Nach Ansicht der arabischen Kritiker ist auch die Stimme des Redners ent-
scheidend. Eine "vernehmliche” (Fahwari) und "weitreichende Stimme" (tii/ an-nafas)
ist daher Merkmal eines guten Redners, der lingere Zeit ohne Pause reden
muBl6, Auch das Vermeiden storender Gerdusche wie z.B. "Rauspern” (nahnaha)
tragen zum Erfolg des Redner bei. 17

"Sprachfehler" (‘uydb lisaniya) beeintrichtigen die Artikulationsfihigkeit und
machen den Redner zum Gegenstand des "Spottes” (suhriya).18 Al—éuma]_ﬁ

schnitt im Vergleich zu Zaid b. ‘Al b. Husain schlechter ab, da er, trotz seiner

rhetorischen Begabung, beim Reden wegen eines fehlenden Zahnes einen Pfeif-

ton von sich gab.19

Al-é'éhiz fiilhrt als "Mingel der Artikulationsfzhigkeit" (‘uyiab sautiya) taqir
und tag7b an. Beide Worter haben die Bedeutung: mit tiefer Stimme "guttural”
reden20. Auch die Wiederholung bestimmter Buchstaben hintereinander schafft
Probleme. Wasil b. ‘Atd’ (st. 181/797) vermied den Buckstaben "ra™, weil er ihn

nicht richtig aussprechen konnte und dieser Mangel ihn vor seinen Hérern

schwach erscheinen lieB.21

14. Gahiz Bayan I 44 s. Goldziher, Hatib 98-100
15. s. Bagdadi, Qaniin 66

16. ‘Askari, Sind‘atain 54-55

17. Gahlz Bayan 1 105-106

18. Ibn Wahb, Burhan 171

19. Mubarrad, Balaga 60

20. Bayan I 13

21. KulaT, Ihkam, 172-173
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Ibn Wahb sieht als Voraussetzung fiir eine gute "Rede" (hutba) "flieBendes
Sprechen” an (si‘at as-3idg), "langen Atem" (tdl al-lisdn) und eine "klare Aus-

sprache” (tabyin mahérig al-hurif).22

Weiterhin miisse der Redner scharfsinnig und geistesgegenwiartig sein, um

den Leuten Rede und Antwort stehen zu konnen. 23

Die Redner benutzen zur Unterstiitzung ihrer Rede den "Stock” (mihsara) 24
und tragen eine besondere Kleidung, die sie als Redner kenntlich macht. 25
Dazu gehdrt der "Turban" (‘imidma), das "Hemd", ein langes Obergewand (gubba)
und der "Uberwurf" (milhafa).26

Der vorislamische Redner sollte, um seinen Stamm repréasentieren zu konnen,
iiber dessen Anliegen informiert sein. Vom Redner der islamischen Zeit verlangte
man umfassende Allgemeinbildung und gute Sprachkenntnisse. Bildung ist eine
wichtige Vorraussetzung fiir den Erfolg des Redners und sollte stdndig

iiberpriift und vergréBert werden.27

Die Kenntnisse, die der Redner braucht, hingen vom Thema der Rede ab. Eine
Hochzeitsrede erfordert beispielsweise weniger Bildung'ais eine politische Rede
oder Friedensrede. Auch brauchten die Redner der friihislamischen, umayyadischen
und abbasidischen Epoche aufgrund der komplizierten gesellschaftlichen und

politischen Verhidltnisse ein groBeres Wissen als ihre beduinischen Vorgénger. 28

Was das Verhiltnis von "Redner” (hatib) und Hérer angeht, so enthdlt die
Sahifa des Bi¥r b. al-Mu‘tamir Regeln und Ratschldge, die zu beachten sind.
Danach muB der Redner bzw. "Dichter” (53%r) seinen Stil dem Gegenstand und

dem Niveau des Adressaten anpassen: 29

22. Burhan 170

23. Murtada, Amalt II 102

24. Gahiz, Bayan 1 370 vgl. Becker, Islamstudien 1 450ff

25. Ders. IIT 117

26. Ders. III 92

27. Ders. 1 204, 241

28. vgl. dazu: Daif, al-‘Asr al-‘Abbasi al-auwal 448ff; derselbe, Natr S§2ff und .
Nuss, Hitaba 147ff

29. Gahiz, Bayan I 138-139
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1. Der Sprechende (mutakallim) soll die Gedanken (ma‘dnd und die Situation

des Horers einschitzen kénnen.

2. Jede soziale Klasse setzt ein bestimmtes sprachiiches Niveau voraus,
dessen sich der Sprecher bewuft sein muB.
3. Der Sprechende soll keine Fachworter (alfaz al-mutakallimin) benutzen,

es sei denn vor Fachleuten, die diese beherrschen.

Ion ‘Abdrabbih iiberliefert von Muhammad a$-Saibani (st. 189/804):

"Wenn du Kénige, Minister, Wissenschaftler, "Sekretire” (kuttab), "Redner”
(hutaba), Literaten, Dichter, normale (ausdta n-nds) oder niedrige Leute

anreden willst, dann rede jeden entsprechend seines Ansehens, seines

Ruhmes, seines Standes und seiner Position an.”30

Die ijbereinstimmung zwischen dem Niveau der Rede und dem des Adressaten
ist eine der wichtigsten Forderungen der arabischen "Rhetorik” (balaga). Sie wird
in den meisten arabischen Werken auf die kurze Formel "jede Situation hat die
ihr zukommende Rede" (li-kulli maqamin maqal) gebracht. Daraus ergeben sich
alle weiteren Bedingungen, die eine Rede erfiilllen soll, um als gelungen

betrachtet zu werden. 31

——

30, ‘Iqd IV 180 .
31. vgl. dazu Gahiz, Bayan I 135-136, Ibn RaSig, ‘Umda I 212-213.

s. dazu: Zu'bi, Poesie und Prosa 18, Grunebaum, Kritik 144, Anmerk. 41 und
Schoeler, Grundprobieme 9
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3. Der Aufbau der Rede
a) Die Teile der Rede

In der vorislamischen Zeit machten sich die Araber noch keine Gedanken iiber
den Aufbau einer Rede, sondern folgten ihrer Eingebung und verfiigten iiber
eine natiirliche Begabung, ihre Rede logisch aufzubauen (vgl. S. 31ff). Spiter
jedoch haben die Kritiker die Rede in verschiedene Teile zerlegt. Al-Gahiz hat
sich dabei auf die "Einleitung” (mugqgaddima) als wichtigsten Teil konzentriert. Er

vergleicht sie mit dem "Anfang"” (matla’) der Qaside:

"In der Einleitung (mugaddima) deiner "Rede" (kalam) sollte ein Hinweis
iiber deine Ziele stehen, so wie der beste Vers in der Dichtung derjenige
ist, dessen Reim du bereits erahnst, wenn du den ersten Halbvers gelesen
hast ... . Denn eine "Rede" (kalam) hat nichts Gutes, wenn die Einleitung

nicht auf ihren Inh:;lt und ihr Ziel hinweist.32

Auch andere Kritiker wie Ibn Tabataba ziehen den Vergleich zwischen "Rede”

(hutba) und gasida:

"Wenn du alle Gedichte der Dichter priifst, dann findest du, daB sie
untereinander dhnlich sind, und daB sie den Ansprachen der Redner, denen

der Beredten und den Aphorismen der Weisen analog sind."33

Die Einleitung der "Rede" (hutba) hat verschiedene Formen. Einige sind mit
koranischen Versen oder Sprichwortern ausgeschmiickt, andere beginnen mit
dem “Lob Gottes" (tahmid). Dabei spielen die koranischen Verse und Sprich-
worter direkt auf das Thema an, was die Wirkung auf den Horer steigerte. Husri

bemerkt dazu:

"Sein Sohn ‘Aglan (‘Aglan b. Sahban) besaB eine wunderbare Sprache. Er
war ein Meister des Wortes, treffend im Ausdruck, und er fiigte in seine

"Rede” (hutba) passende Zitate aus der Dichtung ebenso ein wie geistreiche

32. Bayan I 116
33. ‘lyar: 78. Ubers. Zu'bi., Poesie und Prosa 30
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Sprichworter; wahrend des Vortrages benutzte er seltene Verse und

bekannte Sinnspriiche, um seine Rede zu wiirzen." 34

Ibn ‘Abdrabbih bemerkte, daB Abii Bakr und ‘Umar b. al-Hattab ihre Reden
immer mit bestimmten Sitzen beginnen, so "O mein Gott, mach die letzte Zeit

zu meiner besten Zeit, das Ende meines Werkes zum besten Werk und den Tag

des Zusammentreffens mit dir zu meinem besten Tag."35

Die arabischen Kritiker legten groBen Wert darauf, daB zwischen Einleitung

und Hauptteil ein innerer Zusammenhang besteht. Al-éébj_z schreibt dazu:

"Das Abweichen von dem, was im Vorwort angekiindigt wird, ist Weit-

schweifigkeit” (al-hurdg mimma buniya ‘alaihi auwalu I-kalami ishab) 36

Das Ende (hdtima) der Rede sollte kurz sein und eine Zusammenfassung

beinhalten, um dem Hérer den Inhalt noch einmal ins Gedichtnis zu rufen.37

34. Husri, Zahr 884
35. ‘Iqd IV 66

36. Bayan I 44

37. s. Hawi, Fann 21
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b) Vorbereitung und Improvisation

Die Redner lassen sich in zwei Typen unterteilen: Die Redner der "Improvisation”
(irtiga) und die Redner mit griindlicher "Vorbereitung" (i‘dad). Wichtigste
Vorausetzung fiir den improvisierenden Redner ist seine "Geistesgegenwart”
(badiha); er sollte sich aber nicht allein auf diese verlassen. Ibn Wahb schreibt
in seinem Buch "Der Beweis: liber die Arten der Beredsamkeit" (Kitab al- Burhan
fi wugith al-bayan) dazu:

"Der "Redner” (hatib) muB die "Treulosigkeit der Geistesgegenwart” (hiyanat
al-badiha) bei der Improvisation beachten. Den Redner darf Leichtigkeit
der Rede in einigen Angelegenheiten nicht dahin fiihren, immer und in

allen Angelegenheiten zu improvisieren. Dies gilt selbst dann, wenn er mit

Leichtigkeit der Aussage Erfolg hat, so daB er durch Geistesgegenwart
besser ist als die anderen durch Nachdenken. Dieser Redner ist der beste

Redner, dem kein Redner oder Literat gleicht,”3¢

Al-Humaidi zihlt in seinem "Buch zum leichteren Erlernen des Briefschreibens”
(Tashil as-sabil ili ta‘allum at-tarsil) die Geistesgegenwart zu den wichtigsten

Eigenschaften, von der eine Rede zeugen muB. 39

Die arabischen Kritiker sahen auch die Nachteile der Improvisation. Diese
liegen in der Wiederholung von Wortern und dem Gebrauch von Leerformeln,
die dem Redner eine Pause zum Nachdenken verschaffen, zum Beispiel "hére mir
zu" (isma‘ ilaiya), "hast du nicht verstanden?” (a-wa lasta tafhamu) und "O, dieser

[Mannl (ya hada).40

Der zweite Typ der "Rede" (hitdba) beruht auf Vorbereitung. Die Kritiker
fordern die Redner in diesem Fall auf, besonders auf Inhalt und Sprache zu
achten. Al-Gahiz sagt:

38. Burhan 168-169 s. Goldziher, Hatib 97
39. Tashil 6
40. Gahiz, Bayan I 113
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"Und wenn du dich mit dieser Kunst beschiftigen willst und zu dieser';

Art von Literaten gerechnet werden willst, wenn du also Qasiden dichten-f

oder Reden verfassen oder Rriefe schreiben willst, dann ... hiite di«:h-j
davor, daB dein SelbstbewuBtsein oder dein Stolz auf die Friichte deines
Geistes dich dazu bringt, diese dir selbst zuzuschreiben, sondern zeige sie
den "Gelehrten" (‘ulama), seien es Briefe, Dichtung oder "Reden” (hutab).
Wenn du merkst, daB die Horer lauschen, und ihre Augen Interesse zZeigen
und wenn du bemerkst, daB jemand nach mehr fragt und es schén findet,

dann gib es als deine Arbeit aus (fa-ntahilhy)," 41

Die Redner nutzten die Vorbereitung, um Fehler oder das Stocken wiahrend
des Vortrages zu vermeiden, denn ein Lapsus linguae (zallat lisan) verringerte
die Wirkung auf die Horer.42 Von ‘Utman b. ‘Affan wird iiberliefert, daB er
auf dem minbar in der Rede stockte und sich damit entschuldigte, daB er seine

Rede nicht wie andere Herrscher vorbereitet habe.43

Allgemein 14Bt sich feststellen, daB die arabischen Redner vor und nach
Muhammad ihre Reden gut vorbereiteten. Wihrend die Redner der vorislamischen
Zeit sich nur im Geist vorbereiteten, kann man in islamischer Zeit davon aus-
gehen, daB die Reden schriftlich vorbereitet wurden, wie die zahlreichen Beispiele
von schriftlich fixierten Reden belegen, die von al-éahi; oder Ibn ‘Abdrabbih

iiberliefert wurden.

41. Gahiz, Bayan 1 203
42. Ders. 1 117
43. Ders. 1 345
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c) Sprache und Stil

Ein Sprachkunstwerk, und so auch die "Rede” (hutba), ist von dem Stil, der
dem Verfasser eigen ist, geprigt. Klarheit und Leichtigkeit sollen jedoch immer

oberstes Gebot sein. BiSr b. al-Mu‘tamir sagt in seiner Sahifa dariiber:

"Hiite dich vor der "Unebenheit" (tawa“ur) der Sprache, die zu "Verworren-
heit" (ta‘gid) des Stils fiihrt. Diese Verworrenheit zehrt jeden Gedanken auf

und schadet deiner Ausdrucksweise.”44

Al—éﬁhi; erklart, daB Worter, wenn sie leicht und genau sind, 18blich sind
und mehr in Verbindung zu Herz und Geist stehen.4S

Abu Haiyan at-Tauhidi will, daB die "Rede” (hutba) in klaren Worten, treffenden

Vergleichen, kurzen Abschnitten mit Reimprosa verfaBt wird. 46

Ibn Wahb fordert einm;al Ausfiihrlichkeit, ein anderes Mal Prdgnanz, je nach
Niveau des Publikums. Ein guter "Redner” (hatib) ist derjenige, der eine lange
ausfiihrliche Rede fiir einfache Leute halten kann, aber auch eine kurze prignante

Rede fiir Leute mit hohem Bildungsniveau.47

‘Abdalqahir al-Gurgani hat sich mit dem Rhythmus in der "Rede" (hutba)
beschiftigt, der beispielsweise durch Reimprosa erzeugt wird. Dieser Rhythmus

erleichtert es dem Redner, die Horer zu fesseln:

"wobei noch zu bemerken ist, daB der stil solcher vorreden rhythmik und
reim geradezu verlangt; denn sie werden ja tradiert und gehen von mund
zu mund wie dichtungen, und sie bedeuten in der prosa das, was der
erotische eingang (masib wa-tas$bhib) in der poesie bedeutet, von dem man

ja sozusagen nichts verlangt, als daB der dichter da seine kunst spielen

44.Bayan 1 136
45, Ders. 11 8
46. Imta" II 141
47. Burhan 162
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1aBt, das maB seines talentes zeigt, einen begriff von seiner virtuositit
gibt und zeigt, was er alles in gewihlt feiner beschreibung leisten

kann." 48

48. éuréﬁni, Asrar 9. Ubers. Ritter 11
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B. Die Kunst des Schreibens (Briefstil)

Wesentlicher Bestandteil der arabischen Literatur ist die "Briefkunst” (kitaba).
Die Briefe fanden starkes Interesse und man bemiihte sich um einen bilder-
reichen Stil: Prégnanz, Klarheit und logischer Aufbau waren weitere Merkmale,
durch die sie sich auszeichneten. Die meisten "Briefe" (rasa’il), die uns erhalten
sind, stammen aus den "Kanzleien der islamischen Herrscher” (diwan as-saltana).
Man spricht daher auch von "Kanzleibriefen" (rasd’il diwaniya) oder “Herrscher-
briefen” (rasd’il suitdniya), die sich mit den Problemen von Politik und Gesell-
schaft auseinandersetzen. 49 AuBerlich lassen sie sich in lange und kurze Briefe
unterteilen. Letztere werden "Randbemerkung”, "Glosse” (taugiat) genannt (s.

S. 61-62).

Die Kitaba genoB hohes Ansehen, weil sie die Zusammenarbeit des Herrschers
mit dem Katib voraussetzten. Der Sekretir muBte zu diesem Zweck iiber

Allgemeinbildung, wie auch iiber Spezialwissen, verfiigen. 50

Daneben gab es auch "literarische" (adabiya), "religiose” (diniya), "briiderliche”
(ihwaniya) Briefe und Gerichtsbriefe (rasd’il fi-l-gada’). Beispiele sind: die
literarischen Briefe von Ibn al-‘Amid und as-Sahib b. ‘Abbad in dem Werk "Die
guten Sitten der zwei Minister” (Ahlaq al-wazirain) von Ab@l Hailyan at-Tauhidj,
der Brief des Propheten Muhammad an Halid b. al-Walid (s. S. 47-48), das
"Sendschreiben iiber die Gefolgschaft” (Risala 1 s-sahaba) von ‘Abdallah b.
al-Mugaffa’ und der Gerichtsbrief von ‘Umar b. al-Hattab an Abi Miisa al-AS‘ari
(s. S. 48-49).51

Diese verschiedenen Arten der Briefe erforderten einen guten Stil, um iiber-
zeugend zu wirken und forderte vom Schreiber hohes sprachliches und stilistisches
Konnen.92 Sie waren also nicht nur ein Mittel zur Darlegung bestimmter

Probleme, sondern sie stellten dariiber hinaus ein Sprachkunstwerk dar.

49.s. 'Askari, Sind‘atain 173-176, sowie Islam, Katib. E1.2 IV 754-770

50. Hamadani, Alfaz 74

51. s. dazu: éél;lig, Bayan II 48-50, Ibn HiSam, Sira II 383, Kurd ‘Ali, Rasa‘il
40-106, 117-134, 218-220 und Tauhidi, Ahlag 353ff

52. Ibn Wahb, Burhan 255-256
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1. Die Bildung des "Schreibers” (katib)

Die Briefkunst erforderte eine umfassende Bildung der Sekretére in Literatur
und Geschichte, damit sie sich mit den verschiedenen Problemen von Gesellschaft
und Herrschaft auseinandersetzen konnten. Die arabischen Kritiker haben aus
diesem Grund zahlreiche Biicher und Briefe zur Kunst des Schreibens und zur
Bildung des Schreibers verfaBt. Beispiele sind die Biicher: "Die Bildung des
Sekretdrs” (Adab al-katib) von Ibn Qutaiba, "Die Grundsteuer und die Briefkunst"
(al-Harag wa-sina‘at al-kitaba) von Qudama b. Ga‘far und "Die Bildung der
Sekretare” (Adab al-kuttab) von Abii Bakr as-Siili, sowie der Brief von
‘Abdathamid al-Katib an die Sekretdre. Darin gibt der Autor Anleitungen zur
Abfassung eines guten kiinstlerischen Textes. Dieser Brief wird spiter ein grund-
legendes Werk fiir die kuttab. Den Anfang bildet eine Segensformel mit einer
ausfiihrlichen Huldigung an diesen Berufsstand, wobei dessen Bedeutung und

Unentbehrlichkeit fiir den Herrscher hervorgehoben wird:

"Er hat euch, ihr Sekretdre, die vornehmste Stellung zugewiesen"

(fa-ga'alakum ma‘asir al-kuttab f7 asrafi I-gihat).

Er enthdlt weiterhin ein Bildungsprogramm, das fiir die Kuttab obligatorisch
ist: das Studium des Koran, der religiosen Pflichten (fard’id) und der arabischen
Sprache, die intensive Beschéftigung mit Dichtung und Berichten iiber die
Schlachtentage der Araber und Perser. Neben religioser und literarischer Bildung
spielt auch die verwaltungstechnische Ausbildung eine groBe Rolle. Der Katib
wird weiterhin angehalten, niedrige Verhaltensweisen wie Verleumdung und
schlechte Eigenschaften wie Hochmut von sich fernzuhalten. Er soll seinem
Herrscher in Treue und Dankbarkeit ergeben sein und ihm das Lob erweisen,
das ihm gebiihrt, die Last des Tadels dagegen auf sich nehmen. Die ideale
Beziehung eines Sekretdrs zu seinem Herrscher wird im AnschluB daran mit der
Beziehung des Dresseurs zu einem Pferd verglichen. Dabei werden verschiedene

Situationen im einzelnen durchgespielt.53 Ebenso wie der Dresseur den

53. ‘Abdalhamid, Risala ild 1-kuttab 222-226. s. Schonig, Sendschreiben 118-119
vgl. Bagdadi, Kuttab 150, Islam, Katib. E.I2 IV 754-770, Roemer, Staats-
schreiben 5, sowie Latham, ‘Abdalhamid al-Katib 164ff
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Charakter seines Pferdes kennen muB, braucht auch der Sekretdr seinem
Herrscher gegeniiber das notige Einfiihlungsvermdgen. Wenn das Pferd wider-
spenstig ist, darf er sich nicht aufregen und wenn es langsam ist, muB er mit

Freundlichkeit seine Schritte beschleunigen.

‘Abdalhamid al-Katib zeichnet in seiner risala das Idealbild eines Sekretirs,
das dieser nach Mdglichkeit anstreben solle. Dabei wurde er als Perser von den

Ratschligen der persischen Konige fiir Sekretdre beeinfluBt, wie sie sich in den
iiberlieferungen finden, die Firdausi (st. um 320/1021) spiter in seinem "Buch
der Konige" (Schahname) zusammengetragen hat. 54 Spitere arabische Kritiker
fiigen noch andere Bedingungen hinzu, die der Sekretdr erfiillen muB. Ibn Qutaiba
(st. 276/889) forderte die Sekretédre auf, sich mit den Problemen des Volkes und
der Prophetentradition zu befassen und sieht in der Beschaftigung mit diesen

Dingen die Grundlage eines guten Stils. 99

Ibrahim b. al-Mudabbir (st. 279/892) schreibt:

"Lies die Biicher der Magamen und "Reden” (hutab), die Diskussionen der
Araber, die Gedanken der Nichtaraber (Perser) (ma‘ani I-‘agam), befasse
dich mit der "Logik"” (hudidd al-mantiq), den Sprichwortern der Perser,
ihren Briefen, "Vertrdgen" (‘uhid), "Randbemerkungen"” (taugi'at), Biographien
und Berichten iiber ihre Kriegsfiihrung. Eigne dir Kenntnisse in Grammatik,
Morphologie und Philologie an, studiere die Dokumente und Klausein, z.B.
Archivakten und die "Depositen" (aminit). Die Beschiftigung mit diesen
Dingen ist die wichtigste fiir jeden Sekretar. libe dich auch in der Be-
nutzung der Koranverse und der Sprichworter an passender Stelle. Erfinde

beredte Wendungen, iibe dich in der Dichtkunst und der Metrik." 56

Der katib sollte sich auch mit der Sprache der Wissenschaftler und Experten
befassen. Zur Ubung und Erweiterung seiner Bildung dient die Lektiire von

Briefen beriihmter Vorganger. 57

54. vgl. dazu: Firdausi, Schahname 381ff, 444ff, 481ff. GahSiyari, Wuzara' 1-11

55. Ibn Qutaiba, Adab 12

56. ‘Adra’ 7-8. Zu diesem Themenkomplex vgl. Hoenerbach, Spanisch-Islamische
Urkunden: XXIV-XXV

57. Ders. 7
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Auch Abii Hilal al-fAskari hat in seinem Buch "Das Buch der beiden Kiinste:

Die Briefkunst und die Dichtkunst"(Kitab as-sind‘atain: al-kitaba wa-5-35i'M die

= Ao L) B

Yoraiisse tZungen einer giiten Bi erwairnnt. SO

oraussetzungen einer guten Bildun oll der katib Kenntnisse in

]

Sprache, Grammatik, Poesie, Prosa und "Arithmetik" (‘ilm al-hisab) besitzen. 58

Ibn Sinan al-Hafagi (st. 466/1073) hebt die Wichtigkeit der "religitsen Bildung"
(tagafa diniva) fiir den Sekretir hervor.5? Daneben fordert Qudiama b. Ga'far
(st. 337/949) in seinem Buch "Die Grundsteuer und die Briefkunst" (al-Hardg

wa-sind‘at al-kitaba) die Spezialisierung des Sekretédrs, zum Beispiel als "Sekretir

der Polizei" (katib §urta) oder des "Landes” (katib aradin).60

Der katib soll sich auch um eine schéne "Schrift” (hatt) bemiihen, damit die

Leute seine Schreiben lesen kénnen.61

Sogar das duBere Erscheinungsbild war vorgegeben. Ibrahim b. al-Mudabbir
(st. 279/892) schreibt:

"Die Weisen haben folgende Eigenschaften von den "Sekretaren" (kuttab)
gefordert: eine “stattliche Gestalt” (tdl al-gama), einen "leichten Hals"
(hiffat al-lahazim), womit Wendigkeit und Flexibilitit gemeint sind, einen
"dichten Bart" (katafat al-lihya),das "richtige Gefiihl" (lutf al-madhab), d.h.
Taktgefiihl, einen "siiBen" Charakter (halawat as-Sama’il) und gute

Kleidung.” 62

Dies weist auf die soziale Stellung hin, die der Sekretir innerhalb der Gesellschaft

einnimmt.

Das kiinstlerische Niveau der Briefe 1Bt die hohe Bildung der Sekretire er-

kennen. Das Kapitel hat auch gezeigt, wie umfangreich sich die arabischen

58. s. Sind'atain 171-176

59. Sirr 282

60. Harag 131. Diese Charakterisierung des katib findet sich bei Hoenerbach,
Spanisch-Islamische Urkunden: XXVI-XXVII, vgl. ferner Islam, Katib.
E.I12 IV 754-770

61. Ibn Qutaiba, Adab 2

62. ‘Adra’ 8-9 s. dazu Hoenerbach, Spanisch-Islamische Urkunden: XXV
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Kritiker sowohl zur Bildung des Sekretérs, als auch zur Bildung von Dichter

und Redner geduBert haben.
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2. Die Grundlage der kitaba

(hatt) ist die Grundlage der kitaba. Die Leser verlangten von
den "Sekretdren" (kuttdb) ein klares Schriftbild, und wenn diese Aufforderung

nicht erfiillt war, fand das Schreiben, ungeachtet des Inhalts, wenig Interesse.63

Die Sekretdre beschiftigten sich daher mit den Arten der Kalligraphie und
achteten auf die Qualitét jhrer Schreibwerkzeuge. Abii Bakr as~-Sl71 (st. 336/947)
fordert in seinem Buch "Die Bildung der Sekretire” (Adab ai-kuttab), auf die
Lange der einzelnen Buchstaben (tidl al-huridf) zu achten. AuBerdem sollen
zwischen den Wortern Liicken gelassen werden, damit es fiir den Leser klar und

deutlich ist.64

Wenn der Sekretir eine "Anrufung” (du‘a’) benutzt, darf er diese nicht auf
mehrere Zeilen verteilen, sondern soll sie in einer Zeile unterbringen. Dies gilt
ebenso fiir mehrgliedrige Beinamen, wie die Kunya, zum Beispiel Abd Tammam,
und zusammengesetzte Namen wie ‘Abdallah.65 Ansonsten wiirden sie die Schn-

heit des Schreibstils vermindern und dem Leser die Lektiire erschweren.

So wie der "Redner” (hatib} eine vernehmliche Stimme und eine gute Aus-
sprache braucht, so soll der “Sekretdr” (kitib) iiber eine Schrift verfiigen, die

das Auge des Lesers beruhigt und ihm das Lesen erleichtert.

Aus diesem Grund wollte Ibn Wahb al-Kitib nicht von der fritheren Metho-
de der Sekretdare abweichen, besonders nicht von der Zeichnung der Buchstaben
wie zum Beispiel mim, und kaf oder des "langen” Buchstabens {itala) $in. AuBerdem

soll der katib Buchstaben, die frither kurz waren, nicht verindern und sie langer
zeichnen.66

Ibn Durastawaih (st. 347/958) hat sich in seinem Buch "Das Buch der
Sekretdre" (Kitab al-kuttab) mit der Zeichnung von Buchstaben beschiftigt.

63. s. Silli, Adab 42

64. Ders. 54

65. Ders. 56

66. Ibn Wahb, Burhan 172
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Gute "Schrift” (hatt) ist seiner Meinung nach diejenige, die man auf einer
Geraden anordnen kann, und die in den Briefen einen Rand 14Bt. Daneben soll
das erste und das letzte Wort eines Briefes lang geschrieben werden, damit

Anfang und Ende erkennbar sind.67

Die Wichtigkeit der Schrift kommt im Umfang der Werke zu diesem Thema
zum Ausdruck, z.B. "Das Sendschreiben iiber die Briefkunst” (Risala f1 ‘ilm
al-kitaba) von Abu Haiyan at-Tauhidi oder das Buch "Die Elemente der Bered-
samkeit" (Mawadd al-bayan) von ‘Ali b. Halaf al-Katib.68

67. Ibn Durastawaih, Kuttab 126
68. s. dazu: Tauhidi, Kitaba 31, 43-44, sowie ‘All b. Halaf, Mawadd 329, 335-336

i L ST i L
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3. Aligemeine Bedingungen flir das Abfassen von Prosa

Wie in Poesie und "Rede” (hitdba), spielen auch bei der Abfassung von Briefen
die innere Verfassung des Schreibers und der rechte Zeitpunkt dafiir eine
wichtige Rolle. Ibn al-Mudabbir sah, daB dem "Sekretir" (katib) das Schreiben

unmoglich ist, wenn Korper und Geist nicht ruhig genug sind, um sich auf ein

Thema zu konzentrieren.69

Qudama b. Ga'far hat uns in seinem Buch "Die Grundsteuer und die Brief-
kunst" (Kitab al-Harag wa-sina‘at al-kitaba) die Geschichte des Sekretirs Ahmad
b. Yasuf und des Herrschers al-Ma'miin iiberliefert. An dieser Geschichte 138t
sich erkennen, daB das Schreiben nicht eine automatische Arbeit ist, sondern

eine kiinstlerische schpferische Titigkeit. Ahmad b. Yiasuf al-Katib sagte:

"Al-Ma’miin, Herrscher der Glaubigen, befahl mir, einen Brief dariiber zu
schreiben, daB in den Nachten des Ramadan mehr "Ollampen” (ganadil) in
den groBen Moscheen der groBen "Stidte" (amsar) angebracht werden

sollen.”

Er erzidhlt weiter:

"Niemand hatte je dariiber geschrieben, so daB ich mich hitte daran orien-

tieren konnen. Ich schlief dariiber, und hatte im Schlaf eine Art Vision,

; die mir eingab, folgendes zu schreiben: [Die Ollampel signalisiert mensch-
Eeid liche Gesellschaft fiir den Reisenden, Beleuchtung fiir den, der lange

i- bleibt (mutahaggid), Anregung fiir den Frommen (muta‘abbid). "70

|
IF At-Tauhidi sieht auBerdem eine Schwierigkeit darin, einen Text nur teilweise
|

oder punktuell zu andern. Er sagt:

"Warum verliert eine Rede an Kraft, wenn man ihrem Verfasser, Schreiber,

Redner oder Dichter beziiglich eines Wortes, durch das sie mangelhaft

69. Ibn al-Mudabbir, ‘Adra’ 30
70. Qudama, Harag 37-38
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wirkt, oder eines Verses, der die Komposition stort, oder eines Ausdrucks,
der nicht am richtigen Platz ist, sagt, er moge diesen Ausdruck ersetzen,
dieses Wort an eine andere Stelle setzen, diesen Gedanken woanders
anbringen? Warum hétte er nicht so viele Schwierigkeiten, und wiirde es
ihn nicht so viel Zeit kosten, wenn er eine ganz neue gasida verfassen

wiirde oder den Auftrag zu einer neuen erhalten wiirde?"71

71. Tauhidi, Muqgabasat 153-154
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4, Die Teile des Briefes

de und Dichtung, eine feste Struktur auf: Einleitung,
Hauptteil und BriefschluB. Die arabischen Kritiker haben die Einleitung eines
Briefes oft mit der Einleitung einer gasida verglichen.”2 Die Einleitung muB die
Adresse des Absenders und Empfingers beinhalten und eine Anrede verwenden,
die der Stellung des Empfingers entspricht.73 Sie soll interessant gestaltet

werden und auf die Hauptgedanken des Inhalts hinweisen.

Ibréhim b. al-Mudabbir schreibt in seinem Sendschreiben "Der jungfrauliche
Traktat” (ar-Risala al-‘adra’) dazu:

"In der "Einleitung” (mugaddima) deines Briefes muB ein klarer Hinweis
auf dein Ziel vorhanden sein und die Er6ffnung deiner "Rede” (kalim) soll
eine klare Hinfithrung auf deine Absicht sein, welche Art der Wissen-
schaft du auch behandelst, und welcher Art "Rede” (hutba) und Stil sind.
Das ist am besten fiir deine Gedanken und die Harmonie deiner "Rede”

(kalam)."74

Jeder sozialen Klasse der Gesellschaft wurde dabei eine besondere Anrede
zuteil. Ibrahim b. Mudabbir sagt:

"Jede Schicht hat bestimmte Ansichten und "Wertvorstellungen” (madhab),
die du in deinen Briefen beriicksichtigen muBt. Achte darauf, wie du die

Anrede gestaltest, und werde der Stellung des Empfangers gerecht ..."79

Je nach dem sozialen und geistigen Niveau des Lesers benutzten die kuttib

auch verschiedene Schriftfarben.’6

72. ‘Askari, Sinad‘atain 489

73. s. ‘All b. Halaf, Mawadd 339
74. "Adra’ 22

75. Ders. 11-22

76. s. Ibn Wahb, Burhan 271
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Der Herrscher muB mit "Beherrscher der Glaubigen" (amir al-mu’minin) an-
geredet werden.”’ AuBerdem muB jeder Brief mit der basmala und der Eulogie
des Propheten beginnen.”8 Entsprechend dem AnlaB werden verschiedene
Formeln in der Einleitung verwendet. Ein Friedensangebot beispielsweise

beginnt folgendermaBen:

"Ich biirge fiir dein Blut, dein Vermdgen, deine "Klienten" (mawall) und

"Gefolgsleute" (atba”)..."79
Uiber den Umfang der Einleitung sagt Ibrahim b. al-Mudabbir:

"Mache die Einleitung deiner Rede nicht zu lange, und fasse dich nicht

zu kurz."80

Finige Einleitungsformeln finden auch das MiBfallen der Kritiker, so der
Ausruf: "Gott verlingere das Leben des Prinzen" (atdla Allihu ‘umra I-amir).81
Am Ende der Einleitung findet sich schlieBlich die Formel "nun zur Sache”

(amma ba'du) als Hinweis auf den Beginn des Hauptteils.82

Die einzelnen Teile des Briefes sind inhaltlich miteinander verbunden.

Ibn ‘Abdrabbih sagt zum Aufbau eines Briefes:

"Ein Schreiber ist erst dann ein Schreiber, wenn niemand den Anfang

seines Briefes mit dem Ende vertauschen kann."83

Nach Meinung Abia Hilal al-‘Askaris zeugt die Einheit des Themas von
kiinstlerischer Qualitat.84 Qabiis b. Wa¥mgir (st. 403/1012) zog die SchluB-

folgerung:

77. Suli, Adab 164

78. 1bn Wahb, Burhan 275

79. Ibn Qutaiba, ‘Uyun II 225

80. ‘Adra 22

81. Ibn Wahb, Burhan 280

82. Sili, Adab 37

83 ‘Iqd IV 174

84. Sina‘atain 187. vgl. dazu Kapitel II, S. 114
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"Wenn ein Schrejber einen Brief schreibt oder ein Dichter eine gasida |

verfaflt, und seine Rede nicht einheitlich gestaltet in Qualitit und sprach~

licher Reinheit, dann ist sie mangelhaft."85

Al-Humaidi fordert in seinem "Buch zum leichteren Erlernen des Brief-
schreibens” (Tashil as-sabil ila ta'allum at-tarsil) vom Sekretdr, seine Worte

zu koordinieren und seine Gedanken zu strukturieren.86

Das Ende des Briefes kann unterschiedliche Formen annehmen. Die meisten
Sekretédre beenden ihre Briefe mit dem GruB "Friede" (as-salam). Finige stimmen
den SchluBteil auf den Inhalt des Briefes ab. Eine "Klage" (Sakwad) wird mit
"Gott ist der Helfer" (wa-llahi ]-musta‘dan) beschlossen, ein Bericht iiber einen

Trauerfall endet mit den Worten:

"Wir sind von Gott erschaffen und kehren zu ihm zuriick” (inna li-113hi wa-inna

ilaihi ragi‘ian).87

85. Qabiis, Kamal 89-90
86. Tashil 16
87. Ibn al-Mudabbir, ‘Adra’ 17
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5. Sprache und Stil

Der beste Brief zeichnet sich durch Klarheit und Deutlichkeit aus. Al-Gahiz

sagt:

"Was die "Rhetorik” (baldga) betrifft, so habe ich keine Methode als die

der Sekretdare gesehen. Sie verzichten auf verworrene, fremd erscheinende,

nichtssagende bzw. abgeniitzte Wérter in ihren Briefen."88
(amma@ ana fa-lam ara qattu amtala tarigatan T l1-balagati mina [-kuttab,
fa-innahum qad iltamasd mina I-alfazi ma lam yakun mutawa“iran wahsiyan,

wa-13 sagitan sdqiyan)

Enthélt der Brief unklare und fremdartige Worter, dann wird der Sinn unklar,
und die Zeit des Lesers wird unnétig in Anspruch genommen. Al-Hatimi schreibt

in seinem Werk "Die Zierde der Unterhaltung: Uber die Dichtkunst” (Hilyat

al-muhddara fT sina‘at a$-$i'r):

"Die edelste "Rede" (kalam) ist die, die leicht zu verfolgen ist, aber ein
hohes Niveau hat, und deren Teile miteinander harmonieren."89
(fa-inna aSrafa I-kalami ma sahula sabiluhu, wa-garuba ma’haduhu, wa-ba‘uda

maramuhu, wa-"tadalat agsamuhu)

Abii Hilal al-‘Askari bemerkt, daB "Wiederholungen” (takrar) die kiinstlerische

Qualitit ]‘.ueeinl:r’e‘u:hi:igen.9O

*All b. Halaf al-Katib stellt in seinem Werk "Die Elemente der Beredsamkeit"
(Mawadd al-bayan) fest, daB das Werk an kiinstlerischer Qualitdt gewinnt, wenn
der Schreiber nicht zu einfache, aber auch nicht zu komplizierte Worter benutzt,
sondern am besten auf ein Vokabular zuriickgreift, das durch frithere Autoren

vertraut ist.91

88. Bayan [ 137
89. Hilya 1T 123
90. Sina‘atain 170
91. Mawadd 72
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Die Aussage des Kalifen al-Ma’miin (st. 218/833) bestdtigt dies:

"Nichts hat mich mehr beeindruckt als der Brief von ai-Qasim b. Ts3 ...
Er ist prignant, ohne schwache Stellen, und der Redner weiB genau, wie
man die Rede gliedert, aber seine Féhigkeit und sein groBes MaB [an

literarischen Kenntnissen] veranlassen ihn nicht zu Weitschweifigkeit. Sein
Ziel wird klar und er wihit treffsichere Ausdriicke dafiir."92

Prignanz oder Ausfiihrlichkeit héngen vom Thema ab, wobei die Schreiber

dem prégnanten Stil den Vorzug gaben. Fine Ausnahme bilden Briefe, in denen

der Herrscher wichtige Staatsangelegenheiten behandelt. Diese muBten ausfiihriich

sein, damit alle Menschen sie verstehen konnten.93 Ibn Qutaiba (st. 276/889)

sagt in seinem Buch "Die Bildung des Sekretirs” (Adab al-katib):

"Jemand, der zum Krieg aufrufen will oder zur Blutrache oder zum Frieden
zwischen den Stdmmen, kann seine Rede nicht zu kurz machen. Einer, der
an das Volk einen Brief iiber Eroberung und Landgewinnung richtet, darf

sich nicht zu knapp fassen."%94

Wichtiges Stilelement ist auch der sprachliche Rhythmus, der bisweilen durch

"Paarreim” (izdiwag) erzeugt wird, und die Aufmerksamkeit des Lesers erregt.
Abi Hiladl al-‘Askari (st. 395/1005) sagt:

"Wisse, was du zur Abfassung der "Briefe" (rasa’il) und "Reden” (hutab)
brauchst, ist nur der "Paarreim"” (izdiwag), und es ist nicht notig, in
"Reimprosa” (sag’) zu schreiben. Falls du sie dennoch in Reimprosa ge-
schrieben hast, wire es besser, wenn du keinen MiBklang durch Gezwun-

genheit und Kompliziertheit in deine Reimprosa bringst."99

Neben den umfangreichen Abhandlungen, gab es auch eine kiirzere Form des

Briefes, "Randbemerkungen” (taugi'at) genannt. Sie wurde verwendet nachdem

92.
93.
94.
95.

‘Askari, Sina‘atain 499
Ders. 210

Adab 19
Sina‘atain 173
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das Gebiet des islamischen Staates sich so vergroBert hatte, daB den Herrschern

keine Zeit mehr fiir lange Briefe blieb. (vgl. S. 61-62)

Die taugi'at waren kurz gefaBt und mit Sprichwortern oder Koranversen ver-
sehen.?6 In ihnen &uBerte sich der Herrscher in knapper Form zu Fragen und
Antragen. Beispielsweise hat al-Fadl b. Sahl (st. 203/818) auf einen Brief seines

Sekretirs iiber "StraBenrduber” (qutta® at-turqg) folgenden Koranvers angemerkt:

"Der Lohn derer, die gegen Gott und seinen Gesandten Krieg fiihren und
(iiberall) im Land eifrig auf Unheil bedacht sind (yas‘auna fT I-ardi fasadan),
soll darin bestehen, daB sie umgebracht oder gekreuzigt werden, ohne daB
ihnen wechselweise (rechts oder links) Hand oder FuB abgehauen wird,
oder daB sie des Landes verwiesen werden. Das kommt ihnen als Schande
im Diesseits zu. Und im Jenseits haben sie (iiberdies) eine gewaltige Strafe

zu erwarten."27

Ibrahim b. al-‘Abbas (st. 132/749) schrieb folgende Randbemerkung auf einen

Brief seines Sekretdrs iiber Lob (madh) und Tadel (damm):

"Wenn einer, der Gutes tut, den Lohn erhilt, der ihn (in seinem Tun) be-
starkt, und ein Ubeltdter die Strafe gewirtigt, die ihn (von seinem Tun)
abhilt, dann wird der Rechtschaffene das Rechte aus eigenem Antrieb tun,
wihrend der Ubeltiter zum rechten (Lebenswandel) aus Furcht (vor Strafe)
gefiihrt wird." 98

(idi kana li-I-muhsini mina I-g§aza’i ma yugni‘ahu, wa li-I-musr’i mina
I-nikali ma yagma‘ahu, badala al-muhsinu al-wagiba ‘ala ragbatin, wa-ngada

al-musi’u li-1-haqqi rahbatan).

96. Ibn Durastawaih, Kuttab 159-160 s. Hoenerbach, Spanisch-Islamische Urkunden
XXV

97. Koran 5: 33, s. Ibn ‘Abdrabbih, ‘Iqd IV 220

98. Safwat, Ras@’il IV 421
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C. Sprichworter: Definition und kiinstlerische Eigenart

In den "Sprichwortern” (amtal) spiegeln sich Traditionen, Sitten, Denkart und

Mentalitit eines Volkes. R. Sellheim schreibt:

"Der Sinn und die Bedeutung des Sprichwortes besteht darin, daB fiir eine
zumindest in Generationen gemachte Lebenserfahrung, oft eine "Partikulare
Gesetzlichkeit” des Lebens, die mit Vorliebe der Welt der sinnlichen Be-
obachtung entnommen ist, als Reprisentant fiir alle analogen Fille hin-
gestellt wird. Das Sprichwort ist nicht der sprachliche Ausdruck in der
Form eines abstrakten, alle Fille gleichmissig treffenden Satzes; diese
gedankliche Formulierung wire wohl iiber das Abstraktionsvermégen des

einfachen Volkes hinausgegangen."99

Aus vorislamischer Zeit wurde ein groBes Erbe an Sprichwdrtern miindlich

iiberliefert.100 <Abdallah b. al-Mugaffa® (st. 142/759) hat auf die wichtige Rolle

des Sprichwortes hingewiesen, durch das Erfahrungen friiherer Generationen

vermittelt werden.101 Al—éﬂﬁ_z schreibt dariiber (vgl. 8. 37):

"Ein Araber hat einen bestimmten Standpunkt und verteidigt ihn mit einer
Reihe von gebriuchlichen Redensarten. Die Leute zitieren sie nur, wenn sie
darin einen Nutzen oder Vorteil sehen: Der Belegvers und die Redensart

sind Grundlage der Wissenschaft,"102

Die arabischen Wissenschaftler haben wenig kritische Studien zu Sprichwértern

verfaBBt, sondern beschrinkten sich darauf, sie zu sammeln und in lexikalischer

Reihenfolge anzuordnen. Hamza al-Isbahiani (st. vor 370/980) schreibt:

"Ich habe alle [Sprichworter] in diesem Buch aufgeschrieben - es waren

mehr als 1200, ohne die Redensarten der "Modernen” (muwalladiin), von

99.

100.

101.
102.

Sprichworter 13

s. als Beispiele diese Werke: al-Maidani, Magma' al-amtal, al-‘Askari,
Gambharat al-amtal und as-Suyiiti, al-Muzhir

al-Adab al-Kabir 40

Bayan 1 271
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denen ich iiber 500 im Kapitel 29 gesammelt habe, so daB die Zahl der ‘

Redensarten in diesem Buch 1800 iiberschreitet. Ich habe sie alphabetisch

geordnet, um dem Leser die Benutzung zu erleichtern."103

Abu Hilal al-‘Askari hat sein groBes Buch "Die Sammlung der Sprichworter”
(Gamharat al-amtal) ebenfalls nach dem Alphabet geordnet.104 Dariiber hinaus
aber sah er das Studium der Sprichwdrter als eine Wissenschaft an, die "Ubung"”
(durba) und Geschicklichkeit erfordert, ebenso Kenntnisse, um die "Fremdworter”

(garib al-luga) zu verstehen und zu interpretieren.105

Zur inhaltlichen und sprachlichen Charakterisierung von Sprichwortern gibt es
nur wenige Aussagen. Abu ‘Ubaida (st. 224/838) sah in seinem "Buch der
Sprichworter" (Kitab al-amtal) in den Sprichwortern den Ausdruck einer Lebens-
weisheit, die durch Erfahrung gewonnen wird, und ein "Register” (sigil) der
Volkskultur. Er sah aber auch den kiinstlerischen Aspekt der bildlichen Aus-
drucksweise der Sprichworter:

"Die amtal sind die Lebensweisheit ... der Araber in der Heidenzeit und im
Islam. Sie benutzen sie als Nebenweg im sprachlichen Ausdruck; und sie
erreichen mit ihnen, was sie beim Sprechen ausdriicken wollen, durch
indirekten, nicht direkten Ausdruck. Sie gewinnen damit dreierlei auf
einmal: die Kiirze des Ausdrucks, das genaue Treffen des Gemeinten und

die Schonheit des ‘\i'ergleichs."106

R. Sellheim schreibt dazu:

"Nach dieser Definition sind die amtal auf Erfahrungen beruhende Weis-
heitsspriiche. Es wird ferner behauptet, daB der Ausdruck indirekt sei
(kinaya). Das ist nur richtig, wenn man kindya nicht im technischen Sinne

des ‘ilm al-bayan nimmt; denn keineswegs alle amtal haben die Form der

103. Hamza, Durra I 56

104. Gamhara I 6

105. Ders. I 5

106. Ich zitiere nach Suyiiti, Muzhir I 486 Ubers. Sellheim, Sprichworter 9
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kindya. Der indirekte Ausdruck ist bei vielen amtal durch bildliche Aus-
drucksweise (tamtil) gegeben. Treffend ist die Charakterisierung als

Breviloquenz, weil in der Tat sowohl eine Lebenserfahrung als die

Charakterisierung einer Situation durch ein matal auch sprachlich sehr viel
kiirzer und leichter zu formulieren ist als durch abstrakte, direkte, un-
bildliche Ausdrucksweise. Wenn er weiterhin die Schonheit des Vergleichs
. als ein Merkmal der amtal bezeichnet, so denkt er sicherlich dabei nur an
| bildliche amtal, obwohl er in seiner Sammlung eine groBe Anzahl von
Weisheitsspriichen bringt, die - wie wir noch sehen werden - der bild-

lichen Form entbehren."107

Ibn ‘Abdrabbih gibt eine allgemeine Definition, in der er Sprichworter als.
Schmuck der Rede ansieht, die die Volkserfahrungen treffend ausdriicken:

"... Die Sprichworter sind die Zierde der Rede, die Juwelen unter den
Ausdriicken und die Schmuckstiicke der Gedanken, die die Araber gewihlt
haben, und worin die Nichtaraber hervorragend sind; sie sind besténdiger
als die Dichtung und edler als die "Rede" (hitaba)."108

" Auch al-Fara@bi gibt nur eine allgemeine Definition:

"Das matal ist ein Ausdruck, den das gemeine Volk, wie die Gebildeten in
Form und Inhalt unter gegenseitigem Finverstdndnis in ihren Sprachge-
brauch aufgenommen haben, so daB es ihnen schliesslich zum alltdglichen
Ausdrucksmittel geworden ist, das sie in Freud und Leid im Munde fiihren.
Mit ihm vermogen sie Dinge zu sagen, die sie sonst nicht sagen kénnten,
und sie erfassen damit fernliegende Gedankeninhalte. Sie befreien sich
dadurch von Kummer und Betriibnis. Es ist ein h&chst vollendeter Aus-
druck der Lebensweisheit; (es kann ja auch nicht anders sein), denn etwas
Mangelhaftes und etwas von unzureichender Qualitit oder etwas, was
nicht im hohen MaBe die Adusserste Feinheit erreicht, wiirde nicht von allen

Leuten akzeptiert werden."109

107. Sellheim, Sprichworter 9-10
108. ‘Iqd III 63 B
109. Suyati, Muzhir I 486 Ubers. Sellheim, Sprichwérter 11
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Sellheim hat die Aussage al-Farabis folgendermaBen gedeutet:

"In dieser Definition ist wieder das "Stehendwerden", das "Stereotypsein”
der amtal hervorgehoben; ausserdem die Moglichkeit, Dinge mit ihnen zu
sagen, die auf direktem Wege nur schwierig auszudriicken wéren. Das ist
eine durchaus richtige Beobachtung. Al-Farabi spricht auch von der psycho-
logisch befreienden Wirkung der amtal, ohne sie allerdings ndher zu
erkldren. Sie wird vielleicht darin zu suchen sein, daB durch ein matal eine
individuelle Not als eine allgemein menschliche eingeordnet wird, und

dadurch fiir den Einzelnen leichter zu tragen ist."110

Al-Marziqi (st. 421/1030) definierte das Sprichwort folgendermaBen:

"Das matal ist ein Satz, welcher entweder aus seinem urspriinglichen

Zusammenhang herausgenommen oder allein durch sich selbst einem
freieren (eben dem sprichwortlichen) Gebrauch zugefiihrt, allgemeine
Aufnahme findet und durch Ubertragung von Mund zu Mund bekannt wird.
Dieser Satz wird ferner iibertragen von da, wo er (zum ersten Male)
vorkommt, auf einen jeden neuen Fall, auf den er passt, ohne daB sein
Wortlaut einer Veranderung unterliegt. Und er wird von dem, was sein
dusserer Wortlaut besagt, auf analoge Sinninhalte iibertragen. Darum wird
er (als matal} gebraucht, auch wenn der Anlass seiner Entstehung unbe-

kannt ist."111

Nach Sellheim wird in der Definition von al-Marziigi eine Eigentiimlichkeit
des matal deutlich, namlich, daB es als individueller Reprédsentant fiir alle
irgendwie analogen Fille gebraucht wird. Ferner, daB es auch als matal beibe-
halten wird, wenn sein Ursprung vergessen ist, und schlieBlich, daB es unver-

andert bleibt, ganz gleich auf wen oder was es angewandt wird 112

110. Sprichworter 11-12
111. Ich zitiere nach Suyiiti, Muzhir I 486 Ubers. Sellheim, Sprichworter 12
112. s. Sellheim, Sprichworter 17




- 186 -
In sprachlicher Hinsicht werden Prégnanz und die Genauigkeit der Bilder

besonders betont. Ibrahim an-Nazzam (st. nach 220/735) sagt:

"Im Sprichwort treffen vier Dinge zusammen, die in anderer Rede nicht
zusammentreffen: Kiirze des Ausdrucks, das Gemeinte auf den Punkt
bringen, Schonheit des Vergleichs, hohe Aussagekraft durch "indirekten
Ausdruck” (kindya). Dies ist das héchste Ziel der Rhetorik.”113

Das Sprichwort ist daher besonders einprigsam und spricht in hohem MaBe
die Gefiihle der Horer und Leser an, weswegen es oft innerhalb der Rede ver-

wendet wird. Ab@i Hilal al-*Askari sagt dazu:

"Als die Araber erkannten, daB Sprichworter in vielen Redesituationen
einsetzbar sind und in jeden Stil passen, da verbreiteten sie sie in
treffenden Formulierungen, damit sie eingingiger wurden und ihre Ver-
breitung leichter vor sich ging. Die Sprichworter zdhlten zu den héchsten
und besten Elementen der Rede, weil sie in wenigen Worten viel aus-

driicken."114

Abii Haiyan at-Tauhidi schreibt dem Sprichwort die Fihigkeit zu, das sinnlich

nicht Wahrnehmbare zu veranschaulichen:

"Sprichwérter werden angewandt, wenn es darum geht, Abstraktes auszu-
driicken."115

Sprichworter, die besonders hidufig gebraucht wurden, nannte man amtal

sa’ira. Ibn RaSiq sagte dariiber:

"Gebréduchliche Sprichworter tauchen oft in Poesie wie in Prosa auf; das
beste Sprichwort ist das prignanteste, und das weiseste Sprichwort ist

das wahrste."116

113. Nuwairi, Nihaya III 2

114. ‘Askari, Gamhara 1 4-5

115. Hawamil 240

116. ‘Umda I 280 vgl. dazu: Tauhidi, Imta* 11 141
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Die "Spruchweisheit” (hikma) ist eine weitere Art des Sprichworts, die be-

sonders von Philosophen und Gelehrten verwendet wurde. Al-Farabi hat die

Spruchweisheit als seltenes und weniger verbreitetes Sprichwort bezeichnet.117

R. Sellheim hat die hikma definiert:

"Die Spruchweisheit umfasst Sitten- und Weisheitsspriiche, Devisen,
Maximen, Apophthegmata und Sentenzen. Sie sprechen die Lebenserfahrung
- wenigstens zu einem Teil - direkt in abstrakter Form aus. Es ist wohl
kein Zufall, daB amtal dieser Kategorie in vielen Fdllen den zum abstrak-
ten Formulieren fahigen Weisen und Philosophen zugeschrieben werden,
wahrend es zum Sprichwort und zur sprichwortlichen Redensart gehort,
daB der Schépfer unbekannt bleibt. Oftmals haben diese "weisen Méanner"
nur ein Sprichwort durch einen antithetischen, abstrakten Gedanken er-
weitert, seinen Inhalt durch Austausch einzelner Worter allgemeingiiltiger,
"philosophischer" umgestaltet und die Prosa in Rhythmus und Reim ge-
bracht."118

Es ist offensichtlich, daB den Sprichwortern weniger Interesse als anderen
literarischen Gattungen entgegengebracht wurde. Sie wurden nur gesammelt und
geordnet, wobei der sprachlichen und kiinstlerischen Seite wenig Beachtung
geschenkt wurde. Das mag daran liegen, daB die Sprichworter ein Volkserbe

sind, sich auf kein bestimmtes Thema beschrinken und nicht einem bestimmten

Verfasser zugeschrieben werden kénnen. Daher wurden sie nicht in literatur-

kritische Betrachtungen einbezogen.

117. s. Suyiiti, Muzhir I 486
118. Sprichworter 17-18
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D. Formen der Disputation (Gespridch und Streitgespréch)

In den verschiedenen isiamischen Sekten und politischen Parteien wurde viel
liber politische, ideologische und religiose Probleme diskutiert. Das Streitge-
sprich entwickelte sich dabei zu einer literarischen Gattung mit festen Regeln

und Methoden, mit denen sich die arabischen Kritiker auseinandersetzten.

Ibn Wahb duBert sich zu den Verhaltensregeln von Sprecher und Horer beim
"Streitgesprich” (Fadal) in seinem Werk "Der Beweis. (iber die Arten der Be-
redsamkeit” (al-Burhan fi wugiih al-bayan):

"Wichtig ist, daB der Sprecher weiB, wie lange er sprechen, und wann er
schweigen muB. Er muB das AusmaB der Worter und "Gedanken" (ma‘anr)
kennen, daB Niveau der Horer, die Regeln der Sitzung und der Anrede
beachten ... wenn einer eine Rede zur richtigen Zeit hilt, dann wird diese

ihr Ziel erreichen."119

Der Horer sollte sich nicht vom Sprecher abwenden, sondern Interesse be-
kunden. Auch sollte er den Sprecher nicht zur Beantwortung einer Frage

zwingen, die vielleicht ein anderer besser beantworten kénnte.120

Weiterhin sollte sich der Disputant (mugadil) mit seinem .Gegner iiber das

Thema einigen und alle Argumente auf dessen Aussage beziehen.121

Der Disputant darf keinen Streit suchen, auch nicht bei Themen, die ihn
begeistern, denn zuviel Eifer kann zu Konzentrationsschwierigkeiten oder zum
"Stocken” der Reden (hasr) fiihren. Daher sollte der Disputant jede seiner
AuBerungen bedenken.122

119. Ibn Wahb, Burhan 207-208 Diese Verhaltensregeln fiir Sprecher und Horer
beim Disput finden sich spater in dem Werk "Das Banner der Frohlichkeit
iiber die Wissenschaft vom Disput” (‘Alam al-Fadal fi ‘ilm al-gadal) von
at-Tifi (st. 716/1316). s. S.13ff vgl. Heinrichs, Gadal 463

120. Ders. 251

121. Ders. 179
122. Ders. 192
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Ibn Wahb al-Katib stellt folgende Bedingungen:123

1) Der Disputant sollte seinen Gegner nicht nachahmen oder verspotten.

2) Er sollte die passende Zeit fiir sein Streitgespriach wiahlen. Ist er nervés
oder ‘agressiv, so konnte die Folge sein, daB er seine Meinung nicht richtig
vorbringen kann. In solchen Fillen sollte er auf eine Auseinandersetzung

verzichten.

3) Ausschlaggebend sind gute Sprachkenntnisse.

4) Er solite nicht nach dem "Grund” (%lla) des Widerstandes seines Gegners
fragen. Etwas anderes gilt nur dann, wenn er diesen Grund als Stiitze seiner
eigenen Argumentation benotigt.

5) Der Disputant sollte ferner eine eigene "Meinung" (madhab) besitzen, um
dariiber mit seinem Gegner diskutieren zu kénnen. Wer keine eigene Meinung

besitzt, sollte auch nicht die seines Gegners kritisieren. 124

Al-Farabi hat sich aufgrund des Studiums der Dialektik von Aristoteles mit
dem Streitgesprich beschiftigt. In seinem Buch "Aufzdhlung der Wissenschaften"
(Ihsa’ al-‘uliim) erwahnt er einige Voraussetzungen, die ein guter Disputant
erfiilllen muB. Grundvoraussetzung sind Allgemeinbildung und Uberzeugungs-

kraft.125

Al-Farabi unterscheidet zwischen "Rede" (hitaba) und Streitgespridch. Die
Rede ist darauf angelegt, ihre Zuhtrer von den Ideen des Redners zu iiberzeu-
gen. Das Streitgespriach dagegen ist eine Diskussion, bei der die Meinung der
Diskussionspartner durch Tatsachen und iiberzeugende Argumente widerlegt

werden soll.126

Ibn Wahb al-Katib teilt das Streitgesprich in zwei Arten:127 Erstere dient
dem Recht und der Wahrheitsfindung. Grundlage hierbei sind Tatsachen, zu

123. s. Ibn Wahb, Burhan 189-194 Murtada, Amali I 273
i24. s. Ibn Wahb, Burhan 180-184

125. s. Thsa 74

126. Ders, 66-67

127. s. Ibn Wahb, Burhan 179, 189-194
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denen sich der Disputant erst nach griindlicher Uiberlegung und ohne Eile
juBern sollte. Die zweite ist bloBe "Zurschaustellung” (riyd’), bei der der

Disputant unbedingt als Sieger hervorgehen will.

Zur Bildung des Sprechers gehtren nach Ibn Wahb al-Katib Kenntnisse in
Dichtung, Prosaliteratur, Rhetorik und den Wissenschaftssprachen, sowie das
Studium des Korans.l28 Er muB redegewandt sein und sollte beim Gesprich

keine komplizierten Figuren verwenden, die den Horer verwirren und ablenken.129

128. Ibn Wahb, Burhan 201
129. Ders. 240

it T o Y
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E. Ausgewihlte Beisplele fiir die Kritik der Prosa

Uber bestimmte Autoren und ihre Werke wurden nur selten kritische Aus-

sagen gemacht. In den Vorwortern einiger theoretischer Werke finden sich bis-

weilen AuBerungen, von denen im folgenden einige Beispiele aufgefiihrt werden.

Tumana b. ASras (st. nach 213/828) schreibt iiber Ga'far b. Yahya (st. 188/803),

einen bekannten "Sekretidr” (katib):

"Ich kenne niemanden mit einer leichteren Zunge, keinen scharfsinnigeren
und redegewandteren in Komposition, Ausdruck und Logik als Ga‘far b.
Yahya. Er machte keine Pause und stockte nicht, benutzte keine Leer-
worter und wiederholte sich nicht. Er wechselte auch nicht von einem

Thema zum anderen, sondern fiihrte jedes Thema ganz aus."130

Abii Haiyan at-Tauhidi sagt iiber Miskawaih (st. 421/1030):

"Miskawaihs Worter sind fein, seine Ausdriicke sind "frisch” (ratb al-atraf
und seine "Randbemerkungen" (taugi‘at) sind elegant, leicht zu erfassen; er

redet bedichtig und setzt seine Worte iiberlegt ..."131

‘Abdalqahir al-Gurgani sagt zu dem Werk "Buch der Tiere" (Kitab al-Hayawan)
von al-Gahiz (st. 255/868):

"Wenn du fiir das gesagte, niamlich, daB die meister der feinen rede diese
kunst nur in anspruch nehmen, wenn sie der unversehrtheit und gesundheit
des sinnes sicher sind und nicht zu fiirchten brauchen, daB diese kunst
ihn vergewaltigt, ihm abbruch tut und ihm hinderlich wird, ein beispiel
kennen lernen willst, so sieh dir die vorreden an, mit denen ééi_ﬁ; seine
biicher einleitet, wobei noch zu bemerken ist, daB der stil solcher vor-
reden rhythmik und reim geradezu verlangt; denn sie werden ja tradiert
und gehen von mund zu mund wie dichtungen, und sie bedeuten in der

prosa das, was der erotische eingang (masib) in der poesie bedeutet, von

130.
131.

Husri, Zahr 365
Imta’ 1 136
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dem man ja sozusagen nichts verlangt, als daB der dichter da seine kunst
spielen 1&Bt, das maB seines talents zeigt, einen begriff von seiner vir-
tuositat gibt und zeigt, was er alles in gewihit feiner beschreibung leisten
kann. So sagt er im anfang des Tierbuches: "Gott fiihre dich vorbei am
zweifel / und mache dich gefeit gegen die verwirrung / und setze zwischen
dich und die erkenntnis ein verbindendes band / und mache dich der auf-
richtigkeit verwandt / und mache dir lieb das ruhige urteilen / und lasse
deinem auge schén erscheinen die billigkeit / und lasse dich schmecken
die siiBe der frommigkeit / und lasse dein Herz spiiren die wiirde der
wahrheit / und lege in deine brust die kiihlung der gewiBheit / wund
wehre von dir ab die erniedrigung der hoffnungslosigkeit / und lasse sich
erkennen, wie das falsche in die niedrigkeit zwingt / und wie die un-
wissenheit in kargheit bringt!”

(Fannabaka llahu $-Subhah / wa-‘asamaka mina I-haira / wa-ga‘ala bainaka
wa-baina I-ma‘rifati sababa / wa-baina s-sidqi nasaba / wa-habbaba ilaika
t-tatabbut / wa-zaiyana fi ‘ainika I-insaf / wa-adagaka halawata t-tagwa /
wa-a$‘ara qalbaka ‘izza l-haqqg / wa-auda‘a sadraka barda I-yagin /
wa-tarada ‘anka dulla I-ya’s / wa-‘arrafaka ma fI I-batili mina d-dillah /
wa-ma T 1-gahli mina I-qillah)

Zunichst namlich hat er es unterlassen, Subhah und hairah in denselben
kasus zu setzen, dann hat er es nicht fiir notig gehalten, an das insaf
mit einem hilaf anzukniipfen, hagg und sidg nebeneinander zu stellen; hat
sich auch nicht bemiiht, fiir ya’s ein entsprechendes reimwort zu finden,
das sich ihm anfiigen und ein synonym zu ihm darstellen wiirde; denn er
fand es wichtiger, iibereinstimmung in den gedanken herzustellen, und
schoner, das gleichgewicht zwischen ihnen zu sichern. Es dahin zu bringen,
daB sie dastehen wie kinder eines vaters von einer mutter, die in liebe
zueinander halten, so wie sie durch geburt verbunden sind, das fand er
der bemiihung angemessener als sie mit hilfe des endreims und durch
suchen des rhythmus zu stiefgeschwistern zu machen, die wohl dem
duBeren schein mach miteinander iibereinstimmen, aber, sobald es dariiber

hinaus auf das ankommt, was in der seele verborgen ist, auf die iiber-
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zeugungen und geheimen meinungen, nur allzu selten miteinander har-

monieren." 132

132. Gurdani, Asrar 9-10 Ubers. Ritter 11-12
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Arbeit beschéftigt sich mit der Kritik der Kunstprosa in der
Zeit vom 3./9. Jahrhundert bis zum Ende des 5./11. Jahrhunderts.
Es stellte sich heraus, daB die arabischen Kritiker der Kunstprosa
weit weniger Interesse entgegenbrachten als der Poesie. Das verrit

schon die Anzahl der kritischen Biicher zur Poesie, die ich in der

Einleitung und in den iibrigen Teilen der Arbeit erwdhnt habe.

SchwerpunktmiBig geht die Arbeit auf folgende Fragen ein:

a) Welche Prosaarten gab es in vorislamischer Zeit bis zum Ende
des 2./8. Jahrhunderts?

b) Gibt es einen Begriff der Prosa im Gegensatz zur Poesie?

¢) Lassen sich Kriterien fiir die Bewertung der Prosa nachweisen?

d) Welche Arten der Prosaliteratur waren fiir die arabischen Kritiker

von Interesse und welche haben sie vernachldssigt?

Imersten Kapitel wurden Geschichteund Entwicklungderarabischen
Prosa dargestellt, um eine Grundlage fiir das Verstédndnis der
Prosakritikzuliefern. Zundchst habeichdas Problemder Authentizitat
der liberlieferten Prosatexte aus vorislamischer Zeit behandelt. Es
steht fest, daB die Araber in vorislamischer Zeit "Reden” (hutab),
"Sprichworter” (amtal),"Reimprosader Wahrsager” (sag‘al-kuhhan),
"Erzahlungen" (gasas) und historische Berichteiiberdie"Schlachten-
tage der Araber" (aiyam al-‘arab) verfaBt haben. Jedoch sind nur
wenige Teile der Reden und der Reimprosa der Wahrsager iiber-
liefert. Diese Bruchstiicke geben uns jedoch eine Vorstellung vom
sprachlichen und stilistischen Niveau der arabischen Prosa in vor-

islamischer Zeit.

Mit der neuen Religion erhielten die "Reden” (hutab) eine andere
Funktion. Sie dienten dazu, die Ideen und Prinzipien des Islam zu

verbreiten.
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Fine neu entstandene Gattung sind die "Briefe" (rasa’il), die
ebenfalls vom Islam und seiner religiésen und politischen Ziel-

setzung gepréagt sind.

Die Literaturkritik entwickelte sich im 3./9. Jahrhundert unter
dem allgemeinen Oberbegriff "Rhetorik” (balaga). Die formale
Unterscheidung zwischen den beiden Gattungen der "Rede"” (kalam),
Poesie und Prosa, war friih bekannt bei den Arabern. Schon in
vorislamischer Zeit unterschied man den "Redner” (hatib) und den
"Dichter" (§3%ir) und man war sich bewuBt dariiber, daB sich das
Gedicht als literarische Form von der "Rede" (hutba) unterscheidet.
Aus diesem Grund haben sie auch den Propheten Muhammad einen

Dichter und nicht einen Redner genannt:

"Aber nein, sie sagen: 'Eine Wirrnis von Trdumen (ist das).
Nein, er hat ihn (oder: es, d.h. was er vertragt) (seinerseits)

ausgeheckt. Nein, er ist (nur) Dichter !'"1

Schwerpunkte der kritischen Betrachtung bei den friihen
Literaturkritikern, die aus den Reihen der Mu‘tazila stammen, wie
Bi¥r b. al-Muftamir (st. 210/825) und al-Gahiz (st. 255/868), waren
Sprache, Stil, Aufbau, Dualismus von Inhalt und Form, sowie die
Bedingungen kreativer Tatigkeit bei Dichtern, Rednern und Pro-
saikern (natir). Diese Kriterien wandten sie auf Poesie und Prosa
gleichermaBen an, weil sich die Mu‘taziliten mit "Rhetorik” (balaga)

schlechthin beschiftigten, in der beide Kiinste enthalten waren.

Mit der rhetorischen Betrachtung bei den Mu‘taziliten begann
auch die Niederschrift der miindlichen liberlieferungen, wobei das
Hauptinteresse der Dichtung galt. Die Theoretiker beschidftigten
sich mit der Bildung der Dichter und den Merkmalen von guter und
schlechter Bildung (vgl. Asma‘l S.64) sowie der Einteilung von
Dichtung (vgl. Qutaiba S.67). Die Prosa fand dabei, wie schon

erwahnt, nur wenig Beachtung.

1. Koran 21:5
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Ab dem 4./10. Jahrhundert wurde bei den Arabern zwischen
“Rhetorik” (baldaga) und der Literaturkritik klar getrennt. In dieser
Zeit definierten die arabischen Kritiker Dichtung als durch Metrum
und Reim "gebundene Rede” (kalam manzidm) und Prosa als "unge-
bundene Rede" (kalam gair manzidm), d.h. frei von Metrum und
Reim (vgl. Ibn Tabataba S. 72. Qudama 75). Diese Unterscheidung

zwischen Poesie und Prosa ist rein formal.

Iim Rahmen der Entwicklung der Literaturkritik haben die Kritiker
(vgl. Abd Hilal al-*Askari und Abu Haiyan at-Tauhidi s. Kap. 3)
Kriterien fiir die Bewertung von Prosa entwickelt. Sie wandten
sich den kiinstlerischen Elementen der Prosa zu, durch die sich
die Kunstprosa von der Alltagssprache abhebt und in zunehmendem
MaBe der Poesie nihert, was Rhythmus und Musikalitdt angeht; so
galt das Augenmerk der "Reimprosa” (sag ‘), dem "Paarreim”

(izdiwag), sowie der Bildersprache.

Im4/10. und 5./11. Jahrhundert entfaltete sich der Streit zwischen
den Kritikern, ob die Poesie der Prosa vorzuziehen sei, und ob der
Dichter ein hheres Ansehen genieBe als der Prosaiker. Manche
Autoren (vgl. Kap. II, C) haben jeweils eine Kunst verteidigt und
ihr den Vorzug gegeben. Im Verlauf dieses Streits traten Aufgabe
und Stellung der Dichter und Prosaiker sowie die Vorziige und
dsthetischen Elemente der beiden Kiinste deutlich hervor und

werden von den Kontrahenten beriicksichtigt.

Die politische und gesellschaftliche Entwicklung im 3./9. und
insbesondere im 4./10. und 5./11. Jahrhundert, sowie der Ausbau
der arabischen Kanzlei fiihrte zu verstdrkten Interesse fiir die
Prosa, insbesondere fiir die "Kanzleibriefe" (rasa’il diwaniya). Es
entstanden zahlreiche Werke, die Anleitungen fiir das Verfassen

von Briefen gebe.2 Die Bedeutung des Briefstils und des Kanzlei-

2. vgl. die zahlreichen Angaben in der Einleitung
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wesens veranlaBte die Autoren, sich ausschlieBlich mit der Analyse

der Gattungen "Reden"” und "Briefe" sowie den Vorraussetzungen

der Sekretdre zu beschéaftigen.

Das berufsbezogene Interesse der Kritiker hatte zur Folge, daB
Werke der schéngeistigen Literatur wie Essays, Traktate und

Fiirstenspiegel oder die Magamen nicht behandelt wurden.

Ebensowenig konnte sich die Literaturkritik fiir die fiktive Prosa
interessieren, die in der europdischen Theorie im Mittelpunkt
steht. Narrative Prosa war im islamischen Mittelalter nicht in der

Hochsprache verfaBt und galt daher nicht als literaturféahig.
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