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 :مقدمة
وقد عرف الشعر في تاريخه الطويل  ، إن التجديد في الشعر ظاهرة طبيعية تطورية في كل مكان وزمان

مرورا بأبي  ، بشار بن برد الذي كان آخر القدماء وأول المحدثين، بدءا من  مظاهر تجديدية كثيرة
وصولا إلى نازك الملائكة التي تمردت على نهج القصيدة ، نواس الذي قضى على المقدمة الطللية 

: اليوت الذي خرج عن المألوف فوظف في شعرهو ،  التفعيلات على طريقتهاو وتصرفت بالأوزان 
 ... التناص الأسطورة و الرمز و

لازالت القصيدة المعاصرة تنفتح  ، و فالتجديد في القصيدة العربية لم يصل بعد إلى نقطة النهاية
 .وترتقي يوما بعد آخر،مما جعلها تكون محط أنظار الدارسين والنقاد

لصاحبه محمود درويش، الذي يعد " كزهر اللوز أو أبعد"ومن هذا المنطلق وقع اختياري على ديوان 
من أهم الشعراء المعاصرين، وقد وصل إلى هذه المكانة المرموقة في الساحة الأدبية بفعل إبداعاته 

بكل تفاصيله تقدمه  و، الشعرية الغزيرة والمتميزة التي استطاعت أن تغوص في الواقع الفلسطيني 
 .فريدة من نوعها تمتزج بالنثر و، بلغة شعرية باهرة  بأسلوب جديد و

ن كنا قد اعتدنا أن نناقش مثل هذه القضايا في قوالب الرواية والمقالة والقصة بمختلف أنواعها فها إو 
، لذا كانت الإشكالية المطروحة  " الواقع الفلسطيني"نحن نسلك طريقا آخر لاكتشاف هذا الواقع 

ا الديوان كيف تشكلت البنية السردية في ديوان كزهر اللوز أو أبعد ؟ وما علاقة هذ: كالتالي
 بالفنون النثرية ؟

تناولنةةةا في المبحةةة  الأول المعنةةةون ولمعالجةةةة هةةةذا الةةةديوان انتهجةةةت اوطةةةة التاليةةةة والمكونةةةة مةةةن مبحثةةةين 
لعنةةةةوان وااةةةةد  السةةةةردي وبنيةةةةة الشخصةةةةية لسميائيةةةةة  دراسةةةةة إلىبالتحليةةةةل السةةةةميائي بالبنيةةةةة السةةةةردية 

أصةةوات سةةردية ووصةةف و  سةةردي بمةةا فيهةةا مةةن سةةردوالفضةةاء السةةردي والبنيةةة الزمنيةةة وتقنيةةات العةةر  ال
 وحوار، أما المبح  الثاني فحمل عنوان دراسة تطبيقية للظاهرة السردية عند محمود درويش في ديوانه 

للغةوص في أعمةةال الةنل والكشةةف عةن أسةةراره  المننه  السننميا يولقةد ركةزت في هةةذه الدراسةة علةةى 
التي اتخذته كوسيلة لاكتشاف آليات بنةاء الةنل  يويالمنه  البنوتفكيك عناصره، كما لم أتخلى عن 

 .وكيفية ترابطه
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ندرة المصادر  : تتركز معطياتها في  أثناء انجاز هذا البح  الصعوبات التي واجهتني ب يتعلقأما فيما 
ذلك لاعتياد الدارسين والنقاد دراسة مثل هذه  و، والمراجع إن لم أقل انعدامها في الجانب التطبيقي 

اايز النصي المخصل لمذكرات كما لم يسعني ،في النثر لا في الشعر " البنية السردية"المواضيع في 
الإحاطة بهذه و المقدر بثلاثين صفحة بالنسبة للعمل الفردي ة للتفصيل  الأدب العربي ليسانس ة و

ر للتلخيل والتركيز على أهم العناص نيغني كهذا،مما اضطرر  أمام موضوع ضئيلفهو حيز  ، الدراسة
الأماكن كلها بل ركزت على الأهم منها  الشخصيات و إذ لم أدرسالسردية وأهملت ما قل أهمية ، 

 .فقط
أن أتقدم بشكري اوالل إلى جميع  في هذا البح  لم يبق لي إلا وبعد أن تطرقت إلى ما سأعرضه 

التي لم تبخل علي بنصائحها  مصيطفى عقيلةبدءا من الأستاذة المشرفة  من ساهم في هذا الإنجاز
الذي وفر لي نصيبا من المعلومات والأفكار  بن سمعون سليمانوإرشاداتها وتوجيهاتها و الأستاذ 

 .هذا البح طباعة في  بالإضافة إلى المساهين
وجةةزاهم ا  ...أو مةةن بعيةةد أتقةةدم بشةةكري ،وإلى كةةل مةةن قةةدم لي يةةد المسةةاعدة مةةن قريةةب إلى هةةءلاء 
 .خيرا عني
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 المسألة الأجناسية في الأدب المعاصر: مهيدت
كثر الجدل و النقاش حول المسألة الأجناسية في الأدب المعاصر،فبعدما كانت الأجناس الأدبية التاليةة 

تمثةل فنونةا أدبيةة قائمةة بةذاتها، فهةاهي في الأونةة الأخةيرة تتةداخل ( القصيدة، المسرحية، القصة، الرواية)
المسرحية والمسرحية القصةيدة، القصيدة )ويتمازج بعضها مع بعض، لتنشأ فنونا أدبية جديدة تتمثل في 

وبةةةةةدون شةةةةةك أن هةةةةةذه ( القصةةةةةيدة الروايةةةةةة والروايةةةةةة القصةةةةةيدةو القصةةةةةيدة القصةةةةةة والقصةةةةةة القصةةةةةيدة، و 
 .المصطلحات الجديدة تثير مسألة التداخل الشعري بالنثري والنثري بالشعري

 :التاليةولتوضيح هذا التداخل أكثر فأكثر لابأس أن ندرس التداخلات الشعرية النثرية 
 (المسرحية القصيدة والقصيدة المسرحية: )تعالق الشعر بالمسرحية .1

الةتي كانةت تمثةل جنسةا أدبيةا مسةتقلا في حقبةة ، السردي نجد أن المسةرحية تداخل الشعري الوفي حقل 
ماضية ة تتعالق اليوم مع الشعر، مما أدى إلى توليةد مةا يسةمى بالمسةرحية القصةيدة والقصةيدة المسةرحية، 

 اسةم المسةرحية القصةيدة ،لكةن بمجةردا كانت المسرحية توظف الشةعر بنسةبة معينةة لازالةت  مةل فكلم
يغلةب عليهةا الجانةةب الشةعري، تنقلةب التسةةمية مةن المسةرحية القصةةيدة إلى القصةيدة المسةةرحية،بمع   أن

ممةةةةا ...( شخصةةةةيات، حوارات،أمكنةةةةة، أزمنةةةةة)سةةةةيمات المسةةةةرحية  في أصةةةةله قصةةةةيدة و مةةةةل أن البنةةةةاء
 1.وهذا الأخير هو ما يمنح القصيدة لقب القصيدة المسرحية( تمثل)سمح لهذه القصيدة أن تمسرح ي
 (القصة القصيدة والقصيدة القصة: )تعالق الشعر بالقصة .2

للحةةةدي  عةةةن مسةةةألة التةةةداخل يجةةةد الةةةدكتور حسةةةن فةةةتح البةةةاب أن قصةةةيدة النثةةةر هةةةي السةةةبيل الأمثةةةل 
النثري، فبعةةد دراسةةته ةموعةةة مةةن القصةةائد لعبةةد المةةنعم عةةواد يوسةةف وكمةةال نشأت،وقصةةائد بةةالشةةعري 

ونصوص أخرى، وجد أن مدى تعالق الشعر بةالنثر لا يخةرج عةن مةدى تعالقةه بالمسةرحية، فكلمةا وجةد 
نل تغلب عليه الأساليب والبناءات والعناصر القصصية على الأساليب والبناءات والعناصةر الشةعرية، 

نةةةه يةةةدرج هةةةذا الةةةنل في إمجموعةةةة القصةةةة القصةةةيدة، وكلمةةةا وجةةةد نصةةةا تةةةنعكس فيةةةه الغلبةةةة ففيه رجةةةأد
 2.مجموعة القصيدة القصة

                                                           
، مقةةةال بعنةةوان المسةةةرحية الشةةعرية المعاصةةةرة بقلةةم الةةةدكتور خليةةل موسةةةى www.awu.syالموقةةةع علةةى شةةةبكة الانترنةةت: ينظةةر 1
20/20/0202  ،00:22. 

 . 80 :، ص0220( ب ط )سعيد الورقي، مجموعة أبحا  بعنوان اتجاهات في القصة المعاصرة، كتاب القاهرة، : ينظر 2

http://www.awu.sy/
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 (الرواية القصيدة والقصيدة الرواية: )تعالق الشعر بالرواية .3

وأيضا تعالق الشةعر بالروايةة لا يختلةف عةن تعالقةه بالمسةرحية والقصةة، وذلةك لأن الروايةة امتةداد للقصةة 
، الةةةتي تمثةةةل كسةةةرا في قواعةةةد "بالروايةةةة الشةةةعرية"وتطةةةور لهةةةا، قةةةد أشةةةار جةةةان ايةةةف تادييةةةه إلى مةةةا أسمةةةاه 

اوطةاب الروائةي، وذلةك عنةدما تتحةول الروايةة إلى شةكل شةعري بكةل مةا يميةز هةذا الشةكل مةن تركيةب 
تظةل ، ي الجانةب الروائة يةانففةي حالةة طغ، ( الروائةي أو الشةعري)وتناسةق، بحية  يغلةب أحةد الطةرفين 

الرواية كاملة الهوية توظف الشعرية لأغرا  روائية، أما في حالة طغى الجانب الشعري يصةبح للقصةيدة 
 1.نفس سردي مما يجعلها تقترب من الرواية، وهذا ما كنا قد أطلقنا عليه القصيدة الروائية

فإننةةةا نجةةةد أن هةةةذا ( المسةةةألة الأجناسةةةية في الأدب المعاصةةةر)وفي سةةةيال ااةةةدي  عةةةن هةةةذه الإشةةةكالية 
الشةةةكل الكتةةةابي الجديةةةد كةةةان نتاجةةةا حةةةداثيا لثةةةورة أدبيةةةة تةةةنطمس فيهةةةا الفةةةرول بةةةين الأجنةةةاس الأدبيةةةة 
ويلعةةب فيهةةا الشةةعر دور الرائةةةد، وذلةةك بفضةةل العلاقةةةة المتينةةة الةةتي يقيمهةةا مةةةع أغلةةب الفنةةون الأدبيةةةة، 

 2".على كل اةالات الفنية الأخرىيبقى التنظير الشعري على مر التاريخ يءثر تأثيرا مباشرا "بحي  
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1Voir : Tadiegeanyres, le récit poétique, paris, p: 11. 

 .0 :، ص0191 (د ط )  الرحمان، في النقد اادي ، د ط، مكتبة الأقصى، الأردن، نصرت عبد2
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 السردية البنية: المبحث الأول

I. العنوانميا ية س: 
، فالمبةةدع (إنتاجيةةة توليديةةة)إذ لةةه بنيةةة  ، دلالات تضةةارع الةةنللقةةد أصةةبح للعنةةوان في السةةرد المعاصةةر "

ميةة العلا بعد الانتهاء من مغامرة الكتابة، فهةو إذن حاصةل تفاعةل العناصةر -في الغالب–يضع العنوان
علةى الةنل وهةو جةزء ذو  ، ويعةد النافةدة الةتي يطةل مةن خلالهةا القةار  1"الشعرية و المكونات الدلاليةة

أولى مراحةل "صلة وثيقة بالقضية العامة للقصة، ويعمل على خلق لغة موازية للغة النل، حي  يعتبر  
ومعرفةةةةةةة مكونةةةةةةات النوعيةةةةةةة  هةةةةةةي حةةةةةةوار مةةةةةةع  العنةةةةةةوان ، Herméneutiqueالقةةةةةةراءة التأويليةةةةةةة 

سةةيال الةةدلالي العةةام وقةةد يشةةكل العنةةوان في علاقتةةه بةةالنل مجةةالا للتنةةاص حيةة  يشةةكل ال. 2"والجنسةةية
وهةي تةأ   ، بةذاتهاو دد العلاقة بينهما من خلال مجيء المناص كبنية نصية مستقلة ومتكاملة "للنل 

مجاورة لبنية النل الأصل كشاهد تربط بينهما نقطتا التفسير أو شغلهما لفضاء واحد في الصفحة عن 
لنجد أنفسةنا أمةام  ، الرجوع إلى السطرويكون ، كأن تنتهي بنية النل الأصل بنقطة ،  طريق التجاوز 

 3."بنية نصية جديدة لا علاقة لها بالأول إلا من خلال البح  والتأمل
II. السردي الحدث: 

 :تعريف الحدث .1
أو تنطةوي علةى أجةزاء  متواجهةةلعبة قوى "يظل ااد  المشكل السردي الأهم في القصة ويعرف بأنه 
مجموعة مةن "ا  إبراهيم أنه  ويعرفه عبد .4"تشكل بدورها حالات محالفة أو مواجهة بين الشخصيات

 .5"الوقائع الجزئية مرتبطة ومنظمة على نحو خاص
 6."فعل الشخصية وحركتها داخل القصة"وعليه فااد  

                                                           

2:، ص0222( دط) بدري، وظيفة اللغة في اوطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ، ، موفم للنشر والتوزيع،الجزائر،عثمان  1 
 ، الانتشةةار العةةربي، بةةيروت(دراسةةة نظريةةة تطبيقيةةة في السةةمانطيقا)محمةةد سةةالم الأمةةين، مسةةتويات اللغةةة في الأدب العةةربي المعاصةةر 0
 .021 :،ص0220( 0ط)

000 :،ص0221 (2ط) المركز الثقافي العربي،لبنان، ،  (النل والسيال)تاح النل الروائي،سعيد يقطين، انف 3 
 .98، ص 0220 (0ط) ،مكتبة لبنان ناشون،بيروت ، مصطلحات الروايةلطيف زيتوني، معجم 4
 .09 :، ص 0،ج 0118( 0ط) شجاع مسلم، البناء الفني في الرواية العربية في العرال، ، دار الشءون الثقافية العامة ، بغداد،-د5
 .80 :، ص0110 (ط د)، مجلة اليرموك، الأردن ،(رواية تنظيرية)صبري مسلم ، بناء ااد  الفني القصصي 6



- 4 - 
 

 :بناء الأحداث .2
ااكايةةة مةةن متتةةاليتين إحةةداهما تعقةةب الأخةةرى يعةةد وهةةو عبةةارة عةةن تكةةون "( الةةترابط: )التتةةابع .أ 

 1"فق منطق التتابع والتسلسل بينهمانهايتها على و 
 م أو القصة  لا وهو عبارة عن تكون ااكاية من متتاليتين إحداهما أ "(التضمين: )التداخل .ب 

 2."م لا متتالية صغيرة تتضمن القصة أ م أو القصة الكبيرة، والثانية لا أ
سرد قصل تكةون نهايتهةا تةدعو إلى البدايةة "وهو البناء الذي يتمثل فيه(االقي:)الدائريالبناء  .ج 

 .3"التي انطلقت منها
ثها في فترتةةةين اعلةةةى سةةةرد قصةةةتين أو أكثةةةر تةةةدور أحةةةد وهةةةو البنةةةاء الةةةذي يقةةةوم": بنةةةاء التةةةوازي .د 

 4".متوازيتين
 :بناء الأحداث منطق .3
اللغوية المستعملة في ملفوظات النل  ويتجلى العناصر "ويشكل (الظاهري: )المستوى السطحي .أ 

 :وينقسم هذا المستوى إلى مكونين 5".في المفردات المحددة فيها بينها
وهةةةةةي مجموعةةةةة مةةةةن الملفوظةةةةةات المتتابعةةةةة والموظفةةةةةة، تتشةةةةكل مةةةةةن (التركيبةةةةةة السةةةةردية:)مكةةةةون سةةةةردي-

 كةةةةم التحةةةةولات المتنوعةةةةة ة الةةةةتي تةةةةالتصةةةةرفات الهادفةةةةة إلى  قيةةةةق مشةةةةروع مةةةةا أو مجموعةةةةة الأليةةةةات الثاب
 .المتجلية في نمو أحدا  القصة

ويتعلةةةق بالوسةةةائل التعبيريةةةة اواصةةةة الةةةتي توصةةةل إلى إدراك المعةةة  ( التركيبةةةة اوطابيةةةة:)مكةةةون تصةةةويري-
 .6هي اللغة الكلي وأداة هذه الوسيلة

 

                                                           

00: ص ، 0100( 0ط) دليلة مرسلي وأخريات، مدخل إلى التحليل البنيوي للنصوص،، دار ااداثة، المغرب، 1 
 .، ص نالمرجع نفسه 2
 .20:،ص 0ج( د س ط( )0ط)، مسألية القصة من خلال بعض النظريات ااديثة، ، ااياة الثقافية، تونس،  الرشيد الغزي3
 . ، ص نالمرجع نفسه4
 . 20 :،ص 0101( د ط) جميل شاكر وسمير المرزوقي،مدخل إلى نظرية القصة، ، دار الشءون الثقافية العامة،بغداد5
 . 21:  ،ص 0112 (0ط)، الدار العربية للكتاب، تونس،(نظرية غريماس)ر العجيمي، في اوطاب السردي صمحمد نا 6
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أطلق عليهةا ويهتم هذا المستوى بتقطيع ااكاية إلى وحدات صغرى "( الباطني:)المستوى العميق .ب 
 .1"مصطلح المعانم

هذا في سيال كلمات مرادفة  لها أو مخالفة لها في المع ، و  ذ لا يتضح مع  الوحدات إلا إذا انضمتإ
 :ائي  التاليما يتضح من خلال المربع السمي

 

 
 "مربع سميا ي يصور الحالات الشعورية المتناقضة للشاعر "  
 
 
  
 
 

  

                                                           

 . 01: جميل شاكر وسمير المرزوقي، م س، ص1
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III. بنية الشخصية: 
 :الشخصيةتعريف  .1
ليسةةت مقولةةة أدبيةةة، ولا معطةةةى  "Philippe hamonإن الشخصةةية في نظةةر فيليةةب هةةامون " 

جماليا مءسس سلفا، بةل حةددها وفةق منطلقةات لسةانية بحتةة، إذ يعتبرهةا علامةة تتقةاطع في أمةور كثةيرة 
هةذه الأخةيرة، وسةعى  ىق عليهةا مةا ينطبةق علةمع العلامات اللسةانية كونهةا دالا ومةدلولا، ومةن ط ينطبة

 1".إلى إبراز وظيفتها ورصد علامات تعمل على تجلية مدلولها 
ومن الممكن أن تقدم الشخصية كعلامة بيضاء، لا تملك أية بطاقة دلالية فالتكرار و التواتر السردي " 

ت ها تةدريجيا بالصةفات والمةءهلات، وهةذا بتجميةع العلاقةائان على سد هذه الثغرات ومن ط مليساعد
 étiquettemantique ."2المفرقة في النل لتكوين البطاقة الدلالية 

فالبطاقةةةة الدلاليةةةة للشخصةةةية ليسةةةت معلومةةةة معطةةةاة مسةةةبقا وثابتةةةة، ولكنهةةةا بنةةةاء يةةةتم بتةةةدريج زمةةةن " 
التركيةز علةى العلامةة الدلاليةة في ) effetdecontexteالقراءة، كما أنها نتاج لمشاركة الأثر السةياقي

 3."اط الاستذكاري وإعادة البناء الذي يقوم به القار  و النش( النل
وأول وجةةه مةةن وجةةوه هةةذه العلامةةات هةةو الاسةةم، وتسةةمية الشخصةةية تخضةةع ةموعةةة مةةن العلامةةات " 
الاسةةم، اللقةةب، العنةةوان، البورتريةةه،وتلميحات وصةةفية متنوعةةة ومجمةةوع هةةذه العلامةةات يكةةون مةةا : منهةةا

 4".يسمى ببطاقة الشخصية 
اسم يوحي بمدلوله على مجموعة من المعاني، لكن بعةض الأسمةاء قةد تكةون ملائمةة أو متنةافرة إن كل " 

مع مدلول الشخصية أي أن هناك تةللف بةين ألةون الشخصةية و المةدلول مةن جهةة أخةرى، وقةد يكةون 
 5."دلول مغايرا تماما مع هذا الدالهذا الم

                                                           
بشير عبد العالي،  ليل اوطاب السردي والشعري، ، منشورات مخبر عادات وأشكال التعبير الشعبي بالجزائر،دار الغرب للنشر  1

 . 00: ص، (د س ط)، ( د ط)  والتوزيع،
الجزائر،د س ط، ماجستير،كلية الأداب، جامعة  هيام إسماعيل، البنية السردية لرواية أبو جهل الدهاس لعمر بن سالم،رسالة2
 02:ص

3Philipe hamon, pour un statut sémiologie du personnage, in poétique du récit 
coll pointseuil, paris, 1977,p:126.                                                                                  

 .   00: هيام إسماعيل، م ص، ص4
5
 25 : المرجع نفسه م س ص 
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 :أنواع الشخصيات .2
 (المركزية، المدورة المحورية، :)الشخصية الرئيسة .أ 

ولةةةيس بالضةةةرورة أن تكةةةون " هةةةي الشخصةةةية الةةةتي تملةةةك الفعاليةةةة و الدينامكيةةةة داخةةةل الةةةنل السةةةردي 
)...( الشخصةةةية الرئيسةةةة بطةةةل العمةةةل دائمةةةا ولكنهةةةا دائمةةةا هةةةي الشخصةةةية المحورية،وقةةةد يكةةةون هنةةةاك 

 .1"خصم لهذه الشخصية 
 (الثابتة، المسطحة: )الشخصية الثانوية .ب 
الشخصةةية البسةةيطة الةةتي تمضةةي علةةى حةةال لا تكةةاد تتغةةير ولا تتبةةدل في عواطفهةةا ومواقفهةةا تلةةك " يهةة

 ،3"بسهولة بسلوكهاشخصية ذات بعد واحد، شخصية يمكن التنبء "وهي  2"وأطوار حياتها بعامة
 .4"و يمكن الإشارة إليها  كنمط ثابت)...( لا تتطور مكتملة و تفقد التركيب ولا تدهش القار  "

 :الشخصية بالمكانعلاقة  .3
إن المكان هو الأكثةر التصةاقا بحيةاة البشةر، ففةي حةين يةدرك الإنسةان الةزمن بطريقةة مباشةرة فهةو يةدرك 

فاعل مستمر فلم يعةد والعلاقة بين الشخصية و البيئة المكانية تقوم على علاقة ت"اشرةالمكان بطريقة مب
بح يةءثر في الشخصةية وكركهةا مةن صةل أهندسي يتواجةد فيةه البطةل أو الشخصةية، بة طارإالمكان مجرد 

 5"المكان يعني وصف لمستقبل الشخصيةناحية الأحدا  و يدفعها إلى الفعل ، ووصف 
فالمكةةان الةةذي تسةةلكه الشخصةةية مةةرآة لطباعهةةا، فهةةو يعكةةس حقيقةةة الشخصةةية، ومةةن ناحيةةة "وعليةةه  

 .6"سرها طبيعة المكان الذي ترتبط بهأخري إن حياة الشخصية تف

                                                           
1 Philippe Hamon , pour un statu , Sémiologique du personnage , in poétique du 
récit , paris Seuil ( coll points ) ,1977, P:110. 

 .000: ، ص(د س ط)،( دط)إبراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبية، المءسسة العربية للناشرين المتحدين، صفاقل،تونس، 2
 . 01: ،ص 0110 ،( 0ط) عبد الملك مرتا ، في نظرية الرواية، عالم المعرفة، اةلس الوطني للثقافة والفنون، الكويت،3
 91: ص 0222 ،( 0ط)ميرت للنشر والمعلومات، القاهرة، مصر، ، قاموس السرديات، ترجمة السيد إمام, جرالد برنس4
 .000: إبراهيم فتحي، م س، ص5

6Philippe Hamon, Introduction à l'analyse du descriptif, Hachetteuniversité de 
paris 1981 p   : 131. 
7Jean paul Goldenstein, pour lire le roman, paris Gembloux, p : 94. 
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 :الشخصية بالوصفعلاقة  .4
تتسم الشخصية بمجموعة من السمات الظاهرية و الباطنية، التي لا تتضةح إلا مةن خةلال الوصةف، و 

 :الوصف يكون على شكلين
عيناهةةةا، ) حيةةة  يصةةةف لنةةةا المظهةةةر اوةةةارجي للشخصةةةية : سميائيةةةة البنةةةاء اوةةةارجي للشخصةةةية .أ 

 ... (.شعرها، طولها 
يكشةف عةن "أيوهو وصف يصف الشخصية من الداخل : سميائية البناء الداخلي للشخصية .ب 

 .1"شاعرها وانطباعاتها أمام مشهد مام
يسةمى بالوظيفةة التفسةيرية، وهةي  امةبطريقة غير مباشرة وذلك عن طريق ويمكن أن توصف الشخصية 

وتفسةر لنةا كةل ذلةك ، أو الثقافيةة ، الوظيفة التي تكشف لنا عن عوالم الشخصية الباطنية أو الفكرية "
حائيةةة و الإشةةارة عةةن طريةةق تقطنةةه الشخصةةية، وهةةو وصةةف يتسةةم بالإمةةن خةةلال وصةةف المكةةان الةةذي 

 2."و اةاز و الاستعارةالتشبيه 
 
 
 
 
 

 
 

  

                                                           

 .12: جميل شاكر وسمير المرزوقي، م س، ص 1
 .18: ، ص0ج، 0110 ،(0ط) إفريقيا الشرل، الغرب،محمد سوير ، النقد البنيوي والنل الروائي،  2
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IV. ضاء السرديفال: 
 :علاقة الفضاء بالمكان  .1
وعليةه فةان  ،يلةد الفضةاءن المكةان هةو الةذي أ إلا 1"مةن معة  المكةان وأوسةعشمةل أ"ضةاء فال أنرغم 
  2".للمكانا تساعاالفضاء صفة "
حيةةةزا  كةةةل مةةةا عةةة "نةةه أالمكةةةان  افةةةو بةةين الفضةةةاء والمكةةةان فعر   ان يفرقةةةو أوربيةةةون قةةد حةةةاول النقةةةاد الأو 

 4.محدودواللامدلولها سائر في الفراغ واولاء والاتساع "نه كلمة أالفضاء ب افو وعر  3"جغرافيا حقيقيا
 5.لكن فضاءه لا يمكنه ذلك يءوقد يزول مكان الش

 :الفضاءات صنافأ .2
 :لىإيصنف حميد اامداني الفضاءات 

 6.وهو عبارة عن الفضاء الطباعي الذي يستغله الكاتب لكتابة نصه":فضاء نهي  -
لةةنل السةةردي وهةةو مقابةةل لمفهةةوم المكةةان وهةةو الفضةةاء الةةذي يتولةةد مةةن مضةةمون ا:ضةةاء جغةةرافيف -

 7.حدا وتجري فيه الأ ت النلاوالذي تتحرك فيه شخصي
العلاقةةةة الةةةتي تبةةةين  اةازيةةةة وفةةةقالفضةةةاء الةةةذي ترسمةةةه الصةةةور ترسمةةةه الصةةةور  وهةةةو :الفضةةةاء الةةةدلالي -

 8.ااقيقيالمدلول اةازي والمدلول 
                                                           

 .00 :ص ،0222 ،( 2ط)، المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،بنية النل السردي ،حميد اامداني 1
 0 :ص،0111،( 8ط) ، الأردن،عمان ،من أجل فك الإشباك الاصطلاحي( المكان والفضاء واايز) ،كريم رشيد2
بن  ،ديوان المطبوعات الجامعية (معالجة تفكيكية سميائية مركبة لرواية رقال المدل)،  ليل اوطاب السردي عبد الملك مرتا  3

 .080 :ص، 0110، (دط)، الجزائر ،عكنون
 ،و الاجتماعية الإنسانيةوالعلوم  الأدبمجلة كلية  ،الفضاء والمكان في اوطاب النقدي العربي المعاصر إشكالية،نصيرة زوزو 4

 .020 :ص ،0202، ( 1ط)، الجزائر ،بسكرة ،جامعة محمد حيدر
 .00 :ص،0222، ( دط) ،المغرب ،دار البيضاء، الأحمامةترجمة اسن  ،شعرية الفضاء الروائي ،جوزيف اكسميز 5
 .10 :ص ،م س ،حميد امداني6
 .12 :ص المرجع نفسه ، 7
 .س ن المرجع نفسه ، 8
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 :الأماكن أنواع .3
 :إلى الأماكنفمنهم من صنف ،ماكنالنقاد في تصنيفهم للأاختلف 

 الإطةةةارن الفعةةةل لا يتجةةةاوز أبحيةةة   ، بالمحدوديةةةةكةةةان الةةةذي يتصةةةف وهةةةو الم":  مكةةةان مغلةةةق  - أ
وتتميةةز  ،القريةةة ،مثةةل البيةةت مألوفةةةويجسةةد هةةذا المكةةان صةةورا مكانيةةة متعةةددة ، غرفةةة لالمحةةدد كا

 1."والأمانفء دوال الألفةعلاقات  أهمهاهذه الصور بمميزات 
 .والانفتاح كالصحراء والبحر عسا تويتصف بالاوهو عكس المكان المغلق : المكان المفتوح - ب

 :إلى الأماكنومنهم من صنف 
 .2يتسم بضبابية الملامح والمحدودية( المسرحي:)المكان اةازي  .أ 
 الأمكنةةةةةةويتكةةةةةون مةةةةةن العلاقةةةةةة الناشةةةةةئة بةةةةةين  ،وهةةةةةو مةةةةةا يةةةةةدعى بالزمكانيةةةةةة": المكةةةةةان التةةةةةاريخي .ب 

 3."والتاريخ
ثةر لا أويةترك في نفسةه  الإنسةانمعةه  يةأتلفوهةو ذلةك المكةان الةذي "(الايجابي) :الأليفالمكان  .ج 

 4."الشبابمكان الصبا  أويمحى كان يكون مكان الطفولة 
 5."على العيش فيه كالسجون والمنافي الإنسانوهو المكان الذي يرغم "(السلبي:)المكان المعادي .د 

 
  

                                                           
 .91 :، ص0222 ،( دط) قاموس مصطلحات التحليل السيمائي للنصوص، دار ااكمة،رشيد بن مالك، 1
 .20 :خالد سهر الساعدي، البناء الفني في الرواية التاريخية العربية، رسالة ماجستير، كلية الأدب،جامعة بغداد،  ص2
 . 12 :ص ،المرجع نفسه 3
 .11 :، ص0102 ،( 0ط) بغداد،ياسين نصير، الرواية والمكان، دار اارية للطباعة 4
 .001 :، صالمرجع نفسه5
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 :وصف لعلاقة المكان با .4
 1."داة تشكل صورة للمكانأالزمنية في ااكي فان الوصف هو  داة ااركةأا كان السرد يشكل إذ"

ينةةةتج بنفسةةةه "سةةةهمت كلهةةا  في جعةةةل الةةةنل أتى داخةةل فضةةةاءات الةةةنل شةةةدوارا أخةةةذ الوصةةةف أوقةةد 
دوار فسةح اةةال لتةدخل اللغةات الواصةفة وهةذا ،ومن بةين هةذه الأوانطلاقا من نصيته نفسها ما كدده
فيصةبح للةنل مرجعيتةه ،يهام مرجعيإلى خرل إو اللجوء أ ،ذهن القار بتعقيد البناء الدلالي للنل في 

 2."بل تنتج عن القراءة ذاتها،اواصة التي تعطي سلفا
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .10:ص م س ،،حميد امداني1

 .02 :ص المرجع نفسه ،2
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V. البنية الزمنية: 
 : الفهم السردي للزمن .1

شةةةكالية شةةةغلت الفلاسةةةفة والعلمةةةاء في شةةةتى إلى إن الةةةزمن مقولةةةة  ولةةةت أيتفةةةق الدارسةةةون علةةةى 
 .اةالات

غةير  ، ثر بماضيه الةوهميأشياء فتتحياء والأيزامن الأ"الملك مرتا  مظهر وهمي عبد فالزمن لدى 
تنةةا وفي كةةل مكةةان مةةن حركاتهةةا كسةةجين يعايشةةنا في كةةل اظةةة مةةن حيا،والزمن كالأغير المحسةةوس،المرئةةي
 1."ن نراهأن نتلمس ولا أننا لا نحس به ولا نستطيع أغير 

ن يخضةةةع أمةةةا إ"دبي تةةةتم بطةةةريقتين حةةةدا  في اوطةةةاب الأالأن عةةةر  أهةةةم الدراسةةةات أوتشةةةير 
 الأحةةةدا هةةةذه  تةةةأ  أنمةةةا إبةةةالم  و  وهةةةذا مةةةا سمةةةوه،  الوقةةةائع متتابعةةةة منطقياأالسةةةلبية فتةةة أالسةةةرد لمبةةةد

 .2"ب لمدون الاهتمام بالاعتبارات الزمنية وهو ما  سموه با،منطق داخلي أيخاضعة لهذا التتابع دون 
 :زمنة السرد بين ثلاثة من الأا نفرل في ننإو 

 "،قياسةةه ذات بدايةةة ونهايةةة وهةةي تجةةري في زمةةن يمكةةن وهةةو زمةةن المةةادة ااكائيةةة: زمةةن القصةةة -
 3."حدا ن القصة يخضع للتسلسل المنطقي للأوزم

 4".حدا السرد للتتابع المنطقي للأ ع زمنضوفيه لا يخ": زمن اوطاب -
وهةةو الةةزمن الةةذي يتجسةةد مةةن خةةلال الكتابةةة الةةتي يقةةوم بهةةا الكاتةةب في اظةةة ": زمةةن الةةنل -

 5".والتي من خلالها يتجسد زمن الكتابة وزمن القراءة، و اوطابأعن زمن القصة زمنية مختلفة 
  

                                                           
 .288 :ص، ( د س ط)، ( دط)  الطاهر راوينية، سرديات اوطاب الروائي المغاربي، رسالة دكتوراه كلية الأدب، جامعة الجزائر، 1

 .029 :، ص 0122 ( 0ط) حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي بيروت 2
 .92: صم س ، حميد امداني، 3
 ، 0100 (0ط)  إدريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار، منشورات الشرل للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،4

 020:ص 
 .010 :، صالمرجع نفسه 5
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 :كيفية توظيف الزمن في العمل السردي  .2
ولكةةن ذلةةك لا يعةةني  ،لمةةا سةةيقع استشةةراففهةةو انتظةةار و  ،وهةةو ااةةد  قبةةل وقوعةةه :الاسةةتبال .أ 

 :والاستبال نوعان ل،و يفشأفقد يخيب  ،ضرورة  قق ما ينتظر في النهاية
عةةةن  يخةةةرج مةةةداها عبةةةارة عةةةن تنبةةةءات لا وهةةةي  " intérieurs prolepses:" سةةةوابق الداخليةةةة -

 .1ولااكي الأ
يخةرج مةداها عةن  ،وهي عكس السةوابق الداخليةة"prolepses extérieures":سوابق خارجية -

 .2هذا ااكي
ي استرجاع حد  كان قد وقع قبل الذي ي، ألى ما قبل نقطة ااكإوهو العودة ": الاسترجاع .ب 

 .3نككي الأ
لى تتصةةل مباشةةرة و الأ خارجيةةة اسةةترجاعاتو اسةةترجاعات داخليةةة ": لى قسةةمين إوينقسةةم الاسةةترجاع 
مةةةا اوارجيةةةة ،أبالنسةةةبة لزمننةةةا الروائيني واحةةةد حةةةدا  القصةةةة فتسةةةير معهةةةا في خةةةط زمةةةأو بالشخصةةةيات 

نهةا أكمةا   ،حةدا ني خاص بها  لا علاقةة لةه بسةير الألتسير وفق خط زم ،فتخرج عن خط زمن القصة
عطةةةاء إو  ،ساسةةةية في القصةةةةخبةةةار الأدا  والشخصةةةيات لتزيةةةد في توضةةةيح الأحةةةلى جانةةةب الأإتقةةةف 

 4".خبارضافية تمكن القار  من فهم هذه الأإمعلومات 
  

                                                           
1GerardGenette , figure III, Edition du seuil, paris, 1972, P: 106. 

 .029 :ص المرجع نفسه 2
 002 :ص 0199،( دط)، منشورات الثقافة والارشاد القومي ،قضايا الرؤية ااديثة صباح الجهيم ،جان ريكاردو3

 .11 :ص ،0100 ،(0ط)،دار الكتاب اللبناني ،  قضايا السرد عند نجيب محفوظ ،وليد نجار4
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الةةةةذي يقةةةةاس  وطةةةةابالعلاقةةةةة الةةةةتي تةةةةربط بةةةةين طةةةةول ا la durée)) ديمومةةةةةلونقصةةةةد با":الديمومةةةةة .ج 
وبةةين زمةةن القصةةة الةةذي يقةةاس  ،و المسةةاحة النصةةيةأي المكةةان ،أبالكلمةةات والجمةةل والسةةطور والفقةةرات

 1.واني والدقائق والساعات والشهور والسنواتلثبا
 .بطائهإما بإو  ما بتسريعهإالسرد ويعتمد هذا النسق على حركة 

مجمةوع علاقةات التكةرار بةين الةنل والقصةة وبصةفة مةوجزة ونظريةة مةن "تواتر في القصةة لنعني بةا :التواتر .د 
كثةر مةن مةرة مةا أو أ، ن الةنل القصصةي يةروي مةرة واحةدة مةا حةد  مةرة واحةدة أن نفةتر  أالممكةن 
كثةر مةن أو مةرة واحةدة مةا حةد  أ، كثر من مرة مةا حةد  مةرة واحةدة أو في أ ،كثر من مرة أحد  
 2.مرة
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
 ، المدرسة العليا للأساتذة في الأدب               يربركات نورة، البنية الزمنية في رواية الزيني بركات لجمال الغيطاني، رسالة ماجست1
 .022: ، ص 0220والعلوم  الإنسانية  بوزريعة،    

 .01: صم س ،  جميل شاكر وسمير المرزوقي 2
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VI.  تقنيات العرض السردي: 
 :السرد .1
وسةةيلة توصةةيل "والسةةرد في معجةةم السةةرديات 1"فعةةالا في تعاقةةب مظهةةر زمةةنيأحةةداثا و أن السةةرد يةةروي إ"

 2".و القار  بقيام وسط بين الشخصيات والمتلقيألى المستمع إالقصة 
أو تقةةع في اااضةةر أو  حةةدا  الةةتي وقعةةت في الماضةةيخبةةار عةةن الأإهةةو "ن السةةرد أفلاطةةون فةةيرى أ مةةاأ

 3".ستقع في المستقبل
 :قناة التالية لي عمل سردي يمر باأو  

 مروي له               قصة            راوي
 4".الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق هذه القناة"والسرد هو 

 ،تى في الشةةعرحةةن يظهةةر السةةرد أخاصةةية تقتصةةر علةةى النثةةر بةةل يمكةةن  فلاطةةون لةةيسأوالسةةرد في نظةةر 
ن آن يكةةون سةةردا حةةين يقةةل ااةةواد  مةةن أحةةدي  الشةةاعر يمكةةن ":مةةن خةةلال قولةةهوهةةذا مةةا يتضةةح 

 5".و حين يصف ما يتخللها من وقائعأخر لأ

 :السردية صواتالأ .2
وهةةةو لةةةيس شخصةةةا بةةةل ضةةةمير مسةةةتتر في ثنايةةةا  ،هةةةو فاعةةةل فعةةةل السةةةرد"تعريفاتةةةه بسةةةط أالسةةةارد في  ن  إ

 الةةواقعي،  وبةةين القةةار  والمءلةةف ،الواسةةطة بةةين العةةالم الممثةةل والقةةار "نةةه أمةةا دوره فهةةو يتمثةةل بأ6"القصةةة
 7"المءلف الواقعي بسرد ااكاية ليهإالذي يهدف فهو العون السردي 

                                                           
 .019 :ص( س م،)دليلة مرسلي وأخريات، 1
 .088 :ص(  م، س)محمد القاضي وآخرون،2
 .019 :ص ،0198 ،(دط)د، الهيئة المصرية للكتاب، . فءاد زكرياء، جمهورية أفلاطون، تر 3
 .80 :، صم س  حميد امداني4
 .010 :، صم س  فءاد زكريا5
 .12:  ، ص0111 ،( 0ط) ، محمد عناني، المصطلحات الأدبية ااديثة، مكتبة لبنان،  بيروت  6
 .01: ، ص 0222، ( 0ط)والنشر، بيروت لبنان ،  المءسسة العربية للدراسات ، ، السردية العربيةإبراهيم عبد ا 7
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: عليةه عبةدا لمالةك مرتةا  في قولةهوالسارد والمءلف ليسا شيئا واحدا كمةا يعتقةد الةبعض وهةذا مةا نةل 
نميةةز السةةارد عةةن المءلةةف لأنهمةةا في ااقيقةةة  كائنةةان لا يلتقيةةان، أحةةدهما كةةائن إنسةةاني وأحةةدهما الأخةةر  "

 .1كائن ورقي فكيف يتداخلان فيبتلع أحدهما الأخر
فسةةره ورغةةم هةةذه التفرقةةة بةةين السةةارد والمءلةةف إلا أنةةه يمكةةن للسةةارد أن كةةل محةةل المءلةةف، وهةةذا مةةا ي-

أمةةةا في السةةرديات المءلفةةةة فةةةان )...( السةةارد كةةةل محةةل المءلةةةف في السةةةرديات الشةةفوية : " القةةول التةةةالي
 2".الروائي هو الذي يتولى الأمر بنفسه

 فالسارد قد يتوسةل أسةلوبا غةير:" وأحيانا أخرى  ل الشخصية محل السارد كما يوضح القول التالي -
ذلك غةةير معةةني بةةالمنطول أو محايةةدا تجاهةةه، وقةةد يتوسةةل أسةةلوبا بةة مباشةةر فيةةترك الشخصةةية تنطةةق فيبةةدو

 3".مباشرا فينقل هو المنطول ويأ  السرد بصوته
 :الحوار .3

هةو الأقةوال المتبادلةة بةين شخصةين فةأكثر مةن اظةة الالتقةاء إلى اظةة " إن  ااوار في معجةم السةرديات
يخةةةبر عةةةةن ظةةةةرف  اكةةةةات وكةةةل مةةةةمةةةةع مةةةا يصةةةةاحب هةةةذه الأقةةةةوال مةةةن هيئةةةةات وإيمةةةاءات وحر  ،الافةةةترال
 :وااوار قد يكون4".تواصل

وهو الأسلوب الذي يعتمد فيه السارد نقد كلام الشخصيات كما هو من غير :"امباشر ا أسلوب .أ 
 5".تغير في لغته أو مضمونة

نقةةةل كةةةلام الشخصةةةيات  علةةةى وهةةةو الأسةةةلوب الةةةذي يعتمةةةد فيةةةه السةةةارد: "غةةةير مباشةةةر اأسةةةلوب .ب 
 6".بإجراء تغيرات عليه من حي  اللغة، إذ يصيغه ويدخله في سيال كلامه

  

                                                           
 .000:ص( م س)عبد المالك مرتا ، نظرية الرواية، 1
 .029 :، صالمرجع نفسه 2
 .012: يم  العيد، م س، ص3
 .001 :محمد القاضي وآخرون، م س، ص4
 .000 :أحمد قاسم، م س، صسيرا 5
  المرجع نفسه ، ن ص 1
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وهةةةو أسةةةلوب يأخةةةذ الوسةةةط بةةةين الأسةةةلوبين ( المنولةةةوج الةةةداخلي : )أسةةةلوب غةةةير مباشةةةر حةةةر .ج 
 السابقين

ال  وهو ذلك التعبير الصحيح عن مشاعر وأفكار الشخصية الباطنية الذي ينقله السارد لنا ضمن سةي"
 1".كلامه إذ ينقله إلينا عبر ضمير الغائب

 2".وهو تعبير الشخصية عن مشاعرها وأفكارها الباطنية: "أسلوب مباشر حر  .د 
 :الوصف .4
) ويتصةل عةادة بالأشةخاص والأمةاكن   3"إن الوصف تصويرا أو خطابا يكشف عةن الأشةياء ونعوتهةا"

 (وهذا ما أشرنا إليه في المطلب الثاني والثال  
 : وهو ينقسم إلى قسمين

 وهو يعني وصف الأشياء عبر ربطها بإحساس ووعي     (: "الذا : )الوصف التعبيري - أ
 4".وإدراك المتلقي لها وبصفتها امتدادا لكيانه الشخصي        
 وهو الوصف الذي كاول الكاتب عبره تجسيد( "الموضوعي : )الوصف التصنيفي - ب

 5".ذافيره بعيدا عن الملتقى وإحساسه بهذا الشيءالشيء بكامله ونقله بح          
 :أما وظائفه فهي

 وهي أن يكون الوصف في النل عبارة عن لوحات وزخارف شكلية     : "وظيفة زخرفيه - أ
 6".تزين النل          

 وهي الوظيفة التي تكشف لنا عن عوالم الشخصية الباطنية والفكرية: "وظيفة تفسيرية - ب
 1".ةوالثقافي

                                                           
 .021 :، ص(م س )حسين البنا، 1
 .010 :سيزا أحمد قاسم، م س، ص2
 .000 :ينظر، محمد عناني، م س، ص3
 .00 :سيزا أحمد قاسم، م س، ص4
  المرجع نفسه ه ، ن ص 0

 .18: س، ص سوير ، م محمد 1
 المرجع نفسه ، ن ص  9
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 دراسة تطبيقية للظاهرة السردية عند محمود درويش في ديوانه: المبحث الثاني
 كزهر اللوز أو أبعد

I. كزهر اللوز أو أبعد: "سميا ية العنوان" 
يةرى الدارسةون ونقةاد الأدب أن العنةوان مةدخل للموضةوع، لكةن قراءتنةا لةديوان محمةود درويةش المعنةون 

أن العنةةةوان لم يكةةةن مةةةدخلا بةةةل كةةةان الموضةةةوع برمتةةةه، وهةةةذا مةةةا  أوضةةةحت "كزهةةةر اللةةةوز أو أبعةةةد "بةةةة
 :سيتضح بعد  ليل المستويات التالية

 :النحويالمستوى  .1
الاسةم المشةبه بةه، " زهةر اللةوز"ويليهةا ( الكةاف) بةأداة التشةبيه " كزهةر اللةوز أو أبعةد " افتتح العنةوان  
ن هنةةاك وممةةا لا شةةك فيةةه مشةةبه محةةذوف يسةةبق أداة التشةةبيه والمشةةبه بةةه، وهةةذا التركيةةب لهةةذه الجملةةة إفةة

نةوان يتةألف  مةن أداة عطةف التشبيهية تركيب غةير نسةقي، لةيس هةذا فحسةب بةل إن القسةم الثةاني للع
فالأبعةةد هنةةا غةةير منسةةوب لمسةةافة بةةل لشةةيء غةةامض  ،  ومعطةةوف عليةةه، ليضةةيف انزياحةةا دلاليةةا مهمةةا

مشةبه بزهةر اللةوز، وإن كةان محمةود درويةش جةاء بعنةوان غريةب التركيةب فريةد مةن نوعةه فهةذا أن ديوانةةه 
 1.غريب التركيب وفريد من نوعه

 :صوتيال المستوى .2
 لتهدلا صفته  الحرف

 مل الشاعر في  قيق الجمال المطلقأ رخاوة / جهر  ذ

 تعبير الشاعر عن مشاعره رخاوة/ همس ه 

 وجود التكرار بكثرة  جهر / تكرار  ر 

 بعد الشاعر عن وطنه وبعد حلمه  مد م

 مل الشاعر في  قيق الجمال المطلق أ رخاوة / جهر  ل 

                                                           
زهر اللوز أو أبعد، تاريخ عجب الزهراني بعنوان كمقال لم  (www. Alriyadh.com) على شبكة الانترنتينظر، الموقع 1

 . 00:00 01/20/0220النشر،
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 مل الشاعر في  قيق الجمال المطلق أ رخاوة / جهر  و

 جهر الشاعر بعزم و قوة  شدة / جهر  ا

 جهر الشاعر بعزم و قوة جهر شدة  ب

 حلم الشاعر بين التحقيق وبعد التحقيق  توسيط / جهز  ع

 عزيمة الشاعر  شدة / جهر  د

وطنةةه في تةةدوين قضةةيته لرغبتةةه ككةةل أبنةةاء وذلةةك  اةهةةورة نةةرى أن الشةةاعر وظةةف ااةةروف : ملاحظةةة 
 . لجهر بها او 
 :المستوى الدلالي .3

هو، ما هةو هةذا الشةيء "كزهر اللوز أو أبعد"إن أول سءال يتبادر إلى ذهن القار  عند قراءته للعنوان 
الجميل جمال زهر اللوز؟ و زهر اللوز كما هو معروف زهر يتميز بلونه الأبةيض، والأبةيض رمةز الطهةارة 

، و اللةةوز شةةجر يتواجةةد بكثةةرة في ذاتةةه  إن زهةةر اللةةوز أجمةةل مةةن اللةةوز في حةةدوالجمةةال وتقةةول العةةرب 
أر  فلسةةطين، وفلسةةطين نفسةةها هةةي المشةةبه المحةةذوف مةةن العنةةوان، وهةةي أر  جميلةةة طةةاهرة صةةافية، 

 1.والأبعد يقصد به الأكثر أو الأعمق أي أن جمال فلسطين فال جمال زهر اللوز
 
 
 
 
 
 

                                                           
 مقال للدكتور مفيد نجم، بعنوان محمود درويش      (www.Albayan.ae  ) ينظر، الموقع على شبكة الانترنت1
 .01:20  22/00/0يتحول شعريا في زهرة اللوز، تاريخ النشر،  
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II.  بعدأو ألالية في ديوان كزهر اللوز الدالبنية 
أربعةةة وثلاثةةين 28وهةةو ديةةوان يتكةةون مةةن 0220صةةدر ديةةوان محمةةود درويةةش كزهةةر اللةةوز أو أبعةةد سةةنة 

 : قصيدة، تتوزع على خمسة عناوين داخلية فرعية، أربعة منها ضمائر منفصلة
 (:أنت)مجموعة  :ولىالمجموعة الأ .1
مقهةةى،  -0إن مشةةيت علةةى الشةةارع   -8حةةين تطيةةل التأمةةل  -2الأن في المنفةةى  -0فكةةر بغةةيرك -0

 . وأنت مع الجريدة
 (:هو)مجموعة : المجموعة الثانية .2
 فراغ فسيح -02/ هناك عرس -1/برتقالية  -0/لم ينتظر أحد  -9/هو لا غيره -1
 (:أنا)مجموعة : المجموعة الثالثة .3
 أحب -08/ لسفي البيت أج -02/لوصف زهر اللوز  -00/ ها هي الكلمات -00

 /كما لو فرحت  -09/ كنت أحب الشتاء  -01/ أما الربيع -00/اوريف وظل المعاني 
 . لا أعرف الشخل القريب -01/ فرحا بشيء ما -00
 (:هي)مجموعة : المجموعة الرابعة .4
 يد تنشر الصحو  -00/ كالمقهى الصغير هو ااب-00/ الجميلات هن الجميلات-02
 /     هي هو -01/ نسيت غيمة -00/ لا أنام لأحلم -08/ ت أصغرقال لها ليتني كن -02    
 . الأن بعدك -22/ وأنت معي -01/ لم تأت-00/ هي لا  بك أنت -09
 مجموعة المنفى:الخامسة المجموعة .5

 :فقد ضمنت قصائد المنفي المرقمة من واحد إلى أربعة، و مل العناوين التالية
كوشةم يةد   -22/ ضةباب كثيةف علةى الجسةر: 0المنفةي -20/ نهار الثلاثاء والجو صةاف: 0المنفى -20

 الطبال -28/ في معلقة الشاعر الجاهلي
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إن جميع الضمائر في هذا الديوان تعود على شخصيات الشاعر المتفرقة فيفتتح نصوص ديوانه بةالعنوان 
( فكةةةر بغةةةيرك ) الةةةديوان عنةةةوان  الةةةدال علةةةى ضةةةمير المخاطةةةب وكمةةةل أول نصةةةوص ( أنةةةت ) الفرعةةةي 

والةةذي يخاطةةب فيةةه الشةةاعر الضةةمير العةةربي مةةن خةةلال شخصةةية المخاطبةةة، وفيةةه تةةبرز عاليةةا الةةدعوة إلى  
كسر دائرة الانغلال على الوجود الذا  و رير الإنسان من أنانيته والانفتاح على وجةود الأراء، وذلةك 

 1.يثير ااياة قيمة ومع  لجعل ااياة أكثر إنسانية وتكاملا بالشكل الذي
،  حية  (هةو)و ينتقل الشاعر في العنوان الفرعي الثاني مةن ضةمير المخاطةب إلى ضةمير المفةرد الغائةب 

 2.يأخذ اوطاب صيغة ااوار بين ضمير الغائب وضمير المتكلم اللذان يتوحدان في نهاية اوطاب
( هةةي)تمثةةل مةةع نصةةوص العنةةوان الرابةةع الةةذي ( أنةةا)وكضةةر صةةوت الشةةاعر في نصةةوص العنةةوان الثالةة  

أكثر نصوص الديوان، وفيها يغدو الشعر هوية اللذات، أو طريقة أجمل لوصةفها،  و إثةراء معة  اايةاة 
 3.والبح  عن الجمال المطلق في ااياة

أمةةا نصةةوص الةةديوان الأخةةيرة فقةةد حملةةت عنةةوان المنفةةى مةةع الترقةةيم المتةةدرج، فقةةد أضةةافت عنوانةةا فرعيةةا 
دلالةةةة كليةةةة تسةةةتغرل الةةةنل  وتشةةةكل بءرتةةةه الدلاليةةةة، وهنةةةا يقةةةترب الشةةةاعر أكثةةةر مةةةن الموضةةةوع كمةةةل 

الوطن بةةةويظهةةةر معةةة  ارتباطةةةه الروحةةةي والوجةةةودي  ، الفلسةةةطيني بأبعةةةاده التاريخيةةةة والمكانيةةةة والإنسةةةانية
 4(.فلسطين)
 
  

                                                           
مقال للدكتور مفيد نجم، بعنوان محمود درويش يتحول شعريا   (www. albayan. ae) ينظر، الموقع على شبكة الانترنت 1

 .22/00/2005 في زهرة اللوز، تاريخ النشر،
 .المرجع نفسهينظر،  2
 .المرجع نفسهينظر،  3
 .المرجع نفسهينظر،  4
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III. ميا ية الحدث السردي في ديوان كزهر اللوز أو أبعدس: 
 (التتابع، التداخل، البناء، الدائري)ديوان كزهر اللوز أو أبعد على  قام بناء الأحدا  في

 :التتابع .1
 : جاءت مبنية على التتابع" كما لو فرحت"فقصيدة 

 رجعت ضغطت على 
 وانتظرت ، مرة جرس الباب أكثر من... 

 لعلي تأخرت،لا أحد يفتح الباب،لا
 نأمة في الممر 

 تذكرت أن مفاتيح بيتي معي، فاعتذرت 
 لنفسي نسيتك فأدخل 

 1.أنا الضيف في منزلي والمضيف... دخلنا 
فلةةو قرأنةةا هةةذه القصةةيدة بأكملهةةا سنشةةعر أننةةا أمةةام قصةةة قصةةيرة تتضةةح أحةةداثها وطريقةةة سةةردها مةةن 

والشةاعر هنةا يصةف حالتةه وااالةة ..( .اعتةذرت ،تةذكرت ،ضةغطت ،رجعت) خلال الأفعال المتتابعة 
فبعد عودته من المنفى وجد فلسطين أخرى مغةايرة لفلسةطين الةتي غادرهةا قبةل  ، التي وجد عليها بلاده

 . سنة عشرين
 التداخل .2

فقةد كانةت أحةداثها متداخلةة فالشةاعر في هةذه القصةيدة يصةف  "جمةيلات هةن الجمةيلات"أما قصيدة 
 :اثرةنفلسطين عبر مراحل مختلفة، فجاء في القصيدة في أسطر مت

 الجميلات هن الجميلات . 
 ميلات هن الضعيفاتالج . 
 الجميلات هن القريبات . 
 1.الجميلات هن البعيدات 

                                                           
 .10: ، ص0220 ،( 0ط)،  ريا  الريس للكتب والنشر مود  درويش، كزهر اللوز أو أبعد،مح1
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وكانةت ، فوصةفها بالجميلةة حةين كانةت  تضةنه " بلدة فلسطين"وقصد محمود درويش هنا بالجميلات 
فهةةو يريةةد أن يةةذهب بنةةا إلى فةةترة المنفةةى  "جمةةيلات مةةن الضةةعيفات"تضةةحي مةةن أجلةةه، أمةةا  في قولةةه 

وسمحةةت أن يمةةوت موتةةة مءقتةةة وذلةةك بسةةبب ضةةعفها  ، ففلسةةطين خيبةةت ظةةن شةةاعرها وتخلةةت عليةةه
السياسي،  إلا أنها قريبة من فكره وخياله رغم المسافة والفترة البعيدة التي تفصل بينهما، وصار الجمال 

 : إلى أن يقول في آخر القصيدة( لبعيداتالقريبات، ا) قطبا للتنافر بين القرب والبعد 
 الجميلات كل الجميلات أنت 

 2إذا ما اجتمعن ليختزلن لي أنبل القاتلات
لأنهةةا عةةادت  ، سةةببته لةةه بةةلاده سةةتظل حبيبتةةه الغاليةةةالةةذي  أي أنةةه يريةةد أن يقةةول رغةةم كةةل العةةذاب

 .واحتضنته من جديد
 :البناء الدا ري .3

 :"ما يءفرحا بش"يقول درويش في قصيدة 
 حتضن أ ، كنتما خفي يءفرحا بش
 مشي واثقاد،أنشاح بقوة الإا الصب
 وحي ما  ،مشي واثقا برؤى،أبخطاي
 3يماءه سحريةإنه أك  ! تعال: يناديني 

بعةد مةا عةاد درويةش مةةن المنفةى إلى أر  وطنةه كةان كلةم بصةةباح مشةرل بقصةيدة زرقةاء و الأزرل لةةون 
إلا أن الإحسةةاس بالغرفةةة وألم  ،كةةان كلةةم بتحريةةر بةةلاده كةةان ينتظةةر الانتصةةار  ،بةةوزن خفيةةف –الأمةةل 

 :وهذا ما يتضح من خلال حواره مع نفسه  إذ يقول  ،المنفى عاد إليه من جديد
 أتلك هي العودة المشتهاة ؟: قلت
 .بثاتعاوملهاة إحدى ألهتها ال: فقال

 فهل أعجبتك الزيارة ؟
                                                                                                                                                                                     

 .92 :ص المصدر السابق1
 .98 :المصدر السابق ص2
 .12 : المصدر السابق ص3
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 قلت أتلك نهاية منفاك 
 1تلك بداية منفاكو ،قال

فالشاعر عندما   ى ،نفيتحد  عن عودته إلى فلسطين بعد عشرين سنة من الم ،والشاعر في هذا النل
لكنةه  ،عنةه عفةاقةد لكنةه عنةدما عةاد إلى فلسةطين ظةن أن المةوت ، كان في المنفى كان يعد نفسه ميتةا 

بةل كانةت نهايةة المنفةى  ،ربةةاكتشف غير ذلك فعودته إلى فلسطين لم تخلصةه مةن الإحسةان بةالنفي والغ
لالهةا علةى كةل  ظل وتلقةي بوإن معاني ااضور والغياب تتواص ،خارج الوطن وبداية المنفى داخل الوطن

 :وحدات النل وهو ما يمكن أن يترجمه المربع السميائي الموالي 
 

 
 

 "مربع سميا ي يصور الحالات الشعورية المتناقضة للشاعر "
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .092ص  المصدر السابق1
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IV.  عد أبسميا ية الشخصية في ديوان كزهر اللوز أو: 
 (.شخصية محمود درويش) :الشخصية الر يسة .1

شخصةةية محمةةود ) تنقسةم شخصةةية محمةةود درويةش في هةةذا الةةديوان إلى ثةلا  شخصةةيات مختلفةةة وهةي 
درويش ااقيقية، شخصية محمود درويش اويالية التي صحبته في المنفةى، شخصةية محمةود درويةش الةتي 

 :ففي قوله( في فلسطين  بقيت
 أنا وأنا لا نصدل البداية 

 تنتظر العائدين إليها، كأم على 
 درج البيت، لكننا سائرين، ولو

 1.خذلتنا السماء
وهنةةةا أنةةةا وأنةةةا كلتاهمةةةا يقصةةةد بهةةةا شخصةةةية محمةةةود درويةةةش فالأنةةةا الأولى هةةةي شخصةةةية محمةةةود درويةةةش 

وهةةةي شخصةةةية محمةةةود درويةةةش اوياليةةةة الةةةتي ، ااقيقةةةة الةةةتي نفيةةةت لمةةةدة عشةةةرين سةةةنة أمةةةا الأنةةةا الثانيةةةة 
يهةا محمةود وقةد رمةز إل ، وكانةت تظةن أن المنفةى هةو القةبر، ميتةة أنهةا وكانت تعتقد ، صحبته في المنفى 

 :، إذ يقول وهو يسأل عن هذا الشخل الغريب" بالشخل الغريب"درويش 
 أين عاش وكيف مات 

 هل يرانا أم يرى : سألت نفسي
 عدما ويأسف للنهاية ؟ كنت أعلم أنه 
 لن ينفتح النعش المغطى بالبنفسج كي 
 2.يود عنا ويشكرنا ويهمس بااقيقة 

 
 

                                                           
 .092-011 : ، ص( م س ) محمود درويش ، 1
 .19 :ص،  المصدر نفسه 2



- 26 - 

 

جنةازة لشةةخل غريةب في الطريةق فيتبعهةا، وفي حديثةه عةن هةةذا وفي هةذه القصةيدة يجةد محمةود درويةش 
والنةةةون هنةةةا تعةةةود علةةةى شخصةةةية محمةةةود درويةةةش ااقيقةةةة " يشةةةكرنا ويودعنةةةا"الشةةةخل الغريةةةب يقةةةول 

الشةةخل ) واوياليةةة الةةتي بقيةةت في المنفةةى، والشخصةةية الفاعلةةة هةةي الشخصةةية الةةتي صةةحبته في المنفةةى 
هةل يرانةا )ت الغياب التي توحي بها دوال، عدم الرؤية في قوله ، و تكثف في هذا المقطع دلالا(الغريب

، ولن التي تفيد استحالة وقوع ااد ، ولكنه دائما يطارد سراجا هاربةا إلى أن يقةول في (أم يرى عدما
 :آخر القصيدة

 قد تكون جنازة الشخل الغريب جناز 
 1لكن أمرا إلهيا يءجلها 

خل الغريةب هةي جنةازة شخصةية مةن شخصةياته، فهةو حةين  فهنا محمةود درويةش يةدرك أن جنةازة الشة
إلى الموت، لكنه عندما عةاد إلى الةوطن ووجةد نفسةه  هكان في طريقه إلى المنفى كان يعتقد أنه في طريق

 .على قيد ااياة أدرك أن أمرا إلهيا أجل موته لأسباب عدة 
 (الإمبراطور) :الشخصية الثانوية .2

و الإمبراطةةةور في هةةةذا الةةةديوان لا يقصةةةد بةةةه شةةةخل معةةةين، بةةةل هةةةو دال السةةةيطرة والهيمنةةةة، هةةةو ذلةةةك 
 : الواقع اليومي الذي يعيشه الفلسطيني، ويقول عنه محمود درويش

 الإمبراطور الوحيد اليوم في قيلولة 
 فهي ... مثلي ومثلك لا يفكر بالقيامة 
 2ملك يمينه، هي ااقيقة و الأبد 

ويظةةن أنةةه ، اطةةور هةةذا هةةو الصةةهيوني القةةوي الجبةةار المتسةةلط، الةةذي أصةةبحت الةةدنيا أكةةبر همةةه و الإمبر 
 .سيعيش للأبد وهو لا يفكر في الموت أو القيامة ولا يفكر فيما ينتظره بعد هذه ااياة

                                                           
 .10 :، ص السابقالمصدر 1
 . 00:، ص  المصدر السابق 2
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 (الشاعر الجاهلي) :الشخصية المتعلقة بمرحلة معينة .3
، وفي هةةذه القصةةيدة "معلقةةة الشةةاعر الجةةاهلي كوشةةم يةةد في:"ةبةة:2عنةةون محمةةود درويةةش قصةةيدة المنفةةى 

نجد نوعا من التناص، فإننا  حين نقرأ هذا العنوان نتذكر معلقةة الشةاعر الجةاهلي طرفةة بةن العبةد الةذي 
 : يقول في مطلعها

 وولة أطلال ببرقة تهمد        تلوح كباقي الوشم في ظاهرة اليد
فتلمةةع ، ( وحجةةارة ىحصةة) إلاة ديةةار لم يبةةق منهةةا أر ن لهةةذه المةةأن يقةةول أبةةن العبةةد يريةةد  فةةهن طر أ يأ

 .طلال لمعان بقايا الوشم على ظاهر الكفبقايا تلك الأ
شةجار وبقايةا العمةران الةذي لى بةلاده وجةد بقايةا الأإطابق مع  محمود درويش عندما عاد مر الذي تالأ

عنةه الشةاعر الجةاهلي في نهةا بقايةا وشةم اليةد الةذي  ةد  أفبدت لةه وك،طمس بفعل الجرافةة الصةهيونية
 :ذ يقول في ذلك،إمعلقته
 مثل وشم يد في ، ثارناآتلك 

 تمرينا  ،معلقة الشاعر الجاهلي
 ها قال من كنته يوم لم يونمر 
 ....شجارناأسماء أعرف عرف المفردات لأأ
 ها ئسماأسمي الطيور التي تتجمع بأو 
 حمي المكان حفظ الكلمات لأأكن ألم 
 1غريب يسيجهلى اسم إ الانتقالمن 

الجةرائم ذ  ولةت فلسةطين جةراء ،إ(الوصةف)طةلال لجاهلي كمةل دلالةة الوقةوف علةى الأولعل الشاعر ا
خلةود مما يعكةس  ،لل الدار ورسمها بال خالدطف ،لال يبكي عليها الشاعركأطلى  إالتي ارتكبت عليها 

 .ر  وبقاء القضية الفلسطينيةالأ
 

                                                           
 .000-009 :، صمحمود درويش م س  1
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 :(سطوريةالشخصية الأ) :العنقاء .4
 :من التعالق النهي بأسطورة البع ، فالعنقاء هي آلهة للموت وااياة عند الفنيق انجد نوعوهنا 

 أنا و أنا لا نصدل أن ااكاية 
 عادت بنا شاهدين على ما فعلنا 
 نسيتك مثل قميصي المبقع بالتوت 
 ...حين ركضت إلى الغابة وندمت
 أما أنا فنسيتك حين احتفظت 

 1وندمت... بريشة العنقاء لي
 

ونةةدم ( نفةةي)الشةةخل الةةذي ركةةض إلى الغابةةة  بةةين وهنةةا ااةةدي  يةةدور بةةين شخصةةيتي محمةةود درويةةش،
لأنةةه انفصةةل عةةن شةةقه الثةةاني، والشةةخل الةةذي بقةةى في فلسةةطين وهةةو متخيةةل ولةةيس حقيقيةةا احةةتفظ 

 ذي نفةي وصةار كهةلا ولاالذي تعيد له شبابه، فندم عن تخيله عن شقه الأخر ال *لنفسه بريشة العنقاء
 .يملك ريشة العنقاء لتعيد شبابه

فالغائةةب هةةةو اابيةةةب واااضةةةر مةةن صةةةدر منةةةه ذلةةةك، إذ  ةةةول الفاعةةل إلى ممةةةرد شةةةاهد علةةةى ااةةةد ، 
 :والشهود خلود للمسألة والنسيان نقيضها، وهذا ما كققه المربع السميائي الثاني

 
 
 
 

 " 

                                                           

 .092 :، صالمصدر السابق  1
العنقاء في أصلها هي طائر فينيقي، وريشة العنقاء تتجدد كل خمسمائة سنة وهي التي تشكل إعادة ااياة بعد : ريشة العنقاء*

 .الموت في أسطورة البع  لدى الفنيق

 

 

 "مربع سميا ي يبين حالة العا د "
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V. والزمان سميا ية المكان: 

 :سميا ية المكان .1
وردت أمةةةةةاكن كثةةةةةيرة في هةةةةةذا الةةةةةديوان، فكةةةةةان لكةةةةةل مكةةةةةان انعكةةةةةاس وأثةةةةةر يتركةةةةةه في نفسةةةةةية الشةةةةةاعر 

 .ومن أهم هذه الأماكن( الشخصية الرئيسية)
 (المنفي، الجسر، البرزخ)المكان المعادي،   .أ 

 : يقول الشاعر عن المنفي 
 و رؤياك هناك 

 في عالم لا هوية للظل 
 فيه ولا جاذبية 

 1تمشي كأنك غيرك 
يمثةةل المنفةةي لةةدى محمةةود درويةةش المكةةان الةةذي نقةةل إليةةه بعةةد الأربعةةين مةةن عمةةره وهةةو مكةةان مةةوحش، 

( المنفةي)وكان يعد نفسه ميتةا طيلةة الفةترة الةتي لبثهةا فيةه، ولم يتحةد  عنةه في هةذا الةديوان بهةذا الاسةم 
 : إلا نادرا بل كان يطلق عليه اسم الجسر في كثير من الأحيان، إذ يقول 

 على الجسر عشرين عاماوبقينا 
 2وأكلنا طعام الملعب عشرين عاما

و الجسر هنا ليس الجسر بمفهومه ااقيقي بةل إن الشةاعر كةان يريةد أن يجعةل مةن الجسةر الطريةق الةذي 
 ، وعليه فهو واصل بين متباعدين أو بين متقاربين منفصلين (فلسطين)يوصله إلى بلاده 

 *هذا الجسر بالبرزخ نوعبر ع

                                                           

 . 009: ص م س ،،محمود درويش  1

 .021: ، ص المصدر نفسه  2

 .وهو ما يدخله الإنسان من وقت الموت إلى يوم القيامة: البرزخ*
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 :إذ قال

 ههنا برزخ بين دنيا وآخرة 
 1بين منفى وأر  مجاورة

فإنه كان ينتظر البع  أو  ،ولأن الشاعر كان يعد نفسه ميتا طيلة العشرين سنة الذي قضاها في المنفى
 (فلسطين)ه هو العودة إلى جنته المنتظرة والبع  عند ،القيامة

، وهةةو ومنةةه يمكةةن رسةةم المربةةع السةةميائي الثةةاني ،إذن فالجسةةر أو الةةبرزخ يعةةد واصةةلا بةةين المةةوت والبحةة 
 .(ااضور والغياب)إااح دائم على ثنائية 

 
 
 
 
 

 " يعكس مشاعر متناقضة للفلسطينيمربع سميا ي " 

 (المقهى : )المكان الأليف .ب 
مقهةةةى وأنةةةت مةةةع "فالشةةةاعر في قصةةةيدة  ،والأمةةةان الةةةدفءلألفةةةة و للطالمةةةا كانةةةت الأمةةةاكن المغلقةةةة رمةةةزا 

 :التي كانت تربط بين طيفه والمقهىيصف علاقته الأمان  ،"الجريدة
 ! كم أنت حر أيها المنسي في المقهى
 فلا أحد يرى أثر الكمنجة فيك

 2لا أحد كملق في حضورك أو غيابك

                                                           
 .080: ، ص المصدر السابق   1
 . 00: ص، المصدر السابق  2
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 .كان حيزا صغيرا مغلقا  دال الانفتاح وإن فهوالمقهى باعتباره مجمعا لفئات عديدة من اةتمع 
 (فلسطين ) :المرجعيالمكان 

ها مدة عشرين سنة، عاد إليها نفبعد أن نفي م...( الأم، اابيبة، ااياة، الجنة: )تمثل فلسطين للشاعر
من جديد وكان يسعى لنشر بيا  زهر اللوز فيها وذلك لإيمانه ويقينه بحتمية استقلالها ويظهةر اتجاهةه 

 :إذ يقول" برتقالية" هذا في قصيدة 
 الشمس في دورة أبدية برتقالية تدخل 

 والبرتقالية  صن بتمجيد قاتلها
 1تلك كفاكهة مثل حية الشمس 

شبه الشاعر البرتقالية بالشمس الذي وصف من خلالهةا دورة الشةمس الأبديةة بةين الشةرول والغةروب، 
 وسيأ  يوم  رر فيه من طرف ، يتمثل تاريخها بتعاقب الاحتلال عليها ذيففلسطين أر  البرتقال ال

لها الكنعانيين، وهذا ما يوازي الدورة الأبدية للشمس، فلذا فإن  رير فلسطين حتمية لا شك فيها هأ
 .ولا نقاش 

 :سميا ية الزمان .2
 ،الاستبال) على شكل مفارقات زمنية تتجلى في " كزهر اللوز أو أبعد " سردت الأحدا  في ديوان 

 .(، التواترالديمومة ،الاسترجاع
 :الاستبال .أ 

الاسةةتبال هةةو إعةةلان أو تمهيةةد أو إشةةارة اةةد  متوقةةع قةةد يتحقةةق في كثةةير مةةن الأحيةةان، ونةةادرا مةةالا 
 :يتحقق، ومثلا ذلك قول الشاعر

 قال قتلتكما أمس 
 قلنا عنا الموت عنا 
 2أنا حارس الأبدية 

                                                           
 .29 :، صمحمود درويش ، م س  1
 .020: ، صالمصدر نفسه  2
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( يفةةهط)كةةان يةةدور بينةةه وبةةين صةةديقه   ، (علةةى الجسةةر)فبينمةةا كةةان الشةةاعر في طريةةق العةةودة إلى بلةةده 
 ؟بالصةدى فتةدخل في حوارهمةا، وسةألهما ألم يموتةا التقيةا( فلسةطين)حوارا، ففي حةين وصةلا إلى الةوطن 

أي أن الموت لم يعف عنهما ، " أنا حارس الأبدية " دى صفصاح ال، عنهما  أن الموت عف فأجاباه
بةةالنفي والمةةوت يرافقةةه داخةةل  وهةةذا مةةا يسةةتحق بالفعةةل فنجةةد أن الشةةاعر إحساسةةه ،وسةةيظل يطاردهمةةا

 .وطنه
 : الاسترجاع والديمومة .ب 

هةةو اسةةتذكار قصةةة وقعةةت في زمةةن مةةا  وسةةردها في زمةةن حاضةةر، ومةةن أبةةرز الأحةةدا   إن الاسةةترجاع
 : الذي يسترجعها محمود درويش في ديوانه كزهر اللوز أو أبعد هي

 (النفي)خروجه عن الوطن  -
 لى ثلا  شخصيات انقسام شخصية إ -
 (العودة من المنفى)ة إلى الوطن العود -
 . عودة الشعور بالنفي داخل الوطن -

 .وللعزل بين زمن القصة و زمن السرد لابأس أن نستعين بمقارنة الديمومة 
بةةل اعتمةةد سةةرعة  ، إلا  بنسةةبة قليلةةة( إبطةاء السةةرد)ا الةةديوان لم يوظةةف المشةةهد والوقةةف ذفالسةارد في هةة

لم كةةةدثنا الشةةةاعر إلا عةةةن  ، فمةةةثلا في فةةةترة المنفةةةىفكةةةان كةةةذف الأزمنةةةة ويلخةةةل الأحةةةدا  ، السةةةرد 
ولا يتحةةةد  عةةةن تفاصةةةيل الأحةةةدا  الةةةتي  ، حالتةةةه النفسةةةية، ويقةةةول مشةةةيا علةةةى الجسةةةر عشةةةرين سةةةنة

 .وقعت في هذه العشرين سنة
 :التواتر .ج 
ه الةةديوان نجةةد الةةراوي يوظةةف التةةواتر المكةةرر ذرر، وفي هةةكةةتر المااتر، المفةةرد والتةةو و لى التةةإنفةةا آشةةرنا أكنةةا 

وتةارة ...( حةد ألم ينتظةر ،حةد ألم ينتظر ) مرة عدة مرات، تارة بنفس الصيغة كقوله فيروي ما حد  
 : جلت موتهأصيغ مختلفة كقول عندما ب
 .لمن طلب اغتيالك عذرا لتمسوا
 لم  بل لأنك يءلش ات يوم لاذ
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 وكتبت....تمت يوم ارتطمت بنجمة
 1بحبرها  الأغنيات أولى

 :قولخر يوفي موضع آ
 ليك لأن موتا طائشا ظل الطريق إ

 2جلكمن فرط الزحام وأ
VI. تقنيات العرض السردي: 

 :الأصوات السردية والبنية الحوارية .1
، (أنةت، هةو، أنةا، هةي)يبدو أن درويش قصد تقسيم عناوين الديوان إلى أقسام تشكل ضمائر النحو 

فبقدر ما توحي هذه الضمائر بااضور المتعدد للأصوات الممثلة للكيانةات الإنسةانية المشةكلة للحيةاة، 
ول  ولا فإن نصوص الديوان تذهب عميقا في استحضار جدل ااياة، أي أن لعبة الضمائر هذه تتح
تعدد المرايا بإبداعيا من خلال  ولات الذات بين ااضور والغياب أو من خلال صور الذات المتعددة 

 .المستخدمة في هذا البناء الشعري
فيحةد  الانعكةاس  ، يشكلان طةرفي حةوار داخلةي، تتمةارى فيةه الةذات مةع صةورتها" الأنت"و"فالأنا"

هةةةا قةةةد تنفصةةةل عن" الأنةةةت"، لكةةةن  ، فةةةالأخر هةةةو إحةةةدى مرايةةةا الةةةذات"الةةةنحن"أو الانةةةدماج لتشةةةكل 
 : بلتصبح الأخر المخاط  

 .نعم في البيت....الأن في المنفى 
 في الستين من عمر سريع  

 3يوقدون الشمع لك
في السةتين مةن "، فمةن قةراءة (ااةوار الةداخلي)لكن القار  سيكتشف الأنةا مةن خةلال طبيعةة السةيال 

 .يتضح أن المخاطِب هو درويش والمخاط ب هو درويش" عمر سريع

                                                           

 01 : محمود درويش، م س، ص1
 .09: ، صالمصدر نفسه  2
 .المصدر نفسه ، ن ص  3
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لا تبتعةةةد عةةةن " الهةةةو"فةةةإن  ، و إن كةةةان الشةةةاعر قةةةد حةةةاور نفسةةةه مةةةن خةةةلال ضةةةمير المخاطةةةب أنةةةت
 :ااوارية "الأنا"في علاقتها مع  "الأنت"
 كاصرني واقع لا أجيد قراءته : قال
 دو ن إذن، ذكرياتك عن نجمة بعدت : قلت
 هل: سأل خيالكعد يتلكأ، واو 

 كان يعلم أن طريقك طويل    
 ! ولكنني لا أجيد الكتابة يا صاحبي:  فقال
 كذبت علينا إذا ؟:  فسألت

 فأجاب على االم أن يرشد ااالمين 
 1كما الوحي

فيهةا دور السةارد المصةاحب الةذي يسةمح  هذه الأصوات تجعل البنية ااوارية بنية سردية يلعب درويش
لتقةةةةدم الرؤيةةةة الشةةةةعرية بعيةةةدا عةةةةن ، ن تةةةةدلي بةةةدلوها وتعةةةةبر عةةةن أرائهةةةةا في حريةةةة تامةةةة أللشخصةةةيات بةةة

النرجسةية البةةارزة، وليأخةذ الشةةكل التنظةيري البةةوحي شةكلا آخةةر بحية  تنةةوب عةن الشةةاعر شخصةةيات 
 .درويش أن تعلن عنها  المتمثلة في "الأنا"خيالية تنصهر في الذات، وربما أبت 

، وفيه تبح  (الوجدي)ينفتح عالم ااب في حوار مباشر يأخذ صيغة ( هي)وفي ضمير الغائب المءن  
 : اولة اكتمال نل جمالي يبح  فيه اااضر عن الغائبلمحالأنا عن الهي 

 مجاز الأر   –ى نثمن هي الأ: هو
 السماء؟؟ -فينا؟ من هو الذكر 

 !  ااب، أنت إذن عرفت ااب يوماهكذا ابتدأت أغاني: هي
 2كلما اكتمل ااضور ودخل اةهول غبت: هو

                                                           
 .20: ، صالمصدر السابق  1
 . 01 : ، صالمصدر السابق  2
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وفي هةةةذا ااةةةوار يغيةةةب صةةةوت الشةةةاعر ليسةةةتبدل بصةةةوت راور يختفةةةي وراء صةةةوت الشةةةاعر ينقةةةل كةةةلام 
 .على لسانه( ااوار)الشخصيات بشكل مباشر، ويأ  السرد 

 :الوصف .2
حية  يقةول الشةاعر  "لوصةف زهةر اللةوز"ا للوصةف هةو نةل كثرهةا توظيفةأجمل نصوص الديوان و أن إ

 :فيه 
 نا أوز في لغتي لفكيف يشع زهر ال

 نا الصد  ؟ أو 
 هو الشفيف كضحكة مائية نبتت

 ....ىغصان  من خفر الندالأ على
 ....وهو اوفيف كجملة بيضاء موسيقية

 وهو الضعيف كلمح خاطرة 
 صبعنا أ علىتطل 

 ىونكتب شد
 دون عر لا ي  شِ وهو الكثيف كبيت 

 1بااروف
والشةةعر مجةةاز الكلمةةات البيضةةاء  ،ر رة الشةةاعر منصةةور جميلةةة للحقةةل والأفزهةةر اللةةوز مجةةاز لمةةا في ذاكةة

لةف مةن أوهةو لا يريةد وصةف مةا  ،رصد ما في مخيلةة الشةاعر مةن صةور لهةذا ااقةل علىقادرة الالجميلة 
صةةبحت أالةةتي  ، ر اليةةة جديةةدة لعلاقتةةه العريقةةة  بةةالأن صةةياغة جمعةةنةةه يبحةة  إبةةل  ، لةةوانأشةةكال و أ

وذلةةك  ، ترميزيةةة عاليةةة طاقةةة ووتخصةةيل زهةةر اللةةوز لوصةةف هةةذه الأر  هةةو اختيةةار ذ ،بعيةةدة مفتقةةدة
صةراع  فلسةطين هةو علةىن الصةراع أوهو خةير مةن يةدرك ، صله أوحقول في  رىق بلادن الشاعر من لأ

. خزانةةةةة حضةةةةارية غنيةةةةة في واقعهةةةةا  علةةةةىن يكةةةةون صةةةةراعا أقبةةةةل ، ر  طبيعيةةةةة خصةةةةية جميلةةةةة أ علةةةةى

                                                           

 . 89: المصدر سابق ، ص 1
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 :خاتمة
وبعد هذه الجولة الاستكشافية في ديوان كزهر اللوز أو أبعد، خلصت هذه الدراسة إلى نتائج تعد 

كيف تشكلت : بمثابة أجوبة عن التساؤل المطروح في مقدمة البح ، والذي كان على النحو التالي
ومن أهم البنية السردية في ديوان كزهر اللوز أو أبعد؟ وما علاقة هذا الديوان بالفنون النثرية؟

 : النتائج التي توصلنا إليها
 فالشخصيات: سرديا كاملا يظم جميع عناصر السرد إن البناء في ديوان كزهر اللوز أو أبعد كان بناء
وهي أنا الشاعر محمود درويش الذي قصد تقسيمها   ، في هذا الديوان جميعها تعود على أنا واحدة

ه الداخلية والكشف عن حالته النفسية،باستثناء إلى ضمائر النحو، وذلك من أجل إجراء حوارات
الذي جعله رمزا للحب يواجه من خلاله الموت، والشخصيات التاريخية والأسطورية " الهي"ضمير 

 . الذي وظفها على سبيل اةاز والتوضيح لا أكثر
عالة في بل هو أيضا أحد العناصر الف، ليس الإطار الذي تجري فيه الأحدا  فقط  والمكان الروا ي

تلك الأحدا  ذاتها، فهو حامل لجملة من الأفكار والقيم الاجتماعية والسياسية والثقافية وذلك ما 
  كانت يبح( الشاعر)ة ية التي تربطه مع الشخصية الرئيسيتضح من خلال علاقة التواصل القو 

مما ينعكس سلبا على نفسية هذه الشخصية، وكان المكان المرجعي  ، الأماكن المعادية مصدرا للرعب
 .مصدر للطمأنينة والألفة مما ينعكس إيجابا على نفسية هذه الشخصية

وذلك لإسراره على ثنائية  ، فقد اعتمد السارد على ربط اااضر بالماضي مستوى الزمنوعلى 
، كما امتزجت اللواحق بالسوابق  -ايتهالتي لم تغادر النل من بدايته إلى نه –ااضور والغياب 

منها ما  قق ومنها ما لم يتحقق بعد إلا أنه ستحقق في ، المبشرة بميلاد أحدا  مستقبلية جديدة 
 ."استقلال فلسطين" و هيلا شك فيها آتية يوم ما لأنه حقيقة 

عبة الضمائر التي فقد منحت هذا النل بعدا جماليا و حداثيا  لا سيما مع ل الأصوات السرديةأما 
وحقق من خلالها حوارا داخليا شبيها بااوار المباشر، مما أدى إلى تعدد الأصوات  ،وظفها الشاعر

، وقد يكون الغر  من استعمال هذه (أنا الشاعر)السردية التي تعود في واقع الأمر إلى أنا واحدة 
 .الضمائر هو التفادي من وقوع نصه في قالب السيرة الذاتية
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هو  قضيته هذه حظ أن الشاعر اهتم بالمضمون والأفكار وأهمل الشكل الفني، فالهدف من ونلا
فيمتزج شعره بالأسطورة والرمز ، على سرد الواقع الفلسطيني  هإبلاغ رسالة للقار  يركز فيها شعر 

فإن كان الشعر يستقبل بصدر .والتناص،مما يجعل القار  يشعر أنه أمام نسيج سردي نثري لا شعري
رحب مختلف الفنون الأدبية من سرد وأسطورة و تناص، وصار محتواه شبيها بمحتوى النثر،فكيف 
نفرل بين النثر والشعر؟ أليس السرد خاصية نثرية؟ أليس اختصاص الشاعر هو الشعر واختصاص 

أم ضاقت الأجناس المسرحي هو المسرح واختصاص القاص هو القصة واختصاص الروائي هو الرواية؟ 
التعالي النصي في دواوين محمود : دها فطمحت إلى غيرها ، و هو ما يفتح أفقا لبح  آخر نحو بحدو 

 .درويش 
 ...وصلى ا  على سيدنا وحبيبنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 
 

 : ترجمة مختصرة للشاعر محمود درويش
 :حياته

زاول .. .بقريةةةة بةةةروة الفلسةةةطينية 0180مةةةارس  02اسمةةةه الكامةةةل محمةةةود حسةةةن درويةةةش مةةةن مواليةةةد 
كانةةت حياتةةه عبةةارة عةةن  بكفرياسةف وبعةد إنهةةاء تعليمةةه الثةةانوي...  خفيةةة بفلسةةطين تعليمةه الابتةةدائي

وعمةةل  ، التابعةةة للحةةزب الشةةيوعي الإسةةرائيلي" الجديةةد"ومجةةلات " الا ةةاد"أشةةعار ومقةةالات في جرائةةد 
وذلةةك  0190إلى  0110سةةرائلية بةةدءا مةةن لكنةةه اعتقةةل مةةرارا مةةن قبةةل السةةلطات الإ ، تهفي صةةحاف
عمةةةةل في و ، بالقةةةةاهرة  ر الفلسةةةةطينيةبمنظمةةةةة التحريةةةة عمللةةةةق بتصةةةةركاته ونشةةةةاطاته السياسةةةةية،بةةةةتهم تتع

أن  ط توجةةه إلى بةةاريس وبقةةي هنةةاك إلى، ظمةةة التحريةةر الفلسةةطينية التابعةةة لمن ر بلبنةةانمءسسةةات النشةة
 وأثنةةاء هةةذه الزيةةارة سمةةح لةةه بعةةض أعضةةاء الكنسةةت الإسةةرائيلي ، اسةةتلم تصةةريح لزيةةارة أمةةه بفلسةةطين

 . في فلسطينبالبقاء 
 :أبرز مؤلفاته
في احتفةةال أقامتةةه مدرسةةته بمناسةةبة يومةةا  0100سةةنة" أخةةي العةةبري"قصةةيدة ألقاهةةا بعنةةوان كانةةت أول 

الاستقلال العاشر لإسرائيل وكانت القصيدة مقارنة بين حياة أطفال فلسطين واليهود،وعوقةب جراءهةا 
عصةافير بةلا "كةان بعنةوان   ،0112وأول ديوان له صةدر سةنة .من طرف المكتب الإسرائيلي العسكري

وداعةا أيتهةا ااةرب "، ومقةالات بعنةوان "يوميةات ااةزن العةادي"، ولةه خةواطر وقصةل بعنةوان "ةأجنحة
اثةر "بعنةوان  0220، وأخةر ديةوان لةه صةدر سةنة "في حضةرة الغيةاب"وداعا أيها السلم، ونل بعنةوان 

سةةنة "لا أحةةب هةةذه القصةةيدة أن تنتهةةي"، وهةةذا قبةةل أن تنشةةر مءسسةةة ريةةا  الةةريس ديةةوان "الفراشةةة
 .بعد وفاته 0220
 :وفاته

بالولايةةات المتحةةدة الأمريكيةةة بعةةد إجرائةةه لعمليةةة في القلةةب  0220أوت  20تةةوفي محمةةود درويةةش في
 1.دخل بعدها في غيبوبة أدت إلى وفاته
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