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ة أحلام ٌفً ختام دراستنا لموضوع البنٌة السردٌة لرواٌة نسٌان كوم للكاتبة الروائ

مستغانمً التً اعتمدنا فً دراستها على المنهجٌن البنٌوي و السٌمٌائً، خلصنا إلى ما 

 ٌلً من نتائج:

جدناه ٌتشكل من حركات و كل وتقطٌعنا لنص الرواٌة إلى حركات و وحدات من خلال 

حركة تحوي عدد من الوحدات البنٌوٌة المرتبطة ببعضها البعض و قد تضمنت هذه 

فرح  ،نسٌان تذكر) الضدٌة و نذكر من بٌنها البارزة منها:الوحدات عدد من الثنائٌات 

 النجاة، لا نجاة لااغتٌال( حزن( )الألم اللذة، لالذة لا ألم()الإغتٌال

أي  راوٌة أسماء حقٌقٌة لأشخاص حقٌقٌٌنو فً ما ٌتعلق بالشخصٌات فقد استخدمت ال

شخصٌات من واقعها، أما مورفولوجٌا فقد عنت الكاتبة بالجانب النفسً  تأنها استخدم

فً لأغلب الشخصٌات أكثر من عناٌتها بالبناء الخارجً و خاصة الشخصٌة الرئٌسٌة 

الرواٌة و هً صدٌقتها كامٌلٌا، و قد سلطت الراوٌة فً هذه الرواٌة الضوء على المعاناة 

 التً تعانٌها المرأة العربٌة إثر تعرضها للصدمات العاطفٌة من طرف الرجال.

و كخلاصة عامة تعتبر رواٌة نسٌان كوم للكاتبة الروائٌة الشهٌرة أحلام 

زائرٌة للجٌل الجدٌد لأنها تعد مفتاحا للعدٌد من مستغانمً من أهم الأعمال الروائٌة الج

لتصٌر بذلك فضاء مفتوح لتعدد القراءات إلا أنها لا مشاكل النساء العرب فً هذا الجٌل 

تزال تحمل فً ثناٌاها العدٌد من التساؤلات التً لم نتطرق إلى دراستها لعدة عقبات 

 ذه التساؤلات نذكر:و من بٌن ه بٌنها ضٌق الوقت المتاح للدراسة. نذكر من

مستوى الشخصٌات  معللرواٌة؟ و ما مدى تناسق اللغة للرواٌة اللغة ماهً طبٌعة  -

 الوارد ذكرها فً الرواٌة؟

من المجتهدٌن و الدارسٌن و الباحثٌن  لغٌرناو بهذه التساؤلات نكون قد مهدنا الطرٌق 

لإلقاء الضوء على الرواٌة و إعطائها العناٌة اللازمة. و أخٌرا نرجو أن نكون قد وفقنا 

المطلوبة ونحن لا نشك فً نقص هذه فً دراسة هذا الموضوع من مختلف النواحً 

ر جهدا ولا ختجاوز و عزاؤنا فً ذلك أننا لم نذالدراسة أو ما قد ٌعترٌها من خطأ أو 

وقتا فً محاولة إخراج هذه الرواٌة للدراسة فً أتم و أحسن ما ٌكون، و لم ٌبقى لنا إلا 
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أن نحمد الله على نعمته فً مدنا بالصبر و القدرة على اخراج هذا العمل فً صورته 

و            قنا فمن الله وحده و إن كنا قد جانبنا الصواب فمن أنفسنافهذه، فإن كنا قد و

 شٌطان.ال

 

 

 

 -تم بعون الله-
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 بنٌة العنوان وحركة التشكل فً رواٌة نسٌان كومالمبحث الأول:

إن الخطاب السردي هو مجموعة من البنى المختلفة على اعتبار أن كل بنٌة من  

المشكلة حالة بنٌوٌة جدٌدة مقروءة فً ارتباطها بالنص العام التً تترجم عن  البنى

المقاصد التً تحتوٌها الخالة البنٌوٌة الأصلٌة المتمثلة له، حٌث ترتقً هذه البنى إلى 

الوظائف و المضامٌن المتعددة لهذا النص المتلبس بها فً إطار لغته الإنجازٌة، إذ لكل 

ة من مقروئٌته بوصفه بنٌة سفلى تدخل فً تركٌب بنٌة كبرىعطائٌته الخاصة النابع
1
 ،

عن طرٌق عملٌات تركٌب تؤدي إلى أن ٌكون الكل نتٌجة هذه العلبقات القائمة فً 

عملٌات مقصودة التً فً التحامها تعطً منحى دلالٌا عاما و شاملب، معتمدٌن الوظٌفة 

 اهمت فً تشكٌل هذا الخطاب.الإستكشافٌة فً معاٌنة هذه السلوم النموذجٌة التً س

فقبل الإنطلبق فً دراسة البنٌة لهذا النص عموما نتوقف عند التشكل الظاهري  

العام اللبفت لخطابه ، فهً تبدو مبنٌة من مجموعة من الوحدات المتتابعة التً لا ٌمكن 

أن تكون قد انتظمت بصورة اعتباطٌة ، و علٌه سنقوم بتقطٌع هذا النص و تفكٌكه إلى 

أجزائه الأولى أي مستوى التشكل الثانً ، محاولٌن تمثٌل هذه الأجزاء كما كانت مشتتة 

قبل أن تلتئم فً هذا البناء الكامل. هذه العملٌة التً تعد على المستوى المنهجً أساسٌة 

أٌن لأنها تمكننا من السٌطرة علٌه خلبل عمل و هً قضٌة عناصر النص أو مراحله، ف

و هل من وسٌلة للتعرف علٌها و تحدٌدها؟.ن تنتهً؟تبدأ المقطوعة و أٌ
2
 

فمن بٌن طرق التقطٌع: أن المقطوعة تبدأ عند انقطاع الصلة بٌنها و بٌن المادة  

السابقة لها، كما أنها تقف عند انقطاع الصلة بما بعدها
3

، كما أن ثمة طرق أخرى معتمدة 

 فً الأدوات الأربعة التالٌة: فً البنى السردٌة الخاصة ٌمكن الإستفادة منها و تتمثل

إن كان زمن النص هو الحاضر فاستعمال صٌغة  اتصال أو انفصال زمانً : (1

الماضً ٌورد مقطعا نصٌا جدٌدا ٌلعب دور لاحقة على مستوى الخطاب 

 القصصً أٌضا     و الإستعمال ٌورد مقطعا مؤلفا.
                                                           

-.191، ص:2،1981: صلاح، فضل: " نظرية البنائية في النقد الأدبي" مكتبة الأنجلو المصرية )د.م.ط(،طينظر
1
  

2
-31، ص:1971ينظر: حسين الواد : "البنية القصصية في رسالة الغفران لأبي العلاء المعري" الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس: د.ط،    

-31ينظر: المرجع السابق، ص: 3   
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ة، إذ كل إبدال فللهٌكل المكانً قٌمة وظائفٌة هام : اتصال أو انفصال مكانً (2

 للئطار المكانً ٌورد مقطعا نصٌا جدٌدا.

فالإبدال على مستوى الفاعلٌن بظهور  : اتصال أو انفصال على مستوى الفاعلٌن (3

 فاعل جدٌد أو غٌاب ٌورد مقطعا نصٌا جدٌدا.

موضوعً ٌربط النص بالتحول من نمط  و هومقٌاس : ورود نمط خطابً جدٌد (4

خطابً إلى آخر، كالتحول من مقطع وصفً إلى حوار، و هو مقٌاس فً الواقع 

 أسهل استعمالا من مقطع مقٌاس الأغراض الذي ٌسٌطر فً التحالٌل التقلٌدٌة. 

 هذه بعض المقاٌٌس التً ٌعمل بها علماء السٌمائٌة المعاصرون.

 

 :ٌان كومفً رواٌة نس بنٌة العنوان-أ

ٌتشكل النص الإبداعً الحدٌث من معادلة لابد منها، أولها العنوان و آخرها النص  

فمن الحقٌقة أن ٌدرس و ٌحلل من كان له الصدارة، و بالتالً فالعنوان هو أولى عتبات 

القارئ التً ٌقٌس دلالاتها على جمٌع مضامٌن النص لذا كان دائما "ٌعد نظاما سٌمٌائٌا 

لٌة و أخرى رمزٌة تغري الباحث بتتبع دلالاته و محاولة ف  شفراته ذا أبعاد دلا

الرامزة"
1
 

و ٌعد العنوان من أهم عناصر النص الموازي و ملحقاته الداخلٌة نظرا لكونه  

مدخلب أساسٌا فً قراءة الإبداع الأدبً و التخٌٌلً بصفة عامة و الروائً بصفة خاصة و 

لنص و تسمٌه و تمٌزه عن غٌره و هو من العناصر هو العلبمة التً تطبع الكتاب أو ا

المجاورة و المحٌطة بالنص الرئٌسً إلى جانب الحواشً و الهوامش و المقدمات و هو 

 تعٌٌنٌهعبارة عن علبمة لسانٌة و سٌمٌولوجٌة غالبا ما تكون فً بداٌة النص لها وظٌفة 

قبلب و تفاعلب و العنوان فً و مدلولٌة و وظٌفة تأشٌرٌة أثناء تلقً النص و التلذذ به ت

الرواٌة هو الذي ٌوجه قراءة الرواٌة و ٌغتنً بدوره بمعان جدٌدة بمقدار ما تتوضح 

                                                           
1
-12،ص:2111، 1بسام قطوس،سيمياء العنوان،وزارة الثقافة ، عمان/الأردن،ط 1   
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دلالات الرواٌة، فهو المفتاح الذي تحل به ألغاز الأحداث و إٌقاع نسقها الدرامً و 

ات توترها السردي علبوة على مدى أهمٌة استخلبص البنٌة الدلالٌة للنص و تحدٌد تٌم

الخطاب القصصً و هو فً الأخٌر علبمة لغوٌة تعلو النص لتسمه و تحدده و تقوي 

 القارئ بقرائته.

، فنجد أن العنوان ٌحمل  comبعد هذا التقدٌم نشرع فً تحلٌل العنوان نسٌان  

الكثٌر من الإٌحاءات ، فالقارئ لأول وهلة ٌحس و كأنه رسالة موجهة لإنسان اقترف 

نلبحظ أن العنوان اختٌر بذكاء و ذل  عن طرٌق اللعب بالكلمات، فقد  الكثٌر من الذنب و

خلطت أحلبم مستغانمً بٌن الحروف العربٌة و الأجنبٌة و حذفت النقطة لٌصبح المعنى 

"نسٌانكم" أي نسٌان النساء للرجال فتقول: " أحبٌه كما لم تحبه امرأة و انسٌه كما ٌنسى 

 الرجال".

أما عن البنٌة الصرفٌة للعنوان فنجده جاء على وزن فعلبن و هو ما ٌحث عن  

المحو و العدول، أما عن البنٌة النحوٌة نجد أن نسٌان اسم معرف ٌعرف مبتدأ ٌدل على 

الإستمرار عكس السكون و قد ورد محذوف الخبر و تر  تأوٌله للمتلقً فتحا للقراءة، و 

 حة من صفحات الرواٌة بكل أسلوب و فً متن الكلمات: ٌتجسد العنوان تقرٌبا فً كل صف

 54"بالروح بالدم نفدٌ  ٌا نسٌان"ص 

 24" طالبٌن النسٌان" 

 32"هاتف النسٌان" ص 

و ما ٌجذب القارئ هو الطرٌقة التً كتب بها العنوان، فنلبحظ أن تصمٌم الغلبف 

شارة عابرة إلى ما فً رواٌة نسٌان كوم له علبقة وطٌدة بمضمون الرواٌة فهو ٌشٌر إ

تحتوٌه الرواٌة و ذل  انطلبقا من الطرٌقة التً صمم بها حٌث أن هذه الرواٌة تحمل اسم 

مؤلفتها مكتوب بخط رفٌع، و طغى على الغلبف اللون الأسود و ذل  ٌعبر عن ما فً 

داخل كل امرأة من هموم و أحقاد تحملها فً قلبها ضد كل ما عانته من الرجل و ٌحمل 

عنوان الرواٌة الذي كتب بخط سمٌ  و باللون الرمادي و قد خلطت الراوٌة بٌن  الغلبف
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الحروف العربٌة و الأجنبٌة لٌصبح العنوان نسٌانكم أي نسٌان النساء للرجال، و طبع 

على غلبف الرواٌة ختم واضح باللون الأحمر مكتوب فٌه "ٌحظر بٌعه للرجال" أي أنه 

لرواٌة و ذل  لما تحتوٌه من عبارات محظور على ممنوع على أي رجل الإقتراب من ا

الرجال قراءتها و ربما كانت بذل  تغري عقول الرجال على اقتناء الرواٌة لرغبتهم 

معرفة ما ٌحتوٌه المؤلف و كذل  ٌوجد على الغلبف وردة باللون الأصفر المحمر و 

رأة فً رقتها و و الزهرة تعبر عن الم        علق علٌها خٌط رفٌع تعبث به الرٌاح 

حنانها أما الرٌاح التً تعبث بالخٌط الرفٌع هً الصدمات التً تلقتها و مازالت تتلقاها 

من الرجال. و فً آخر الغلبف كتب اسم المغنٌة المعروفة جاهدة وهبة التً غنت نسٌان 

ٌحتوي كامل مؤلفات أحلبم مستغانمً  CDأحلبم مستغانمً و وضحت أن الكتاب مرفق 

 ها هذه المغنٌة المعروفة و كتب علٌه كذل  دار الأدب التً عنت بنشر الرواٌة.التً غنت

 

 

 

 

 

و علٌه فعنوان الرواٌة اختزل مضمونها على صفحة الغلبف و بذل  ٌكون قد جمع بٌن 

معظم وظائف العنوان من وصف و إغراء و دلال و إٌحاء، و أخٌرا و لٌس آخرا نستنتج 

 و الحزن.       الثنائٌة الضدٌة التً تتمثل فً ثنائٌة الفرحالمربع السٌمٌائً الذي ٌحوي 

 

 تذكر          تضاد       نسٌان    

 
 

 

 تناقض
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 تشاكل تشاكل

 

 حزن           تضاد        فرح      

 

 

 

 

 

 

 

 

 :فً رواٌة نسٌان كوم حركة التشكل-ب

ٌمكن أن نتكلم عن حركة التشكل فً إطار بناء مقاطع الرواٌة إنطلبقا من  

العناوٌن   و العلبقة التً تربط بٌنها ثم على مستوى المضمون حٌث ندرس البنٌة 

السردٌة من حٌث تقطٌع الوحدات ثم رصد الحركات من خلبل المتتالٌات كتغٌر الزمن 

جدٌدة و دراسة الأحداث و الشخصٌات من الماضً إلى المضارع لبٌان بداٌة مرحلة 

تغٌر مكانً من مكان إلى آخر حركة جدٌدة. و الملبحظ فً تتبع حركة التشكل فً رواٌة 

نسٌان كوم لأحلبم مستغانمً هو كثرة العناوٌن المترابطة و التً تحٌل فً أغلبها علبقة 

الكاتب مرشدا الرجال بالنساء، فمثلب لو نأخذ حركة التشكل من خلبل العنوان الأول 
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عاطفٌا، و المحور الذي ٌدور حوله هذا العنوان هو دلالة كلمة نسٌان التً لها علبقة 

لعنوان الرواٌة كقول الكاتبة: "ما النسٌان سوى قلب صفحة من كتاب العمر" ، فلب ٌمكن 

أن نتكلم عن الشاعر ولا عن القصٌدة ولا العلبقات القائمة بٌنها إلا فً إطار معنى الحب 

ٌث نجد قول الكاتبة: "حدث كثٌرا أن تمنٌت لو أنً أمل  الوقت و الصبر اللبزمٌن ح

لكتابة رسائل إلى عاشقة شابة". و لكن حٌنما نأتً إلى وصف علبقة العنوان الثانً 

الفصول الأربعة للحب نجد علبقة وثٌقة بٌن هذا العنوان و مضمون النص حٌث نجد أن 

ثانٌة و لكنها امتداد للحركة الأولى فً الحدٌث عن متن  دلالة النسٌان تبدو جلٌة كحركة

النص و ذل  فً قول الكاتبة فً حدٌثها عن الفصول الأربعة بقولها: حدٌثها عن علبقاتها 

 بالقراءة مقسمة مراحل الحب إلى فصول أربعة:

 فصل اللقاء و الدهشة.

 فصل الغٌرة و اللهفة.

 فصل روعة الفراق.

 فصل روعة النسٌان.

حظ فً الفصل الرابع دلالة كلمة نسٌان فً العلبقة القائمة بٌنها و بٌن كلمة لا 

نسٌان فً العنوان الأول و علبقته بالمتن هنا نلمح دلالة فً امتداد للمقطع الثانً مع 

المقطع الأول مع وجود تخصٌص فً دلالة كلمة حب حٌن ترتبط بكلمة حب، كما ترٌد 

لمعنى باختلبف العناوٌن التً تقدمها على امتداد رواٌتها الكاتبة هنا أن تحافظ على نفس ا

نسٌان كوم. لاحظ مثلب العنوان الثالث و علبقته بالمتن )لٌشهد الأدب أنً بلغت( و قول 

الكاتبة: "أكبر لغزٌن فً الحٌاة قطعا الموت و الحب" و لن هنا تتغٌر دلالة الحب حٌنما 

الهزات الأرضٌة التً ٌخلفها الزلزال، و هً تتعلق بالهزات العاطفٌة التً لها علبقة ب

تبحث عن علبقة الأدب بقرائه مع تحقٌق الحب فً قول الكاتبة: "أن نذهب إلى الحب كما 

نغادره دون جراح دون أسى لأننا مصفحٌن ضد الأوهام العاطفٌة" ، و لكننا نلمح هنا أن 

المقطعٌن السابقٌن، أما حركة تشكل هذا المقطع فً بنٌة الرواٌة ككل تختلف قلٌلب عن 
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بنٌة الحركة الموالٌة و المتعلقة بدلالة العنوان )توضٌح للرجال المتسللٌن إلى هذا الكتاب( 

فكذل  ترد كلمة النسٌان فً بداٌة المقطع حٌث ٌتم توجٌه الخطاب إلى الرجال بقول 

ا العالم، و الكاتبة: "أٌها الرجال الرجال سنصلً لله طوٌلب كً ٌملؤ بفصٌلتكم مجددا هذ

أن ٌساعدنا على نسٌان الآخرٌن". نلبحظ ورود كلمة نسٌان مرتبطة بالجماعة و قولها 

نسٌان الآخرٌن و هذه الحركة تكاد تكون امتدادا للحركتٌن السابقتٌن و خاصة حٌن تشتهد 

الروائٌة بقول غادة السمان )ما أنذل الرجال الذٌن نفشل فً نسٌانهم، و لكن إذا مر أحدهم 

فحة الروح ، دمغها إلى الأبد بوشمه(. و قد تتشكل حركة جدٌدة من خلبل دلالة بص

العنوان شبهة النسٌان المتعلقة بدلالة التناص الحاضر كاستشهاد من قبل أحلبم مستغانمً 

فً قول فوزٌة السندي: "للحب طعنة خرساء و لنسٌانه نهر من الخناجر" مع دلالة المتن 

لتساؤل الآتً: )من ترٌدٌن أن تنسً؟(    و فً الإجابة عن فً ورود كلمة نسٌان فً ا

هذا السؤال ارتباط دلالة كلمة نسٌان بكلمة حب فهذا تأكٌد عن ترابط مقاطع الرواٌة فمن 

ٌتحدث فً الرواٌة لٌس الروائٌة فقط ، و إنما هنا  مجموعة من الأحداث التً ترد 

لسؤال كانت تقول أحلبم مستغانمً: بشكل مستمر فً كل أجزاء الرواٌة و الإجابة عن ا

"لكأن النسٌان شبهة تفوق شبهة الحب نفسه، فالحب سعادة أما السعً إلى النسٌان 

 21فاعتراف ضمنً بالإنكسار و البؤس العاطفً" ص

فهنا  فً الرواٌة حركة واحدة ذات امتداد واحد و ذات موضوع واحد و لكن التناص 

موزعة هنا و هنا  بٌن ثناٌا الرواٌة ٌثبت أن الرواٌة بٌن المقاطع و بٌن الإستشهادات ال

كأنها مقطع واحد، لاحظ مثلب الحركة الموالٌة فً دلالة العنوان طالبٌن النسٌان، نلبحظ 

هنا تشكل دلالة النسٌان متعلقة بالطلب و هً حركة مشاكلة للسابقة فً "أننا ننسى و لكن 

ن نجار صاحب مسلسل "طالبٌن القرب" : من؟" فً قول الكاتبة بالإذن من العزٌز مروا

"إحنا طالبٌن النسٌان" فهذا عصر المطالب. التأكٌد هنا على أن أجزاء الرواٌة أو 

مقاطعها هً أجزاء مترابطة بحكمها المتركز الضوئً أو محور الرواٌة فً دلالتها 

عادة بالعنوان الكلً نلبحظ تشكل معنى كلً من أجزاء مع ورود التناص بكثرة، و من 

الروائٌٌن عدم ذكر النص المتناص به صراحة ولا ذكر صاحبه، و فً هذه الرواٌة 
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جرى عكس ما هو متوقع حٌث تشكل دلالات الرواٌة حتى مجمل النصوص المتداخلة 

 المعبر عنها بالتناص.

و بالإنتقال إلى دلالة العنوان "هكذا تورطت فً هذا الكتاب" نجد كذل  تشكل دلالة 

المقطع التالً: ) فً النسٌان مكتفٌة به مكسبا، فمع كل مقال كنت أبعثه لها النسٌان فً 

كانت تعٌد النظر فً خٌاراتها السابقة( و هً فً هذا الجزء تجٌب عن بعض الأسئلة 

التً طرحت هنا و هنا  كما تختم دلالة هذا المقطع بسؤال : )هل فهمتن الرسالة(؟ 

  31ص

طع آخر، فهل نستطٌع هنا أن نتتبع دلالة الزمان و عسانا نجد إجابة فً عنوان أو مق

المكان فقط دون أن ٌكون لها ارتباط بدلالة الشخصٌات المساهمة فً بناء رواٌة الكاتبة 

أحلبم مستغانمً؟ هل الشخصٌات النسائٌة و الرجالٌة هً شخصٌات محددة و لها أسماء 

دلالة لتشكل حركة جدٌدة أم ثابتة أم أنها تختلف بحسب الجزء الذي وقع فٌه التناص ك

إتمام لحركة سابقة تحمل نفس الدلالة؟ لاحظ مثلب دلالة عنوان "هاتف النسٌان" و 

ثم بعدها عنوان آخر"صدٌقتً التً  32الإستشهاد بأبٌات شعرٌة لأبً نواس فً الصفحة 

تخاف أن تنسى" هنا حركة جدٌدة ذل  أنها تتكلم عن شخصٌة واحدة و لكن نبحث عن 

كلمة نسٌان بالمتن، فهً هنا تستعمل تقنٌة جدٌدة و هً التركٌز على دلالة الزمن  علبقة

أكثر من المكان الذي وقفت فٌه الأحداث، لكن لاحظ ارتباط كلمة هاتف بالنسٌان كما 

ورد سابقا حٌنما استشدت بقول أبً نواس مع قول الكاتبة: "من ٌومها كل صباح ٌدق 

ند الساعة التاسعة فأحكً لها بكل الكلبم المباح عن هاتف النسٌان فً بٌت صدٌقتً ع

عمرها المستباح باسم الحب". و كأننا كذل  أما مقطع ثابت من رواٌة ألف لٌلة و لٌلة و 

ها التقاطع ٌثبت ارتباط دلالة كلمة نسٌان بالحب الذي لا ٌمكن أن ٌحً إل بصفاء 

 النفوس و طٌب الخواطر.

 لنطرح السؤال التالً:

طع أجزاء الرواٌة من خلبل عناوٌنها و هل نحن أمام عنوان واحد أم كٌف تتقا -

 ؟عناوٌن متعددة؟ و كأننا أمام مواضٌع متعددة لتجربة روائٌة واحدة
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نلبحظ مثلب أننا أمام عناوٌن متعددة تدل على تجارب خاصة بالكاتبة و لكن لها ارتباطا 

نوان )شغالتً العاشقة... و وصفتً مباشرت بدلالة الرواٌة، فلو مثلب اشتغلنا فً تحلٌل ع

السحرٌة( لوجدنا أن الكاتبة هنا تحاول أن تستحضر رواٌتها "ذاكرة الجسد" )حٌن ٌقول 

للغالً الدكتور سهٌل إدرٌس رحمه الله دعها تجن فإن الأعمال الإبداعٌة الكبرى لا 

 من رواٌة نسٌان كوم. 43ٌكتبها إلا المجانٌن( ص

دلالة كلمة نسٌان إلا فً المقطع الأخٌر فً قول الكاتبة: "فأقول لها و لكننا لا نعثر على 

 .46عن الرجال ما ٌشفٌها و ٌنسٌها و أعاٌره لها كما لو كنت أمً" ص

عنوان لإذن هنا  تقاطعات عدٌدة فً مضمون الرواٌة و بٌنها و بٌن العناوٌن الجزئٌة و ا

التجربة النثرٌة الروائٌة أحلبم مستغانمً. الكلً دلالة ثابتة و لا ٌمكن أن تتغٌر إلا بتغٌر 

و  فحركة التشكل لٌست مرتبطة فقط بدلالة العناوٌن و إنما بدلالة الشخصٌات و الزمان

 المكان و الأحداث فً ترابطها العام مع مدلول عنوان الرواٌة نسٌان كوم. 

ٌة التً إن الحدٌث عن المربع السٌمٌائً عند غرٌماس ٌعنً تحقق السٌمٌات السٌاق 

تؤدي إلى تنظٌم السٌمً منطقً و هذا التنظٌم ٌعنً البحث عن علبقات التشاكل و التقابل 

أو التضاد و التناص و التشاكل كما ٌنص ذل  المربع السٌمٌائً و الوضع و المخططات 

ٌنبغً أولا الوقوف على العلبقات العاملٌة التً ٌتكون منها البرنامج السردي فنستطٌع 

اج مكونات المربع السٌمٌائً لدلالة العنوان "هل ترٌدٌن النسٌان حقا؟" مع مثلب استخر

 المتن فلببد من وضع سٌمات سٌاقٌة مرتبطة بدلالة العنوان .

 (137المربع السٌمٌائً )الصفحة 

 العنوان )هل ترٌدٌن النسٌان حقا؟(

 اللذة   التضاد            الألم   

 

 

 

 

 تناقض
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 التشاكل   النسٌان التشاكل الذاكرة

 

 

 لا ألم   ما تحت التضاد        لذةلا 

و تضاد بٌن الألم و اللذة و ما تحت  اللبألمو بٌن اللذة و  اللبلذةهنا  تشاكل بٌن الألم و 

 اللبلذة.و بٌن اللذة و  اللبألمو تناقض بٌن الألم و  اللبألم و اللبلذةالتضاد بٌن 

 

 

 

 (142المربع السٌمٌائً )الصفحة 

 العنوان )إنه ٌنوي اغتٌال  معنوٌا(

 النجاة    التضاد               الإغتٌال

 

 

 التشاكل   الأمل الٌأسالتشاكل 

 

 لا اغتٌال   ما تحت التضاد       لا نجاة

التضاد بٌن الإغتٌال و النجاة و ما تحت التضاد بٌن اللبنجاة و الإغتٌال و التناقض بٌن 

اللبإغتٌال و بٌن النجاة و اللبنجاة و التشاكل بٌن الإغتٌال و اللبنجاة و بٌن الإغتٌال و 

 النجاة و اللبإغتٌال.

 

 

 تناقض
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 (144المربع السٌمٌائً )الصفحة 

 العنوان: )عطر النسٌان(

 القذارة    التضاد            العطر  

 

 

 الخذلان الوفاء

 

 اللبعطر   ما تحت التضاد    اللبقذارة

التضاد بٌن العطر و القذارة و ما تحت التضاد بٌن اللبقذارة و اللبعطر و التناقض بٌن 

قذارة لالعطر و اللبعطر و بٌن القذارة و القذارة و التشاكل بٌن العطر و اللبقذارة و بٌن ا

 و اللبعطر.

 (147المربع السٌمٌائً )الصفحة 

 العنوان: )صهٌل قارورة فارغة من عطره(

 الغٌاب    التضاد            الحضور

 

 

 النسٌان الذاكرة

 

 اللبحضور   ما تحت التضاد   اللبغٌاب

 

 

 تناقض

 

 

 

ضتناق  
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التضاد بٌن الحضور و الغٌاب و ما تحت التضاد بٌن اللبغٌاب و اللبحضور و التناقض 

بٌن الحضور و اللبحضور و بٌن الغٌاب و اللبغٌاب و التشاكل بٌن الحضور و 

 و بٌن الغٌاب و اللبحضور. اللبغٌاب

 

 

 

 

 (158المربع السٌمٌائً )صفحة 

 العنوان: )هذا المخلوق الهاتفً الذي ٌعبث بحٌات (

 الحٌاة    التضاد            الموت 

 

 

 العشق البغض

 

 اللبموت   ما تحت التضاد    اللبحٌاة

اللبحٌاة و اللبموت و التناقض بٌن التضاد بٌن الموت و الحٌاة و ما تحت التضاد بٌن 

الموت و اللبموت و بٌن الحٌاة و اللبحٌاة و التشاكل بٌن الموت و اللبحٌاة و بٌن الحٌاة 

 و اللبموت.

 (163المربع السٌمٌائً )صفحة

 

 

 تناقض
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 العنوان: )ذا  الكبرٌاء القاتل للحب(

 البداٌة    التضاد                النهاٌة

 

 

 السعادة الشقاء

 

 اللبنهاٌة   ما تحت التضاد    اللببداٌة

التضاد بٌن النهاٌة و البداٌة و ما تحت التضاد بٌن اللببداٌة و اللبنهاٌة و التناقض بٌن 

النهاٌة و اللبنهاٌة و بٌن البداٌة و اللببداٌة و التشاكل بٌن النهاٌة و اللببداٌة و بٌن البداٌة 

 و اللبنهاٌة.

 (169)صفحة  المربع السٌمٌائً

 الم ل  ٌوم(ظالعنوان: )ٌا 

 الظلم    التضاد           العدل  

 

 

 القنوط الدعاء

 

 اللبعدل   ما تحت التضاد       اللبظلم

 

 

 

 تناقض

 

 

 

 تناقض
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تضاد بٌن العدل و الظلم و ما تحت التضاد بٌن اللبظلم و اللبعدل و التناقض بٌن العدل 

 و التشاكل بٌن العدل و اللبعدل و بٌن الظلم و اللبظلم. و اللبعدل و بٌن الظلم و اللبظلم

 ملاحظة:

ٌتم استخراج السٌمٌات السٌاقٌة التً تشكل عناصر المربع السٌمٌائً بعد قراءة  

النص جٌدا بحٌث نستطٌع أن نعمم الوحدات الدالة السٌمٌات السٌاقٌة لتوضٌح دلالة 

عنً أنه لها علبقات بالبنٌة العامة للمقطع العنوان و المتن بشكل مترابط )تقٌٌم الوحدات ٌ

 و أو للنص الروائً بشكل مطلق و كلً(.

 :فً رواٌة نسٌان كوم سٌمٌائٌة الشخصٌاتلمبحث الثانً: ا

 سٌمٌائٌة الأسماء : -أ

الشخصٌة من المقومات الأساسٌة للنصوص السردٌة و أركانها القاعدٌة ، و قد 

همٌة ، ضمن سبعة أركان ، لأن الشخصٌة تدٌر جعلها "فروستر" الركن الثانً فً الأ

الأحداث     و تتحر  فً الزمان و على المكان و تشكل بصراعاتها و تناقضاتها لب 

الرواٌة و عنصر التشوٌق و العقدة
1
. 

( موقعا هاما فً الدراسات النقدٌة الحدٌثة و pérsonnagesشغلت الشخصٌة )

السردٌة، فهً تشغل موقعا أساسٌا ضمن خاصة البحوث التً تعنى بتحلٌل الأعمال 

 مكونات الخطاب السردي.

و ذهب "فٌلٌب هامون" إلى جعل الشخصٌة بٌاضا دلالٌا تسهم فً بنائه الذات 

المستهلكة للنص أثناء القراءة
2

. كما اعتبرها وحدة دلالٌة ، و ٌفترض أن هذا المدلول 

ن المعنى ، و الجمل التً تتلفظها قابلب للتحلٌل و الوصف و أن الشخصٌة الروائٌة تولد م

أو من خلبل الجمل التً ٌتلفظ بها غٌرها من شخصٌات النص الروائً، و قد دعم آراءه 

بأقوال لغٌره من النقاد السٌمٌائٌٌن، فهً عند الناقد الروسً "ٌوري لوتمان" تجمع 

                                                           
.119،ص:1،2115السردي فً رواٌات إلٌاس خوري" أزمنة للنشر و التوزٌع، عمان،الأردن،ط"البناء عالٌة، محمود صالح:  -

1
  

.196، تح/سعٌد بتكراد، ص:1997فٌلٌب هامون: "سٌمٌولوجٌة الشخصٌات الروائٌة" بارٌس، )د.ط(  -
2
  



التطبٌقــً جانبال                 الأول: البنٌة السردٌة لرواٌة نسٌان كوم الفصل  
 

 
31 

لى لصفات اختلبفٌة   و صفات تمٌزٌة، أما الناقد الفرنسً "غرٌماس" فإنه نظر إ

الممثلٌن على أنهم ٌدخلون فً علبقات تركٌبٌة فً ملفوظات وحٌدة المعنى ، كما شبه 

"رومان ٌاكبسون" الشخصٌة بالفونٌم أي: شٌكة من العناصر الإختلبفٌة
1
،و ركز أٌضا  

تحلٌله فً هذا البحث على تفكٌ  مشكل إقامة تراتٌبه داخل المحاور المحتفظ بها ، و 

حاور الأساسٌة بحسب استخدامها فً تمٌز الشخصٌات الروائٌة ٌتوجب هنا أن تصنف الم

أو البعض منها
2
، و ٌمكن القول مما سبق أن الشخصٌة عند فٌلٌب هامون تمتد لتشمل  

جمٌع بنٌات النص إذ أن مفهوم الشخصٌة لدٌه مرتبط أساسا بالوظٌفة النحوٌة التً تقوم 

 ٌست مؤنسة بشكل خالص.بها الشخصٌة داخل النص ، أما وظٌفتها الأدبٌة ل

و منذ ظهور التحلٌل البنٌوي نفر هذا التحلٌل نفورا كبٌرا من معالجته الشخصٌة 

بوصفها جوهرا نفسٌا، حٌث حولها إلى نموذج بسٌط لم ٌؤسسه على علم النفس، و لكن 

على وحدة الأفعال التً تهبها القصة للشخصٌات
3

، و هكذا ٌقصد بالشخصٌة كل إنسان 

جماد ٌؤدي دورا فً القصة سواء كان هذا الدور رئٌسٌا أو ثانوٌا، و للكتاب  أو حٌوان أو

حرٌة كبٌرة فً اختٌار شخصٌات قصصه، فقد ٌختارها من عالم البشر أو عالم الحٌوان 

 أو من عالم الطبٌعة و ما فٌها من أشجار و جبال ، أو من العوالم الغٌبٌة أو الخرافٌة.

ٌحاول بعض الدارسٌن التمٌٌز بٌن مصطلح الشخصٌة و مصطلح التشخٌص 

فٌقصد بها كل إنسان أو حٌوان أو جماد ٌلعب دورا فً القصة بٌنما التشخٌص هو 

محاولة لرسم شخصٌات ذات علبمات مادٌة أو معنوٌة متمٌزة، و للتشخٌص فً النقد 

و الإحٌاء و  bersonisicationالغربً مصطلحان متقاربان مختلفان هما التشخٌص 

، فأما التشخٌص : فهو إضفاء الأوصاف و الخواص الإنسانٌة animationالإنعاش 

على الأشٌاء أو المفاهٌم التجرٌدٌة ، و أما الإحٌاء   و الإنعاش: فهو منح المجردات 

                                                           
.273ٌنظر: المرجع نفسه، ص: - 1 

.32ٌنظر: المرجع نفسه، ص: -
2
  

33، د.ت.ن، ص:1طب،لى التحلٌل البنٌوي القصصً)رولان بارت("،مركز الإنتماء الحضاري،حلٌنظر:منذر العٌاشً:"مدخل إ -
3
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درجات من الوعً و القوة أعظم بكثٌر مما ٌغرى إلٌها عادة
1
و نتوقف الآن عند دلائلٌة  

 سماء التً حددت بها شخصٌات هذا العالم السردي.الأ

 سٌمٌائٌة الأسماء:

ٌشكل الإسم > أحد الخطوط الممٌزة الهامة، و علبمة فاعلة فً تحدٌد ) السمة  

المعنوٌة ( لهذه الشخصٌة أو تل <
2

. فلسبر أغوار الشخصٌة من الباطن علٌنا معرفة 

ً تمٌزها عن غٌرها من الشخصٌات الإسم الذي وكل لها ، لأنه لأحد أهم الخطوط الت

التً تدور فً فلكها، كما أنه ٌعتبر علبمة دالة فً البناء الداخلً للشخصٌات ذل  أنه 

سٌا من عوامل الدعامة التً ٌرتكز علٌها هذا البناء ، فثباته و تواتره ٌمثل عاملب أسا

و مقروئٌته وضوح النص
3
بر الركٌزة ، و معنى ذل  أن الإسم الذي ٌسند الشخصٌة ٌعت 

التً ٌرتكز علٌها الجانب النفسً للشخصٌة، و بالتالً ٌدلنا علٌها عامل مهم و أساسً 

 لأنه ٌساعد فً وضوح الأثر الأدبً و بالتالً تزاٌد مقروئٌته.

و قبل أن نتطرق لدراسة الأسماء الوارد ذكرها فً الرواٌة المدروسة أثرنا أن  

نة و هً ثلبثة و نقصد بالأبعاد أي المقومات نوضح أنه لكل شخصٌة روائٌة أبعاد معٌ

لرسم الشخصٌة الروائٌة ، ٌهتم الكاتب بإبراز بعض ممٌزات عٌوبها و الإلمام بها 

 لتوضٌح صورة الشخصٌات و هذه الأبعاد هً:

  البعد المورفولوجً: وٌتمثل فً شكل الإنسان و طوله أو قصره و حسنه و

ستطالته و بروز أنفه أو صغره و طول سماته أو دمامته و استدارة وجهه أو ا

عنقه أو قصرها أو لون شعره و رائحته الطٌبة أو الكرٌهة و نعومة بشرته و 

عٌوب شذوذه
4
. 

                                                           
.35،ص1984، 1بنظر:يوسف حسين بكار"قضايا في النقد و الشعر" دار الأندلس ، بيروت،ط -

1
  

.161،ص:1999، 1الآفاق،الجزائر،طإبراهٌم،صحراوي:"تحلٌل الخطاب الأدبً)رواٌة جهاد المحبٌن جوري زٌدان(" دار  -
2
  

ٌنظر المرجع نفسه، ص ن. -
3
  

.231،ص:2111ينظر:عبد الله خمار"تقنيات السرد في الرواية الشخصية"،دار الكتاب العربي،الجزائر،)د.ط(، -
4
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  البعد الإجتماعً: ٌهتم بتكوٌن الشخصٌات ثم حٌاة الأسرة فً داخلها الحٌاة

ٌة الزوجٌة و المالٌة و الفكرٌة و صلتها بالشخصٌة، و ٌتبع ذل  الدٌن و الجنس

 و التٌارات السٌاسٌة و الهوٌات السائدة فً إمكان تأثٌرها فً التكوٌن.

 و  البعد النفسً: فهو ثمرة للبعدٌن الإجتماعً و المورفولوجً فً الإستعداد

السلو  و الرغبات و الآمال و العزٌمة و الفكر ، و غاٌة الشخصٌة بالنسبة 

لصدقها تتبع ذل  المزاج من انفعال و هدوء، و من انطواء أو انبساط، و ما 

وراءها من عقد نفسٌة محتملة
1
. 

 و هكذا فقد تعددت تصنٌفات الشخصٌة لدى كل رواد المنهج البنٌوي.

ان كوم المدروسة أن الكاتبة لم تستعمل أسماء كثٌرة و من الملبحظ من رواٌة نسٌ

نسبة للشخصٌات الوارد ذكرها فً الرواٌة فقد استعملت صفة المجهول لأغلب 

 شخصٌات الرواٌة فقد استعملت لفظ لً صدٌقة فً أغلب رواٌاتها.

و عن الأسماء الوارد ذكرها فً الرواٌة نلبحظ أنها حقٌقٌة و لشخصٌات واقعٌة و 

المراد منه هو أن الكاتبة قد روت قصص واقعٌة لأشخاص تعرفهم و لها صلة المعنى 

القرابة بهم. و ربما لم تشأ الكاتبة إظهار الأسماء الحقٌقٌة لكل شخصٌة تفادٌا للشبهة و 

 كثرة الإنتقادات أو المناصب الحساسة التً تشغلها الشخصٌات الوارد ذكرها فً الرواٌة.

 دراسة الأسماء القلٌلة التً ورد ذكرها فً الرواٌة و هً: بعد هذا التقدٌم نعود إلى

نفسها و ٌدل اسم أحلبم على الرؤى أثناء النوم. الصابرون و  و هً الراوٌة أحلام:

العاقلون مع امتلبكهم القدرة للآمال و الذٌن ٌعفون عند المقدرة بنات الفكر و الآراء
2

. و 

 بتحقٌق فكرة تؤمن بها. ٌلبحظ عن الإسم أنه اسم على مسمى فهً تحلم

و هً صدٌقة الكاتبة و محور الرواٌة و اسم كامٌلٌا لاتٌنً الأصل و معناه النقٌة  كامٌلٌا:

البرٌئة و الأصل أنه اسم زهرة أو شجٌرة دائمة الخضرة أزهارها حمراء أو وردٌة 

 لرواٌة.اللون   و قد لقت هذه الشخصٌة كل اهتمام الكاتبة و التً لولاها ما كتبت هذه ا
                                                           

.23ينظر:المرجع السايق، ص: -
1
  

الأسماء و معانيها"-موسوعة نجران الحرة "قسم الأدب -
2
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و معنى الإسم هو المائة من الإبل و هو من التهنٌد و هو الكلبم الخفً و ٌقال  هنادي:

هنادي اسم فارسً و معناه الفتاة الجذابة قوٌة التأثٌر و هو الواقع حٌث أن الكاتبة ذكرت 

أن الدكتورة هنادي ربحً تحاول التأثٌر على مرضاها و ذل  بإٌجاد كافة الوسائل 

و اٌصالهم إلى بر الأمان. و هً الدكتورة هنادي ربحً مدٌرة مكتب الإدارة   لمعالجتهم 

 للئستشارات   و الأبحاث النفسٌة فً دبً.

و هو اسم مؤنث عربً من البراعة و هً التفوق، و معناه التفوق فً الجمال أو  بارعة:

العلم أو الفضل
1
و هً مترجمة أعمال الكاتبة إلى الإنجلٌزٌة و هً كذل  اسم على  

 مسمى حٌث تبرع فً قراءة أحاسٌس الكاتبة إلى حد كبٌر و التوحد معها.

معنى اسمها هو الحكمة و هً أخت الراوٌة و قد لعبت دور ثانوي فً هذه  صوفٌا:

 الرواٌة.

       (1)ن الكرٌم فً قوله تعالى )ٌسو ٌعتبر فً اللغة العربٌة اسم مقتبس من القرآٌاسٌن: 

( و قالوا أنه اسم عربً و هو نوع من فواتح (3)إن  لمن المرسلٌن (2)و القرآن الحكٌم

السور أو قسم و الأرجح أنه خطاب لرسول الله علٌه الصلبة و السلبم، و قٌل أنه حبشً 

و السلبم، و فً  و معناه ٌا رجل و ٌا إنسان و هو من أسماء سٌدنا محمد علٌه الصلبة

علم النفس ٌدل على شخصٌة صعبة فً التعامل و هو شدٌد الغضب لكنه سرٌع فً 

العودة إلى هدوئه و ٌاسٌن فً هذه الرواٌة هو أخ الراوٌة و قد ذكرته فً إحدى مقاطع 

 الرواٌة و ذل  نسبة لذكائه و حسن تصرفه فً المواقف الصعبة.

 البناء المورفولوجً للشخصٌات :-ب

بنٌة السردٌة فً هذه الرواٌة لم تبدي أٌة إشارة صرٌحة للملبمح الجسدٌة غٌر ال 

صفة الجمال و الأوصاف الواردة فً الرواٌة تجنح نحو الوصف السلوكً و الأمزجة و 

الطبائع و هو ما خلصنا إلٌه من هذه الرواٌة ، و الراوٌة هنا لم تتوغل كثٌرا فً وصف 

الإهتمام على الشخصٌات الأساسٌة أو المهمة فً الشخصٌات الثانوٌة بل ركزت كل 

                                                           
المعاني "معاني الأسماء".قاموس  -

1
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الرواٌة. و لدراسة البناء المورفولوجً للشخصٌات و لنوضح كٌفٌة الدراسة و لعدم 

توافر الكثٌر من الأسماء نسبة للشخصٌات و لكون شخصٌات الرواٌة متمثلة فً 

سنشٌر لها صدٌقات الراوٌة سندرس شخصٌات الأسماء المذكورة و التً لم ٌرد لها اسم 

( و ذل  لتقرٌب و اٌصال الفكرة للقارئ. و سنبدأ بالبحث 2( و صدٌقة)1بلفظ صدٌقة)

فً البناء المورفولوجً للشخصٌات على حسب دورها فً الرواٌة بدءا من البطلة و هً 

 الراوٌة بحد ذاتها.

مع البناء الداخلً و للتوضٌح فإننا دمجنا البناء المورفولوجً للشخصٌات   

و السبب فً ذل  أن الكاتبة لم تركز على رسم الملبمح الخارجٌة للشخصٌات 

و    للشخصٌات مثل الهٌئة    و المظهر إلا فً قلٌل من المرات و فً شخصٌات محددة

العكس بالنسبة للبناء الداخلً للشخصٌات فقد ركزت على الوصف الباطنً للشخصٌات 

 ا حسب المواقف التً تمر بها كل منها و هو ما سنوضحه كما ٌلً:أو الحالة النفسٌة له

الراوٌة و الكاتبة و هً تأخذ دور واقعً أي تظهر لنا شخصٌتها  أحلام مستغانمً :

ة أن الكاتبة ذات الواقعٌة حٌث تدخلنا فً تفاصٌل حٌاتها و من الملبحظ من الرواٌ

لكه جل نساء العالم فهً تقود حزبا و تمل  من الهمة و العزٌمة ما لا تمشخصٌة قوٌة  

كاملب ٌدعى حزب النسٌان و دورها فً الرواٌة ٌتجلى فً إرساء النساء الخارجات من 

علبقات فاشلة إلى بر الأمان و ذل  بطرق فعالة و واقعٌة و كلمات قاسٌة فً أغلب 

حاجة  الأحٌان. و تولً جل اهتمامها إلى صدٌقتها كامٌلٌا التً تمر بمحنة صعبة و فً

ماسة إلى المساعدة و هً بذل  تساعد كل نساء العالم اللبتً ٌعانٌن  نفس المشكل، و 

و تجعله ٌؤمن بها و ٌصدقها لأنها تستعملها بطرٌقة  لماتها تؤثر على القارئ فعلب فك

أدبٌة سلسة و بألفاظ جد أدبٌة، حٌث أنها تنهر فً بعض الأحٌان ) فلٌشهد الأدب أنً 

و اقناعه بأفكارها كل هذا ٌنم عن الشخصٌة  كلبمها تجذب انتباه القارئً ب(. و ه! بلغت

 القوٌة التً تملكها الكاتبة.

المرأة العربٌة المغلوبة على أمرها فً أهون و أضعف صورها و المعدمة  كامٌلٌا:

الحٌلة حول التدهور العاطفً الذي آلت إلٌه علبقتها العاطفٌة مع حبٌبها حٌث تقرر 
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لباب الضعف و أن تمتثل للوصفة العلبجٌة التً قررتها الساردة معلنة التخلً عن ج

القطٌعة مع الطرف الأقوى و هو الرجل و لكن استجابة كامٌلٌا لم تكن بالقوة المنتظرة 

و المشكل الأساسً عند هذه الشخصٌة هو المكالمات الهاتفٌة التً كان  من طرف الكاتبة

وم حٌث قررت الكاتبة أخذ هذا الدور و فً نفس ٌجرٌها حبٌبها فً وقت محدد من كل ٌ

الوقت و لكن المكالمة ستكون بطرٌقة عكسٌة حٌث تسمع الكاتبة كامٌلٌا ما ٌفعل الرجال 

 بمثٌلبتها  حتى تشفى نهائٌا.

و هذه الشخصٌة حظٌت بكامل اهتمام الكاتبة حٌث من أجلها كرست كامل وقتها      

صٌة ضعٌفة نظرا لتكرٌس الكاتبة كل هذا الإهتمام و جعلتها بمثابة استثمار و هً شخ

بها   و رغم كل المحاولات ظل هنا  أمل فً قلبها بأن حبٌبها الخائن سٌعود ٌوما. و 

تظل ذاكرتها و قلبها فً انتظار غٌر محدود المدى للحبٌب الراحل و فً الأخٌر تنال 

ة أو الدفاع عن النفس بل مرادها لأن حبٌبها ٌعود لها و لا تظهر لنا أي وجه للمقاوم

 تابعت عٌش حٌاتها و كأن شٌئا لم ٌكن.  

لم تورد لها مواصفات كثٌرة بل ذكر على أنها إحدى المشاركات فً دفع  حً:هنادي رب

الكاتبة لكتابة هذه الرواٌة و هً تتمٌز بالذكاء و الوعً ، من رواد مقولة الغاٌة تبرر 

الوسٌلة حٌث لجأت إلى الكاتبة لتعالج لها مرضاها ومن المصدقٌن بأن العلبج بالقراءة 

 النفسً.الإنتقائٌة هو أحدث طرق العلبج 

هً الأخرى شخصٌة ثانوٌة لم ٌظهر لها أثر كبٌر، كانت من بٌن  :بارعة الأحمر

الصدٌقات التً أشارت إلٌهن الكاتبة بلفظ لً صدٌقة و من مواصفاتها المذكورة عنها 

 أنها بارعة فً قراءة أحاسٌس الكاتبة إلى حد كبٌر و التوحد معها.

الباكالورٌا وصفتها الكاتبة بأنها لا تمل  أي جاذبٌة بل فتاة مغربٌة رسبت فً  الخادمة:

تمل  ملبمح جبلٌة و تضع ضفائر قروٌة و قد وقعت فً حب رجل سوري شدٌد الوسامة 

الشرقٌة و هً شغوفة بحبه لكن الرجل لا ٌبادلها نفس الإحساس فقد كان ٌتسلى بها فقط، 

عزٌمة لإعادة رجلها قدرا من ال و تتجلى شخصٌة الخادمة فً هذه الرواٌة فً أنها تمل 

و ذل  بمساعدة الكاتبة التً بذلت كل ما استطاعت لإظهارها بأحلى حلة و إلى حبها 
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انقاذها من حالة الٌأس، بذل الكاتبة الجهد فً ارجاعها إلى بر الأمان و ذل  برفع 

 معنوٌاتها و مساعدتها على النسٌان.

صٌة ثانوٌة حٌث ٌشمل دورها فً نصح الكاتبة   و هً أم الكاتبة الحقٌقٌة، و هً شخالأم: 

 و نهرها عن الإهتمام الزائد بخادمتها و الإهتمام بنفسها أكثر.

فتاة عاشت قصة حب و لكنها انفصلت عن الرجل الذي كانت تحبه و هً (: 1صدٌقة )

شخصٌة حاقدة و ثائرة و ذات كبرٌاء عالً فقد اختارت الإنتقام على طرٌقتها الخاصة و 

ن سلبحها هو الصمت و عدم المبالاة و هو ما ٌدل على قوة الشخصٌة ثم توجٌه كا

 الضربة القاضٌة التً ربحت بها معركتها ضد الحب.

و هً من إحدى نجمات الإعلبم الخلٌجً و قد وصفتها الكاتبة بأنها على (: 2صدٌقة )

ائها عقدت قدر من الجمال و النجومٌة و الشهرة و قد عاشت تجربة حب، و بعد انته

مٌثاق الوفاء مع النسٌان و الألم و عدم التفكٌر بهذا الشخص غٌر الواثق منها فأثرت 

 العٌش على عصمته لا هً ملكه و لا هو ملكها و كل هذا من شدة حبها له.

شخصٌة ضعٌفة و هً على علبقة برجل لا ٌعطٌها أي أهمٌة و دائم  (:3صدٌقة )

عف شخصٌتها هو أنه عندما وجدت حبا جدٌدا و الإهمال  و الهجر، و ما ٌدل على ض

حٌاة جدٌدة عاد إلٌها الحبٌب الأول و لكنه فً طرٌقه إلى الموت آثرت الرجوع إلٌها 

حتى أنها طلبت منه أن ٌتزوجها و لكنه رغم ذل  رفض عرضها و ذل  احتراما 

 لكبرٌائه.

رجل تحبه بجنون قة هً الأخرى بفتاة صحفٌة ذات كبرٌاء عالً على علب(: 4صدٌقة )

و ٌحبها و لكنه لا ٌعطٌها القٌمة التً تستحقها و ٌعمل دائما على اسقاط معنوٌاتها و 

ٌعاملها بشكل مؤلم و لكنها ضلت صابرة على وضعها حتى تمادى فً تصرفاته المسٌئة 

لها فتغلبت على قلبها و على حبها و حسمت أمرها و قررت تركه و متابعة حٌاتها بدونه 

 ألمه.و بدون 
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رجل ٌحمل ملبمح قاسٌة و تعبة و كأنه ٌعانً مرض خبٌث و ٌعانً من  حبٌب صدٌقة:

ش  قاتل و هو ضعٌف الشخصٌة حٌث قرر الإنسحاب من المعركة دون محاولة. و 

دوره فً هذه الرواٌة هو تكلٌف الكاتبة بمهمة إخبار صدٌقتها بأنه تركها حٌث ٌحاورها 

العلبقة لٌشفى من مرض حبه و تعلقة بصدٌقة الكاتبة لعله ٌأخذ بذل  دور الضحٌة فً 

 التً تنتظر عودته و لكنه ٌقرر إنهاء العلبقة.

و هو من أقوى الشخصٌات حٌث بسببه سردت الكاتبة كل القصص  :كامٌلٌاحبٌب 

الواردة فً الرواٌة كل هذا لشفاء صدٌقتها من حبه و جعلها تنساه و لكنه ٌعود من 

ع مكانته بقلب كامٌلٌا و ٌنسٌها كل ما كانت تنصحها الكاتبة به و الماضً بكل قوة و ٌرج

قد أعطته الكاتبة عدة مواصفات مثل النسر، و ٌمل  هذا الشخص شخصٌة قوٌة حتى أنه 

أوش  على التأثٌر بشخصٌة الكاتبة القوٌة و جعلها تكاد تتراجع عن كل ما كتبته فً 

رجل عقلً كنت سعٌدة قبل سماعه كنت الرواٌة و تصبح طً النسٌان " كم شوش هذا ال

من حزب النسٌان و أصبحت من أنصار النسور و لو استمر الحدٌث معه كنت سأنشق 

عن حزب النساء و أنخرط فً حزب الرجال"
1
. 

الكاتبة أظهرت شخصٌته الحقٌقٌة فً الأخٌر حٌث كنا نراه ٌلعب دور الظالم و الخائن و 

لٌعطً تبرٌرات لأفعاله بكل عقلبنٌة حتى أن الكاتبة لكنه جاء بكل قوة لٌثبت مكانته و 

ر الكاتبة من حٌاة اقتنعت بكلبمه و انسحبت من النقاش و لقوة شخصٌته فقد ألغى دو

 و تركها بغٌظها لأن كل جهدها فً علبج صدٌقتها ذهب طً النسٌان. صدٌقتها 

 

 

 

 

 جدول فٌلٌب هامون لتوصٌف الشخصٌات
                                                           

2119دار الأدب ،بيروت. رواية نسيان كوم أحلام مستغانمي، -
1
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 الشخصٌات
تلقً 

 المعلومات

سوابق 
معبر 
 عنها

 مكنً
موصوف 
 جسمانً

معلل 
 سٌكولوجً

موصوف 
 دٌنً

 العمر
الحالة 

 الإجتماعٌة
وعً 
 دٌنً

أحلام 
 مستغانمً

Ø + + - + - - + 
علٌك 
 بالصلاة

هنادي 
 ربحً

Ø Ø Ø Ø Ø Ø Ø + Ø 

بارعة 
 الأحمر

Ø + + + Ø Ø Ø + Ø 

 Ø Ø + Ø + + + + هجر حبٌبها كامٌلٌا

 Ø + Ø Ø + Ø Ø Ø Ø 1صدٌقة

 Ø + + 2صدٌقة
على قدر 
 من الجمال

+ 
Ø Ø Ø + Ø 

 Ø Ø Ø + - Ø Ø + Ø 3صدٌقة

 Ø Ø Ø + + Ø Ø + Ø 4صدٌقة

 Ø Ø Ø Ø Ø Ø Ø Ø Ø الأم

 Ø Ø Ø الخادمة

لا تملك أي 
جاذبٌة 
ملامح 
 جبلٌة
+ 

Ø Ø شابة 
 خادمة

+ 
Ø 

حبٌب 
 الصدٌقة

Ø Ø Ø + 
الشك و 
 الغٌرة

+ 
Ø Ø Ø Ø 

حبٌب 
 كامٌلٌا

Ø Ø 

النسر 
العائد 
من 

 الماضً

Ø 
الخٌانة و 
 الثقة بالنفس

Ø Ø Ø Ø 

  

من خلبل الجدول السابق نلبحظ أن الكاتبة لم تهتم بالجانب الجسدي أي  

شخصٌات فقد قدمت المورفولوجً بقدر ما اهتمت و بحثت و حللت الجانب النفسً لل

الإجتماعً و جرٌئا فً نفس الوقت و ركزت كذل  على الجانب  وصفا صرٌحا

للشخصٌات و ربما ٌعود عدم اهتمامها بالبناء المورفولوجً للشخصٌات عكس البناء 

الداخلً كونه لا ٌؤثر على سرد الرواٌة أو اٌصال الفكرة المقصودة من الرواٌة، و بذل  

فقد هٌمن البناء الداخلً للشخصٌات فً الرواٌة و ذل  لتركٌز كل الإهتمام على عنصر 

 المراد توصٌله للقارئ. النسٌان و هو 
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 التحليل البنيوي للنصوص السردية: -أ

من المعلوم أنه عند قٌام الدارس بتحلٌل أي نص أدبً فإن أول إشكال ٌقف عقبة        

أم النهج النفسً  فً طرٌقه هو طبٌعة المنهج المختار للدراسة أهو المنهج الإجتماعً

الذي لا ٌكاد ٌقف نشاطه إلا على الخوض فً الحوافر، الدوافع، المكبوتات، الكابتات 

وأثر كل ذلك أو بعضه فً نفس المبدع، وعلاقته بالشخصٌات، أو علاقة هذه 

الشخصٌات فٌما بٌنها، أو علاقة هذه الشخصٌات باللغة المستخدمة، والعبارات المكررة 

لمنهج البنٌوي الذي تحلو له القولبة والحدلقة، أم المنهج السٌمٌائً خصوصا؟ أم على ا

 الذي ٌقوم بتذوٌب الدال والمدلول، وتعوٌم المدلول فً الدال...؟

أي منهج إذن هذا القادر على ما نشاء منه، أو نشاء له؟ أم ٌجب أن تتظافر هذه المناهج 

اولة فك الألغاز، وحل المنظور كلها مضافا إلٌها السٌمولوجٌة والتفكٌكٌة من أجل مح

البنٌوي فً التحلٌل السردي، وصولا إلى الوظائف السردٌة وموقعتها، إلى الشخصٌات 

وتواترها وبنائها؟)
1

  ) 

تعتبر البنٌوٌة و السٌمٌائٌة من المناهج  التً أحدثت هزة عنٌفة فً الساحة النقدٌة الغربٌة 

ٌر الممارسات النقدٌة السائدة بتقدٌم بدائل منها و العربٌة منذ إرهاصاتها الأولى ، لتغ

منهجٌة لم تلقى إقبالا فً مستوى الأهمٌة التً تكسبها، و لقد ساهم المنهجان فً بلورة 

رإٌة كفٌلة لتوسٌم نقاط القوة و الضعف و التً ٌتم على أساسهم خطاب نقدي جدٌر بهذا 

الإسم)
2

.) 

ة تؤتً على رأسها جهود المدرسة لم تكن البنٌوٌة إلا تتوٌجا لجهود ألسنٌة سابق

السوٌسرٌة بزعامة العالم اللغوي فردٌناد دي سوسٌر، حٌث هجر الدراسات اللغوٌة 

التارٌخٌة فً شكلها المعروف بالنحو المقارن الذي إنشغل سوسٌر بدراسته و تدرٌسه 

ردحا من الزمن، فانكفؤ على الدراسات الوصفٌة للنسق اللغوي الآنً و بذلك اغتنى 

                                                           
عبد المالك،مرتاض،تحلٌل الخطاب السردي معالجة تفكٌكٌة سٌمٌائٌة مركبة لرواٌة "زقاق المدن"،دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الساحة  

7،ص9==8،5المركزٌة، بن عكنون، الجزائر،ط
1
 

.:9، ص::600، 5ٌنظر: رشٌد، بن مالك: "السٌمٌائٌات السردٌة" ،دار مجدولاي ،عمان، ط -
2
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لدرس اللغوي بثنائٌات جدٌدة من طراز: اللغة، الكلام ، الدال و المدلول، الوصفٌة و ا

التارٌخٌة آنٌة و الزمانٌة و هذه الرإى شكلت المنهج الفكري للمنهج البنٌوي، الذي 

ترعرع قبل ذلك فً أحضان الفكر الشكلانً حٌث تقر أكثر الدراسات أن البنٌوٌة هً 

الشكلانً) النتٌجة النهائٌة للتنظٌر
1

( ، الذي دعى أنصاره إلى الإهتمام بالعلاقات الداخلٌة 

للنص الأدبً، و اعتبروا الأدب نظاما ألسنٌا ذا وسائط إشارٌة سٌمٌولوجٌة للواقع، و 

بالتالً استبعدت علاقة الأدب بالأفكار و الفلسفة       و المجتمع)
2

.) 

بقصد الكشف عن وحدة عمل كلٌة إن البنٌوٌة تبحث فً علاقة الأجزاء ببعضها البعض 

شاملة، من خلال نموذج ٌستوعب الوحدات التً تكون العمل لعلاقة ظاهرة أو خفٌة
3
 

فالتحلٌل البنٌوي مبنً على التقطٌع و الإستبدال
4

، و ترى ٌمنى العٌد أن مفهوم البنٌة "هو 

توى مفهموم ٌنظر إلى الحدث فً نسق من العلاقات، فالبنٌوٌة تفسر الحدث على مس

البٌنة ٌعنً استقلالٌته، و أن هذه الإستقلالٌة محكوم بعقلانٌة هً عقلانٌته المستقلة عن 

وعً الإنسان، و إرادته هذه العقلانٌة هً ما تسمٌه الآلٌة الداخلٌة"
5
. 

 و ٌمكن تحدٌد مفاهٌم أساسٌة لفكرة البنٌوٌة تلخصها نبٌلة ابراهٌم فٌما ٌلً:

س لظاهرة أو عمل ما و هذه البنٌة هً الكشف عن العلاقات ( إن البنٌة من ابتكار الدار5

 بٌن عناصر العمل المتشابكة.

( إن البنٌوٌة تبحث عن الحقٌقة التً تختفً وراء الشكل من خلال العمل نفسه، و لٌس 6

 من خلال أي شًء خارج عنه.

( إنها تعنى بتوجٌه العناصر نحو حقٌقة نظام العمل7
6
. 

                                                           
.:9،)د.ت( ص:5ٌنظر:د.ٌوسف،و غلٌسً: "مناهج النقد الأدبً"، دار الجسور للنشر و التوزٌع ، الجزائر ، ط -

1
  

.:59، ص:6009، 5ٌنظر: شكري، عزٌز ماضً: "فً نظرٌة الأدب"،دار فارس للنشر، بٌروت، ط -
2
  

فً الأنتروبولوجٌة الإجتماعٌة  :"فً الأدب الجزائري الجدٌد)التجربة و المآل("مركز البحثٌنظر:جعفر،ٌاٌوش -

0;5والثقافٌة،)د.ط(،)د.ت(،ص:
3
  

.50،ص:>600ٌنظر:د.التواتً،بن التواتً:"المدارس اللسانٌة فً العصر الحدٌث و مناهجها فً البحث"،دار الوعً،الجزائر،)د.ط(، -
4
  

.50،ص:===6،5ٌمنى،العٌد:"تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي"دار الفرابً،بٌروت،ط: -
5
  

.5;5ٌنظر:جعفر ٌاٌوش: م س، ص: -
6
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وي عند حدود اكتشاف البنٌة العمٌقة فً النص الأدبً، أو حدود كما ٌقف التحلٌل البنٌ

اكتشاف "نظام النص" كما ٌحلو لبعض البنٌوٌٌن أن ٌسمى شبكة العلاقات أو بنٌة النص     

و حٌن ٌتم التعرف على بنٌة النص أو نظامه لا ٌهتم التحدٌد البنٌوي بدلالاتها أو معناها، 

ى الكشف عن بنٌة رواٌة من الرواٌات فإنه لا ٌبحث فلو فرضنا أن ناقد بنٌوٌا وصل إل

ولا ٌهتم و لا ٌتسائل عن دلالاتها، أو معناها أو ما الذي فرضها ، أو عن العوامل 

المإثرة فً تشكٌلها لأن البنٌوٌٌن ٌعتبرون هذه الأسئلة إشكالٌة، ربما لأنها تطمح إلى 

تهالتعلٌل؟ و بالتالً فالتعرف على بنٌة النص مقصود لذا
1

. و ٌترتب على هذا الكلام 

الفكري أن البنٌوٌة منهج نقدي داخلً ٌقارب النصوص مقاربة آنٌة محاٌثة، فهو منهج 

استمد روافده من أاسنٌة دي سوسٌر، و أنتربولوجٌة لٌفً ستراوس، و نفسانٌة بٌاجً و 

جاك لاكان، و حفرٌات مٌشال فوكو التارٌخٌة و المعرفٌة و أدبٌات رولان بارت
2
. 

لقد استفادت الدراسات الأدبٌة من المنهج البنٌوي الذي أحدث ثورة فً دراسة الفن 

القصصً، فخلق فً الواقع عالما أدبٌا جدٌدا هو علم القص، و من أهم رواده جرٌماس ، 

تزٌفتان، تودوروف و النقاد الفرنسٌٌن أمثال جٌرار جٌنٌت، كلود برٌمون، رولان 

دار إسهام البنٌوٌة فً دراسة و نقد القصص، و هو إسهام بارت،    و بهذا ٌتضح لنا مق

على قدر كبٌر من الخطوة و الأهمٌة ، ٌقدم كولرد تفسٌر اهتمام البنٌوٌٌن بالرواٌة أكثر 

من أي شكل أدبً آخر، فهً النموذج الذي ٌتعرف فٌه المجتمع على نفسه و من خلاله 

راسة السٌرة السمٌوطقٌة بسهولة فً ٌستنطق العالم. فالرواٌة هً الشكل ٌمكنه بفضله د

 نطاقه الكامل.

إن بعض المشككٌن قد أخذوا عٌبا على التحلٌل البنٌوي للحكاٌة فرأوا أنه لا ٌناسب إلا 

الحكاٌات البسٌطة، الحكاٌات الشعبٌة ، أو الأساطٌر ، أما فً حالة الحكاٌات الأطول لا 

                                                           
.=59->59ٌنظر: شكري، عزٌز ماضً، م س ، ص: -

1
  

.7:ٌنظر:د.ٌوسف، و غلٌسً، م س ، ص: -
2
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صحة هذا الكلام و قام بتقدٌم  ٌسهل الوقوف علٌها، و قد عمل جٌنٌت فً إثبات عدم

دراسة نقدٌة بنٌوٌة لأعقد و أطول النصوص الروائٌة و هً رواٌة "لمارسٌل بدوست"
1
. 

ٌشتغل التحلٌل البنٌوي فً النص من خلال التركٌز على تحلٌل النصوص تحلٌلا شمولٌا 

بتناول جزء أكثر من العمل الأدبً ، فهاجسهم ٌكمن فً  ، بمعنى أنه لا ٌحسن الإكتفاء

توحٌد عناصر النص و ما بٌنها من تناقض و اختلاف ، فالتحلٌل البنٌوي تحلٌل ٌنبثق من 

النص نفسه، و البنٌوٌة لا تإمن بالتفرٌق بٌن الشكل و المضمون، إذ أن المضمون 

ٌقة سوى بنٌة تتؤلف من أبنٌة ٌكتسب مضمونٌته من البنٌة و ما ٌسمى شكلا لٌس فً الحق

موضعٌة أخرى توحً بفكرة المحتوى
2
. 

و تهتم البنٌة كذلك بالتعامل مع الضمائر ، و هً تقنٌة من تقنٌات السرد التً ٌعتمد علٌها 

المخاطب، و  -المتكلم -الكاتب فً عرض حكاٌته مستخدما ثلاثة ضمائر هً : الغالب

طرٌقة عرضها داخل الرواٌة ترتبط ارتباطا وطٌدا بالأحداث و الشخصٌات و الزمن ، 

بد الملك مرتاض "الحق ن اصطناع الضمائر ٌتداخل إجرائٌا فهً كما ٌقول الدكتور ع

مع الزمن من جهة ، و مع الخطاب السردي من جهة ثانٌة ، و مع الشخصٌات و بنائها 

و حركتها من جهة أخرى
3

." 

 و ٌمكن تناول هذه الضمائر باختصار:

 : سرها سٌد الضمائر و أكثرها تداولا بٌن السراد و أٌ ٌعتبر السرد بضمير الغائب

استقبالا لدى المتلقٌن و فهما لدى القراء، و قد شاع استعماله بٌن السراد 

الشفوٌٌن، ثم بٌن السراد الكتاب
4

. لقد عرف نورمان فرٌدمان هذه الطرٌقة بؤنها 

"الحكاٌة التً تسردها شخصٌة واحدة"
5

، و مٌزة هذا الشكل أنه ٌتبنى وجهة نظر  

                                                           
.5=،ص:>5،600نقد السردٌات نموذجا"دار العلم و الإٌمان،كفر الشٌخ،ط:-ٌنظر:وائل،سٌد عبد الرحٌم:"تلقً البنٌوٌة فً النقد الغربً -

1
  

.=;،ص=5،600ٌنظر:إبراهٌم محمودخلٌل:"النقد الأدبً الحدٌث)من المحاكاة إلى التفكٌك("دار المسٌرة للنشر،عمان،ط -
2
  

.:;5،ص >>=68،5عبد الملك مرتاض:"فً نظرٌة الرواٌة" ٌحث فً تقنٌات السرد،سلسلة عالم المعرفة،العدد  -
3
  

8=5، ص:;==5،5سمان"،دار المعارف للطباعة،سوسة،ط:ٌنظر:عبد العزٌز،شبٌل:"الفن الروائً عند غادة ال -
4
  

عبد الملك مرتاض:"تحلٌل الخطاب السردي معالجة تفكٌكٌة سٌمٌائٌة مركبة لرواٌة)زقاق المدن("دٌوان المطبوعات الجامعٌة،الساحة  -

.9=5،ص:9==8،5المركزٌة،بن عكنون،الجزائر،ط:
5
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تعمال هذا الضمٌر أثناء المناجاة و غالبا الشخصٌات      و تكون أكثر حالات اس

ما ٌحدث ذلك بهدف وصف إٌحاءات و أفكار الشخصٌات وصفا تزامنٌا
1
. 

 :ٌؤتً فً المرتبة الثانٌة بعد السرد بضمٌر الغائب من حٌث  السرد بضمير المتكلم

الأهمٌة السردٌة ، و قد حدد عبد الملك مرتاض أن أهمٌة هذا الضمٌر تكمن فً 

ٌن الزمنٌن : زمن الحكً و الزمن الحقٌقً للسارد، كما أن السرد التفرٌق ب

بضمٌر المكلم ٌخلق جمالٌات فً العمل الروائً
2
. 

 : ٌتوسط السرد بضمٌر المخاطب بٌن السرد بضمٌر  السرد بضمير المخاطب

الغائب و السرد بضمٌر المتكلم ، إذ ٌعتبر "أحدث أنواع السرد، و ٌؤتً استعماله 

ٌر الغائب و المتكلم، فهو لا ٌحٌل على الخارج قطعا ، و هو لا وسٌطا بعد ضم

ٌحٌل على الداخل حتما"
3
. 

لقد اهتم التحلٌل البنٌوي بتحدٌد الرإى السردٌة ، فقدم تودوروف تعرٌفا لها من خلال 

علاقة شخصٌة بالراوي ، فعرفها بؤنها "الطرٌقة التً بواسطتها تدرك القصة عن طرٌق 

ً علاقته بالمتلقً"الراوي ، و ذلك ف
4
 ، فتصنٌفه ٌتمثل فً ثلاثة رإى تتمثل فٌماٌلً :  

  :)الرؤية من خلف )الراوي أكبر من الشخصية 

إن العمل السردي التقلٌدي هو الذي ٌصطنع هذه الطرٌقة السردٌة، إذ السارد فٌها 

ٌكون بصدد معرفة كل الدقائق و الجلائل عن شخصٌاته، و الشخصٌات فً هذه 

تكون قاصرة لا تعرف شٌئا عن مصٌرها ، إلا أن السارد ٌعرف كل شًء الحالة 

عنها
5

، و تتمثل قوة الراوي أٌضا فً معرفة الرغبات الباطنة للبطل الذي ٌجهلها  

ٌجهلها هو نفسه، و هذا النوع من الرإى عبر عنه سارتر "بسوء نٌة الكاتب"
6

. 

 :)الرؤية مع )الراوي يساوي الشخصية 

                                                           
.=;5ص عبد الملك مرتاض:"فً نظرٌة الرواٌة" ،م س ، -

1
  

.:>5ٌنظر المرجع نفسه ،ص  -
2
  

.9>5-8>5ابراهٌم محمود خلٌل : م س،ص  -
3
  

.==5عبد الملك مرتاض "تحلٌل الخطاب السردي" م س ، ص -
4
  

.6=5ٌنظر المرجع نفسه ص  -
5
  

.:50عبد العزٌز شبٌل ، م س ،ص  -
6
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الرإى بكثرة فً الأدب خاصة العصر الحدٌث، و قد تحدثت انتشر هذا النوع من 

عنه غادة السمان بقولها "إن الراوي لا ٌعرف أكثر من ٌعرفه الأبطال أنفسهم و 

من شؤن هذه الوضعٌة أن تمكننا من اكتشاف ممٌزات عدٌدة ٌمكن للرواٌة أن 

شخص تروى بضمٌر المتكلم أو الكاتب، لكن دائما بحسب الرإٌة التً ٌملكها 

واحد لأحداثه"
1
. 

 :)الرؤية من الخارج ) الراوي أقل من الشخصية 

و تعنى هذه العلاقة بٌن السارد و شخصٌاته أن الرإٌة تكون من الخارج ، و 

بالتالً السارد ٌعلم أقل من أي شخصٌة من شخصٌات رواٌته ، فهو لا ٌستطٌع 

فً عمل روائً  أن ٌصف لنا أكثر مما ٌرى أو ٌسمع ، و حٌن ٌوجد هذا السلوك

ما، فإنه ٌضفً علٌه ضبابٌة كثٌفة و ٌشٌع هذا الشكل فً الأعمال السردٌة 

الحدٌثة
2
. 

من خلال هذا الطرح الموجز نرى أن البنٌة سعت لأن تكون ثورة فً المناهج الحدٌثة و 

نظرة جدٌدة لفهم النصوص الأدبٌة و دراستها بعٌدا عن النظرة التقلٌدٌة التً تعتمد 

 الخارجٌة وسٌلة لفهم النصوص و تحلٌلها. السٌاقات

 : التحليل السيميائي للنصوص السردية -ب

سٌمٌاء علم ٌهتم بدراسة أنظمة علامات اللغات الإشارٌة و هذا التحدٌد ٌجعل ال

اللغة جزء من السٌمٌاء و الواقع أننا نجمع على الإقرار بإن للكلام بنٌته المتمٌزة و 

ٌد السٌمٌاء بالدراسة التً تتناول أنظمة العلامات غٌر المستقلة و التً تسمح بتحد

الألسنٌة
3
. 

م ٌسمى السٌمٌائٌة حٌنا و 60م و بداٌة القرن =5لقد نشؤ هذا العلم بٌن نهاٌات القرن 

السمٌولوجٌة حٌنا آخر بإسهام أوروبً أمرٌكً مشترك و فً فترتٌن متزامنتٌن نسبٌا 

                                                           
.5:7المرجع نفسه ، ص  -

1
  

.8=5ٌنظر م ن ، ص -
2
  

.=0، ص 8>=5، 5و"السٌمٌاء" تر/أنطوان أبو زٌد، منشورات عوٌدات، بٌروت ،ط ٌنظر :بٌار غٌر -
3
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سوسٌر و الفٌلسوف الأمرٌكً شارل بٌرسعلى ٌد العالم السوسري فردٌناند دي 
1
 

إضافة إلى جهود لاحقة قدمها بامسلٌف و بنفٌست و ترٌو بشكوب و رولان ٌارت و 

 مونان و كرستٌفٌا.

تضرب السٌمٌاء بجذورها فً أقدم العصور كونها جدٌة الإرتباط بالنشاط الذهنً البشري 

 عموما فارتبط ظهورها بؤربعة مصادر تؤسٌسٌة هً:

فلسفة التداولٌة التً بلورها الفٌلسوف الأمرٌكً شارل سندرس بٌرس لوضع ( ال5

 منهجٌة لعلم عام ٌدرس جمٌع أنواع العلامات.

حٌن وضع نظرٌة  ( اللسانٌات البنٌوٌة التً شٌدها عالم اللغة السوٌسري دي سوسٌر6

 مستحدثة لدراسة العلامات اللغوٌة و غٌر لغوٌة و تمثل اللسانٌات أحد الفروع المعرفٌة.

( فلسفة الأشكال الرمزٌة التً بلورها الفٌلسوف الألمانً أرتس كابٌر، الذي وضع 7

تصورات عمٌقة و غنٌة حول الأنساق الرمزٌة التً ٌستعملها الإنسان و ٌعٌش داخلها و 

تحدده بصفته حٌوانا رامزاالتً 
2
. 

( أبحاث فلسفة اللغة و المنطق التً سادت فً التقالٌد الأكادٌمٌة الأمرٌكٌة فً منتصف 8

م و التً كانت قد تبلورت انطلاقا من تصورات المنطق الرمزي لمدرسة فٌنا 60القرن 

لٌة مع فروٌج و كاناب و روسل، فقد تمخضت هذه التقالٌد عن نظرٌات لسانٌة و تداو

سرعان ما تقاطعت مع مفاهٌم بٌرس و توسعت مع شارل مورٌس لتفضً إلى مبحث 

تداولً للعلامات عام و شامل
3
. 

و لم تقف السٌمائٌة عند حدودها العلمٌة ، بل تجاوزتها إلى الوسائل المنهجٌة، حٌث 

 تحولت من علم موضوعه العلامة و منهجه التحلٌل البنٌوي عادة إلى منهج قائم بذاته.

تؤسست الجمعٌة الدولٌة للسٌمٌائٌة التً تولى )أ.ج. غرٌماس أمانتها  =:=5ففً سنة 

                                                           
.7=ٌنظر:ٌوسف و غلٌسً، م س ، ص -

1
  

.>0-;0،ص 5،6050ٌنظر : عبد الواحد المرابط" السٌمٌاء العامة و سٌمٌاء الأدب" دار الأمان، الرباط ،ط  -
2
  

.>0ٌنظر : المرجع السابق ،ص  -
3
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  semioticالعامة( حٌث عقدت مإتمرات و ملتقٌات من حولها، و أصدرت مجلة فصلٌة 

صدر قاموسان سٌمٌائٌان متخصصان  =;=5و تنشىء فرق بحث تابعة لها ، و فً سنة 

ر و هو أعقد و أضخم المادة و المعاجم لجولٌان أحدهما لجوزٌت راي دوبوف ، و الآخ

غرٌماس و جوزٌف كورتٌس
1
. 

من بٌن الأنظمة السٌمٌائٌة المختلفة ٌتمٌز النظام اللغوي باعتباره قادرا على وصف 

الأنظمة السٌمٌائٌة الأخرى ، لأنه نظام ٌوفر حصادا أوفر ، و على مستوى تولٌد الدلالة 

و إمكانٌات التؤوٌل
2

ل السٌمٌائٌة وضع هدف و هو استكشاف المعنى و هذا ، و تحاو 

ٌبٌن أنها لا ٌمكن أن تختزل فً وصف التواصل الذي ٌتحدد ، كإٌصال الرسالة من 

الباعث إلى المستقبل ، إضافة لتضمنها لذلك ٌجب علٌها إجراء هو التدلٌل
3
. 

حنى و لقد كرس المدرسة البارٌسٌة و منه جوزٌف كورتٌس كل الجهود لدراسة من

صعب و هو المدلول أي الجانب المعنوي و الدلالً ، و استكشاف جمٌع القوانٌن و 

القواعد الأثٌنٌة التً تتحكم فً تولٌد النصوص ، تستند هذه المدرسة السٌمٌائٌة إلى تحلٌل 

خطاب النص بنٌوٌا بطرٌقة محاٌدة تستهدف دراسة شكل المضمون للوصول إلى المعنى 

بة الإختلافات و التضاد، و بهذا تتجاوز بنٌة الجملة إلى بنٌة الذي ٌبنى من خلال لع

الخطاب ، و بالتالً فى أهمٌة للمإلف و ما قاله النص، بل ما ٌهم السٌمٌائً هو كٌف قال 

النص ما قاله؟ أي البحث عن دال أو شكل مدلول أو المحتوى
4

، و إذا كانت اللسانٌات  

لتعبٌر و الشكل اللغوي المنطوق ، إن الوصفٌة تهتم بالدال من خلال رصد بنى ا

السٌمٌائٌة لدى كورتٌس و مدرسته تهتم بدراسة المحتوى و المدلول عن طرٌق شكلنته 

 أي دراسة شكل محتواه.

إن التحلٌل السٌمٌائً لمدرسة بارٌس غالبا ما ٌنص على تناول المعنى للنص من 

 زاوٌتٌن منهجٌتٌن : 

                                                           
.;5نفسه،ص ٌنظر: المرجع  -

1
  

.;5،ص 5،6009ٌنظر: أمبرتوإٌكو"السٌمٌائٌة و فلسفة اللغة"،تر/د.أحمد الصمعً،المنظمة العربٌة للترجمة،بٌروت ،ط -
2
  

.99ص >600ٌنظر:جوزٌف كورتٌس "من السٌمٌائٌة السردٌة إلى الخطابٌة" المنظمة العربٌة للترجمة،بٌروت،)د.ط(  -
3
  

.98ٌنظر: المرجع السابق، ص  -
4
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الإعتماد عى المكون السردي الذي ٌنظم تتابع التً ٌتم فٌها  الزاوية السطحية:  -5

حالات الشخصٌة و تحولاتها ، و المكون الخطابً الذي ٌتحكم فً تسلسل صور 

 آثار المعنى.

ترصد شٌكة العلاقات التً تنظم قٌم المعنى حسب العلاقات الزاوية العميقة:   -2

ل و المربع التً تقٌمها، أي دراسة المكون الدلالً و المنطقً باستقراء التشاك

السٌمٌائً ، الذي ٌولد التمظهرات النصٌة السطحٌة سردا و حكٌا، و ألجٌرداس 

غٌرماس هو الذي صاغو و جعله وسٌلة لتحلٌل المفاهٌم السٌمٌائٌة بعمق أكبر و 

هو ٌضع خارطة للوصل و الفصل بٌن السمات الدلالٌة
1
. 

 ٌعنً هذا : سعى المربع السٌمٌائً إلى تمثل الشفرة" اللغة" وو لقد "

 .أنه جهاز خاص بالنص الموضوع قٌد التحلٌل 

 .جهاز لا تمتلك فٌه العناصر قٌمتها إلا بالعلاقات التً تقٌمها فٌما بٌنها 

 .جهاز ٌمكن أن ٌولد من خلاله معانً أو تكون "إعادة القراءة" ممكنة 

ٌمثل شفرة ، فإنه ٌسمح أٌضا بتوقٌع الفرضٌات حٌث ٌتم  و إن كان المربع السٌمٌائً

التحقٌق من تجانس التحلٌل و تقوٌم تلكم الفرضٌات"
2

. 

لقد حول المنهج السٌمٌائً قراءة النصوص من قراءة أفقٌة معٌارٌة إلى قراءة عمودٌة 

 متسائلة، تحاول سبر أغوار النص، فهو ٌرفض التصورات النقدٌة التقلٌدٌة التً تهتم

بسٌرة المإلف
3

، فآلٌة التحلٌل السٌمٌائً تختلف حسب الجنس الأدبً المراد تحلٌله لكن  

هناك نقاط مشتركة بٌن جمٌع الأجناس، و التً أشار إلٌها زغٌنه فً مقاله مناهج التحلٌل 

 السٌمٌائً إذ جعل استعماله : 

                                                           
.:>5،ص >5،600ٌنظر:دانٌال تشاندلر "أسس السٌمٌائٌة"تر/طلال وهبة، المنظمة العربٌة ،بٌروت،ط -

1
  

.567-566،ص:6006مٌشال آرٌفٌٌه"السٌمٌائٌة و أصولها و قواعدها"تر/رشٌد بن مالك ،منشورات الإختلافـ،)د،م،ط()د،ط( -
2
  

الواحات للبحوث و الدراسات،المركز الجامعً ٌنظر:رضا عامر"مناهج نقدٌة معاصرة و مشكلاتها"مجلة  -

.777،ص>600،)د.ط(،8غارداٌة،ع:
3
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نفتاحها الدائم لذا مرحلة القراءة التً تختلف عن قراءة النقاد العادٌة با : 1المرحلة 

 تختلف كل قراءة عن اخرى.

هً مرحلة الإنتقال من المادٌة إلى مرحلة المعنى و على هذا ٌمكن القول  : 2المرحلة 

 أن للدلالة الواحدة مدلولات متعددة، و أن كل قراءة جدٌدة ٌمكن أن تكون تفسٌرا مختلفا.

تً تساهم فً تفكٌك النص ، و بالتالً و هذه ما هً إلا آلٌة من آلٌات السٌمٌائٌة العدٌدة ال

تؤوٌله شرٌطة أن ٌتمتع المإول بقدرة منهجٌة و معرفة معتبرة
1
. 

لقد اشتغل التحلٌل السٌمٌائً على النصوص السردٌة ، فاهتم بتحلٌل النصوص من خلال 

تحلٌل العنوان ، و الشخصٌات و الفضاء ، فالعنوان عبارة عن علامة لسانٌة و 

البا ما تكون فً بداٌة النص، لها وظٌفة تعٌنٌة تؤشٌرٌة و وظٌفة أثناء السٌمٌولوجٌة غ

تلقً النص و التلذذ به تقابلا و تفاعلا ، فالعنوان نرآة مصغرة لكل نسٌج نصً
2
. 

و لقد اهتم السٌمٌائٌون كذلك بدراسة المكان اهتماما شدٌدا ، و جعلوه من العلامات التً 

ها بالأركان السردٌة من زمن و أشخاص، و ركب ٌنبغً أن ٌنظر إلٌها و إلى تفاعل

بعضهم كلمتً الزمان و المكان مصطلحا منحوتا جدٌدا و مكان للدلالة على أن وجود 

 المكان ضروري جدا.

إن المكان أو الفضاء لا ٌظهر فً الرواٌة عشوائٌا و إنما ٌتم اختٌاره بعناٌة و له دوره 

د قٌمته فً الرواٌة بمقدار نجاح الكاتب فً فً إضفاء الصنعة المتقنة فً النص ، فتحد

جعله تعبٌرا مجازٌا عن شًء ما، قد ٌتعلق بنفسٌة الشخصٌة أو م بمستواها الإجتماعً و 

الثقافً و الإقتصادي
3
. 

و تعتبر الشخصٌة كذلك من المقومات الأساسٌة للنصوص السردٌة ، و قد جعلها 

ركان لأن الشخصٌة تدٌر الأحداث و "فروستر" الركن الثانً فً الأهمٌة ضمن سبعة أ

                                                           
.577،)د.ط(ص6000،منشورات جامعة بسكرة،الجزائر،لٌنظر:علً زغٌنه"مناهج التحلٌل السٌمٌائً"،محاضرات الملتقى الوطنً الأو -

1
  

.9>-8:،ص::==5)د.ط(،8ل،)د.م.ط()د.ط(،ع:ٌنظر:شعٌب حلٌفً"النص الموازي للرواٌة،اتراتٌجٌة العنوان"مجلة الكرم -
2
  

.9>5-8>5ٌنظر:ابراهٌم محمود خلٌل:م س ،ص  -
3
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ا لب الرواٌة و عنصر تتحرك فً الزمان و على المكان و تشكل بصراعاتها و تناقضاته

و العقدةالتشوٌق 
1
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لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخٌرة فً الحٌاة الجامعٌة من وقفة نعود إلى أعوام 
قضٌناها فً رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذٌن قدموا لنا الكثٌر باذلٌن بذلك جهودا 

 دناء جٌل الغد لتبعث الأمة من جدٌكبٌرة فً ب
تقدٌر والمحبة إلى الذٌن حملوا قدم أسمى آٌات الشكر والامتنان والنوقبل أن نمضً 

 أقدس رسالة فً الحٌاة
كن عالما .. فإن لم تستطع فكن متعلما ، فإن لم تستطع فأحب العلماء ،فإن لم تستطع فلا "

 "تبغضهم

 :وأخص بالتقدٌر والشكر
 علً حمودٌن  الدكتور

 :الذي نقول له بشراك قول رسول الله صلى الله علٌه وسلم
  "، والطٌر فً السماء ، لٌصلون على معلم الناس الخٌرإن الحوت فً البحر "

وكذلك نشكر كل من ساعد على إتمام هذا البحث وقدم لنا العون ومد لنا ٌد المساعدة 
 الأستاذ  وزودنا بالمعلومات اللازمة لإتمام هذا البحث ونخص بالذكر

 بن سمعون سلٌمان

 و الأستاذة مصٌطفى عقٌلة 

عونا لنا فً بحثنا هذا ونورا ٌضًء الظلمة التً كانت تقف أحٌانا الذٌن كانوا و كل 
 .فً طرٌقنا

إلى من زرعوا التفاؤل فً دربنا وقدموا لنا المساعدات والتسهٌلات والأفكار والمعلومات، 
 ربما دون ٌشعروا بدورهم بذلك فلهم منا كل الشكر، وأخص منهم

 محجوب فاطنة و محجوب هجٌرة.
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الشرق الجزائري حٌث ولد أبوها محمد الشرٌف حٌث كان والدها مشاركا فً الثورة 

.  3599 ماي 8الجزائرٌةّ، عرف السجون الفرنسٌة, بسبب مشاركته فً مظاهرات 

كان قد فقد عمله بالبلدٌة, ومع ذلك فإنه ٌعتبر  3591وبعد أن أطلق سراحه سنة 

ألف شهٌد سقطوا خلال تلك  99محظوظاً إذ لم ٌلق حتفه مع من مات آنذاك ) 

المظاهرات( وأصبح ملاحقًا من قبل الشرطة الفرنسٌة, بسبب نشاطه السٌاسً بعد حلّ 
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القرن الماضً ، حٌث تزوجت من صحفً لبنانً، وفً الثمانٌنات نالت شهادة الدكتوراة 

على جائزة نجٌب محفوظ  من جامعة السوربون. تقطن حالٌا فً بٌروت. وهً حائزة
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الرواٌة هً فن سرد الأحداث والقصص تضم الكثٌر من الشخصٌات تختلف          

انفعالاتها وصفاتها، وهً أحسن وأجمل فنون الأدب النثري وتعتبر الأكثر حداثة فً 

الشكل والمضمون، تحتوي الرواٌة على قواعد فنٌة تعرف علٌها العرب فً بداٌة القرن 

لغربٌة وهً قصة اجتماعٌة أو فلسفٌة وكوصفها الماضً، حٌث تمت ترجمة الرواٌات ا

بشكل أدبً نعطٌها أربع سمات أساسٌة تمٌزها عن باقً الأنماط الأدبٌة فهً أولا شكل 

ل اأدبً سردي ٌحكٌه راو، وبهذا تختلف عن المسرحٌة التً تحكً قصتها من خلال أقو

وتضم  ة أطولوأفعال شخصٌات، ثانٌا هً أطول من القصة القصٌرة وتغطً فترة زمنٌ

عدد من الشخصٌات أكثر، ثالثا تكتب فً لغة نثرٌة، رابعا عمل قوامه الخٌال فً أغلب 

 الأحٌان، وربما هذا ما جعلها تحتل مكانة مهمة فً حقل الأدب ورغم أن ازدهارها تأخر

العربً و هو راجع للظروف الصعبة التً  فً الجزائر مقارنة بغٌرها من دول المشرق

حٌز الخاص بها و ذلك ع الجزائري، إلا أنها سرعان ما تمكنت من شغل العاشها المجتم

جزائري رواٌة حسب ما ٌملٌه خاطره أو خٌاله و من بٌن الرواة  بسرد كل راو

الجزائرٌٌن نذكر: الطاهر وطار، الخٌر شوار، و غٌرهم من الرواة الذٌن أبدعوا فً هذا 

ى أحداث أو حٌاة أشخاص واقعٌٌن و هو المجال، و قد ٌبنً بعض الروائٌٌن أعمالهم عل

، التً تطرقنا comما اعتمدته الراوٌة الجزائرٌة أحلام مستغانمً فً رواٌتها نسٌان 

لدراستها و تحلٌلها، و الراوٌة تعتبر من أهم الروائٌٌن الجزائرٌٌن بصفة خاصة و 

فً عالم  . حٌث استطاعت هذه الكاتبة أن تحتل مكانة عظٌمة مرموقةالعرب بصفة عامة

الرواٌة و أصبحت من الكتاب ذوي الإصدارات الثقٌلة من خلال إصدارها للثلاثٌة 

: ذاكرة الجسد ـ فوضى الحواس ـ عابر سبٌل. و أكملت ابداعها بإصدار رواٌتها  الشهٌرة

 التً تلقت الكثٌر من النقد و ذلك لجرأة الكاتبة فً طرٌقة سردها.

ا فً التعرف على واقع الرواٌة الجزائرٌة و رغبتنو لعل من أهم أهداف هذا البحث هو 

اكتشاف أبرز المواضٌع التً عالجتها الكاتبة فً رواٌتها. و من خلال بحثنا لهذه الرواٌة 

لنقد لاذع  الباحثٌن و العكس تماما فقد تعرضتلاحظنا أنها لم تلقى العناٌة المطلوبة من 
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 ب‌

اٌات تنتظر الدراسة بشكل معمق من الرو كغٌرها تمن قبل الكثٌر من النقاد، فضل

فنا من هذه هدلكشف بنٌتها و دلالتها لإعطائها موقعها الأحق بٌن الرواٌات الأدبٌة، و 

ذها النقاد عنها و اظهار أهمٌتها. و الهدف هو إزالة تلك النظرة الرجعٌة التً أخالدراسة 

الحقٌقً من كتابة هذه الرواٌة و كل هذا و غٌره نتطرق إلٌه بشكل تفصٌلً من خلال 

 ؟comطرح الإشكالٌة التالٌة: كٌف تشكلت البنٌة السردٌة فً رواٌة نسٌان 

و لمعالجة هذه الإشكالٌة عمدنا تقسٌمها إلى فصلٌن: أولهما كان فصل تمهٌدي 

تناولنا فٌه مراحل التحلٌل البنٌوي للنصوص السردٌة و ذلك من خلال مبحثٌن الأول 

بعنوان التحلٌل البنٌوي للنصوص السردٌة الذي عمدنا فٌه البحث فً تقنٌات السرد من 

. أما المبحث الثانً فكان بعنوان التحلٌل السٌمٌائً حٌث زمن و تسلسل أحداث الرواٌة

ا فٌه هو الآخر إلى دراسة العمل السردي من حٌث للنصوص السردٌة حٌث عمدن

فقد خصصناه لدراسة البنٌة السردٌة العنوان، أما الفصل الأول و الشخصٌات و الفضاء 

لرواٌة نسٌان كوم، و ذلك من خلال تقسٌمه إلى مبحثٌن الأول منهما جاء بعنوان بنٌة 

دراسة تقنٌات العنوان و العنوان و حركة الشكل فً رواٌة نسٌان كوم، حٌث عمدنا فٌه 

دراسة حركة التشكل فً الرواٌة محل الدراسة. أما المبحث الثانً فجاء بعنوان سٌمٌائٌة 

الشخصٌات فً رواٌة نسٌان كوم و قد قسمناه هو الآخر إلى قسمٌن حٌث درسنا فً 

وان القسم الأول سٌمٌائٌة الأسماء التً ورد ذكرها فً الرواٌة أما القسم الثانً و هو بعن

 لشخصٌات الرواٌة. البناء المورفولوجً

نشٌر إلى أننا لم  رواٌةوجب ذكرها قبل البدء فً تحلٌل هذه ال مهمة و كنقطة

نٌة زمنٌة و تقنٌات السرد و خطابٌة للرواٌة و ما تضمنته من بنتطرق لدراسة البنٌة ال

فأردنا أن  معٌنبنٌة الفضاء و ذلك لضٌق الوقت المسموح به و لحصرنا بعدد صفحات 

نقدم البنٌة السردٌة للرواٌة المدروسة بشكل كامل  ومتقن على أن نضٌف البنٌة الخطابٌة 

ٌة هً الأساس من رواولا نعطً كل فصل حقه من الدراسة. و لأن البنٌة السردٌة لأي 

 دراسة أي رواٌة.

و قد توزعت مراجع بحثنا إلى قسمٌن: القسم المنهجً و المنهج البنٌوي، أما 

ول فكان وسٌلتنا للتعرف على البنائٌة فً النقد الأدبً للمللف ٌوسف وغلٌسً، أما الأ

و قد اعتمدنا فً دراستنا على  بنٌوٌا فقد اعتمدنا على تقنٌات السرد الروائً لٌمنى العٌد

دراسات سابقة فً هذا المجال و من بٌنها نذكر مذكرة تخرج بعنوان: البنٌة السردٌة فً 

 "كرٌماتورٌوم سوناتا لأشباح القدس" لواسٌنً الأعرج".رواٌة 

لقاء الضوء على أهم جوانبه و تحلٌل إنحن بدورنا حاولنا دراسة هذا الموضوع ب

من ذلك فقد اعترضت طرٌق بحثنا العدٌد الرواٌة بكل ما استطعنا من وسائل، و بالرغم 

ٌة بل ما وجدناه لهذه الروامن الصعوبات نذكر من بٌنها عدم وجود أي دراسات تحلٌلٌة 
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قد اللاذع الذي تعرضت له هذه الرواٌة أو بعض الدراسات التً تطرقت هو الكثٌر من الن

نذكر قلة المصادر فً هذا إلى الأمثال الوارد ذكرها فً الرواٌة و من بٌن العقبات 

أن  ة فً المستوى المطلوب فلٌس علٌنارالمجال، و فً الأخٌر نرجو أن تكون هذه المذك

  نصٌب الحقٌقة و لكن علٌنا أن نحاول فإن أصبنا فذلك ما نبتغٌه و إلا فلنا أجر المجتهد.
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